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ABSTRAKT

Cilem této prace je pfiblizit ¢tenafi tvorbu Hanse Christiana Andersena, jako moznost na-
métu pro animovany film. Obsahuje 1 srovnani jednotlivych animovanych filma od cCes-

kych rezisért, jenz toto téma maji spolecné.

Kli¢ova slova: H.CH. Andersen, adaptace, literarni namet, pohéadka.

ABSTRACT

This thesis aims to consider the works of H.CH.Andersen as a subject of animated films. It
also includes some comparisons of particular animated films the Czech directors having

the same subject in common.

Keywords: H.CH. Andersen, adaptation, literature subject, fairy-tale
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Uvod

Proc lidé i v dneSni dobé potiebuji pohadky?

Zijeme ve veéku tvrdého materialismu, Zivotniho realismu, v zajeti sportu, techniky a
exaktnich informaci. Nezda se, Ze v rychlém tempu zivota mame jeSté Cas zastavit se a
zamyslet se nad détskymi ptibéhy. A presto na nas i nadale jako magické kouzlo z¢ista

jasna zapusobi prosté...Bylo nebylo...

Pohadka (n€kdy téz bachorka) je kratky epicky pfibch s neskuteCnym déjem, ve kterém se
snoubi pohadkova fantazie a predstavivost. Pliivodné ptedstavovala ¢isté lidovy Zanr, nej-
Castéji psany ve form¢ prozy. Kazdy tu naSel ten svlij ptibch, ptibéhy veselé i smutné, pii-
béhy rozpustilé i hrizostrasné, pribéhy lechtivé i mravokarné. Ptibéhy divérné znamé,
které nam vSem cetly naSe mamy nebo babicky, ale nasly se i takové, které byly vypravény

arci poprvé a pouze jednou.

O pohadkach c¢asto panuje znaéné zkreslena predstava, ze byly a jsou ureny pouze détem,
a také, 7e musi vzdy dobie dopadnout. Ze dobro vzdy zvitézi nad zlem, Ze stateény rytif
porazi draka, ze hloupy Honza vzdy dostane svou princeznu. Tyto pfedstavy se vSak neza-
kladaji tak Gpln€ na pravdé, nebot z historie je znama i celd fada pohadek (zvlasté pak
v tvorbé H. CH. Andersena), jejichz konec lze jen sotva oznacit za dobry, piibéhy tak
smutné, Ze snad ani nebyly uréeny détem. Tyto pohadky byly takovymi vzorovymi piibéhy

o lidskych vlastnostech, ba i Spatnostech.

Pohadky si pamatujeme po cely nas Zivot, jejich témata a postavy znovu a znovu vystupuji
v nasich snech, objevuji se v nasich zivotech. Obraci se k nim film, pisné, dnes uz i rekla-
my, nardzime na né¢ dnes a denné v bézném kazdodennim hovoru. Pohadka pieziva a prezi-

je. Musi ptezit, protoze nam pievadi skutecnost do symbolické formy. Nékdy opravdu
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potiebujeme, aby skutecnost byla patiicné zveliCena a u¢inéna dramatictéjsi, dokonce fan-
tasti¢téjsi, abychom ji 1épe ¢i vitbec porozuméli.
Kde jinde nez v zivotech pohadkovych postav, jejich ¢inech a skutcich najdeme v mnoha

symbolickych rovinach holou lidskou zkuSenost.

Tak napftiklad postava Cisafe z pohadky Cisafovy nové Saty mtze velmi dobie poukazovat
na skutecnost, jak pfiliSny vyznam mnozi z nas piikladaji vnéjsi slupce a vnéjsim dojmiim,
zatimco jim unikaji tak mnohdy podstatna a zaroven prizracna prosta fakta. Osklivé kacat-
ko mutze naznaCovat, ze v kazdém cloveéku je ukryto vzdy i zcela néco jiného, nez co se

muze na prvni pohled jevit vnéjSimu svétu......

Mala motska vila pak symbolizuje obycejnou lidskou touhu Zit normalni, laskou naplnény

lidsky Zivot ( touha, o€ ptirozenéjsi, tak pro Andersena prakticky nesplnitelna).

Déveatko se zdpalkami ukazuje silu lidskych snii a konejSivych piedstav v zivot-

nich situacich, ze kterych jiz nelze najit zadné feSitelné vychodisko.

Poselstvi bude pravdépodobné pro kazdého Ctenare jiné, v zavislosti na osobni zkuSenosti

kazdého jednoho. V tom spociva uspéch pohadek, tradi¢nich i modernich.

Pohadka probouzi nasi obrazotvornost a fantazii, vyzyva nas, abychom vstoupili do jejiho
svéta a nechali se unést a prozivali sami ten piibeh jejich protagonistl, jako by byl nas
vlastni, oslovuje vSechny naSe psychické a mySlenkové funkce, promlouvé k nasim hod-

notam, potfebam i pudam.

V pohadkach imaginativné ozivaji nase vnitini postavy — Casti nds samych, oddavame se
tomu déni, vzivame se do jednani postav a srovnavame jejich konani sami se svym. Rika-

me si: ,,Jak bych se asi zachoval j& sam...?

Vedle prozitku chceme pohadce Casto porozumét, pochopit ji, najit jeji smysl. Pohadkova
poselstvi, kterd k naSemu j& doléhaji, nejsou jen n&jakym souhrnem smyslenych informaci,

ale piimo vypovidaji o nas samotnych, o naSem vlastnim nitru. Autorem pohadkového pfi-
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behu tak neni jen samotny autor, jedno svévolné tvofici ego, ale bytostné jadro ¢loveéka —

vSech lidi.

Pohadky jsou ur€eny pro déti i pro dospélé, provazeji nas zivotem, mizeme se k nim kdy-
koli vracet a pokazdé v nich zase objevit néco nového, néco, co jsme pred tim nevidéli,
prehlédli, nechépali..... Bratfi Grimmové pohadku pfirovnavali k and€lu strdznému, ktery
doprovazi ¢loveéka, kdyz vyjde z domova do zZivota. Na pohadky, s nimiz jsme se setkali
v détstvi, nikdy nezapomeneme. V dospélosti po svych oblibenych pohadkach instinktivné
séhneme, at’ uz abychom je predcitali svym détem pred spanim, anebo v nich hledame
dostupné Stésti (ulehéeni), kdyz to skute¢né §tésti je v nedohlednu. Nékdy také pouze za-

hanime nahlou tzkost, ktera nas najednou popadne, a my potifebujeme utésit.

Bud’ jak bud’, kdo z nas by se obesel bez pohadek?



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 10

1. O Andersenovi

1.1 Byl jednou jeden Andersen

Za devatero horami a devatero Fekami byl jednou jeden Dan a ten rad poslouchal

lidské bachorky. Byl to tedy pohadkovy Dan, i kdyz byl ve skute¢nosti skute¢ny.

Minuly rok by nejslavnéjsi pohadkat vSech dob Hans Christian Andersen (1805-1875)
oslavil dvousté narozeniny. Doma v Déansku je pry Andersen povazovan za sou¢ast narod-
niho bohatstvi. Stal se nejslavnéj§im Déanem vSech dob. Byl spisovatelem, basnikem a
dramatikem, nejvyznamnéjsi je vSak jako pohadkar. Jeho pohadky obohacuji Zivoty déti 1
dospélych jesté v dnesni dobé. Je pravdépodobné nejctenéjSim spisovatelem na svéte a jiz
za jeho zivota byl ¢ten témét v celé Evropé véetné Ruska, jakoZ 1 v Americe. Jeho pohadky

se dostaly i1 do Indie.

Ale vime o ném vibec néco? Kdo vlastn€ byl Hans Christian Andersen a pro¢ jeho po-

hadky tak nesmazateln¢ ovlivnily svétovou literaturu ?

1.1.1 Pohadky mého Zivota

Hans Christian Andersen (1805-75) od mladi sepisoval své nescetné zivotopisy. ,, Pohadka
mého Zivota“ je nejznaméjsi a nejslavnéjsi z jeho autobiografii. OvSem zdaleka ne vSemu,
co napsal, se da véfit. Je poutavé Cist Andersenovo li¢eni jeho vlastniho détstvi a mladi. Je
to dojemna ,,pohadkova* smés faktl ze starobylého Zivota, vidéna jakoby ptes kiistal. I ty
nejcernéjsi skutecnosti se tak rozkladaji do nejriiznéjSich jasnych slune¢nych barev a tvoii

laskavy obraz o tom, jak maly Andersen ke Stésti pfisel.

V celém basnikové piibehu je cosi neskutecného. Jako by vécné obnovovana divéra

v dobro nadnasela nad tihu kazdodennosti.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 11

., Muj Zivot je krdasna pohadka, tak bohata a blazena.* [1]

V jistém smyslu své pocity a zivotni zkuSenosti Andersen mnohem uptimnéji vyjadioval v
pohadkach. Ptibézich Casto tak smutnych, ze snad ani nemohou byt pro déti. Pfipomenime
si tfeba silvestrovské vypravéni o dévcatku se sirkami. Necelé dvé stranky o hol¢icce,
ktera bosky prodava sirky. Botky sice m¢la, ale po zemielé mamince, a jak byly veliké,
jednu ztratila a druhou ji ukradl rozjiveny kluk. Nakonec hol¢icka, na kost promrzla, zazi-
na zapalky jednu po druhé a zablesky plamene ji piendseji do vytouzenych sni. Spatiuje v
nich nazdobeny vénocni stromecek ve vytopeném pokoji, znovu Skrta a v Gstrety se ji ro-
zebéhne pecend husa. Nakonec o zed’ skrtne celym svazeCkem zapalek a ukéze se ji laska-
vy obli¢ej milované babicky, kterd ji odnese s sebou do prozafeného nebe. Pro spasu snu

nové a nové plaminky vyletovaly proti noci a mrazu. Rano lidé najdou jeji mrtvolku.

Co krasného dévcatko v poslednich zablescich Zivota prozilo, Zadny z lidi nevi. Je to po-

hadka? Mnohem spise socialng kriticky realismus, nebyt smiflivého zavéru.

1.1.2 Byl jednou jeden basnik

Dansky pohadkar takika ve vSech svych textech odkazuje k vlastnimu Zzivotu. Plati to o
pohadkach, divadelnich hrach i o romanech, které ho proslavily hlavné v Némecku. V roce
1831 odjel na prvni ze svych 29 zahrani¢nich cest, a to do Italie, kde vznikl jeho roman
Improvizator, ktery m¢l uspéch doma i v cizin€. VSechna dila od Improvizatora po po-
sledniho St’astného Peera jsou piibéhem umélce, ktery se ze dna spolenosti vysvihl az k
jejim vrcholim. Presné takovym Andersen byl. Jako jeden z nejvétsich evropskych literar-
nich génil vySel ze samého dna spolecnosti, dostal se na jeji vrcholek, avSak az do konce
zivota ziistal nékde mezi témito dvéma poly. Bez nadsazky lze fici, Ze tento dansky pohad-
kar a basnik prozil cely zivot jako bezdomovec. Nejenze nezalozil domov a rodinu, ale
v kodanské biedermeierovské spolecnosti se nezabydlel a jeji vzdélanostni idedl a kultivo-

vanost mu zustaly cizi. [10]
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,, Roku 1805 Zili v chudobné svétnicce mésta Odese novomanzelé, kteri se
méli nesmirne radi. Mlady obuvnik se Zenou, on sotva dvacetilety, ne-
smirné nadany, opravdova bdsnicka povaha, ona o nékolik let starsi, ne-
znala svéta ani Zivota, le¢ uprimného srdce. Ten muz se nedavno stal
,,svobodnym mistrem* a sam si vyrobil zarizeni do své Sevcovské dilny i
manzelskou postel; k té pouzil mar, na nichz kratce predtim lezela vysta-
vena rakev s neboztikem hrabétem Trampem. Cerné svlaky, které v té do-
bé pak ziistaly na posteli, byly toho pripominkou. Misto hrabéci mrtvoly,
obklopené florem a svicny, lezelo tam druhého dubna 1805 zivé placici

3

dite, a to jsem byl ja, Hans Christian Andersen.

[1] Pohddka mého Zivota

Andersen se narodil se v Odense na ostrové Fynu do nesmirné chudé rodiny.

Az do svych ctyficeti byl odkdzan na milost mecenasi. Uz coby c¢trnactilety mladicek se
odhodlal vymanit z bezbiehé bidy a prchl do Kodan¢, kde se beziispésné pokousi u divadla
o kariéru zpévaka, tanecnika a herce. Za svych prvnich kodaniskych let tfel bidu s nouzi a

pokojik si pronajal v nevéstinci.

Kralovské divadelni baletni Skole zpival.V sedmnacti se mu vSak zménil hlas a pfili§ vy-
rostl. Ze Skoly ho vyhodili a ptidali informaci, Ze na jevisti nemé zadnou budoucnost. Me-
zitim obchdzel potenciondlni mecendse. Byl zaryty, neodbytny, a tak zachédzel neziidka za
hranici sméSnosti, na coz mecenasi a kulturni elita nikdy nezapomnéli. Ttebaze se proslavil
a oslavovalo jej mnoho kulturnich velikant t¢ doby, mnozi vzpominali, jak vytahly mladi-

¢ek lestil kliky v bohatych rodinach.

Andersen se takto protloukal n¢kolik let, dokonce se pokousel 1 o drama. Jeden z jeho mla-
dickych pokust byl odmitnut, nebot’,, mérou nevidanou prozrazuje nedostatek elementar-

niho vzdélani. [1] Pohddka mého Zivota

A tak nakonec feditel divadla Jonas Collin rozhodne, ze vytahly a chorobné ctizddostivy
mladik potfebuje fadné vzdelani, a posle ho do Skoly. Tady si mladik z venkova osvoji
meéstanskou vzdélanost a kulturu, nikdy v ni vSak nebude uplné¢ doma. Ttebaze pozdéji

slavného spisovatele na svém dvote hosti dansky monarcha i nejeden némecky knize, zii-
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stava Andersen ve vysoké kultufe zpola outsiderem. Symbolicky to ilustruje jeho nikdy
nezvladnuty pravopis, pro ktery si z né¢ho soudoba kritika kruté utahovala a ktery dokonce
pozdé¢jsi badatele privedl k mylné domnénce, Ze byl dyslektik. Jenze Andersen d¢€lal chy-
by, protoze vzdélani ziskal velmi pozdé. Kultivace jeho osobnosti vSak nebyla dotazena
dokonce, postupné se mu sice podafilo ziskat vzd€lani, spolehlivého mecenase, cestoval,
zacal psat, ale touha ,,dostat se do lepSich kruhti” jej neopustila ani ve chvili, kdy uz v nich
davno byl a svou celoevropskou proslulosti je i1 spoluvytvarel. Poukazuje to i fakt, ze se

Andersen az do smrti neobesel bez peclivych korektord, kteti mu opravovali pravopis.

Spisovatelliv pocit rozpolcenosti mezi ztracenym domovem a spolecnosti, ve které si na-
konec upornou diinou a umanutosti vydobyl misto, ilustruje uz jeho prvotina z roku 1829.
V Prochazce od Ostrovniho priplavu k vychodnimu mysu Amageru se li¢i piibéh kotatka,
které si vzalo do hlavy, ze zatrivé tecky na obloze jsou mysi a Ze az vyroste, musi se do
toho mysiho rdje dostat. Opusti tak vyhtatou svétnicku, vyleze na stiechu, tam vSak zjisti,
ze hvézdy zadné mysi nejsou a navic jsou nekonecné vzdalené. Smutné se tedy plouZzi do-
mi, dvefe jsou uz ale mezitim zabouchnuté. V kostce tu mdme Andersenovo celozivotni
velké téma. Sam se ke hvézdam sice vySplhal, zahy ale zjistil, Ze to vlastn¢ zadné hvézdy
nejsou. Vzpomeiite si jen na Cisafovy nové Saty, kde podvodnici jsou ptfedstaveni od sa-
mého pocatku jako podvodnici a vlastné maji sympatie détskych posluchacti, mnohem hor-
§i je to ale s cisafovymi ufedniky, jejichz vzd€lanost a rozum jsou zhruba stejné solidni

jako latka na cisafovy nové Saty.

V jednadvaceti letech, béhem studii, napsal basen Umirajici dite, kterou zveiejnily noviny
Kodarnska posta. Je to dojemna bésen, v niz maly hrdina novatorsky nese i roli vypravéce.
Tato basen nezlstala bez povSimnuti a proslavila jej i v ciziné. Zlom ale nastal s druhym
vydanim romanu Improvizator. Tato kniha se Cetla, vyprodala a vySla znovu. Kritika na ni
mlcela, Casopisy netikaly nic, ale zdjem o ni vzrustal. Sviij nazor na tento romam vyslovil 1
Andersentv pfitel, fyzik a basnik Oersted, jak psal v dopise pritelkyni Henriet¢ Hanckové
Andersen: ,, Orsted tvrdi, Ze Improvizator mne sice proslavi, ale nesmrtelnym mne ucini

pohadky, maji pry byt tim nejdokonalejsim, co jsem napsal, to si ovsem nemyslim.* [10]

JenZe ptitel mél pravdu, to v pohadkach nasel Andersen sviij bytostny hlas.
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Andersen se v méstanské spolecnosti necitil doma. Nikdy nezalozil domov, cely Zivot pro-
zil ve zvlastnim provizoriu — v penzionech, po hotelich, nebo na cestach. Vyjel na neuvéti-
telnych tficet zahrani¢nich cest a v ciziné stravil celych 9 let. Jako by ve svém pocatecnim

utéku do Kodané pokracoval svym zptusobem po cely zivot.

Spolecnost, do niz se Andersen probojoval, vzyva biedermaierovskou idylu a pro takovy
vkus Andersen musi psat. Jinak by se neprosadil. Moc dobfte ale vi, Ze ta idyla je vétSinou
dutd a doméci pan obcas zavitd do bordelu. Ma ambice psat velké romany, ale jeho mece-
nasi po ném vyzaduji pohadky. Tak tedy piSe zdanlivé neskodné détské piribéhy, do kte-
rych ovSsem schovava i docela jind poselstvi. Vypisuje se tak ze svych tuzeb i frustrace
z kultivované spolecnosti své doby. A piedevs§im proto, Ze pro svého autora mély tyto tex-

ty doslova existencionalni vyznam.

Na jate roku 1872 Andersen spadl z postele a vazn¢ se zranil. Jiz nikdy se zcela neuzdra-
vil. Zemfel 4. srpna 1875 v domé zvaném Rolighed nedaleko Kodané¢. Je pochovan na As-
sistenském hibitové v Kodani. Jeho pohieb, kterého se ztcastnil 1 kral Christian IX., byl

vyhlasen dnem narodnim smutku.

1. 2 Andersen podle Jackie Wullschlagerové

Andersen vetkl do svych pohadek krutou pravdu nejen o spolecnosti, ale i o sob¢. Britska
badatelka Jackie Wullschlagerova, autorka spisovatelovy monografie, v tomto duchu inter-
pretuje tieba Malou motskou vilu. Pohadkovy piib¢h, kde moiskéd bytost za nesmirnych
obéti opusti sviyj svét, ale v tom novém, lidském, ji nikdy neptijmou jako plnohodnotnou
bytost. Vysnény princ v ni vidi sice roztomilé a v€rné stvoteni, ale pfece jen pouhou hra¢-
ku. OvSem navrat zpét pod moiskou hladinu uz neni mozny. Wullschlagerova se zde doty-
ka Andersenova intimniho zivota, ktery zrovna Stastny a zavrSeny nebyl. Je sporné, zda
slavny Dan viibec kdy mél s nékym sexudlni kontakt, platonicky ale prokazatelné zahotel

nejednou. A to hlavné k muziim. Z denikli vime o niternych a samoziejmé neopétovanych
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citech k synu Andersenova mecenase Collina Edvardovi, nebo o vic nez vielé ndklonnosti
k mladickému balet'aku Haraldu Scharffovi. Wullschlagerova si pov§imla zajimavé souvis-
losti. Ve stejné dob¢, kdy asi tficetilety Hans Christian pracuje na Malé moiské vile, pise
zaroven mladému Collinovi dopis, v némz se mu vyznava ze svych citli. Své psani nikdy
neodeslal, mimo jiné proto, ze v ném adresatovi divérné tyka, coz si predtim Edvard Col-
lin co nejdiraznégji vyprosil. Mald motska vila si v pohddce musi nechat vyfiznout jazyk,
aby se princi viibec mohla ptiblizit. Mrzaci sviij nddherny hlas, a princ se tak nikdy nedo-
zvi o jejim hlubokém citu, o jeji obéti, ani o tom, ze ho z motfského dna zachranila prave
ona. Colliniv pozadavek na vykani se ostatné objevuje znovu v Andersenove snad nejnihi-
na k nému inspiroval jeho vzor Adalbert von Chamisso . Setkavame se zde s u¢encem, od
n¢hoz se na jeho pfani odpouta jeho vlastni stin, aby poodkryl tajemstvi v odlehlém domé.
Ucenec, ktery pise knihy o tom, co je na svété pravdivé, a o tom, co je dobré, a tom co je
krasné — nese ztfetelné rysy autora. Stin pozdéji na svém panu vyzaduje aby se role obrati-
ly, na coz skromny uc¢enec kyvne. Nakonec necha bohaty Stin svého pana velmi zdkefnym
zpisobem popravit. Pfedtim ovSem diirazné zapovi svému panu tykani — takika dvacet let

po Collinoveé ohrazeni Andersen vraci Edvardovi uder.

. To je Fec!* Fekl Stin, ktery ted byl viastné panem. ,, Rekl jste to upiimné a s nejlepsim
umyslem, chci tedy byt stejne uprimny a otevieny. Vy jako ucenec jisté vite, jak je priroda
rozmarna: nekteri lidé nesnesou pohled na modry arch, je jim zle, slysi-li skrtnout hiebi-
kem po skle. Ja mam stejny pocit, kdyz vas slysim tykat mi — mam pocit, jako bych byl tis-
ten k zemi do svého nékdejsiho postaveni u vas. Jak vidite, je to jen takovy pocit, neni to
snad pycha. Nemohu vam proto dovolit tykat mi, ale sam vam rad budu tykat- splnime tak

vase prani alespon na polovinu!*
A tak stin svému byvalému panovi nyni tykal. * [3]

Stin byl zafazen mezi pohadky, av§ak mnohem spi$ se jednalo o bohaty filozoficky text
pro dospélé, a navic jeho konec je docista antipohadkovy, nebot’ hodného a uslechtilého
ucence, dokonale aspirujiciho na roli kladného hrdiny, pfece popravi mizera, jenz dostane
bohatou princeznu a kus kralovstvi. Rozdil mezi nimi je vice nez markantni. Stin svému
panovi tika: ,, Vidél jsem to nejnepomysinéjsi u zen, u muzii, u rodici i u roztomilych deti-

Cek. Videl jsem, co nikdo z druhych lidi nesmi znat, ale co by vsichni tak radi znali: souse-
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dovu Spatnost! Kdybych byl psal do novin, ty by se ctly! Ale ja jsem psal primo jednotlivym
lidem. Proto to zdéseni ve méstech, do kterych jsem prisel! Jaky méli ze mne strach! A jak
se ke mne meli! Profesori ze mne udélali profesora.... Mincmistr pro mé razil penize a

zeny me vynasely, jak jsem krasny!* [3]

Zajimava je i skutecnost, ze Andersen v sobé pohibil svou ovdovélou matku mnohem dii-
ve, nez ve skutecnosti zemiela. Tim také nadobro pferval kofeny svého détstvi. Roku 1832

kratce pred matéinou smrti navstivil rodny ostrov Fin a ptiteli Edvardu Colinovi napsal:

,, Vsechny détskeé vzpominky, kazdické misto na mé puisobi ponure. Jsem to ja, ale jako bych
umrel a ted se vratil zpatky na misto, kde jsem jako jind postava Zil a tapal — neumim si to

vysvetlit. “ [1]

O matce, kterd v té dobé zivofila v odensenském chudobinci, slepa a uz nadobro propadla
alkoholu, se v dopise nezminil ani jednou a ziejme ji ani nenavstivil. Matka se po 1éta na
svého slavného syna obracela v dopisech, které za ni — analfabetku — psali jini, a Andersen
na jeji prosby n¢kdy odpoveédél. Kdyz se v SestaSedesati upila, zasahlo ho to, zaroven vSak

z deniku vyplyva i jista tleva.

Ve svém dile matce vystavél pomnik, tfeba v tragické povidce Nebyla k nicemu o chudé
pradlené, jez se docela sama stara o synka. Vypravéni sice konc¢i pro hocha dobie, jelikoz
odkudsi zdédi velkou sumu, matCin osud si ale ni¢im nezada s osudem dévcatka se sirka-

mi. Udfend a vysilena pradlena zemie piimo v fece:

Sotva vstoupila do studené vody prepadla ji zimnice a mdloby. Krecovite hmatala rukou
kolem sebe, udelala krok ke brehu a upadla. Hlavou lezela na suché zemi, ale nohama
v Fece, drevaky, v kterych stdala na dné — v kazdém z nich byla hrst slamy — plavaly po

3

proudu. A tak ji nasla Mary, kdyz prisla s kavou. *

Ty dievaky se ¢tenafi doslova zadiraji pod kiizi a zrovna tak i zI4 1ziva véta, ze se matka
upila a nebyla k ni¢emu, kterou si chlapec vyslechne po matciné smrti od rychtafe. Rychtaf

se sice o chlapce postard, ale cena je vysoka — musi ztratit matku. [10]
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I4

1.3 POHADKY NEBO VYPRAVENI?

1.3.1 Pohadkova historie

Andersenovy pohadky a vypravéni pro déti se poprvé objevily v laciném paperbackovém
vydani v roce 1835. Prvni svazek pohadek vysel pod nazvem Pohadky vypravéné détem.
Obsahoval naptiklad pohadky Kiesadlo, Kubu a Kubika, Princezna na hraSku a Idus¢iny
kvétiny. Prvni tfi jsou prevypravéné lidové pohadky, posledni je piivodni a ve vSech do
jedné vystupuje Andersenovo alter ego. At uz je to vojak, ktery se zmocni kiesadla a na-
konec 1 princezny, nebo vesnicky chudak Kubik, jenz neodolatelné¢ vyzraje nad bohatym
Kubou, ¢i princezna, ktera svou vzneSenou aristokratickou pfirozenost citi hrasek i pies
horu matraci. Pohddku o malé Idusce lze nazvat programovym prohldsenim pohadkaie
Andersena. Opévuje v ni fantazii a vysmiva se pfizemnosti a rozumaistvi v postavé pana
rady. Andersen sam sebe prevtélil do postavy mladého studenta, ktery v Idusce probouzi
fantazii a predstavivost tim, Ze stejné¢ jako on umi vystfihovat obrazky, a proto se nelibi
sporadanému panu radovi. Z prvniho vydani pohadek je patrnd nezmérna chut’ prosadit se,

vyfidit si to s honoraci, jednoduSe z kazdé véty €isi nesmirny Zivotni apetit.

Nekteré jeho pohadky jsou prepracovanim pohadek lidovych (napf. Princezna na hrasku,
Pasacek vepit). Pfevazné vSak psal vlastni piivodni pohddky, ve kterych nejlépe uplatnil

svilj bezprostfedni a pfirozeny vypraveécsky styl.

A tak vydaval Andersen, do té¢ doby autor netispésnych her, romant a libret, kazdé Véanoce
novou knizku détskych piibéht az do roku 1872. Kdyz se k dalsi sbirce pohadek (Cisafovy
nové Saty, Cinovy vojacek, Sné¢hova kralovna, Kouzelny kufr, Osklivé kacatko a jiné) pfi-

pojily ilustrace V. Pedersena, byl to uspéch.

Tteti dil Pohddek a vypravéni pro déti, publikovany poprvé v roce 1837, znamenal zésadni

zlom v jeho kariéte, obsahoval totiz Cisafovy nové Saty a Malou motskou vilu.

Andersen napsal celkem 156 pohadek a povidek, které vychdzely postupné az do roku

1870.
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1.3.2 Basnikova pohadka

O pohadkéch panuje znacné zkreslend piedstava, Ze byly uréeny détem a Ze musi vzdy
dobie koncit. Tyto piedstavy se nezaklddaji na pravdé, nebot’ je znama celd fada (nejen
autorskych) pohadek, jejichz konec nelze oznacit za dobry a jez nebyly uréeny détem. Tyto
pohadky byly jakymsi vzorovym piibé¢hem o lidskych vlastnostech a byly vypravény, kdyz

uz déti spaly.

Melancholie, touha po $tésti 1 hluboky smutek, témito atributy zdobil své pohadky jeden
neobycejny vypravec, ktery nemél v lasce happy endy. Snad praveé pro onen zvlastni smu-
tek a Casté truchlivé konce pohadek si Andersen ziskal tolik pfiznivcl a Ctenait. Byl
zkratka jiny. Inspiroval se u némeckych pohadkati, napt. Grimmd, ale dal pohddkovému
zanru osobity styl a nenapodobitelnou naladu. Jeho jazyk byl srozumitelny, ale nesmirné
bohaty na vyrazové prostfedky a navozeni celé Skaly pocitti. Pfedvedl, Ze pohaddky nemu-
seji vzdy koncit stastné (jako ani jeho Zivot nebyl nejs$t’astnéjsi), a presto si naSel pocetné

ohromené Cétenare.

Andersen zanr pohadky definoval nanovo. VySel z lidového vypravéni svého détstvi a
umélymi pohadkami ho inspirovali némecti romantici. Jeho pohadky byly v zasad¢€ um¢le,
v tom smyslu, ze byly jazykem jeho basnické duse. Pohédka byla pro Andersena, jakymsi
nosnym médiem jeho osoby. Nevidél v ni jen tradini slovesny utvar oplyvajici lidovou
moudrosti a lidskym citem — byla mu pfedevs§im stilou a pfirozenou moznosti pro sebevy-
jadieni. Andersen naSel v pohadce adekvatni formu basnického sebevyjadreni, snad 1 ptile-

zitost k osobni vypovédi, jak emociondlni, tak i filozofické.

Lze sice namitnout, Ze si své pohadky zcela nevymyslel, a je tomu tak. Celou tadu jich
prevzal z ustni lidové slovesnosti a Ize je tedy oznacit jako danské lidové pohéadky. Jiné
motivy piejal z riznych jinych krajovych podéani. V tomto ohledu je namitka opravnéna.
Jenomze toto prevzeti podnétl, latek a motivll z nejriznéjSich kraji neni v rozporu
s faktem, Ze jde o tvorbu umélou. Vzdyt' tematicka rozmanitost prevzatych prvki i jejich

v

nejruzngjsi interpretace a hlavné ona ,,prace s nimi je potvrzenim onoho faktu.
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Jak tedy vypravét pohadky?

Kazdy literarni utvar si ptirozené voli svého vypravéce, jenZ musi byt vybaven urCitymi
vlastnostmi. A to se tykd zejména pohadek pro nejmensi. A jakymi vlastnostmi musi dis-
ponovat autor? Kdyz si vSimneme reakci ditéte, které ptijde do styku s dospélym, miizeme
s jistotou tvrdit, Ze dité ztrati zdjem o toho, kdo s nim jednd z pozice nadtazenosti a blaho-
sklonné. Dit¢ mnohem spiSe upoutd upfimnost a otevienost vztahu, v némz se dospély ne-
pfetvaiuje a nedava na odiv své mentorské schopnosti. Takto vypravi i Andersen — upiim-

n¢ a bez distance se projevuje vzdy a stale v kazdé véte.

., Chytim se myslenky pro dospélé,” vysvetloval kdysi prukopnik Andersen,,, a potom vy-
pravim pribéh malym, ale vidycky mam na paméti, Ze otec i matka casto poslouchaji a ze

Jjim musim dat taky néco, o cem by mohli premyslet."
[1]

Ale prectéte si par jeho pohadek a uvidite. Andersen nemluvi k dospelym: mluvi k ditéti,

které v kazdém z nés zlstava cely Zivot.

1.3.3 V ¢em je tedy piivab a cena?

Co Andersenovi zarucuje jeho nesmrtelnost?

Je to pfedevsim jedinecné vypravécské umeéni. Do prostého, ale velmi poutavého vyprave-
ni vklada Andersen svou Zivotni moudrost. Pohadky, které slychal jako dit¢ a sdm mnoho-
krat détem vypravoval, i dalsi, jez si nové vymyslel, vykonaly tu pravou volbu Andersena

v Andersenovi.

Jeho pohadky jsou ale prosté, bez vyumélkovanosti. Dokazal psat jednoduchou a sviznou
moderni danstinou, blizkou mluvenému projevu. Andersena miizeme samoziejme ¢ist i bez

znalosti jeho biografie, porovnani jsou ale v néem uzitecna. Pomahaji nam pochopit, pro¢
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maji jeho smutné a nékdy az kruté ptibehy takovou silu. Na dvoji jazyk svych pohadek

Andersen upozoriiuje bez ustani:

“ Moje pohadky jsou stejné tak pro dospélé jako pro déti, ty je ale v jejich uplnosti pocho-
P, teprve az dospéji a vyzraji. Porozuméji, Ze naivni détskost je jen jedna cast mych pohd-

dek a zZe jejich pravou soli je jejich humor. “[1]

Ale humor u Andersena je nékdy natolik kruty a sziravy, ze si nezada s ironii.

Vzdyt v pohadkach poprvé uplatiiuje prevratnou inovaci - nechava ozit véci. Andersen
chce ve svych pohadkach apelovat na détskou imaginaci a antropomorfizuje prosté, vSedni
predméty, at’ uz je to lataci jehla, hrdlo od lahve ¢i hadrovy micek. To je novum. Az dosud
se détska fantazie neméla podnécovat, nybrz krotit a svazovat. Dit¢ se mélo vychovéavat,
aby se co nejdiive stalo dospélym. I proto kritika pohadky zatratila. V novinach se objevo-
vala slova jako zkazené, neadekvatni, Skodlivé, nezodpovédné. Andersen totiz piSe
v ptimém protikladu k dobovému idealu pou¢nych morélnich pfibéhii pro déti. Biedermei-
erovska kritika se pohorSovala i nad nekultivovanym jazykem pohddek — Andersen se sna-
zil napodobit hovorovou fe¢ a pfirozeny jazyk. I tady byl revolu¢ni, jaktéziv se na stran-
kach danské knihy neobjevilo tolik zvukomalebnych citoslovci. Doslova a do pismene
vtrhl do literarniho kanonu a potadné s nim zametl, stejné jako vojak zatocil s kralem 1

kralovnou v jeho vlibec prvni pohadce Kiesadlo. [10]

Americké spisovatelka a editorka détskych knizek Terri Windlingova uvadi ve své stati
Otec moderni pohadky nékolik diivodl, pro¢ Andersenovy pohadky vyvolaly v poloviné
devatenactého stoleti takovou senzaci. V. Evropé tehdy panovalo pfedsvédéeni, ze ptib&hy
pro deti maji vyucovat, poucovat, didakticky vysvétlovat dulezitost dobrych mravi a mo-
ralnich hodnot. ,,Andersenovy magické pohadky chutnaly jako ¢okoladovy dort po dieté z
celozrnné ovesné kase. Jeho hlas vypravéce promlouval k détem povédomé, mékce, spik-
lenecky. I kdyz obsahuji kiestanské motivy (typické pro prézu devatenactého stoleti), jsou
jeho pohadky obdivuhodné zemité, anarchické, nékdy dokonce amoralni: komické, cynic-

ké, fatalistické,* pise Windlingova.

Kritikiim navic samo sebou neunikl anarchisticky raz texti. Andersenovy pohadky pro déti

promlouvaly totiZ ostrym a nabrouSenym jazykem i k dospélym.
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Literat Seren Baggesen hovoii o dvoji artikulaci téchto pohadek, nebot’ prvotné apeluji na
détskou fantazii, jejich poselstvi je ale urcené spise dosp€lému uchu. Takto koneckoncii
hovoii o svych pohadkach i sam autor: déti se maji pobavit, dospéli poucit. Uz mudrci sta-
rovéku soudili, Ze Fikat pravdu lze, jen je tfeba ji Sikovné zaobalit. Rikali tomu bajka a
Andersen si ve svych pohadkach pocina stejné jako otrok Ezop. Neni divu, Ze se pokazdé
rozhot¢il, kdyZ se o jeho textech mluvilo jako o naivnich vypravénkach pro déti. I proto od

roku 1858 trva na piiléhavéjSim nazvu pohadky a povidky. [10]

V tvorbé Andersenovi napomahala jeho zvySena citlivost, nejednoducha cesta ke vzdélani
a celozivotni zvidavost. Ve svétovém kontextu je tedy povazovan za zakladatele autorské
pohadky, ale zde jiz v urCovani genologické charakteristiky trochu vazneme. Neustéle se
totiz premilé otdzka vhodného adresata pro Andersenovy pohéadky. Je jim skutecné détsky
Ctenai? Ptate-li se déti, odpovi vam, ze se jim libi jen nckteré a ze se jim zdaji pfijatelné
jen pro svou atmosféru. Andersenovy pohadkové ptibehy v sobé nesou smutek a bidu své-
ta, Casto nekonci Stastné. Adresatem tedy ziejmé bude Ctenaf, ktery je pro tuto ¢etbu nala-

dén, a ani tak nezalezi na jeho véku.

Andersen se ze svych tuzeb, lasek i frustrace z kultivované spole¢nosti své doby vypisoval
piedevsim ve svych pozoruhodnych kratkych textech, které¢ zpocatku nazyval pohadkami.
A predevsim proto, Ze pro svého autora mély tyto texty doslova existencialni vyznam, odo-

laly zubu Casu a oslovuji, bavi a drasaji dodnes.

,,O mych pohadkach se priznivé hovorilo doma i v ciziné, tim jsem ponendhlu nabyl sil,
abych se ubranil moznym urazkam, ziskal jsem pevnou pudu pod nohama. K srdci mi
proudil posilujici slunecni svit. Citil jsem odvahu i radost, duse mi prekypovala uprimnou
touhou, abych dosahl, jeste vétsiho rozvoje v tomto sméru, abych vnikl do podstaty pohad-
ky, abych si jesté vice vsimal bohatych zdroju, jez skyta priroda a z nichz jsem musil Cer-

pat.
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Bude-li nékdo sledovat poradi, v néemz jsem své pohadky psal, jisté uciti pokrok, uvidi jas-
néji vystupujici myslenku, vetsi zdrzenlivost ve vyjadiovani, a smim-li tak rict, vic zdravi a
prirozené svézesti. V nitru se mi rozjasnilo, dostavil se klid, poznatek, Ze viechno, i trpké

stranky Zivota, byly nutné pro muj vyvoj a Stésti. *

[1] )Pohadka mého Zivota
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2. LITERARNI NAMET H. CH. ANDERSENA V ANIMOVANEM
FILMU

2.1 Adaptace literarni predlohy do animovaného filmu

Termin adaptace (z fr. adaptation = ptizpusobeni, uprava) vyjadiuje ,,pfizptisobeni‘ struk-
tury plivodniho dila novému uméleckému zdméru bud’ cestou moderniho piepracovani,
aktualizace, parodie, nebo kompozi¢né stylistické Upravy zastaralého textu. Piedstavuje
zéasadnéjsi zasah do struktury ptivodniho dila, znamena nejednou radikalni pfeménu vyjad-

fovacich prostfedkt (napft. adaptace literarniho dila pro film, rozhlas a televizi). [17]

Adaptace literarniho dila je véc narocnd. V jizlivé kritice filmovych adaptaci stézovala si
Virginia Woolfova v roce 1926, Ze filmafi jiz tradicné redukuji intenzitu literarné ztvarng-
né myslenky lasky na banalni obraz polibku, podobné¢ jako vSedni ukdzku smutec¢niho (po-

htebniho) privodu zjednodusuji na téma smrti.

Uvazovani o adaptacich bylo snad vzdy stizeno prokletim. Setkavame se s terminy jako
nepiesnost, nevéra, zrada, deformace, zneucténi, znesvéceni, vulgarizace a dalsimi. To jsou
snad i silna slova, hodna spiSe filmu hrané¢ho, nez filmu animovaného. OvSem 1 tady se
autor muze lehce dopustit nepfesnosti, ¢asto zdmérnych. U animovaného filmu jde tedy
spiSe o osobni pohled autora na latku literarni, nez o honbu za co nejptesnéjsi artikulaci

ptepisu. Jaky je tedy vztah mezi slovem a obrazem?

Adaptace musi zachytit obsah literarni pfedlohy, umistit ji do filmového prostoru, prevést
ji do audiovizudlni feci. Existuji zkreslené teorie, které vynaseji posvatnost predlohy, jiz
film nevhodné pretvaii a original tak zbavuje hodnoty. Autor, ktery se s timto problémem
rozhodne potykat, je od samého zacatku sevien v kleStich a mtze se branit pouhym ilu-
strovanim romanu, basné, pisné¢ a v naSem piipadé pohadky. Ale vychodiskem k napsani
scéndfe ¢i pfedlohy animovaného filmu miize byt n¢jakd zakladni myslenka, jez dramatika
v predloze zaujala. Takovy motiv si autor v predloze vypreparuje ze struktury a ptizptisobi

své predstaveé a zameéru.
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Dalsim znakem adaptace je ¢asta modifikace ptivodniho titulu. Je nutné ptrizpusobit se ob-
sahu literarni ptedlohy, zachytit jeji podstatu a zaroveil ji pfenést do ¢asové a obrazové
ohrani¢eného prostoru. Proto by se mél autor snazit upravit, rozsifit ¢i zredukovat material

na zékladni ¢asti, které jsou pro piibeh nosné.

Ovsem namét, ktery je pouzitelny pro divadlo nebo i hrany film, neni pro film animovany
to nejvhodnéjsi. Pro¢ se obracet k ndméttim, kde vice obstoji Ziva postava, jez umi vSechny
podtextem? Tvirce musi respektovat fakt, ze hlavnim nositelem jeho myslenky bude kres-
ba. Pro animovany film je tedy nejvhodné;jsi adaptace kratSich literarnich utvari, kde déjo-
va linka je jednoduchd, neodbocuje k vedlejSim motivim a nehledd podtémata, ktera
v sob¢ téméet kazdy piibéh nese.

V prvé fadé musi jit také o téma, které se miize v animovaném snimku osvéd¢it jako silny
tvlrcéi prostfedek - svym vlastnim zptisobem a tedy jinak, nez je tomu u dalSich filmovych
zanru.

kazdé scéné je kondenzovan kratsi casovy usek. Urcity obraz ¢i detail, ktery by ve filmu
vypadal banalné, kycovité nebo by byl pfili§ jednoduchy, mizeme animaci vyjadfit 1épe.

Miuzeme mu vlastné dat symbolickou hodnotu, takze pak bude srozumitelné;si.

v

Ostatné, podstatnéjsi je, ze v zakladu kazdé animace je cosi magického — dava Zivot néce-

mu, co ho nema. Podrobné¢ to popsal Steven Millhauser v knize Little Kingdoms:

., Nepohyblivy svet nezivych kreseb, jenz byl obdarovan tajemstvim pohybu, mrtvy svét s
jeho skrytym darem Zivota. Ale tento Zivot je hluboce dvojznacny — je to kouzelnicky trik,
zrucna iluze, ktera funguje diky setrvacnosti lidského oka a ktera zanechava na sitnici ob-
raz jeste néjakou dobu poté, co jiz neni pritomen. Na tomto kiehkém zdklade je postaven
cely film, ta kolosdlni spiklenecka hra. Animovany film je mnohem uprimnéjsim vyjadre-
nim této kinematicke iluze, nez tzv. realisticky (hrany) film, protoze odhaluje svou vlastni
iluzivni podstatu, zaloZzenou na nemozném — skutecné vyjadruje samotnou nemoznost a
nachazi sviij nejvlastnéjsi ditvod existence v popreni pritomného. Animovany film je cistou

poezii nemozného — v tom tkvi jeho podstata i skryta melancholie. Diky tomuto touzebnému
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zruSeni pritomného a soucasné osvobozujicimu vyvazani se z omezeni vécnosti je zaroven

pouhou iluzi i pokusem prekonat nasi smrtelnost."

2.2 Kouzelné kresadlo

., Kresadlem kdysi lidé rozdeélavali ohen, jesté nez byly vynalezeny zdpalky. Skladalo se z
kaminku, ocelové tycinky a troudu (hovlaveé viny). Kdyz se kiislo oceli o kamen, vzlétla

3

Jiskra a zapalila troud. O takovém kresadle zndm tuto pohadku.

http:/ /andersen.wz.cz/pohadky/kresadlo.htm

Ano, kiesadlo - leitmotiv, prolinajici se jako vlakno celym ptibéhem snad nejslavnéjsi
pohadky Hanse Christiana Andersena - ,,Kiesadlo®, ptibéhem o starém kiesadlu, jesté star-
§i Carodéjnici, o statecném vojakovi a kouzelnych psech, o ptivabné princezné a o cesté¢ za

Stéstim, bohatstvim a hlavné za laskou.

Pohadkové ptibéhy tohoto mistra posmutnélych, neveselych, nékdy az lehce morbidnich,
presto nadhernych, neopakovatelnych pohadkovych ptibéhti tvoii po celé generace zaklad
pro adaptace inscenaci divadelnich, filmovych i jinych. Neni proto divu, Ze po tomto pfi-

behu v roce 1985 sahla i rezisérka a vytvarnice animovanych filmi Dagmar Doubkova.

Doubkova nataci své filmy nejcastéji plosSkovou metodou. Ta piesné odpovida jejimu tvir-
¢imu naturelu (i kdyz v autor¢iné filmografii najdeme také snimky kreslené a jeden lout-
kovy). Vyznamnou ¢ast v jeji tvorbé predstavuji filmy pro déti. V roce 1976 natocila podle
vlastniho scénatfe pohadku O paradivé Sally. Ptibéh holCicky, kterd zalze a je odnesena
carod&jem. O rok pozdéji si rezisérka pohrala s postavami z klasickych pohadek ve filmu
Pernikovy dédek. Polohu ironické ptfednasky uziva ve filmech Na vécnou pamatku (1975)

a Sbohem, Ofélie (1979). Za film Nesplnitelny sen (1982) obdrzela druhou cenu na festiva-
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lu ve Spanélské Huesce. Roku 1984 natocila film Podojend krava a o tii roky pozdéji film

Shakespeare 2000. Oba tyto filmy byly kreslené.

Kiesadlo jako symbol se objevuje jiz v ivodnim obraze ptibéhu - vzlétla jiskra a zapalil se
troud - jako by chtélo v divakovi od pocatku vzbudit otazku, vykiisne-li nakonec jiskiicku

nadgje, ¢i splnénych prani - zvitézi-li dobro nad zlem?

Andersen tento piibéh psal spiSe nejednoznaéné. Vojak se vraci z vojny potka ¢arodéjnici a
ta ho posle do dutého stromu pro kiesadlo. Za odménu si miize vzit tolik zlat'akid, kolik
unese. Vojak si ovSem ponechd i kiesadlo a babici usekne jednou ranou hlavu. Bude to
pohadka s dobrym koncem a kladnym hlavnim hrdinou? Dagmar Doubkova se tématu

chopila po tradi¢nim pohadkovém zpiisobu. Ur¢ila stranu dobra a zla.

., Po silnici si vykracoval vojak: Raz, dva! Raz, dva! Mél tornu na zadech a savli po boku;

¢

byl ve valce a ted’ se vracel domii.*

[31

Krajina, spiSe neutéSend nez laskava, vétrny mlyn v pozadi, byla valka byla a mozna ze uz
neni a vojak s tornou, spici pod stromem. Jedna kapsa prazdna, druha vysypana , coz rezi-
sérka dokonale vykreslila mysi, ktera vyskoc¢i z torny misto svaciny, a v cutofe nezbyla jiz

ani kapka...

V piibéhu se az ptekvapivé brzy, setkava vojak s princeznou u hradu vysoko na kopci. U
hradu s mnoha vézemi, u hradu pro n¢j nedostupném...Od hradu je odehnan, z krdsného
setkani se spanilou kraskou mu zbude jen pistalka, snad jako pfislib dalsiho setkani s prin-

c€znou.

Pti zpracovani literarniho namétu do filmové podoby dochazi vzdy k uritym dramaturgic-
kym zasahiim do ptedlohy. V piipad¢ Kiesadla, které je velmi zndmou pohadkou

z Andersenovy dilny, §lo o nékolik uprav. Dagmar Doubkova postupovala v duchu animo-
vaného filmu pro déti a Andersenovu piedlohu ptizplsobila malému divakovi. Pivodni
pribéh je hodné temny, az bych fekla nepohadkovy. OvSem nadpftirozené sily jsou piitom-

ny, tudiz nazyvejme Kiesadlo pohadkou.
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Andersenliv hlavni hrdina neni veskrze kladnou postavou, chova se velmi lidsky, jak se na

vojaka navrativsiho se z vojny slusi.

,, Potkal starou carodéjnici; byla tuze osklivad, spodni ret ji vysel az na prsa. Dala se s nim

do hovoru. * [3]

A ta se tedy Dagmar Doubkové povedla, tuze oskliva a jesté déla kotrmelce. Tato scéna je,
pravda trochu v rozporu s ptivodni piedlohou. Ale jak jiz bylo fec¢eno, film je uréen détem,
tudiz je nutno obrousit hrany a uto¢nému vojakovi dat dostate¢ny dtivod k popraveé désivé
carodéjnice, proto aby dité citilo zadostiu€inéni praveé v tomto feseni. I kdyz Andersen
touto ,,surovou moralkou* ditéti rozhodné€ neublizil. Naopak, fekla bych, ze jsou tyto vy-

tvory blizké détské mentalité.

V piavodni predloze se udalosti tfikrat opakuji, aby napinaly zvédavost a zdanlivé zdrzova-
ly jednéni, oddalovaly zavérecné vitézné zakonceni. Dagmar Doubkov4 si situaci mirné
zjednodusila a ptib¢h zkratila. Ale obsahu to nijak neuskodilo, naopak. Autorka si tak vy-
tvofila prostor na jemnou animatorskou hru a rozehrala velice milou plejadu drobnych

vtipkd, kterymi se animovany film vyznacuje a sdm si o n¢ fika.

Dagmar Doubkova se z diivodil jiz zmiflovanych, vyhnula ironické nadsézce, kterou An-
dersen do mnoha svych ptibehii vlozil. Podobné tomu bylo i u Kiesadla. Pfed zavérem je

typicky Andersentiv vtipek.

., Zitra budes viset! “ Nebyla to prijemna novina a kresadlo zapomnél vojak doma

v hostinci. Rano videél Zeleznymi mrizemi malého okénka, jak lidé pospichaji z mésta, aby
se podivali, az ho budou véset. Slysel bubny videl vojaky, jak pochoduji. Vsichni lidé bézeli
z mesta, take Sevcovsky ucednik s kozenou zastérou a pantoflich. A ten tolik utikal, Ze mu

Jjeden pantofel ulétl zrovna ke zdi, kde sedél za mrizemi vojak a dival se ven.

,, Ty svicko, nepospichej tolik, *“ Fekl mu vojak. ,, Dokud se tam neobjevim ja tak to neza-

cnel /3]
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Je ztejmé, proc se tento kousek neobjevil v animované pohadce, ale rozhodné Anderseno-
vo vypraveéni ozivuje a priblizuje nam v ném ¢lovéka spisovatele, kterému byl vlastni

smysl pro humor, jenz by obstal 1 v dneSni dob¢.

2.2.1 Vytvarny zamér

Vytvarnice a rezisérka Dagmar Doubkova nataci své filmy nejcastéji plosSkovou technikou.
Kiesadlo je jedinym filmem, kde zvolila loutku.

Doubkova je bezesporu jiz zkuSenou vytvarnici, coz jednoznaéné prokazala i pii praci na
tomto filmu. Konec koncti, co by mohlo vice potésit oko détského divaka, nez roztomila,
ozivla hracka - loutka? Vzdyt i sdm Andersen mél ve svych metaforach a pfirovnanich
k détem velmi blizko. Tak napiiklad, kdyz popisuje v ptibéhu tii psy, vojakovy divérné

pomocniky, jejichZ role se v zacatku ptib¢hu jevi spiSe negativné, pise:

,, Otevrel prvni dvere. Hu! Tam sedél pes s ocima jako dva cajové kofliky a dival se na néj.

A druhy pes mél oci jako mlynska kola a treti jako Kulata vez v Kodani.*

[3]
Tato jednoduchd, le€ nevSedni pfirovnani probouzi okamzité v détském posluchaci divéru
a dité se potom hrozivych psti neobava, pravé naopak, vidi v nich roztomilé, neSkodné po-
hadkové postavicky. Dité z téchto naznakt zkratka ihned pochopi, komu diivéfovat mtize,

stejné jako neomylné pozna toho, kdo bude nejspis stat na té horsi strané.

Loutky Dagmar Doubkové maji obrovsky vytvarny potencial. Timto poCinem se tak zata-
dila mezi vytecné, nezapomenutelné vytvarniky ¢eské skoly loutkového filmu. Po vzoru
Jittho Trnky pracuje sméle s detailem a dokaze si dokonale pohrat i s tim nejmensim knof-

néji, ale jsou doplnény zajimavymi zménami uhlu pohledu a praci se svétlem.

Svoji loutkou tak vystihuje i pfesny charakter hrdini. Princezna i vojak jsou postavy jed-
noznacné kladné a piisobi roztomile, vytvarné nenarocné. Autorka zvolila ty nejjednodussi
pfimocaré charaktery, jez ma kazdy profesiondalni vytvarnik vzdy po ruce. Princezna

s dlouhymi blond vlasy az na zem, v bélostnych Satech a jemnou korunkou na hlavé. Vojak
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s mohutnym Cernym knirem a dlouhymi vlasy, oblecen v tradi¢ni uniformé a s velkou vo-
jenskou tornou, znakem to vyslouzilého vojaka vracejiciho se odn¢kud z daleké valky.
Protiklad k nim tvofi postava staré¢ zlovolné ¢arodéjnice plisobici velmi expresivné az hra-
zostrasn¢. Na prvni pohled pfipomina obycejné klubko z hadrd, ale brzy se z n¢j vyklube
stard zla jezibaba. Vyrazové v nas zanechava velmi silny dojem, Saty pomackané, neustale
je v divokém pohybu, miha se sem a tam. Pfipomina tak trochu postavu obecniho blazna,
které¢ho kdysi méla téméf kazda vesnice, kazdé kralovské méstecko. Spolu s maketou kou-
zelného stromu tvoii pak jakousi podivnou symbiotickou dvojici podobného vzezieni a

stejnych barev.

Psi vypadaji jako hodna dobromyslna domaci zvitatka, coz dokazuje i1 vtipné rozehrany
gag s ostrymi zuby nejvétiiho z nich. Smahem se z n&j stava piitulny piivétivy psik

s oddanym vérnym pohledem v ocich.

Zajimava je také barevna stylizace a $kala barev neustale se ménici béhem déje a podtrhu-
jici tak celkové ladéni atmosféry zabéru. V jeskyni kdesi hluboko v dutin€ starého vykot-
laného stromu se nachézi tmavy tajemny prostor, kde hoti skutecné svice v nepiijemné
proporcionalni nadsazce. Svym obiim rozmérem podtrhuji dramatickou tisnivou atmosfé-
ru jeskyné, kterd je jen velmi ziidka naruSena jemnymi odlesky sttibrného, médéného ¢i

zlatého kovu.

Proporce jsou deformovany i ve vytvarném ztvarnéni méstecka, kam se vojak s necekané
nabytym majetkem posléze vydava. Doubkova zde vytvofila sviij vlastni minisvét. Svét,
ktery hrdinu nijak nerusi, nerozptyluje a je mu pifijemnou pohodlnou kulisou. Dekorace
zrovna nehyti barvami, jsou udrzovany v monochronnich odstinech. Autorka pouze vyuzi-
la barvu jako nutny vyrazovy prvek. Barva sama o sobé mnohdy dokaze napovédét jakoby
skryté souvislosti, ptisobi na nasi psychiku, navozuje emoce.... Ur€itou, ne nevyznamnou
roli, zde rovnéz hraje i kolorismus jednotlivych scén a dekoraci. Barevné ladéni pastelo-

vych tona souzni se snovou naladou pohadky.

Patrné je to zejména v ¢asti filmu, kde se vojak topi v blahobytu a pojednou zlato a stiibro
kolem n¢j mizi, dekorace se ztraceji a z bélostné stiibrnych odstinli se ocitime v ponuré
temnoté kamenné kobky. Podobné naklada Doubkova s celkovou atmosférou filmu. Vojak

vstupuje do mésta, slunce zapada a domy maji nadherny zlatavorudy nddech vecerniho
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svétla. Carod&jnice hovofi s vojakem, neutéSena krajina kolem nich ma odstiny rudé a
hnédavé. Podzemi a tmavé noc maji samoziejmé Cerné, Sedivé a namodralé tonovani, coz
se opakuje zjemnéle 1 ve scéné popravy. Bilé saly zamku, versus nacervenalé stény domti.
Takovych momenti najdeme v Kiesadle nespocet, rozhodné jsou velmi vydatenym prv-

kem a dodavaji filmu pfijemnou barevnou dynamiku.

Na zavér snad uz se jen zminim o dekoracich. Doubkova si kouzeln¢ vyhrala s jemnymi
detaily a pokryla kazdy kousek ptedméti ti¢inkujicich ve filmu dekora¢nimi prvky. Tato
dukladnost se vyplatila. Scéna vypada zabydlen¢, dava podnét k situaénim gaglim a posky-

tuje prostor epizodnim d&jiim (kocka na stfeSe, princezna houpajici se na mésici).

2.2.2 Hudebni dialog

Jednim z nejvyraznéjSich prvka animovaného filmu Kiesadlo Dagmar Doubkové je hudba.
Jejim autorem neni nikdo mensi nez Jifi Stivin. A volba to byla skutecné ptiznacna. Hudba
v animovaném filmu je jednim s prostiedkii, které dotvari emocionalni G¢inek filmu jako
dramatického dila. Je nutné, aby hudba respektovala ptibéh, nehovoftila v protikladech a
aby ptipadnymi cizimi prvky nerusila. To si autor hudby pln¢ uvédomoval....hovoii o tom

konec koncti 1 jeho vlastni slova:

., Neni to hlavni, aby clovék hledal porad jenom nové zvuky, nezvyklé rejstiiky, prefuky,
polohy mimo normalni nastrojovy rozsah. Jiste, cloveka to nuti, aby porad zkousel néco
’

nového - ale to podstatné, muziku, o kterou jde, je mozno uplatnit i v normalni "stredni’

poloze, kdyz to vsechno opravdu vyjde tak, jak to ma byt." [13]

Jifi Stivin se mimochodem zabyva interpretaci predklasické hudby na zobcovou flétnu jiz
od r. 1975. Ovlada vsechny druhy pfi¢nych i zobcovych fléten. Kromé hudby predklasické
se intenzivné vénuje jazzu, skladani a improvizované nové hudbé, pticemz vedle saxofonu,
klarinetu a pti¢né flétny pouziva také flétny zobcové a rizné lidové pistaly. I na prvni

pohled nehudebni kousek trubky dokéaze vyloudit melodii. Je autorem mnoha skladeb pro
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rizné formace, scénické a filmové hudby. Je aktivni jako pedagog a lektor na prazské kon-

zervatofi. Tedy na prvni pohled ten spravny ¢lov€k pro hudbu k tématu pohadky Kiesadlo.

Poslechneme-li si hudbu, ktera ilustruje pohadku zcela samostatné, bez obrazové casti,
jisté ndm napovi mnohé o d&ji, atmosféfe a emocich a o tom, ve které ¢asti ptibéhu se pra-
vé nalézame. Jifi Stivin vytvofil velmi sugestivni nahravku v barvité hudebni skale nejriz-
n¢jSich melodii. Filmové hudba tak neni jednotlivou skladbou, ale skldda se z mnoha roz-

licnych kompozic, mezi které rytmicky vstupuji ruchy, ndznaky dialogu.

»~Pomoci hudby vedu rozhovor s posluchacem o svych Zivotnich prozZitcich, je v tom o folk,
lidova hudba, navraty k prirodé. Myslim, zZe podstata kumstu je v uprimnosti a v tom, aby

kazdy delal to, co hluboce citi.* [13]

V animovaném filmu se tato vazba, tato takika télesna spjatost hudby a obrazu, povazuje
za velmi dulezitou. Je to z¢asti proto, Ze animovany film je soubor ndznakil, odehrava se
ve zkratkach. Stivinova hudba se stava jakousi stylizovanou hudebni niti, ktera spojuje a
spléta cely ptibéh. Tematicky se drzi podobnych motivil, melodicky a rytmicky je stfida a

obménuje. Urcuje tak 1 dramaticky zdmér rezisérky Doubkové.

Napriklad kdyz vojak sestoupi do dutiny stromu, nebo kdyz ,, hovoti“ s carod¢€jnici, znéji

rozliéné nastroje, patrné viola s flétnou, a vytvateji kakofonické napéti.

Vsechny dialogové sekvence nahrazuje Stivin dialogem hudebnim. S princeznou mluvi
vojak pomoci ¢istého a harmonického tonu pticné flétny, na niz vojacek s princeznou vy-
tvareji kouzelné libozvuéné kompozice...Ostrym hvizdem obycejné pistalky, kterd byla a

je vysadou drsnych télocvikarii, kralovna matka jejich romanticky duet prerusi.

2.2.3 Zavér

Ve svém filmu Dagmar Doubkové vystihla bezprostiedni sloh Andersenovych pohadek.
Vybrala si mezi nimi $tastné. Kiesadlo je akéni pohddkou H. CH. Andersena, obsahuje i
skryté komicno. Z n¢j pak vychazel scénarista Edgar Dutka. Podil Dagmar Doubkové je
hlavné rezijni a vytvarny. V jejim vytvarném projevu najdeme spiiznénost s malifstvim.

Talent, vyslovit se barvou, zdanlivou naivnost, dekorativnost a v neposledni fad¢ hravost.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 32

Ovsem 1 schopnost divat se na svét s odstupem, nesentimentalné¢ a zaznamenavat smeésné

rysy Zivota.

2.3 Cisarovy nové Saty

Moderni pohadka — nepohadka, tak trochu renesanéni, tak trochu soudoba, o tom jaké hod-
noty si vybrat a zvolit, aby zivot nebyl promarnén. Ptibéh je plny piijemného nendsilného
humoru, hluboké moudrosti a laskavého pochopeni pro vse lidské, ovSem jak uz to u An-
dersena byva, oslovuje spiSe nez déti dospélé. Vzdyt on taky problém moudrych a az pies-
prilis sebevédomych panovnikii a politikii je nad¢asovy a srozumitelny v kazdé dob¢ a
pravdépodobné v kazdé zemi.V roce 1989 pohadku natocCil americky rezisér dlouhd 1éta

ey

zijici v Praze Gene Deitch ve spolupréci s vytvarnici Nadine Bernard Westcott.

2.3.1 Gene Deitch

Gene Deitch - vlastnim jménem Eugene Merril Deitch, americky reZisér kreslenych filma
obdobi 50. - 60. let. Pracoval jako animator v anima¢nim studiu UPA od roku 1946, kde
pro Columbia Pictures tvofil prvni filmy s Mister Magoo (u nds zndmy z hraného filmu
Pan Magor). Béhem péti let se mu podatilo dostat do vedouci pozice v newyorském studiu,
ve kterém nato€il mimo jiné velmi cenéné reklamy na pivo Bert & Harry Piels. Jeho re-
klamy byly viibec prvnimi, které se kdy promitaly v Muzeu moderniho uméni v New Yor-
ku. V roce 1955 se pfipojil k Terrytoons. Pod jeho dohledem a vedenim studio za rok nato-
¢ilo 18 kreslenych filmt v systému CinemaScope pro 20th Century-Fox a ziskalo tak svou
uplné prvni nominaci na Oscara. Gene Deitch je autorem postavicek jako jsou John Door-
mat, Clint Clobber, Gaston Le Crayon, Sidney a Foofle a také Tom Terrific, jenz byl hrdi-
nou prvniho animovaného seridlu pro TV. Pocatkem roku 1958 byl jeho animovany film
Sidney’s Family Tree nominovan na Oscara. V Terrytoons skoncil v srpnu 1958, zalozil si

vlastni studio v New Yorku - Gene Deitch Associates, Inc. - a roku 1960 se ptfesté¢hoval do
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Prahy, kde zalozil produk¢ni spole¢nost (pracoval napt. s Williamem L. Snyderem). Za
zminku stoji, ze Snyder vlastnil prava k Tolkienovu Hobitovi, jehoZ animovanou verzi mél

rezirovat Gene Deitch ve spolupraci s Jifim Trnkou. K této realizaci bohuzel nedoslo...

Deitch rovnéz natocil dvanact epizod Toma a Jerryho pro MGM (v jejichz titulcich se ob-
jevil napt. Dennis Smith = Zdenék Smetana). Deitch zaddval vyrobu kreslenych filmii a
seriali pro USA. U nas tyto filmy reziroval vétSinou Vaclav Bediich. Krom¢ Toma a Jer-
ryho to byly napt. Krazy Kat a Popeye (Pepek namotnik) pro King Features. Dal§i neméné
vyznamnou kapitolou je oscarovy film Munro (1960), taktéz vyrobeny v ¢s. produkci. Na
tomto filmu spolupracoval Deitch s vytvarnikem Al Kouzelem. Film se ,,vysmiva tuposti
systému v americké armadé" (J. Karasova, Tvirci animovaného filmu, FU 1965). Pozdéji
stvofil postavu zvanou Nudnik, kterd vychazela z Foofla, jehoz Deitch vymyslel pro Terry-
toons. V r. 1964 byl film Here’'s Nudnik nominovan na Oscara zaroven s druhym Deitcho-
vym filmem How to Avoid Friendship. Na dlouhou dobu tak byl Gene Deitch rezisérem
animovanych filmt, ktery ziskal dvé nominace v jednom roce. Film Obfi (1969) vyhral
cenu v San Sebastianu, ale u nas byl bohuZzel na dvacet let zakazan. V obdobi 1968 - 1993
dé¢lal producenta u spolecnosti Weston Woods. Jednim z poslednich zdznamt v Deitchové

rezijni tvorb¢ je televizni seridl The Nudnik Show (1991).

[18]

2.3.2 Moralitka H. Ch. Andersena v podani G. Deitche

Film je jakousi moralitkou, tou ov§em byla uZ i samotna pifedloha H.CH. Andersena. Vé&t-
Sina jeho piibéhi skryva né¢jakou hlubsi myslenku, ¢i moralni ponauceni. Stejné tak je to i

s ptibéhem Cisafovy nové Saty.

Co je to vlastn¢ moralita? Jana Handlova pro ¢asopis Film a doba, napsala:
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,, V obecném smyslu je moralistni, moralizujici kazdé umeéni, kazdé umélecké dilo nese pe-
cet etickych vztahii a norem své doby. Puvodné byla moralita druhem stredovekého dra-
matu, byla to alegoricka hra, v niz vystupovali personifikované pojmy, ctnosti a neresti,
zosobneéné vlastnosti, jako Hrich, Vasen, Rozum, Cit a podobné. Moralita byla takzvanym
prechodovym Zanrem (prechodovym ve smyslu vyvojovém, nikoliv casovém) mezi mirdklem

a nabozZenskou tematikou a cisté svétskou hrou, fraskou. [8]

Cisafovy nové Saty jsou bezpochyby takovou moralitkou, jistou alegorickou hrou
s personifikovanymi abstraktnimi pojmy. Rezisér t¢zi ze specifik animovaného filmu, za-
loZenych na principu nadsazky a stylizace. Vytvofil jakousi neotfelou modernéjsi obdobu
moralistni pohadky Hanse Christiana Andersena. Téma zistalo, stejn¢ tak mechanismus a
rozvijeni d¢je. Deitch nicméné reaguje na soudobé etické a spolecenské problémy, ovsem
nefesi zadné slozité filozofické otazky ¢i problémy, nybrz pouze predklada a zprostiedko-
vava divakovy pohled na konkrétniho ¢lovéka. Velmi ho zajima ho vztah ¢lovéka nejen
k sobé¢ samému, ale 1 k lidem kolem né&j a k okolnimu svétu. Cisat je tady obycejny, tucto-
vy, svym zpusobem nendpadny Cloveék s charakterovymi vadami, jaké mize mit kterykoli
z nas. Je ptimo zosobnénim lidské slabosti, se kterou se v rtiznych formach setkavame vSu-
de kolem sebe dnes a denné. V této pohadce neni zdporny hrdina jasné vymezen. Vzdyt i
krejcici, jedini negativni hrdinové ptibéhu, jsou vykresleni vcelku pozitivné, jen jako néja-
ci vychytrali podvodnicci, ktefi (na rozdil od pivodni pfedlohy) nakonec smetanu stejné

ani nesliznou a jsou po zasluze potrestani.

Andersen 1 Deitch ovSem vidi protihrace v negativni vlastnosti cisafe, tedy v hamizné tou-
ze po bohatstvi a drahocennych vécech a nenasytné zavislosti na nich. Cisaf pfii své hlou-

posti nedokaze posoudit skute¢nou cenu a hodnotu véci...

Vlastni déj je spiSe metaforou, skryva zamér autora upozornit na negativni jevy spolecen-
ské moralky. K poznani tak divdk dochazi az v pointé, v niz je soustfedéno jakési posel-
stvi. Pfibeh kulminuje pointou, k niz dochdzi v moment¢, kdy si cisaf vykracuje zcela nahy
po mésté a je odhalen az vSeodzbrojujici a zaroven vSeodhalujici détskou naivitou. Ander-
sen 1 Deitch nicméné hrdinu netrestaji ani nesoudi, pouze v mirn¢ ironické poloze pouka-
zuji na jeho slabost a charakterovy nedostatek. Je potom na divdkovi, aby si v pointé sam
nasel paralely se skute¢nosti, aby si sam nasel ten okamzik pravdy, ktery si musi sam roze-

brat, rozvést, rozmyslet.
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2.3.3 Cisarova nerest

., Pred mnoha lety zil v jenom palaci uprostred mésta cisar, ktery nadevse rad nosil krasné
Saty a utrdcel za né vSechny penize, co mél. Previékal se i nékolikrat za den, ale i to mu
bylo malo, chtél néco neobvyklého, co nikdo jiny nema. Z niceho si nedélal tézkou hlavu,
nestaral se ani o stat, ani o armadu, ani o své poddané, ale ze vseho nejvice mu délala

¢

starosti jeho Satna, kde travil celé hodiny zkousenim satii. *

[31

Takto razné vstupuje Andersen do svého piibehu. Vmziku uvadi svého ¢tenare do kralov-

stvi, v némzZ spiSe nevladne, nez vlddne rozmatily cisai obklopen svymi radci a ministry.

Pro Gena Deitche je intro filmu vybornou ptilezitosti pro realizaci jeho nejsilngjsi stranky -
- gagu. Své bohaté dlouholeté zkuSenosti tady plné€ zarocuje, a tak se divak miiZze nenucené
bavit nad vtipem a jiskrnou animatorskou hrou. Havran, ktery v poklidu leti, je vyrusen
obrovskym balonem, ptevleky cisafe, pfi nichZ jsem si rdzem zavzpominala na chvile dét-
stvi a papirovou skladacku, laskovné svleceni ponozky, mala tovarna na prani pradla a tak

by se dalo pokracovat dal......

Je to dozajista film plny postfehu majici vtip, co nejuspornéjsi charakteristiky postav, které
jsou svym zpiisobem karikaturou dnesnich politikli a Gfednikl s tlustymi bfichy, silnymi
brylemi na obrovskych patravych a slidicich oc¢ich a bradou ztracenou v sadelnatém krku.
Vedlejsi postavy jsou spiSe jen obecnymi charaktery. Jako kuptikladu postavy sluzebnych,
jejichz pocet je vice nez vysoky. Rozprostiraji se spole¢né se Sintiirami pradla po celém pa-
laci, ale jsou pfitom jedna od druhé k nerozeznani. Stejné tak vSichni poddani. Jednim slo-
vem role pro piib¢h nedtlezité jsou spise obecnym vyjadienim charakteru, role které neru-
81, ale sviij tkol dozajista plni. Vnitini stav hrdiny Deitch vyjadiuje nejen rozmanitou mi-

mikou, ale i mnohymi gesty nebo pfizna¢nym stylem chtize.

Gene Deitch tak ptinesl kouzlo kratkého gagu, plynouciho z ptedlohy. Andersen byl pro-

sluly svym ironickym pohledem na mocnare své doby, velmi ¢asto a rad se jim vysmival.
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Specifickymi znaky animovaného filmu jsou humor a stylizace. V této rovin¢ se pohybuje
i Deitch. Komika je zde obsazena v situacich a momentech, které¢ s déjem jakoby zdanliveé
nesouvisi, ale rozhodné dotvaii poetiku celého filmu. Rezisér vyhledava absurdity a ko-
mické polohy, jejichZ G€elem neni snad jen oZivovat vypravéni, ale jsou zaroveil i1 nositeli
déje, soucasti akce a mnohdy nesou vyvoj celé situace. Pii scéné v koupelné chvaloteci
podvodnici cisafi, mydlova bublina se nafoukne a uz je tu prostor pro animovany sen, d¢-

jovou vlozku. VSudypfitomné $nary pradla zabrani podvodnikiim v nahlém odletu do ile-

Deitch sdéluje vaznou myslenku pomoci humoru a nendsilnou, zabavnou formou dokaze

piivést a pfimét divaka k zamysleni.

Je jednoznacné, ze Gene Deitch mé¢l neobycejné $tastnou ruku pfi vybéru vytvarnika. Na-
dine Bernard Westcottovd je nadmiru zdatné ilustratorka a tam jsem také hledala kli¢
k filmovému projevu. Jeji nejsilngjsi zbrani je karikatura. Westcottova kresli své postavy
volnou a lehkou rukou, vyuziva grafickou, jednoduchou linku a skalu nejrtiznéjSich tlume-
nych odstinll barev. Odmitla uslechtilou eleganci a ladnost dokonalé obrysovosti, vsadila
na vtipnou nadsazku, jez ptisobi ziveé a spontanné. Myslim si, ze se ji kresbou podatilo do-

konale vystihnout polohu literarni pfedlohy.

Obrysovou linii postav i dekoraci tvofi ¢ara. Céra nestejné silnd, Gasto pierusovana, doda-
va animované kresbé vyraz, jemnou pohybovou rezonanci a ptispiva k emotivnimu vyrazu
filmu. Kresba je zdanlivé nenarocna, jakoby nahodila, podoba se rychlym skicam, které se
jen tak letmo kresli na okraj papiru, a pravé to ji dodava punc nezaménitelnosti, osobitosti.
Zdanliva jednoduchost kresby a barev tak umoziuje soustfedit se ¢isté na animaci, vypra-

véni a sdéleni .

Barva zde neni vyznamovym nositelem, neni syta, neni zafiva, plni pouze funkci koloro-

vaci, vSe se nese v utlumenych tonech.

Pozadi taktéz neni slozité. Je v pravém slova smyslu kulisou. Vlozeny jsou tu jen nezbytné
rekvizity, jako jsou hromady riiznobarevného obleceni, skiin¢ a mésto.... Postavy se do-
konce Casto nalézaji na prazdné ploSe, nebo ve velmi jednoduchém prostoru. Jejich charak-

ter je vSedni, autorka svou invenci vloZzila do postav a charakterd.
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Hudebni doprovod je i zde neodmyslitelnou soucasti celého filmu, je rovnocennou slozkou
obrazového vyrazu. Mnohdy také nasobi intenzitu jednotlivych scén, naptiklad kdyz vyku-
kové $iji Saty, €1 kdyz se cisar prevléka, zni rychld swingova ¢i jazzova hudba a doslova

dokresluje naruzivost akce.

2.3.4 Zavér

Rezijni koncepce jednoznac¢né vychézi z hlavni myslenky celého ndmétu a pohadky. De-
itch ji podfizuje sviij animacni a vytvarny projev a samoziejmé¢ i zvukovou slozku —
vSechny slozky se vzajemné ovliviiuji, proplétaji a doplnuji. Ironizujici komi¢no piivodni
predlohy Gene Deitch jesté vice zdlraznil, doplnil jej fadou rozliénych gagii a vnesl sem
svlyj osobni pohled zkuSeného animéatora a reziséra. Plvodni origindlni pfibé¢h vypravi
v souladu s Zivotnimi pocity své doby, své generace, vyslovuje se k problémim vyskytuji-
cim se 1 v zivoté soucasného Clovéka. Vyznacuje se vysokou vytvarnou kulturou, bravurni
animaci, strucné feceno, vsemi svymi slozkami potvrzuje, ze jde o dilko zdatilé a v mnoha

smerech neobycejné.

2.4 Pasacek vepri

Kazdy narod jako i kazdé odvétvi lidské kultury cti své zakladatele. A i kdyby tito prikop-
nici neméli zadnych jinych zasluh nez to, zZe byli prvni ve svém oboru, patii jim nas dik.
Hermina Tyrlova byla takovou zakladatelkou. Jako viibec prvni Zena zacala v Cechach

s loutkovym filmem. A povazte - pted Trnkou 1 pfed Zemanem. [8]

Hermina Tyrlova byla nepochybné zakladatelskou osobnosti ¢eského animovaného filmu.
Jiz v polovin€ 20. let zacinala s Karlem Dodalem, prikopnikem ceského animovaného
filmu, pfi praci na kreslenych filmovych reklamach. Své experimenty s loutkovymi filmy
obnovila v dobé€ okupace, kdy natocila sviij prvni loutkovy film Ferda Mravenec. Po vélce
v roce 1945 natocila (tehdy jeste¢ znacné na valku reagujici ) Vzpouru hracek, ve které

kombinovala zivého herce s loutkami, a poté podobnym zpiisobem lyrickou, jiz mirem
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dychajici Ukolébavku. Pouze s loutkami natocila v nasledujicich letech klasické (Pasacek
vepri, Zlatovlaska) i moderni pohadky (Pohadka o drakovi, V1acek kolejacek). Pokousela
se vyuzit nejriznéjsi materialy pro animovany film (VInéna pohadka, Kulicka, Koralkova

pohadka), opét kombinovala loutky a hrany film (Ztracena panenka).

Tyrlova si pro své filmy volila vlastni ndméty i sama psala scénare. Hledala stale nové a

wev

si pravdépodobné vybrala i1 pfedlohu H. Ch. Andersena — Pasdcek veprii.

V roce 1963 ji natocila v tehdy gottwaldovskych filmovych ateliérech a verSe k této po-
hadce slozil sam Milan Kundera. Vezmeme-li jest¢ v uvahu fakt, ze hudbu k filmu slozil
mistr filmové hudby, legendarni komponista Zden¢k Liska a slova namluvil herec Karel
Hoger, je jisté nasnadé, ze Slo o film na némz pracovala skupina vyjimecné talentovanych

tvurcu.

Andersenliv Pasacek vepiil je kazdym coulem plnohodnotnou pohadkou pro déti. Nacha-
zime zde kralovstvi, krdsnou pySnou princeznu, jesté krasn¢jSiho zamilovaného prince a
houf vsetecnych dvornich dam. Pycha je po zasluze potrestana, dokonce chce se fici, snad
az prili§ tvrde€, ale nic naplat, potrestana je. Tato pohadka piindsi v kazdém piipad¢ také
mravni tendence. Vzdyt v pohddce musi vzdy existovat strana dobra a zla, zlo musi byt po
zasluze potrestano a dobro musi zvitézit. Projevem klasického kladného hrdiny je pocti-
vost, nekonecnd touha po spravedlnosti a lidskd moudrost. A v§echny tyto pfednosti, princ

a pasacek v jednom, tato pohadka zaru¢ené ma.

Tyrlova nicméné tuto latku uchopila neotfele po svém. Pokusila se vypravét pribeh epic-
ky pomoci loutek. Zvolila klasi¢téjsi prostorovou loutku v jeji tradicni podobé€. A neomezi-
la se pouze na n¢kolik vybranych aktérd, nybrz zaplnila cely sviij film komparzem. Strazny
a dvorni damy i skupina vepiikl rozehravaji akci, vytvareji pestry ramec piibehu a dopliu-

ji tak postavy hlavni ( kral, princ, princezna).

Tyrlova si ovSem predlohu mirné poupravila, nezpracovala piibeh cely, zvolila pouze ex-
trakt, vytazek z pohadky. Soustfedila se disledné na vykresleni jednotlivych charakterd,
konkrétné na rozmafilost a pychu princezny, moudrost prince, tedy na konflikt, na zaplet-

ku a dramatickou gradaci d&je. Ustfedni zapletka i pointa ziistavaji beze zmény. Princ je
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princeznou okouzlen do té miry, ze v zamku zistava inkognito nepoznan jako posledni
z poslednich - jako pasacek vepit. Zména je patrna pouze ve zkraceni ptibéhu, coz v tomto
piipad¢ rozhodné neni na Skodu, pravé naopak. Piibéh je piijemné rozehran epizodnimi
scénkami s dvornimi damami, s vojaky, tanci, myslim, Zze pravé toto jsou velmi zdafila

mista a filmu dodavaji hravou jiskru a styl.

Komentat neprovazi divaka celym déjem, d¢j rozviji taktéz dramatické akce a hudebni

slozka.

2.4.1 Loutky Herminy Tyrlové

Hermina Tyrlovéa pied Pasackem vepit stihla natocit nékolik loutkovych filma. Jeji ne-
spornou prednosti byla prace s nejrtiznéjSimi materialy, coz prokazala ve filmech Vzpoura
hracek, nebo naptiklad v Nepovedeném panackovy ¢i Uzlem na kapesniku. V tomto ptibé-

hu pracovala pouze s loutkou.

Vytvarniky loutek, scén a dekoraci byli spolecné s Tyrlovou vytvarnici Ludvik Kadlecek a
Véclav Dobrovolny. Jejich loutky tady nejsou ztvarnény realisticky ani karikaturni zkrat-
kou. VSechny dulezité prvky, které jsou kladeny vedle sebe, aby vyjadfily postavu a jeji
proporce, jsou zdeformované. Malinkatd hlavinka je usazena na neuvéfitelné Stihlém krc-
ku, koncetiny jakoby vytahlé, velmi elegantni a piivabné, prstiky tenoulinké a vlasy s¢esa-
né do bohatych kudrlinek nejriiznéjsich roztodivnych tvart. Figurky maji kouzlo a kieh-
kost, ptisobi jako détské hracky na klicek. Jen klickem otocit a potéSit se nemotornym tr-
havym pohybem ocelového strojku. Navic tyto hracky se zde objevuji 1 jako rekvizity
v kralovském paldci, princezna je natdhne a za zvuki hudby se pokousi napodobovat jejich

charakteristicky pohyb. Tanci a gestikuluje podobné¢ jako tyto hracky samotné.

Loutkové herectvi tvoii dva protiklady — na jedné strané velmi ziva gestikulace a na druhé

kontrastujici nemotorna chiize plynouci z deformace loutek. Tyrlové loutky na platné pfi-

24

jak prondsleduje prince) zanechavaji velky otaznik v oku divaka.
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Emoce svych hrdinti Tyrlovéa zdlraziiuje a podtrhuje pohybem a gesty. Vyuzila napiiklad

efektu zrychleni jednotlivych fazi, aby dosdhla patfi¢ného vyrazu.

VSechna prostfedi, vSechny rekvizity, loutky a detaily jsou dikladné¢ prokomponovany
s vytvarnym citem a vkusem, jejich stylizace smétuje k zamecké dekorativnosti, ale pfitom
si ponechavaji dramatickou nadsazku (tvorici jakysi miistek mezi realitou a fantazii) a
funk¢nost - od malého princova zamku, princeznina palace az po jednotlivé detaily na mfi-
zich ¢i hracich strojcich. Pfevladaji zde teplé barvy zapadajiciho slunce, jen feka tvoii ja-

kousi jasnou modrou hranici mezi obéma kralovstvimi.

Celou tu bohatou pantomimickou hru pln¢ dotvaii hudba zkuSeného filmového skladatele
Zdenka Lisky. Jeho melodie dramatickou linku pfijemné obohacuji, ale zaroven nechévaji
pln¢€ doznit verse v prednesu Karla Hogera. Také svou hravosti ladn€ souzni s vytvarnou a
animacni polohou dilka, misty nahrazuji i dialog. Tyrlova je ¢asto nucena vyjadfovat hud-
bou to, co nemiize nechat zahrat némymi loutkami. Rekla bych, Ze Liskovy melodie i poci-
toveé propojuji jednotlivé sekvence - princezna mezi obrazy, mezi hracimi strojky, v houfu

dvornich dam......

2.4.2 Zavér

Ve srovnani s vypravnymi loutkovymi filmy J. Trnky a K. Zemana piisobi film Herminy
Tyrlové velmi jednoduse. Jeho sila presto spoCiva ve stylové Cistoté¢ a prostoté, s jakou
détskému divakovi sd€luje srozumitelnou a emotivni cestou prosté pravdy ¢i mravni pona-
uceni. Tyrlovd ma schopnost nahliZzet na svét détskyma o€ima. Je zndma svou lyrickou
hravosti, coz potvrzuji i nékteré momenty v Pasackovi vepit. Jeji hlavni pfinos je sice
v uméni rozpohybovat détskou hracku, a ozivit tak détsky svet, coz mimochodem jesté
mnohem podatenéji vyjadtila ve svych pozdéjsich filmech, jez Pasacek vepii predzname-

nal. V tomto piipad¢ se trochu vytratila détska hravost, ktera je jinak zakladem mnoha je-
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jich filmu a kterd je spojena s usmévnym humorem, pfirozené vyplyvajicim z pocitu rados-

ti, ktery ji tato hra poskytuje.

Tyrlova byla vzdycky obdivovdna za svou poeti¢nost, jiz mnohdy obétovala rozvinuti
myslenky a mnohdy i rozvinuti tvliir¢iho experimentu. V tomto pfib&hu byla svazana pied-
lohou, dramatickou a epickou linii ptibéhu, proto svou hravost pln¢ vlozila do pohybu a

vzezieni loutek, do souzvuku hudebniho piednesu s ptrednesem anima¢nim i slovnim.

2.5 O Malence

19. stoleti bylo zndmo vzristajicim zdjmem o pfirodu. To se zajist¢ muselo projevit
v literatuie 1 v malifstvi. Lidé zacali cestovat nejen za historickymi a uméleckymi pamat-
kami, ale rovnéz se vydali obdivovat zajimavé piirodni krasy. V té dobé se budovaly nad-
herné pésténé zahrady a bohata letni sidla se plnila po cely rok barevnymi kvétinami a roz-
licnymi rostlinami dovézenymi i z dalekych zemi. V Andersenové dobé bylo zvykem je
zvécnovat na obrazech. Kytice doprovazela cloveka jako kousek krasy, nezbytny doplnek

v dilezitych chvilich lidského Zivota.

Sam Andersen, jemny a citlivy a veskrze platonicky ¢lov€k, ndm zanechal velmi krasné
podrobné popisy ptirody ve svych pohadkach a cestopisech. Kdykoli doma i na cestach,
sbiral rlizné kvétiny ze vSech ro¢nich obdobi. Vézal z nich osobité kytice a rad jimi obda-
rovaval i své pratele. Material nehledal jen ve sklenicich, ale 1 na poli, na louce, v lese, u
cest — vSude, kde bylo moZno. Volba tohoto druhu kvétin byla v té dobé néco naprosto
nového objevného a nekonvencniho. Lidé¢ se snazili napodobovat jeho vazby, chodili sami
jeho kvétiny sbirat, misto aby je nakupovali u kvétinate. Pochopili snad Andersentiv po-
hled, Ze kombinaci kvétin do kytic vznika né€co, co lidi potési, zahiteje, at’ uz si kytici po-

nechaji pro sebe nebo ji daruji druhému? Pravdépodobné ano....
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2.5.1 Malenka

Dalsi z ptfenadhernych pohddek Hanse Christiana Andersena byla v roce 1988 zpracovana
v Praze na Barrandové Libusi Cihafovou. Tak se podivejme, vjakém duchu, spolu
s vytvarnici Jitkou Walterovou, tuto pohadku zpracovala. Jiz ivodem mizeme fici, ze
vskutku barevné. Pokud by Vam snad pohadka pfipominala détské omalovanky, tak véite,

ze nejste daleko od pravdy...

A odkud, Ze se malinkd hol¢icka jménem Malenka, postava z piib¢hu, vlastn¢ vzala?

,»V jedné chaloupce nedaleko vesnice Zila jedna stard Zena, kterd si cely Zivot moc prala
detatko. Jednoho dne se rozhodla zajit za znamou carodejnici, ktera by ji snad mohla po-
Mmoci.

Zena: Moc té prosim o pomoc. Velice rada bych méla malou holcicku.

Carodéjnice: Tady mas jecné zrnko, vioz ho do kvétinace a dobre opatruj. Uvidime, jak ti

osud bude prat.

Zena ucinila presné tak, jak carodéjnice rekla. Cely mésic zalévala zrnko a ani na oka-
mzik ho nepustila z oci. Zahy ze zrnka vyrostala krasna kvétina s jemnymi listky. To bylo,
ale radosti, kdyz Zena uprostred kvétu spatiila malilinkatou holcicku. Dévcatko bylo tuze

I3

roztomilé, a protoze nebylo veétsi nez malicek, nazvala ji Malenka.*

2]
Tak tenhle ptib¢h se pravdépodobné , alespoil podle Andersena stal, v animovaném piib¢-

hu jej vSak nevidime...

Malenka, drobna divenka se probudi na okvétnim listku tulipanu. Jak se tam objevila, to se
z filmu nedovime, ovSem troufam si fici - ani to neni nutné. Jednoduse je tady a ihned se
zapoji do zivota kvétinové louky. Déj je tak situovan na rozkvetlou louku a ptilehlé pro-

sttedi, jako je mysi a krt¢i nora, nebo nedaleka lesni tii.

Podobné jako vétsina Andersenovych pohddek je i tato urcena ,,détem®. (Ale nebyl by to
Andersen, kdyby opét v ptibéhu neponechal néco 1 k zamysleni dospélym.) Filmovy pred-
nes je zaloZen na zjednoduSeném a détské mentalité pfizpiisobeném schématu. V tvodni

expozici se sezndmime s prostiedim a nejraznéj$imi hrdiny, nasleduje kolize — bouika,
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svatba s krtkem a samoziejm¢ krize s mirnym ndznakem katastrofy v podobé Malencina
zbésilého a piekotného Uprku z podzemni chodby na kiidlech vlastovky a na zavér katarze
— Malenka se na kvétinovém koberci nékde na jihu setkava s vysnénym princem a plni se

tak jeji sen....

Andersenova predloha ovSem neni takto jednoznac¢na, piima, neobsahuje rychlé dramatic-
ké scény, pouze mapuje zivot na louce se vSemi negativy, jez piindsi malinkaté divence
spoustu nebezpecnych nastrah. V knize Malenka skute¢né vSechna tato dobrodruZzstvi pro-
zije na vlastni kuzi, ale jakoby ,,redlngji* a ¢tenaf proziva piibéh s vétsi diivérou. Snad je
to dano i tim, ze Andersen sviij piibeh vypravél retrospektivné v prabéhu celého roku a
v del§im Easovém horizontu, kdezto Cihafova jej, cht& nechté, musela vtésnat do kratkého

neékolikaminutového piibéhu.

2.5.2 Vytvarny zamér

Rezisérka spravné pochopila, Ze pro vykresleni kiehké kvétinové atmosféry, bude pottebo-
vat skutecné zkuSenou vytvarnici Jitku Walterovou. Jeji spiSe grafickd poloha dokonale
vystihuje poetickou atmosféru filmu a piispiva i k citové Cistoté a piivabu. Vytvarnice zde
uplatnila sviij Zensky cit pro vSechno snové a romantické (ovSem hranice sentimentality je
velmi velmi blizko) a mozna tento dojem vedl Walterovou k tomu, aby zvolila za svijj
hlavni vyrazovy prostfedek jemnou kaligrafickou linku. Jednou ji doptava volnost a plynu-
lost, jindy ji mirné pierusuje a v nékterych momentech zamérné stiida i silu doteku tak,

aby mirn¢ podpofila jeji kaligraficky charakter.

Vytvarny projev Jitky Walterové se pfimo nabizi spiSe ke zpracovani ve formé knizni ilu-
strace. Divak muze nabyt dojmu, ze vlastné Cte jednotlivé ilustrace, kde hrdinové jsou po-

jednou oziveni a stavaji se ptimymi aktéry filmového vypravéni.

Barva, jejiz hodnota je zde spiSe pocitova, pak dotvaii poetiku pohddky. Temné chodby
v nofe, modry jas nebe, hloubka tiin€, jasavost kvétin. Emocionélni vyznéni barvy splyva
s hudbou, nékdy jakoby se vytvarnici podafilo pretransformovat jeji hudebni vjem do vy-

tvarné formy. A to dokonale...
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Na pozadi nechava vyznit celé shluky barevnych ¢ar, nejriznéjsich Srafur rozlicnych smé-
ru a hustoty, jenz dodavaji iluzi prostoru ¢i jednotlivych kvétin neboji se pfiznat strukturu
papiru a akvarelovost skvrn. Myslim si, Ze tato poloha je nejvice patrnd a viditelna
v samém zavéru filmu, kdy je Malenka unaSena vlaStovkou k jihu a pod nimi se otvira ne-
znama kouzelna krajina, pfipominajici svou lehkosti a jednoduchosti uméni ¢inskych mali-
i krajin. Co tah §tétce to strom, co barevna skvrna to dim. Nejde jen o portrét krajiny,
spise o melodicky pocit z ni, o vystizeni nalady, neopakovatelné atmosféry. Divakovy se
odkryva v ndznacich a piesto svou pravou identitu nezapird, puisobi kiehce a vizualn¢ Ciste.

Je jisté velka Skoda, Ze se tato neobycejnéd forma neobjevuje ve filmu vicekrat.

Vytvarnice pracuje Casto s detailem, dopliiuje tak dramatickou linii pfib¢hu, tim Ze stfida
pohybové faze s detaily. Ostatné animovany pohyb aktérti se omezuje pouze na ty nejed-
nodussi gesta, slozitd mimika se ve filmu také prakticky nevyskytuje. Rezisérka vypravi
zjednoduSen¢ s minimem animace. Ale promysSlenym vcasnym stfihem tak opét dodava

filmu ztracenou dynamiku.

Jakousi vnitini emotivni souvislost s Andersenovou ptredlohou tvoii i hudba Vaclava Halka

a melodicky nenasilny piednes komentafe hercem Viktorem Preissem.

Pokud jde o postavy, dovolim si tvrdit, ze by to chtélo vétsi typovou rozraznénost. Nekteré
charaktery, obzvlast¢ postava Malenky, se mi zdaji ptece jen jakoby schematické. To se
také projevilo v barevnosti postavicek. Jejich zaclenéni do kompozice pozadi brani fakt, ze

jsou pouze ,,vykolorovany*“.

2.5.3 Zavér

Pohédka je vytvarné propracovanda, piibéh dramaticky promyslen a ptesto, jakoby dilku
cosi chybélo. Myslim, ze film se tadi spiSe k priméru, v porovnani s jinymi dily ¢eské ani-
mované¢ tvorby ... Divéky jisté opticky potési. Ditéti se postava Malenky urcité zalibi, ale
poetika mu patrné unikne. Dospéli divak bude mirné rozpacity nad sladkosti Malenky.
Pravda takto Cisty charakter je asi velmi obtizné zpracovat zajimavé a novatorsky. Trochu

pribéhu chybi humor a odlehéeny ptistup.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 45

Zéaver je snad az prili§ konvenéné optimisticky, svou barevnou nasladlosti a vytvarnou
idyli¢nosti ubira filmu na intenzité. Pokud by se reZisérce podatilo ubrat na idyli¢nosti a

sentimentu byl by to film vice harmonicky a stylové Cistsi.
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3. ZAVER

Animovany film stale je a jisté i nadale zistane oblibenym mediem. Je to totiz umélecka
disciplina, ve které se idedln¢ propojuje oblast literatury a vytvarného uméni, poskytujici
dostateCné misto pro osobity pfistup autora, misto pro karikaturu, humor, nadsazku ba i
rozjimani. K literatufe se animovany film vzdy hlasil a ¢erpal z ni. Nalézadme zde inspiraci
klasickymi 1 historickymi romany, eposem, bajkou, samoziejm¢ pohadkou a dalSimi lite-
rarnimi formami. Novy a novy autofi se stale radi chapou novych i starych naméta a témat,
jako jisté vyzvy ke ztvarnéni latky, piibehu - n€kdy zcela poprvé, ptipadné se snazi zpra-

covat jiz znamé téma néjak neotiele, néjak nove, z jiného thlu ¢i jinou metodou.

Jak napsal Tierry Groensten v knize Stavba komiksu, romanova literatura je témé&f vSude
povazovana za vzor narativni formy. Fakt, Ze psana literatura (jejiz pfedchiidkyni a po ur-
ity cas 1 konkurentkou byla slovesnost ustni) o nékolik tisicileti predstihla nastup kine-
matografie, ji nepfipisuje zadny monopol nebo ptednostni pravo, ale pravé a jen faktickou

predcasnost.

Tyto narativni zanry, se vSemi svymi prvky ( zépletka, situace, téma, postavy, dramatické
konflikty... atd.) existuji sami o sobé&. Je to vlastné€ systém myslenek, autoriiv zpiisob osvo-

jovani si svéta a praveé tak musi byt i analyzovan.

Literarni namét je myslenkovym vychodiskem budouciho animovaného filmu a je na kaz-

dém z tvirci, jak toto téma zpracuje a uchopi.

Pohadky a piibéhy Hanse Christiana Andersena jsou bezesporu kvalitni a vdé¢nou, feklo
by se témét nevycerpatelnou latkou pro predlohy animovanych filmi. Garanty Gspé$ného
zpracovani byli v minulosti i mnozi kvalitni ¢eSti reziséfi, vytvarnici a animatoii. Kazdy
znich zpracoval danou latku trochu jinak, nékdy uspésné, nékdy méne, ale jisté vzdy

v duchu své osobitosti, v ramci svého vlastniho pohledu.

Podstatou namétu je samoziejmé jeho specifi¢nost. Vzdy je nutné volit ndmét s ohledem
na to, aby se dal co nejlépe vyjadrit, at’ uz kreslenou, loutkovou nebo jinou technikou. Tato
specificnost je obsaZena uz v latce, mél by to byt pokud mozno namét, ktery nelze vyjadrit

dokonaleji nez kresbou, ¢i v piipadé¢ Dagmar Doubkové a Herminy Tyrlové loutkou.
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V namétu pro animovany film se bézné dé&ji véci, které nelze normalni realitou jen tak
vyjadfit. V Malence vidime hrat zvifata i brouky. V Kfesadle se objevuji nadpfirozené sily

- psi, ¢arod¢€jnice se proménuje v hada. ...

Cisafovy nové Saty pak pomoci nadsazky a anima¢niho gagu lehce vystihuji myslenku a to
mnohem diiraznéji, nez by to kdy dokazal film hrany. Hrany film se povétSinou snazi vyja-
drovat skutecnost, usiluje o to, aby divak uvéfil, ze vSechno co se déje je pravda, ¢i by to
pii nejmensim pravda mohla byt. Animovany film tento pocit vyvolava jinymi prostiedky
— nadsazkou, absurdnosti, deformaci, metamorfézou, klade diraz na stylizaci a zjednodu-
Sent.

Nékdy se jednd o ptedlohy, jejichZz poeticky obsah je nejlépe vyjadien a ztvarnén prave
v animovaném filmu. Coz se rozhodné tykd harmonicky hudebné a tane¢n¢ ladéného Pa-

sacka vepit nebo 1 pribéhu kiehké Malenky.

Kde jinde by mohl rezisér pracovat s takovou radosti az zarputilosti na oziveni skupinky

tancicich ¢unikli nebo nafrnénych dvornich dam?

Vsechny ctyfi filmy jsou uréeny détem, proto jejich vyjadieni neni komplikované, je jed-
nodussi, srozumitelnéjsi a volnéjsi. ( o tom Ze i1 presto v Andersenovych pohadkach ziista-

va vzdy néco, vice-mén¢ skryté, ponechano k zamysleni dospélym, jsem se jiz zminila).

Skloubeni slozky dramatické a vytvarné je ovSem dulezité, tyto by m¢li byt harmonicky
spojeny v jeden souladny celek. Vytvarné feseni musi byt v co nejlepSim pomeéru, vyvaze-
né k ostatnim slozkdm filmu. Rozhodné by jednotlivé slozky nemély byt vzijemné
v rozporu, zapasit mezi sebou, kontrastovat, ¢i jinak neharmonicky rozkladat vnitini jedno-

tu.

Je zkratka a jednim slovem tfeba, aby vSe, tedy myslenky, d&j, vytvarno §ly spolecn¢ za
jednim a jedinym cilem — a sice vyjadfit urcitou spole¢nou myslenku v co nejlepsi a nejpfi-
jatelné;si forme pro divéka.

A co by fekl Andersen?

Schéma ptibéhu je natolik nadcasové, ze by Andersen, a¢ nesoucasny autor, s animovanym
vypravénim jisté souhlasil. Témata spisovatel Cerpal z tradice, a pfedevsim z vlastni fanta-
zie. Jeho ptibéhy se neodehravaji kdesi daleko v cizi zemi za €asii bylo nebylo jako napfi-

klad pohadky jeho némeckych soucasnikd bratii Grimmti, ale ted’ a tady. Spolecenské a
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historické rozdily nekladou t€émto jednoduchym piibéhovym liniim ptekazky, ostatné i

proto si myslim, Ze by byl spokojen.

Andersen totiz, psal - podobn¢ jako pozdéji J. M. Barrie, autor Petera Pana - piib&hy pro
déti a pritom do nich opatrné a velmi obratné zaclenil komedii, socidlni kritiku a satiru
zacilenou na dospé¢lé.V této tradici pokracuji i soucasni pohadkari, za vSechny J. K. Row-

lingova.

I kdyz maji Andersenovy piib¢hy sviij nezpochybnitelny, seversky drsny humor, tvirci
jsou se védomi, ke komu jejich prace smétuje a komu je uréena — je to predevs§im, aZ na
Cisarovy nové Saty, détsky divak. Proto jejich pohadky nejsou zpracovany s takovym nad-
hledem a lehce ironickym vyrazem, jak se to podafilo v literarni ptedloze. Zdrojem humo-

ru v téchto filmech je Casto vytvarny vtip a vytvarnd nadsazka.

Ale piectéte si par jeho pohadek a uvidite.
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