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Abstrakt

Tato teoretickd prace se zamétuje na vytvarnou podobu méstské krajiny v nékolika
poslednich letech. Soustfed’uje soucasné ceské a stiedoevropské autory, kteti ve
vybranych tématech reflektuji soudoby urbanismus, jeho promény a vztah mésta
s ptirodou.

Kli¢ova slova: fotografie, mésto, krajina, urbanismus, pfiroda

Abstract

This thesis is focused on the appearance of cityscape from the art perspective
in several recent years. It follows contemporary Czech and Central European
artists whose work reflects contemporary urbanism its development and relations
between the city and nature.

Key words: photography, city, landscape, urbanism, nature
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UVoD

Fotografie urbanni krajiny je specificky zanr, ktery se ¢asto pohybuje na nekonkrétni
hranici s klasickou krajinou nebo architekturou, ktera je s urbanismem tzce spjatad. Podivame-
li se na historii urbanismu, zjistime, Ze se tento védni obor z architektury vyvinul. Jeho
ukolem je harmonické uspotfadani staveb, jejich vzdjemnd provazanost s ohledem na kvalitu
zivotniho prostfedi a na prostor, ktery se mezi stavbami utvafi. Rad bych ucinil maly exkurz
do pavodu tohoto oboru. V publikaci od Hany Bartové a Miroslava Ruzicky Uzemni
planovani a doprava' se do¢teme, Ze néco, ¢emu bychom prenesené moli Fict urbanismus, se
objevilo jiz 2600 let pt. K. v civilizaci okolo udoli feky Indus. V tamnich sidliStich uz
miiZzeme najit prvky védomého a organizovaného planovani. Rimané si pozd&ji vytvofili
velice u¢inné schéma mésta, které nékde ziistalo v patrnosti dodnes a spoc¢iva v koncepci
hlavniho namésti obklopeného siti ulic a néslednou obrannou hradebni zdi. Zasady pro
utvafeni méstského prostoru se vriznych castech svéta 1isi. V islamskych zemich se
naptiklad setkdme i s tzv. pravem cesty, které spo¢iva v tom, ze ,, ... kazda ulice musi umoznit
dvéma velbloudiim, aby se minuli.“' Mym zajmem v3ak bude podoba soutasného urbanismu
ve stiedoevropskych méstech. Lidska civilizace jde rychlym tempem kupiedu a z moderniho
urbanismu se vyvinuly dalsi discipliny, jako jsou izemni planovani a trvale udrzitelny rozvoj,
dialezity pro soucasny stav mést. Trvale udrzitelny rozvoj je v dnesni dobé podminkou pro
uzemni planovéni a ,,... lze jej definovat jako rozvoj lidské spolecnosti (civilizace), ktery
dokaze naplnit potreby soucasné generace, aniz by ohrozil uspokojeni potreb generacit
nasledujicich. ... Neohrozuje funkce ekosystémii, nesnizuje biologickou rozmanitost
prirody. ' Jak jsem jiz vySe zmifioval, architektura a urbanismus jsou spolu v tizkém spojen,
nebot’ dohromady vytvareji méstskou neboli urbanni krajinu. U nékterych fotografii takové
krajiny je hranice velmi tenkd a mohou nastat ndzorové spory o to, co je jest¢ mésto a co je
pouze architektura. Dle mého nazoru zalezi na tom, jakou roli hraje na snimku samotna stavba
a jaky vyznam a kontext mad méstsky prostor kolem. Prelévanim téchto poméri se pak
ptiklanime k jednomu nebo druhému Zanru.

Fotografovani méstské krajiny se v minulych dobach vénoval jeden znaSich
nejznaméjSich fotografi, Josef Sudek. Mimo ostatni zdnry svym romantickym pfistupem
zobrazoval ¢eskd mésta, ale pfedev§im Prahu. Za jeho ,,ndstupce je povazovan Jan Reich,

ktery se oproti Sudkovi vénoval pouze krajinné tvorbg, a to jak piirodni, tak m&stské. Zivil se

'"BARTOVA, Hana; RUZICKA, Miroslav. Uzemni planovani a doprava. 1. vydani. Praha : ABF, 2008. 128 s.
ISBN 978-80-86905-48-8.



fotografovanim pohlednic a vydal i nékolik obrazovych publikaci o Praze jako Disappearing
Prague (Mizejici Praha), Silent Prague (Tichd Praha). Tyto typické obrazové publikace
zachycuji reprezentativni podobu mésta a rlizni autofi je opakované vydavaji po urcitém case.
Jejich uméleckd hodnota se liSi, ale primarnim ucelem je propagace, reklama a pfilakani
turisti do mésta, které je zaroven cCasto zadavatelem pro tyto knihy. Lidé¢ si je kupuji jako
zamé&stnance. Objevuji se v nich reprezentativni pohledy na historické pamatky, ndmésti,
parky, ulice a zkratka na vSe, co kladné popisuje charakter pfisluSného mésta. Tim, jak se
mésto vyviji, se také znovu vydavaji nové knihy, a tak jejich sekundarnim vyuzitim je
moznost porovnavat vzhled mésta s odstupem nékolika desitek let. Podobné vyuziti maji 1
fotografické projekty tykajici se mést, které podavaji obraz o konkrétni dobé&, a pokud se po
n€kolika letech uskutecni dalsi, je mozné porovnat, co se za urcity ¢as zmenilo.

Podivame-li se jest€¢ na chvili o par let zpét, musime v souvislosti se zobrazovanim
meésta zminit dvojici Luka$ Jasansky a Martin Polak. Jejich umélecka tvorba se jiz fadi do
soucasného umeéni a je odlisnd svym ojedinélym pfistupem k tématu. Mcstskd krajina se u
nich objevuje v konceptudlnich dilech jako Parky nebo Pragensie. V obou pfipadech jde o
velmi strohy a vécny ptepis pravdivé skutecnosti. Soubor Pragensie jsou, jak nazev napovida,
snimky Prahy, které postradaji jakykoliv prvek ,libivosti“. Zamérn¢ se nesnazi dodrzovat
klasické fotografické principy, povazuji je za omezujici. Vyznamnou zménu v zobrazovani
mésta utvoril i némecky manzelsky par Berndt a Hilla Becherovi, zejména béhem jejich
pusobeni na Akademii uméni v Diisseldorfu. Typologické dilo této dvojice ukazuje obrovsky
pocet industrialnich staveb a konstrukci, které zaptisobilo na celou fadu studentd a tvlrca a
absolventi Akademii uméni v Diisseldorfu tak ziskali charakteristicky rukopis.

Existuje celd fada autort, ktefi zobrazuji soufasné mésto klasickym krajindiskym
pohledem, ktery ma piedevs§im vizualni hodnotu. Témto autoriim se ma prace neveénuje. Chtél
bych se zam¢fit na témata, ktera se odpoutavaji od klasického zobrazovani mésta a soucasné
reflektuji aktudlni témata urbanismu. Tomu, jak se soucasné meésto proménuje a vyviji
v souvislosti s pfirodou a svym okolim, nebo jak se proménuje pod taktovkou
sttedoevropskych umélcti. Mimo znadma jména chci prezentovat i méné znamé autory a
studenty ze stfedni Evropy a ukdzat rozmanité ptistupy v jednotlivych tématech. Vybiral
jsem, pokud to bylo mozné, dila, ktera nejsou starsi nez deset let. Rozsahlou kapitolu vénuji
pravé umélym manipulacim s méstem, které bylo mozné uskutectiovat teprve v posledni dobé

diky nastalému vykonu pocitacu a digitalni techniky.
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1 MANIPULOVANE MESTO

Um¢élého ptetvoreni mésta l1ze dosdhnout v podstaté dvojim zptisobem. Bud’to autofi
pracuji s jejich pestrou vynalézavosti a dosahuji svych zamérii, koncepta a pfistupit hned na
misté, nebo vyrabénim néfeho umélého naptiklad v ateliéru. Druhym zpiisobem je prace
v pocitaci, kterd bud’to k docileni zdméru pievazuje nad fotografovanim a stava se tak hlavni
tvlréi naplni, nebo jen dopomaha a zakoncuje cely proces. Podivame-li se naptiklad na praci
Miklose Gaala, ktery se soustfedi predevsim na vztah ¢lovéka a vnimani urbanniho prostoru,
vidime, Ze ke svému zdméru nepouziva pocitaové manipulace. V dnesni dobé se vSak stale
vice setkdme s autory, ktefi k manipulacim s prostorem pouzivaji pocita¢. Tim se samoziejmé
oteviraji zcela nové moznosti pfistupti k tomuto tématu. Muze jit o rizné koldze, montaze
nebo dokonce renderované 3D objekty zasazené do realného prostoru. Posledni zminéna
metoda dnes jeSté neni tak hojné pouZivand ve fotografii, spi§ se jednd o béZnou praxi
vytvareni trikovych efekti v soucasné komercni filmové tvorbé. Muzeme se vSak s touto
metodou setkat i ve fotografickych pracich riznych zanrd. Naptiklad v komeréni mddni
fotografii u nas s 3D objekty v redlném prostoru zacal pracovat Stanislav Petera. Pocitacova
technologie vSak nemusi byt pfimo viditelna, jeji pouziti je ale ziejmé. Zcela realisticky
vypadaji napiiklad snimky Andrease Gefellera, ktery se svym souborem Supervisions
predstavuje rtizné meéstské prostory jakoby seshora. Nekteré snimky tedy plisobi jako
vyfotografované pouze z dostateéné vysky, ale ve skutecnosti jsou to stovky snimki zemé

smontované dohromady, ¢ehoz by bez pouziti pocitace jen tézko dosahl.

o — i

Andreas Gefeller, Untitled (Parking Site 2) Tokyo, 2007



A tak u téchto autori neni digitalni manipulace na prvni pohled viditelné¢ ptiznana,
snimky se tvaii jako pifimo pofizené, ale je za nimi skryta velmi precizni montédz. Stejné jako
u autorky Beaty Giitschow. Jsou vSak autofi, ktefi pouZitou montaZ pfiznavaji (a je na prvni
pohled viditelnd), sem patii napiiklad Cosmin Moldovan nebo Robin Zavodny. Netyka se to
samoziejm¢ jen digitalni fotografie. Po celou dobu pied ni se tak pracovalo i s klasickym
procesem, vystfihovanim a kombinovanim fragmentl snimkl. Zéasahy byly pfeci jen
nevyspé€lou technologii vzdy néjak viditelné. S technickym vyvojem se vSak stavaly méné
patrnymi, nebo naopak zlstaly schvalné dobie vidét jako vystfihovana koldz u snimkt
Cosmina Moldovana. Paradoxné¢ mnohdy manipulované, fiktivni a umélé méstské prostory
poukazuji na dobu, ve které zijeme, a na to, co je kolem nés, jest¢ vic nez redlné snimky.

“«“

Manipulovana urbanni krajina “... vystupuje ... jako prima kritika spolecenskych stereotypui.
Architektura a méstska zakouti metaforicky priblizuji proces lidského konzumu. Zaroven
autori apeluji na hodnotu lidskeho pribytku a tapaji po jeho vyznamu. Nachdzime casto
satirickou vizualizaci urbanismu se viemi jeho diisledky. “*

Chtél bych na snimcich nékterych autort ukazat, jak rozmanit¢ muize byt chapano
mésto z jin¢ho pohledu. Jak autofi pracuji s méstem a pretvareji ho v iluzi, umélé misto nebo
virtudlni prostor, at’ uz s pouzitim pocitace, nebo bez néj. Prvni z autorti se zabyva vnimanim

prostoru a méni jeho chapani ve smyslu vzajemnych vztahti mezi méstem a ¢lovékem.

1.1 Iluze prostoru

Miklos Gaal (*1974) je finsky autor. Vystudoval University of Art and Design
v Helsinkach. Zije a pracuje v Helsinkach a v Amsterdamu. Je jednim z t&ch autorti, ktefi svij
manipulovany pfistup k méstskému prostoru vytvareji bez pouziti pocitace piimo
fotoaparatem se specialni konstrukei.

Ve své tvorbé vyuzivad neostrosti nebo velkého zvétSeni snimkl jako vyrazového
prostiedku. Jsou to tedy dva technologické pfistupy, které vSak soucasné vyjadiuji autortiv
zdmér. Jednd se v podstaté o deformace obrazu, ze kterych mame pocit pohledu na ¢loveka
zblizka, ale pfitom paradoxné z dalky. U jeho souboru zvétSenych zabéra lidi, nazvaném
Beach life (Zivot na plazi), je toho dokladem pravé ono velmi pfiznané zvétseni z filmového

materialu. Vysledné fotografie jsou velkych rozmért (125 x 188 cm), ale postavy na nich maji

> TIPPMANOVA, Radka. Svétova digitalni fotomontaz. [s.1.], 2008. 108 s. Diplomové préace. Slezska univerzita,
Filosoficko-ptirodovédecka fakulta, ITF. str. 71
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1 pies svou velikost jen zfetelny tvar, ale zadné detaily. Vidime jen téla a pfitom méme pocit,
ze jsme u nich tak blizko. ZvétSeni s sebou nese 1 své technologické aspekty, kterymi jsou
materidlové zrno a rozloZeni barev. Snimky tak pfipominaji obrazy pointilisty

Georgese Seurata svym teckovanim a skladdnim barev malifskou technikou délené plosné
skvrny.

pfedchoziho dila zde mame pocit vzdalenosti a pfitom blizkosti k zobrazovanému.
Nedosahoval toho vSak zadnym fyzickym zvétSenim, nybrz opticky. Jednd se o soubor
fotografii vytvorenych technologii rozkypovaného obrazu. To miize byt provedeno bud’to
specidlnim objektivem nebo velkoformatovou kamerou s pohyblivymi standartami. Tyto
specidlni objektivy ¢i kamery maji tu vlastnost, Ze jimi je moZné naklonit obrazovou rovinu
nékdy i v obou smérech: jak horizontalng, tak vertikalng. Tim se zcela zdsadné zméni opticka
hloubka ostrosti, na kterou jsme z bézného kontaktu s fotografii zvykli. Této vlastnosti se
predevSim vyuziva v profesionalni komercni fotografii za ucelem dokonalé ostrosti na
Sikmych plochéch. Jinak feceno, tato vlastnost slouzi k dokonalému zobrazeni. Pfi zdmérné
nespravném pouziti vSak vznikaji prekvapujici vysledky. Posune se pomysiné méfitko
rozmért. V kombinaci s méstem nebo vétSim prostorem s lidmi se méni i psychologie
vnimani tohoto prostoru. Pro své zabéry si vybira vzdalend vyvySena mista, zaostii na
zadanou oblast a specialnim kypovacim dlouhoohniskovym objektivem rozostii zbytek scény.
Rézem se z Sirokych bulvart ruSného mésta, velkych parkii a rozestavénych ploch plnych
stavebnich stroji stanou malé umélé kulisy a hracky. Lidé ptsobi jako plastové figurky

v prostoru s auticky, jako by je tam rozestavélo dité pti hrani.

. L

Miklos Gad.l-,_;lvenida Presidente Antonio Carlos, 2004
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Tato technologie vSak neni nijak novatorska a jeji atraktivita neni jeho hlavnim cilem.
Je znama jiz témét od dob vzniku fotografie a vyuZzivad ji mnoho autorti. Jednim z nich je
naptiklad i Frank van der Salm, nizozemsky autor fotografujici budovy a mésta Castokrat
vecer nebo vnoci. Technika rozostfeni obrazu u n¢j neni hlavnim tématem, vytvari i
technicky dokonalé snimky, avSak bez lidi. Jeho nezivé monumentalni urbanni prostory jsou
moderni vizualni komunikaci ukazujici soudoby moderni vzhled velkych mést. V jeho podani
je nocni i denni mésto vizudlni struktura s pravidelnymi vzory a atraktivnimi barvami.
Zvlastnich struktur dosahuje i jiz zminénou neostrosti, kdy se vlivem optiky z malych
svételnych bodd stavaji velké barevné kruhy. Uplné nebo jen &asteéné rozostieni snimku
spolu s nocnim svétlem a sviticimi okny vytvafi zvlastni mystickou zéfi. V porovnani

s fotografiemi Miklose Gadla je hlavnim prvkem jeho snimkii pfedev§im vizualni stranka a

esteticka hodnota.

N

=

Frank van der Salm, Sequence, Cina, 2004 Miklos Gaal,
Lunch hour at Rockefeller Plaza, 2004

Gaalovi jde ptfedev$im o novy pohled na anonymniho ¢lovéka v kontextu urbanniho
prostoru. Nabizi zabavnou hru, v niz konfrontuje ¢lovéka s realitou kolem né¢j a jeho vlastnim
ivotem. Andrreas Vowinckel v rozhovoru s Gaalem® o jeho praci pide, Ze touto zvlastni
perspektivou sméfuje pozornost od zakladniho charakteru obrazu, kterym je reprodukce
reality, k manipulovanému vnimani reality divdkem. Sam o své praci fika: ,, Zajima mne
wytvdieni jinych pohledii neZ téch, na které jsme zvykli.“* Kazdodenni vSedni déni ve
méstech, které zobrazuje z nadhledu, zobecnuji spolecnost a vytvari z ni jakoby divadélko,

které sledujeme jako mravenis$t¢ v lese makroobjektivem. Zvlastni vztah jeho konceptu

3 Dostupné z www. miklosgaal.com/vowinckel on_gaal.pdf

* www.helsinkischool.fi [online]. 2007 [cit. 2010-06-26]. Helsinki School. Dostupné z WWW:
<http://www.helsinkischool.fi/helsinkischool/artist.php?id=9006 & type=statement™>.
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k Clovéku ve mést¢ mizeme vidét na snimku Cemetery Visit (Navstéva hibitova). Je tu
zobrazend jedina postava v rozlehlém hibitovnim aredlu, ktery je posety drobnymi ndhrobky a
jeho harmonické kruznicové feSeni spolu s ptfevazujici zelenou barvou dodéava klid. Z dalky
muzeme vytusit pokracujici mésto a jeho ruch, ale soustiedénd ostrost je pravé na svétlou
postavu v poptedi. Snimek se svou centralni kompozici ptisobi vyrovnané a nabizi nam sdilet
zklidnéni a pozastaveni se s postavou nad hrobem a nahlédnout tak do jejiho vlastniho

soukromého Zivota.

' Miklos Gadal, Cemetery visit, 2006

Fotografie jsou riznych formath a rozméri, vétSinou vsSak kolem jednoho metru.
Vytvateji volny celek a autor je prezentuje jako jednotliva dila, nikoli jako semknuty soubor
fotografii s danym potadim. Kazdy snimek ma sviij ndzev. Prace byla soucasti fady vystav,
mimo jiné i vystavy Urban space (Urbanni prostor), kterou poradala University of Art and
Design v Helsinkach, na které¢ se dale podilel 1 Kalle Kataila a také Jyrki Parantainen, ktery se
svym dilem Dreams and Disappointments (Sny a zklamani) ukazuje c¢lovéka s jeho
zranitelnosti. Jedna se spiSe o portréty nez o krajinu, a proto tohoto autora nebudu pro svou
praci dale rozebirat. Dtlezity pro méstskou krajinu je vSak vyse zminény Kalle Kataila, ktery
vystavil své krajiny inspirované romantickou malbou, konkrétné malifem Casparem Davidem
Friedrichem, o kterém se budu zminovat na konci této casti v kapitole o vztahu malifstvi a
soucasném zobrazeni méstské krajiny.

Manipulovany pohled na ¢lovéka v méstském prostoru a jejich vzajemné vztahy

muzeme oproti klidnym fotografiim Miklose Gaala sledovat i u jedné z praci Petry BoSanské.



Jeji pohled ale naopak ironicky kritizuje soudobou konzumni spolecnost a stavi ¢loveka i jeho
okoli do zaménitelné anonymity.

Petra BoSanska (*1981) pochazi ze Slovenska, v roce 2006 dokoncila magisterské
studium na Vysoké Skole vytvarnych uméni v Bratislavé. Bohunka Koklesova se v katalogu
vystavy Zona Okraja I zminuje, ze uz pii studiu se zabyvala manipulovanou fotografii a
pocitatovym zpracovanim. Jeji prace Casto poukazuji na rozpor mezi pfirozenym a umélym
svétem. Inscenuje a vytvaii fikci pomoci digitdlniho procesu a zprosttedkovava divakovi
,vizudlni hru klamu*.’

Vystava Zoéna: okraja II, kterou porada Vysoka skola vytvarnych uméni Bratislava, se
veénuje periferiim, okrajim meést a méstskému zivotu. V roce 2009 probéhla prvni ¢ast vystavy
v Domé fotografie v Liptovském Mikulési a ve Vychodoslovenské galerii v KoSicich. V roce
2010 vystava pokracuje pod ndzvem Zoéna: okraja II. Byla kvidéni v galerii PFOI1
v Bratislavé a dostava se i do Ceské republiky, do galerie Solnice v Ceskych Budgjovicich.
nazvany Periférie centrom. Usmévné zaménéni obchodnich center, nakupnich stiedisek a
jinych budov za dievéné kosticky s dokreslenymi okny. VétSinou jde o rusné scény plné lidi a
zméti aut, které najdeme i v nékterych fotografiich Miklose Gaala, a rovnéz snimani z vyssiho
bodu nad fotografovanou scénou.

. Napdtie do fotografii Bosanska vndsa zamenou realii, povodné budovy nahrddza
architektonickymi maketami, ktoré tak upriamuju pozornost divaka fotografii na
bezmyslienkovity, ,,stadovity” tok aut, ludi, verejnej dopravy. Ironické komentovanie
periférie, kde to v povedomi obyvatelov mesta v skutocnosti ,,Zije“, prindsa nahle odhalenie
nasich stereotypnych sposobov Zivota, kritickej reflexie zivotného stylu Slovakov. Plochy pred
centrami su plné ludi, pritom jednotlivé postavy su na zabere osamelé, bez vymedzenia cesty

r r . . » ((5
ktora nema svoj ciel.

> KOKLESOVA, Bohunka. Zoéna: okraja II. [s.1.] : [s.n.], 2009. 21 s. ISBN 978-80-89259-31-1. str. 3
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Petra Bosanska, Periférie centrom, 2008

V této praci vSak jiz oproti Gaalovi vyvstavaji do poptedi stavby, 1épe feceno jejich
nahrazky. Perspektiva je redlna a velikostni poméry odpovidaji skute¢nym budovam. S jistou
davkou ironie maji i zastupujici kosticky své jemné architektonické prvky jako je zeSikmeny
vstupni portal, do kterého se tlaci skupina lidi, nebo odsazené stiecha. I ,,fasada* ma na
nekterych mistech dobte patrnou strukturu dfeva a jeho letokruhti.

Ironicky pfistup Slovenky Petry BoSanské ukazuje mista, kterd jsou opravdu
zalidnéna. Lidé zde chodi nakupovat, vyuzivat rozmanitych sluzeb, anebo sem chodi do
zaméstnani. Jsou to mista soudobého urbanismu projektovand pro velké mnozstvi lidi a
automobildi. Jakési ndhradni stfedy mésta na jeho okrajich, které jsou nutné kvili rozsifovani
meésta do krajiny. Paradoxné se lidé postupem casu naucili navstévovat spi§ tato mista nez
klasicka a ptivodni centra. Pfibyva davu, lidé se Zenou za skvélymi slevami jako stada zvitat a
nereaguji na sebe. Zcela opacny je ptipad mist, kde lidé bydli. Obytné oblasti tvofené bud’to
jednotlivymi domy, fadou domkd, ¢inZovnimi domy nebo panelovymi domy maji malo lidi
v ulicich. A dalo by se fict, ze ¢im je vyssi hustota osidleni obyvatel, tim méné jsou tato mista
»Ziva“. | Nejhtfe™ jsou na tom pravé panelova sidlisté. Timto tématem se zabyval autor ze

Slovenska Viktor Szemzd, ktery zalidnéni dodéavajici zivot do téchto mist dodava umgle.

1.2 Uméla sidlisté

Viktor Szemzo (*1983) v roce 2005 dokoncil sva studia na Institutu tvirci fotografie
Slezské univerzity v Opavé a vsoucasné dob¢ zije a pracuje v Bratislavé. Jeho zatim
nejznaméjs$im dilem je konceptudlni soubor o velkém bratislavském sidlisti Petrzalka, jehoz
nazev se stal i ndzvem jeho prace. Sidli§t¢ je velmi anonymni misto. Lidé se tu vétSinou
neznaji, a kdyz uz, tak pouze vramci jejich spolecného domu. S ostatnimi se jen mlcky

potkavaji ve vytahu, ve dvefich a pfi vynaSeni odpadkt do spolecnych popelnic. VéEtsinou se



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 18

mezi sebou znaji jen od vidéni, nékteii se 1 denné mijeji v pravidelnou dobu cestou do prace
nebo do obchodu. Pér z nich se zacne 1 zdravit, ale nevédi o sob¢ nic. A tak jsou chodniky na
sidlisti jen prostorem pro nutné piesuny jednotlivci.

Soubor s ndzvem Petrzalka fesi tento fakt zajimavym zplsobem, a to metodou
casosbérného zdznamu. Szemzo fotografoval jednotlivé chodce z jednoho mista po delsi Cas.
Zaznamenaval rtizné lidi na riznych mistech zdbéru. Potom vSechny fotografie zjednoho
mista slou¢il dohromady pomoci pocitace a vznikl tak jeden zalidnény snimek. Razem se
z liduprazdného mista stava zivy obraz plny pohybu v kulisach panelovych domii. Misto je
plné optimismu, spousta prochéazejicich se pard, ,,pejskari* a déti. Autor tak vlastné ukazuje
pravy opak toho, jak to ve skutecnosti na sidlistich vypada. Jiz jen drobnym a Gsmévnym
detailem zistava fakt, Ze pravé ¢asovy horizont fotografovani na jednom misté s sebou nese 1
dikaz o tomto probéhnutém case. Rizné postavy maji na jednom snimku riizné sméry stind.

Je tedy teoreticky mozné si predstavit, jakou dobu musel na jednom misté fotografovat, aby

zachytil tolik lidi.

Viktor Szemzd,etréalka, 2005

Préce je tedy fiktivni vypovédi o jednom zvlastné zivém sidlisti, ale nejen to. Je také
dobrym ptikladem toho, jak lidé na sidliSti pretvaii svlij prostor. MizZeme si totiz v§imnout
toho, jak se urbanistou navrhnuty plan lidmi a ¢asem méni. S touto zvlastnosti se vétSinou
setkame na viech nové a uméle vytvorenych mistech. Uzemni plan vyznaduje piesna mista,
kudy v dané lokalit¢ povede chodnik, a mimo n¢ je naptiklad trava. Navrhar tak vlastné urci
trasy pro pohyb obyvatel. Postupem Casu se ale ukaZze, Ze si lidé zacnou vytvaret rizné
zkratky a jinak vedené vlastni cesti¢ky v travé. Cim dél vic lidi je vytvaii, a tak se stavaji ¢im
dal vic viditelnymi. AZ nakonec na téchto novych trasich nema vibec Sanci rast trava. Ve
vysledku se ukéaze, kudy lidé ve skuteCnosti vlastné chodi, a tento jev je pravé na fotografiich

velmi dobfe patrny; jesté je podpofen tim, Ze na fad¢ cesticek nachdzime i n¢kolik lidi.



Soubor byl také soucasti vystavy Suburbia v galerii G4 v Chebu spolu s dal§imi dvéma
slovenskymi autory. Andrej Balco zde prezentoval dokumentarni cyklus ze zivota sidliste.
Soustfedil se hlavné na zvlastni ptipady n€kterych obyvatel a jejich domov a prostiedi, které
prezentuje jako hotkou komedii zivota. A Peter Homola se souborem Building Walker
(Chodec po stavbe), ktery pojal vyskové budovy graficky jako rozlehly rovny prostor tim, ze
je zobrazuje odspodu pohledem vzhiru. A jako klasicky zobrazenou krajinu nechdva horizont,
kterym je konec budovy, ve spodni tetiné snimku.

Sidlist¢ panelovych domt jsou namétem pro fotografy a dalsi umélce jiz od svého
vzniku. ,, ...zachycovali Zeny ovésené nakupnimi taskami, viacejici kocarky hlubokym bahnem
a louzemi na pozadi uniformnich paneldkii. Uplynulo trinact let od zlomu, ktery znamenal
urcitou zmenu ve smeru vyvoje spolecnosti, a najednou nam tu nekdo preklada sérii fotografii
sidlist. No, tohle prece zname, to uz tu vSechno bylo, koho miize jesté zajimat tohle banalni
téma. Neni to tak. Fotografie mohou byt podobné, jejich poselstvi vsak je jiné a snad jesté
desivejsi, nez pred ctvrt stoletim. Mnohé se ve spolecnosti obratilo k lepsimu, mnohé negativni

. v v ’ .y ’ .y . . S
jevy vSak pretrvavaji, nabyvaji novych dimenzi.

kterd zde natocila jeden ze svych nejvyrazné€jSich filma — Panelstory aneb Jak se rodi sidlisté.
Prvni panelovy dim u nas byl postaven piiznacné ve Zlin€é. Hromadna vystavba téchto sidlist’
v komunistickém reZimu pokryla celé naSe izemi a miizeme se s nimi setkat témét v kazdém
mésté jak na jeho okraji, tak mnohdy i1 uvnitt mésta. Jsou typickd pro svij vzhled. V posledni
dob¢ jsou uz ale snahy vylepS$it celkovy dojem natiranim fasad, zateplovanim, vymeénou
balkénti a podobné. Ze zméti Sedych budov se tak stavaji o néco veselejsi barevné stavby. Nic
se ale nezméni na Zivot¢ uvnitf tohoto domu. V nékterych domech ziji az stovky lidi, ktefi
k sobé maji sice fyzicky bliz, ale vzdjemnym vztahem a souZzitim jsou si dal. V protikladu
jsou mensi obce. Lidé se tu navzajem znaji, navstévuji se a jsou mnohem semknutéjsi. Rodiny
tu ziji 1 nékolik generaci a peCuji o svilj domek se zahradou, spousta lidi vi, kdo v ném bydli.
Maji tedy svou vlastni tvai. Vizualn€é je sidlist€ velmi anonymni, a to je pro ngj
charakteristické - zvIasté tehdy, kdyz je jesté ve své ptivodni podobé — s Sedymi panely. Jeden
dim je stejny jako druhy a déti si nemohou zapamatovat, ktery je jejich vchod. Hovotime-li o

tvorbé manipulujici s realitou, pak i1 vizualni podoba sidlisté je jednou z inspiraci pro autory.

8 BAKSTEIN, Zdenek. Sidliité 2002. Paladix [online]. 1998, 88, [cit. 2010-07-26]. Dostupny z WWW:
<http://www.paladix.cz/clanky/sidliste-2002.htmI>. ISSN 1213-5704.
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Jednim z nich je i Cosmin Moldovan, ktery ve svém dile pfistupuje pravé ke vzhledu
panelovych domu a snazi se ukazat jejich zaporny charakteristicky rys.

Cosmin Moldovan (*1982) je rumunsky autor, ktery Zije a pracuje v Bukuresti.
V roce 2005 absolvoval Universitatii Nationale de Arta v Bukuresti.

Fotograficka prace nazvana Noise Architecture (ZaSuména architektura) je reakci na
sidlistni vystavbu zcela anonymnich panelovych budov. Pokud se rozhlédneme v rtiznych
méstech a zemich, zjistime, ze se od sebe lisi jen minimaln€. Rozdilné jsou naptiklad pocty
vchodu, pater, feSeni balkonu a podobné. Globalné vsak lze fici, Zze maji jednotny raz a jsou
tedy zaménitelné. Vytvareji jakysi architektonicky plos$ny rastr, Sum, ktery pravé vyuziva
Cosmin Moldovan ve své praci. Vyfotografoval velké mnozstvi téchto rastri, ze kterych
kombinovanim a koldZzi sestavuje vlastni budovy, ale vzdy s redlnym zékladem, ktery drzi
pevné obrysy a spravnou perspektivu. U nékterych budov bychom na prvni pohled ani netekli,
ze je néco v neporadku. Vzapéti ale pozorujeme zmét snimkl z riznych hla, které mayji
nakonec vcelku podobny raz jako skutecné stavby. Objekty jsou zasazené do redlné¢ho
prostiedi a kontextu kazdodennosti, vyfotografované banalnim zplsobem, coz pifidava na
divéryhodnosti a ironii zaroven. Pfiznacnym ndzvem Noise Architecture kritizuje anonymni a

odosobnénou sidlistni vystavbu typickou pro éru komunismu.

Cosmin Moldovan, Noise Architecture, 2006-2007

Ve své tvorbé se Cosmin Moldovan vénuje nejen fotografii, ale i videu. Jeho kratky
snimek Real Virtuality (Skutecnd neskutecnost) zpracovava meéstsky prostor jako virtualni
misto, ve kterém se odehrava pocitacova hra. Hlavni hrdina - postava hrace - se pohybuje se
zbrani ulickami - tak jako v akénich hrach, ve kterych jde predevsim o zdbavu z akce, napéti a
stiileni. Video je nato¢ené zcela redln¢ amatérskou videokamerou ,,z ruky“ bez dalSich

vyraznych postprodukcnich uprav.
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Zpusob pohybu a volba zabéru jakoby z o¢i postavy navozuje divakovi, ktery znd princip a
estetiku pocitaCovych her, jasnou iluzi, Ze nejsme v redlném prostiedi, ale pravé v pocitacové
hte. S podobnou iluzi fotograficky pracuje i Robin Zavodny, ktery také vyuZziva redlné mésto,

ale pfetvafi jeho fragmenty podle pravidel pocitatovych aplikaci a her.

1.3 Virtualni mésto

Robin Zavodny (*1987) studuje na Univerzité Tomase Bati ve Zlin€. Prvnim jeho
kontaktem s urbanni krajinou byl Skolni projekt Printscreen, ktery urcoval vytvofit soubor
fotografii na toto téma. Slovem ,,printscreen je pojmenovand klavesa na pocitaci, po jejimz
stisknuti pocita¢ do své paméti ulozi obrazek toho, co se pravé odehravd na obrazovce.
Znamena doslova sejmuti obrazovky. Téma tedy nabizi prostor vénovat se virtudlnimu svétu
fotograficky. Ve vyrazném vizudlnim spojeni s realitou jsou v pocitacovém prostiedi hry,
které se staly namétem a inspiraci pro fotograficky soubor Printscreen.

Vychazi ztoho, Ze prostfedi pocitacovych her ma snahu byt stile uvéfitelnéjsi a
v nékterych piipadech se co nejvice snazi ptiblizit realité. Je vSak technologicky omezené,
aby nezatézovalo vykon pocitac¢li. Pro vytvofeni dojmu ,redlnosti a zaroven zachovani
snesitelnych datovych velikosti je prostfedi her tvofeno neustdlym opakovanim a
modifikovanim totoZnych prvkd. Jsou to napiiklad stromy, domy, lidé, auta, ale i vzdalené
pozadi, lesy, atd. Je to tedy inspirace principem vytvareni takového prostiedi a aplikuje je do
redlného mésta. Typicka herni perspektiva pohledu z o¢i na ruce, ve kterych byva zpravidla
zbran nebo volant, se stava pohledem do béznych situaci s béznymi predméty. Naskyta se
nam tak moZznost vidét méstsky prostor tak, jak by vypadal ve hte. Jde tudiz o fotorealistickou
praci s fragmenty mésta a jeho stavbou, na niZ bychom na prvni pohled nemuseli hned

zpozorovat n¢jaky zasah. Zahy vsak zacne byt vidét az ptili§ mnoho ndhod najednou.

Robin Zavodny, Printscreen, 2008
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Druhym vyraznym vizualnim spojenim s realitou je internetovy globus Google Earth,
nabizejici mapy a letecké snimky Zemé. Lidé tuto aplikaci hojné vyuzivaji také proto, Ze na
vybranych mistech nabizi i hrubé 3D zobrazeni budov ve mésté a navstévnik se tak muize
virtudlni prochdzkou s méstem seznamit a ziskat tak zédkladni povédomi, jak to tam vypada.
Tato metoda vytvaii dojem ,,prvni navstévy®, ¢astecné tak nahrazuje obrazové materidly a
publikace. Je pro uzivatele atraktivnéjsi, protoze se v tomto prostoru mohou zcela svobodné a
libovolné sami pohybovat a prochazet se. Toto zobrazeni s sebou nese i sva uskali, podobné
jako ptfedchozi soubor Printscreen. Tim, Ze se jedna o data pfenasend internetem, je kvalita
simulovaného prostoru jest¢ hor$i. Zachazi az do velmi nizké kvality zobrazeni, kterd se
projevuje nizkym rozliSenim, nepfesnostmi textur staveb a Castokrat chybnou stavbou celého
prostoru. Textury mésta jsou redlné, ale jsou snimany znadhledu a jeSté nepfesné, a tak

nastava zvlastni jakoby protichtidna perspektiva - kdyz uzivatel této aplikace pozoruje mésto

z urovné zemé, obrys této stavby se spravné smérem vzhiru zuzuje, ale textura na ni nema

souhlasnou perspektivu.

’
g 7

Robin Zavodny, Google, 2010

Soubor Google tak interpretuje sidlist¢ potazmo mésto, jako by se tudy prochézel
internetovy uzivatel a vyuzival pln¢€ svych moznosti, jakymi mohou byt i extrémni pozorovaci
uhly. Tim ze Googel Earth pouziva pro stavbu modelt svych mést realné snimky, jsou na nich
zobrazeni 1 lidé. NedostateCnym rozliSenim vidime pouze jejich naznaky ale 1 tak jsou dobie
patrni. Zavodny tuto skutecnost jesté vice zveliuje, a tak jsou snimky zaroven i nenésilnou a
necilenou sondou na obyvatele sidlisté, které zachycuje v béznych situacich venku 1 pfi
rutinni ¢innosti uvnitt svych byta.

Fotografie jsou smontované v pocitaci pomoci 3D programu a o redlnd mista ve mésté
se opiraji jen Castené€. Stavi si tak svobodné svilj vlastni kousek mésta s velmi hrubou a
hranatou estetikou podobnou programu Google Earth. Mizeme se ale také setkat s pfistupem,

J 4

kdy si autor sdm vytvari sviij prostor pomoci dieva, papiru, hracek a jinych materiali.
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Ernst Koslitsch je némecky autor, ktery timto zptiisobem pracuje a stavi si z riznych materiala
jednak samotné modely domt, ale i celé scény ze sidlist€ s vystfizenymi papirovymi
postavickami. Hotovou scénu pak realisticky nasvétluje - jak exteriéry, tak interiéry domi.
Ptestavovani urbanniho prostoru v pocitaci na svij vlastni se vénuje i némecka autorka Beate
Glitschow s tim rozdilem, Ze jeji prace sice hodné zasahuje do podoby mésta, ale ptisobi velmi

realisticky.

1.4  Urbanni krajina a historické maliFstvi

Beate Giitschow (*1970) ve svém rozhovoru s Hubertusem von Amelunxenem’ na
strankach www.beateguetschow.net uvadi, Ze jeji pfistup k urbanni krajin€ se opird a
rekonstruuje pfistup malifa ke krajiné v 17. a 18. stoleti. V té dob& malifi je$t¢ nemalovali
cely obraz v plenéru, ale sami jej sestavovali a jesté idealizovali v ateliéru. Jsou to tedy také
pouze fragmenty skutecné krajiny. Malifi si to mohli snadno dovolit, ale fotografie takovou
moznost az do nastupu digitdlni technologie neméla. Teprve s pfichodem modernich
technologii a pocitaovych zpracovani je mozné postupovat podobnym zplsobem ve
fotografii. A tak i kdyz Beate Giitschow ukazuje zcela fiktivni a utopicka mista, jsou docela
uvetitelna. Napomaha tomu mimo precizni technické zpracovani také zvoleny ¢ernobily obraz

a typologicka forma zobrazeni odkazujici na dilo Bernda a Hilly Becherovych.

Bernd a Hilla Becherovi, Béate Gﬁtschow, S #14 2005
Palivova nadrz, 1982-1992.

7 Dostupné z http://www.beateguetschow.net/texts.html?&cid=73&cHash=44819¢1074
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Na snimcich jsou pusta mista s minimalnim poctem lidi. Betonové konstrukce a
vefejné prostory jsou zasazeny do zvlastni krajiny, kde v dalce vidime pokracujici mésto, ale
v tésné blizkosti je jeSté¢ rozpracovand mrtva piiroda ve stadiu zapocaté, nebo naopak
prerusené urbanizace. Celkovy dojem nedokoncenosti a opusténosti dokladaji tréici draty
z hrubého zelezobetonu, hromady surového materidlu, caste¢na dlazba, a umistuji tak
zobrazené scény na méstskou periferii, kde uz mésto zac¢ina volné prechdzet do ptirody. Jeji

surrealisticka vizualni hra m4 minimalisticky nazev S, coZ je zkratka pro Stadt (M¢&sto).
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Beate Giitschow, S #2, 2005

Mimo to se také vénuje praci s klasickou ptirodni krajinou stejnym principem skladani
jednotlivych ¢asti dohromady, tato nese nazev LS — Landschaft (Krajina). Barevné a
idealizované pohledy do krajin respektuji zasady malitfské krajiny ¢asto i1 s lidmi, ktefi jsou
také jeji nedilnou soucasti.

Na tomto misté bych jest¢ rad dodal né€kolik slov o autorovi, ktery sice nepouziva
vyrazné pocitatové montdze ani zadnou prostorovou manipulaci, ale zato jeho odkaz na
malifstvi je velice ziejmy. Autorem je Kalle Kataila, finsky autor pracujici v Helsinkach,
ktery se také urbanni krajin¢€ vénuje a hlési se k odkazu z malifstvi romantismu.

Kalle Kataila na vystavé Urban space (Urbanni prostor) spolu s Miklosem Gadlem a
Jyrki Parantainenem exponoval své krajiny s osamélou postavou otoc¢enou zady k divakovi.
Pfi pohledu na jeho snimky se nam vybavi velmi zfejmé podobnost s némeckym malifem
Casparem Davidem Friedrichem. Tento kli¢ovy malif romantismu namaloval velmi znamy
obraz Der Wanderer iiber dem Nebelmeer (Poutnik nad mofem mlh), ktery se pozdéji stal
inspiraci pro fadu autord. Jednim znich je i Kalle Kataila, ktery rozviji ndmét poutnika

v soudobé¢ krajin€. Postava je vzdy uprostied, vidéna z vyvySeného mista, a horizont krajiny
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prochézi nad ni. Téméf meditativni, magickd a tichd atmosféra. Fotografie zachovavaji
principy romantické malby, kde krajina je obraz a zrcadlo mysl. U Friedricha je to v tomto
piipadé dramatickd vétrna scéna, zatimco u Kataily je to klid. Katrin Hiller von Gaertringen o
jeho fotografiich pise®, jak tematizuji ¢lovéka v tichu a bez hnuti Zasnouciho nad velikosti
krajiny. V jeho nové¢jSich pracich nachazime ftadu vyjevll nejen zpfirody, ale také
uvnitf mésta, mesto je tim grandidéznim panoramatem pied postavou, kterd je osaméla a plna
melancholie. Jako odkaz na Friedrichovu netknutou krajinu ukazuje nékteré promény a
zasahy lidi, jejich urbanitu, a jak se krajina zménila. V dne$ni dobé miize byt takovym mistem
pohledu do dali i vyskova budova, ochoz ¢i konstrukce pro velka plechova pismena. Vzdalené

meésto s mrakodrapy zastupuje nadhernou skalnatou krajinu z Friedrichova obrazu a je

v kontrastu s tichym poustnim mistem daleko od mésta.

Caspar David Friedrich, Kalle Ktala, Tower, 2009
Poutnik nad morem mlh, 1818

Na dilech n¢kolika autor jsme tedy mohli vidét, jak lze skutecnou urbanni krajinu
pojmout jen jako prostiedek pro vytvareni jinych mist a jinak chépat urbanni prostor. Novy
nastroj, jakym je pocita¢, umoznuje téméi cokoli a nabizi moznost pfistupovat k stavajicim
fotografickym namétim jinak nez v dobach minulych. Nemusi jit pouze o kritiku soudobého
urbanismu a spole¢nosti, ale 1 o pouhou transformaci urbanni krajiny do novych, jinych a

dnesnich souvislosti.

¥ Dostupné z http://www.helsinkischool. fi/helsinkischool/artist.php?id=9051



Jak jsem jiz v ivodu zminoval, chtél bych se orientovat na témata, ktera zobrazuji
urbanni krajinu z jiného nez klasického pohledu. S urbanismem souvisi vSe, co se n¢jakym
zplisobem v ramci mésta uméle koriguje, pretvaii nebo nové vznika. Resi prostorové vztahy
mezi budovami a zasazuje je do krajiny. Propojeni mést s krajinou a ptirodou je také soucasti

urbanismu a odehrava se jak na jeho okrajich, tak i uvnitf planovanym vymezovanim.

2 URBANNI ZELEN

Zivot ¢lovéka ve velkém mésté je ochuzen o kazdodenni kontakt s ptirodou a zelen,
ktery pro télesné i duSevni zdravi potfebuje. Venkov je v tomto ohledu ve zcela opacné
situaci. Pfiroda tésn¢ obklopuje vesnice a mald mésta a je tak snadno a kdykoli dostupna. Do
meést je ji vSak nutné uméle dodat a alesponl ¢astecné tak obyvatelim nahradit kontakt
s kvétinami, stromy a tradvou. Vymezenymi kousky pfirody ve mésté jsou parky, zahradky a
sady, jejichz umisténi a velikost je dand urbanisty. Existuje vSak i opalny vztah mésta
s ptirodou uvnitt mésta, ktery je naopak nezadouci. Vlivem Casu a zanedbani péce o prostiedi
se zacina objevovat trdva a plevel, ktery se opomiji a hyzdi tak mésto. V této kapitole bych se
rad vénoval pfistupu autortt k zdstupné pfirodé ve méstech pro jejich obyvatele; tomuto

zvlastnimu zanru na pomezi fotografie mésta a fotografie ptirody.
2.1  Parky

Dnesni podoba velkych mést, kterd vznikala novodobym urbanismem jiz od obdobi
klasicismu, zahrnuje do svého tizemniho planu také kousek piirody pro jejich obyvatele.
V klasicismu kvuli velkému naporu lidi a expanzi mést bylo nutné zacit uvazovat nad jejich
stavi se obytné domy pavlacového typu a také se zfizuji verejné parky a sady, které jsou
nedilnou soucasti dnesnich mést a patii do urbanistickych projektt, které vytvari nova mista
nebo reguluji a upravuji stavajici prostfedi. V regulacnim planu Olomouce z roku 1895 od
rakouského architekta a urbanisty Camilla Sitteho miZzeme vidét, Ze parky tvoii hned jednu
z prvnich zon, které nésleduji za poziistatky hradeb smérem od stiedu mésta. Jsou tak nutnou
davkou uvolnéni od souvislé zastavby a tvofi pomyslny mezistupeit mezi starym méstem a
navazujicimi ¢astmi. Jejich zakladnim ucelem je zpiijemnéni pobytu ve méste, misto, kde lidé
mohou travit svilj volny cas, aniz by museli neustdle byt mezi domy v ulicich. Méstem
udrzovana zeleni spolu s chodnicky, lavickami a pfinejlepSim asfaltovymi cestickami nabizi

ptilezitost pro prochazky, nejriznéjsi sporty, uceni, zdbavu a relaxaci.
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V minulosti se zobrazovanim parkt mimo jiné vénoval i jiZz zminény piedni Cesky
fotograf Josef Sudek. Jeho velmi zndmé dilo pojimajici Sirokou Skalu naméti zahrnuje také
fotografie Prahy, kde bydlel a podnikal prochazky nejen po ulicich, ale i po parcich a
zahradach. Jeho znamy cyklus Kouzelnd zahrddka (zahrada architekta Rothmayera) je
pohledem do zarostlého romantického prostiedi soukromé zahrady jeho pfitele architekta
Rothmayera. Rana tvorba Josefa Sudka je ovlivnéna puristickym piktorialismem, a tak je jeho
ptistup k parku ¢i zahradé romanticky a soustfed’'uje se na libivou krasu tohoto mista, stejné
jako to dé¢lal u vSech ostatnich namétt. Pecliva hra svétla spolu s mékkym obrazem a piesnou

kompozici jsou typickymi znaky jeho rané tvorby.

Josef Sudek

Pomyslnou Stafetu po Josefu Sudkovi doslova pfevzal fotograf Jan Reich, ktery zdédil
Sudkovu velkoformatovou kameru a navazal na jeho Cernobilou krajinatskou tvorbu, jiz se
vénoval az do své smrti v roce 2009. Fotografoval obrazové cykly a vydal n€kolik obrazovych
publikaci o Praze, ve kterych se snazi zachytit jejiho genia loci, romantickou atmosféru,
nostalgii a melancholii. Parky jako soucdst mésta neziistavaji na jeho fotografiich bez
povSimnuti a jsou zachyceny ve stejném duchu jako zbytek mésta. Reich se nikdy nevzdal
cernobilého materidlu a velkého formatu, ackoliv Zzil jest¢ dlouhou dobu v éfe digitalnich
pristroji a mozna trochu tvrdohlavé stale prosazuje romantiku Cernobilé fotografie, ktera je
pro ngj dle jeho slov v relaci pro Cesky rozhlas’ tajemn&jsi a zahadngjsi.

Roku 1988, v dobé, kdy se Reich vénuje svému fotografickému cyklu romantickych a
libivych krajin Cech, dvojice fotografii Lukas Jasansky a Martin Polik za¢ina pracovat na

svém souboru Parky, kterému se voln¢ vénuje az do roku 1991. Jejich pojeti je vSak zcela

? Dostupné z http://www.radio.cz/en/article/96823
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odlisné od predchozich dvou autorii. Objevuje se konceptualngjsi ptistup a stejné jako v jejich
ostatnich dilech jim nejde o krasny a ,klasicky* libivy obraz, na ktery se kvili svétlu dlouho
ceka, pecliveé se vybird umisténi kamery a kompozice se snazi byt bez rusivych prvki. Tento
totiz neni pravdivou vypovédi. Sudek a Reich se snazi misto ukézat, jak podle nich vypada
nejlépe, ale ve skutecnosti se vétSinou s takovou podobou Casto nesetkame, a tak se s nami
de€li o ten krasny okamzik harmonie svétla a prostoru. Jasansky a Poldk jdou opacnou cestou,
nic se nesnazi zkraslovat a doslovné zaznamenavaji ¢asto na prvni pohled banalni vyjevy,
jejichz hloubka je v pravdivosti a ironii jejich ptistupu.

Podivame-li se na prvky, které ndm naznacuji, Zze jde o soukromy ¢i méstsky prostor, a
nikoli o volnou pfirodu na fotografii Josefa Sudka a Jasanského s Polakem, vidime, jak jsou
jejich pristupy zcela odlisné. Na Sudkové fotografii soukromé zahrady jsou jeji soucasti
krasné zidle jako pozlstatky vzajemné konverzace, mi¢ a zavlaZzovaci zafizeni, které svou
¢innosti zahaluje cely prostor v kombinaci s vecernim svétlem a mékkou kresbou do
romantické ndlady nedélniho podvecera. Snimek parku od Jasanského a Poldka ma za sviij
stéZzejni prvek nevzhledny ocelovy sloup slampou primyslového charakteru. Snimek je
oprostén od jakékoli romantiky a nalady, je velmi exaktni a dokonale ostry. Ukazuje ndm
zvlastni, uméle vytvorené misto, které balancuje na pomezi pfirody a mésta a nepfirozenost
jejich vzajemného propojeni. Navaznost na obec ¢i mésto ndm dokazuje mimo dominantni

sloup 1 vysek soukromého pozemku v dolni €asti sneupravenou vyslapanou travou a

chatrnym difevénym posezenim.

Josef Sudek, Kouzelna zahrdadka, 1948-1964 Lukas Jasansky a Martin Polak, Parky, 1988-1 99

Zvlastniho podani méstského parku v soucasné fotografii se ndm dostane od
mad’arského fotografa Gébora Ariona Kudésze, ktery se hned né¢kolika projekty vénuje
urbanni krajin€. V kapitole o vnéj$im okraji mést bude jesté zminén jeho projekt Waste

Union, ktery kritickym pohledem ukazuje Gporné expandovani mésta do ptirody.



Gabor Arion Kudasz (*1978) se narodil v Budapesti, zije a pracuje tamtéz. Jeho prace
veénujici se parklim neni jen krajinny Zanr, ale je také kombinaci s dokumentem a inscenaci.
Prace ma nazev Green area (Zelené tzemi), coZ vérné vystihuje jeho zamér ukazat vyhrazeny
prostor pro pfirodu ve mésté, ktery je ale v jeho pfipadé uz zanedbany. Z Kudaszovych
internetovych stranek'® se o tomto projektu doéteme, Ze se soustiedil na takova mista, ktera
se uz prestavaji udrzovat a mohou se tak brzy stat tercem pro nové investice do ndkupnich
center, tovaren nebo bytovych oblasti. Projektu se vénoval zhruba dva roky a navstivil béhem
nich velkou fadu mist v Budapesti a okoli.

., Na mapé jsou parky krasna zelena mista uvniti- méstského prostoru. Vroce 2006
Jjsem pro tento soubor fotografii navstivil toto misto a hledal jsem zde kazdodenni pohledy.
Myslime si, Ze park je mistem pro radost a zabavu pro obyvatele mést. Urbanizace je ale o
nécem zcela opacném. Lidé se stehovali do mést a vyhnuli se tak prirodnimu prostredi. Parky
se tak staly mistem nostalgie a verejnou rezervaci. Proc¢ tedy v nami vytvoreném svete, ve

kterém je mésto lepSim mistem pro Zivot, navstévujeme tato mista? Pripadame si snad, Ze jsme

?((11

nékde jinde béehem naseho pobytu zde

Gdbor Arion Kudasz, ‘ Gabor Arion Kudasz,
Evening Walk, Soroksari Road, 2005 Tree, Gellért Hill, 2006

Jeho fotografie se nesnazi ani zkraslit, ani formalné opsat realitu, ale zajimave,
vytvarné a s davkou ironie ukézat, ¢im vlastné dnes parky jsou. Meésto jimi podivné

prostupuje, coz jeSté zvyrazni fotografovanim za Sera nebo za noci, kdy se tu zacne

' Dostupné z http://www.arionkudasz.com/park2006.html

"' KUDASZ, Gabor Arion. Photo.sittcomm.sk [online]. 2005 [cit. 2010-07-08]. Arion gabor kudasz. Dostupné z
WWW: <http://www.photo.sittcomm.sk/kudasz_park.htm>.
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projevovat ume¢lé osvétleni. Na fad¢ snimki toto osvétleni vytvari az mystickou atmosféru,
ktera se vzajemnymi kombinacemi svételnych zdroji nékdy spoji az v désivou barevnost. Na
rad¢ fotografii se vyskytuji 1 lidé nebo zvitata.

., Parky ako verejné priestory so zdanim sukromia predstavuju v ramci mesta utociska
pre dobrodruhov bez penazi a inych nocnych navstevnikov, ktori ich prestavuju docasnymi
architekturami v podobe stanovych tdborov na jednu noc. Zvldstna osamotenost a
bezprizornost' ludskych ¢i zvieracich postav vahavo a rozpacito bludiacich parkovym
pralesom vytrhdva tieto miesta z mestskych mdp a pretvira ich na tizemia nikoho a nikde. “ **

Kudészova prace zroku 2007 nazvana Time kapsule (Casova schranka) narazi na
zvlastni pocin, ktery se snazi propojit mesto s prirodou. Fotografie se nam opticky jevi jako
casosbérna studie jednoho roku, béhem néhoz se stfidaji ro¢ni doby a prostfedi na podobnych
mistech v exteriéru a interiéru. Zamérn¢ se ale opakuje ne tak ledajaky exteriér. Je to oblast se
stromy, z nichz jeden je nejvyssi, ktery ale neni stromem, nybrz telekomunikacnim vysilacem
v podobé stromu. Operatofi se timto zpisobem snazi zamaskovat vzhled svych vysilaca,
v piipadé¢ Kudéaszovy prace do podoby smrku. Timto novodobym ukazem se zabyva i
némecky fotograf Robert Voit, ktery zdokumentoval celou typologii vysilacl po celém svété

ve svém projektu Enchanted wood (Okouzlené dievo). Muzeme tak vidét, jak se pozadavky

pro zlepSeni jejich vzhledu proménily v obii kaktusy, palmy a rtizné jehlicnany se Ctyfmi

velkymi Srouby u svych kofend.

Gabor Arion Kudasz, Pine Tree, Telki, 2007

Mimo parky, které jsou klasickym prvkem ve méstech, se setkdme i s komplexnéjSim

feSenim kvality bydleni po vSech strankéach. Jde spiSe o vizi snazici se postihnout veskeré

"2 FISEROVA, Lucia. Gabor Arion Kudasz: Zelené tizemie. In [online]. [s.L.] : [s.n.], 2008 [cit. 2010-07-10].
Dostupné z WWW: <http://www.arionkudasz.com/images/greenarea.pdf>.
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tehdejsi nedostatky bydleni tim, ze se pfehodnoti a zavede zcela novy uzemni plan pro nova

mesta.
2.2 Zahradni mésto

Ve vyvoji urbanismu v otdzkach propojeni meésta s pfirodou narazime na projekt
zahradnich mést, jejichZ autorem byl Ebenezer Howard, zabyvajici se otazkou: ,,Jak docilit,
aby se lidé z mést vratili zpét na venkov?“"* Projekt byl reakei na stav velkého p¥isunu
obyvatelstva do mést na pocatku 20. stoleti. V té dobé mésta nebyla schopna udrzet takovy
napor a to melo za nasledek rapidni pokles zZivotni urovné. Vychodiskem nakonec nebylo
odrazovani lidi od pfichodu do mé&st, ale zakladani mé&st novych, které by spliiovaly vSechny
pozadavky na kvalitni a zdravé bydleni a byly v ur¢ité harmonii jak po strance hustoty
osidleni, tak ve spojeni s ptfirodou. Projekt totiz ,,... daleko vic nez na opravdove mésto
odkazuje na nedostatek méstské zelené v Howardové dobé.“"? Nakonec zadné nové zahradni
meésto postaveno nebylo, ale projekt byl pifinosny pro projektovani meéstskych casti a
pfedmésti. V Praze je to naptiklad Otechovka, Spofilov nebo Etvrt’ pfimo nazvana Zahradni
Me¢sto. Mimo Prahu je dobrym piikladem mésto Zlin. Jeho rozsdhlé ¢asti batovych domt,
z nichz kazdy ma sviij vlastni vchod a vlastni zahradu, dobie odpovidaji parametrim projektu

zahradniho mésta, kterému se diive fikalo Town - Country (mésto - venkov).

pohlednice Zlin-obytné ctvrti

Tento projekt promitajici se do fady méstskych casti svym feSenim venkovského
charakteru zahrnuje ke kazdému domu také malou zahradu. Lidé ji mohou dle vlastniho
uvazeni jakkoli vyuzit. Bud'to zde péstuji ovoce a zeleninu, nebo si z tohoto mista vytvori

piijemné venkovni posezeni na travé. Je tedy pro n¢ vyhodou, ze maji takovy prostor hned u

" HNILICKA, Pavel. Sidelni kase. 1. vydani. Brno : ERA, 2005. 129 s. ISBN 80-7366-028-8. str. 34
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domu. Pro obyvatel¢ sidlist’ nebo méstskych casti, kteti takovou moznost nemaji, jsou proto

vyhrazena urcitd mista na okrajich mést, ktera jim poskytuji také vlastni kousek zem¢.
2.3 Zahradky

nebo téz zahradkarské kolonie jsou jiz dlouholetym fenoménem, ktery se stal Zivotnim
stylem pro mnoho obyvatel mést, kteti se z vlastniho zajmu rozhodli také vlastnit trodnou
pudu, jako je tomu na venkové. Nemusi vSak vzdy jit jen o péstovani rostlin. Lidé maji
zahradku 1 jako druhé bydleni, jako rekreacni prostor pro relaxaci v soukromi, které park
postrada. Stavi si zde rizné chaty a provizorni obydli, ktera n¢kdy byvaji velmi kuriozni, a
instaluji si zde své kyCové dekorace ze zahradnich trpaslikd. Nékteré z kolonii s ubyvajicim
z4jmem lidi chétraji, a tak se tato mista stavaji terCem pro vystavbu novych obchodnich center
a jinych projektd podobné jako mozné osudy parkd na fotografiich Gabora Ariona Kudasze.
Jedné z takovych oblasti upadajiciho zahradkateni se vénuje 1 slovensky autor Juraj Chudy.

Juraj Chudy (*1985) je student Univerzity TomaSe Bati ve Zlin¢. Ve své tvorb¢ se
vénuje predev§im dokumentu. Nalezneme u néj vSak i prace tykajici se méstské krajiny, kterd
byva praveé ve zvlastni poloze pfechodu meésta a prirody. Jeho prvni prace tykajici se mésta je
z roku 2009 a nese nazev Playgrounds (Hfisté). Pfesné zde vystihuje souboj mésta a piirody,
ve kterém ptiroda vyhrava. Clovékem nainstalované predméty pro détské hry se postupem
Casu ztraceji a ocitaji se kdesi na neurCitém misté stojici osamocené v prostoru.
Nepouzivanim pozbyvaji svou funkei a stavaji se tak pouhou opusténou konstrukci jako torza

tehdejsiho veselého détského hiisté. Vyvolavaji uz jen vzpominky a nostalgii a jsou pro nas

voditkem dokazujicim, Ze se nenachazime uz mimo mesto, ale stale uvnitt n¢;j.
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Druhym jeho projektem je Garden Area (Zahradni tizemi) z roku 2010, odkazujici
svym nazvem na Gabora Ariona Kudasze a jeho Green area. Misto parku jde o pustnouci
oblast vymezenou pro zahraddkaiskou cinnost, jejiz upadek je podle autorovych slov
zaptiinén tim, ze ,, ... dostupnost supermarketov a idea "Cerstvého ovocia a zeleniny” za
nizku cenu ludi odrdadza pred péstovanim viastnych domdcich produktov.” Snimky tedy
ukazuji oblast zvanou Guliaska, na které jsou domecky, chaticky a dalsi prvky barevnym

ozvlastnénim a zpestfenim agrarni zelenohnédé.

Juraj Chudy, Garden area, 2010

Podobny zdjem o takovy prostor ma i némecka autorka Simone Nieweg. Ne vsak, Ze
by byl pustnouci nebo by prestaval byt vyuzivan, ale svym vzhledem je spiSe neupraveny.
Zelenohnéda barva naopak neni ni¢im rusena a tvofi vétSinu plochy snimkt, zahradni domky
oproti ptfedchozi praci téméet splyvaji.

Simone Nieweg (*1962) vystudovala Staatliche Kunstakademie Diisseldorf. Stejné
jako vsichni Becherovi studenti se zabyvéa prostym tématem. Jeji prvni prace se vénuje
anonymni architektufe piistieskiti a chatr¢i na zahradkach. Pozdé&ji se jeji stézejni dilo toci
kolem zahradkaiskych kolonii se v§im vSudy. Fascinuje ji zejména prace pcstitell, jejichz
zpisob prace a Uprava zdhonl je primitivni. Neupravené zahony, které nékdy plynule
pfechazi do volné ptirody, chape jako kus zem¢é mezi mechanizovanym, dobie
obhospodarovanym zemédélstvim a ptirodou. Jsou to mista mimo soucasny svét a Gnik pred
mohu vytvofit obraz, ktery vypada, e by mohl byt vytvoien pred stovkou let.“'* Stavi tak
proti sobé¢ moderni civilizaci dnesniho svéta a nespoutané zemédélstvi jako stale dostupnou

svobodu bez presného rozmérovani, planovani a konstruovani.

' Nikon Shooting Stars [online]. 2010 [cit. 2010-07-15]. Simone nieweg’s garden. Dostupné z WWW:
<http://nikonshootingstars.wordpress.com/2010/05/08/simone-niewegs-garden/>.
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Smone ieg
Gewdchshaus mit bunten Plastikplanen, Belfort, 2005

Pokud bychom se jesté pozastavili nad touto nedbalou estetikou zahradkaii, musime
vzpomenout i ¢eského autora Pavla Bariku, ktery se ve svém dile vénuje také krajiné a
v tomto piipadé i zahradkové architektuie. Jeho dlouholety volny cyklus Marginalie zapocal
v 80. letech a ziejm¢ trva dodnes. V ném fotografuje margindlni-okrajovou architekturu
chati¢ek u domti nebo piedevsim na zahradkach. Jsou to budky slouzici jen jako uschovna
nafadi, pro doCasny pobyt na zahradé¢ nebo pifimo jako sklenik. Lidé si tato staveni
vybudovévaji sami dle vlastniho vkusu, a tak se jejich vzajemny vzhled velmi lisi. Zajimavy
je na této praci fakt, ze i kdyz trva takovou tadu let a okolni svét se méni - méni se spole¢nost
1 mésto, tyto budky zlistavaji stale stejné. Porad maji stejny charakter, jako by se v téchto
mistech zastavil as, coz fascinuje i1 fotografku Simone Nieweg. Nepozndme tedy, z jakého
obdobi a roku fotografie mizZe byt - i proto, Ze je cyklus fotografovan stale stejnym zpiisobem
pfimym no¢nim zableskem. Tento nedbaly zpiisob zachyceni se tak vzajemné spoji s t€émito
nedbalymi stavbami. Této tématice anonymni architektury se vénuje velka vystava

Architektura bez architekti, o které se zminim v kapitole vystav a projekti.
2.4 Chténa, nechténa zelen

Kromé¢ vyhrazenych mist pro pfirodu ve mésté se sem zelen dostava i sama od sebe a
vétSinou nechténé. Déje se to kviili zanedbané idrzbé méstského prostoru a v rlizné mite - od
drobné travy mezi dlazdicemi chodniku az po zcela porostla zapomenutd uzemi. Fotografie
Petra Willerta, studenta Univerzity Tomase Bati, si tohoto jevu vSimaji, ne vSak cilené.
Projekt s nazvem Pfed domem, ktery je jeSté stile ve vyvoji (2010), se vénuje krajiné
v bezprostiedni blizkosti domu, ve kterém autor bydli, a v pribéhu nckolika let sleduje toto

prostiedi a jeho promény. Projekt je dle jeho slov: ,, ...drobna parafraze na Sudkovy krajinky
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skrze okno a Hankeho pohledy na Zivot pod oknem z jeho bytu, takzZe i presto Ze nechodim
moc daleko, tak se svym zpusobem dostavam ,,dal*.“ Fotografie zahrnuji i rizné detaily na
chodnik, ze kterého vyristd trava a rizné rostliny ve zvlastnim osvétleni lamp. Na mistech,

kde je to trochu mozné, se rostliny protlaci a rostou zde, dokud je nepostihne néjaka udrzba.

Petr Willert, Pred domem, 2006-2010

I kdyZ se ve své praci vénuji autortim evropskym, chtél
bych v této souvislosti zminit projekt Walking the High Line
(Prochazka po nadzemni dréze) amerického fotografa Joela
Sternfelda, ktery se dotyka zanedbani udrzby ve velkém
mefitku. Jedna se o Zelezni¢ni trat’ v New Yorku, jez prestala
byt pouzivand, na niz zacal rGst plevel, ktery casem vytvofil
husty souvisly pas tdhnouci se méstem. Sternfield dlouhou
dobu mapoval celou trat’ a ukazuje, jak se na riaznych mistech
vytvaii riznd vegetace. Projekt mésta pro obnovu tohoto
prostoru necekané¢ zachovdva narostlou vegetaci, pouze

doplituje chodnik a lavicky a vytvafi tak noveé vznikly uzky

pruh parku. Z nezadouciho plevele se nakonec stdva soucast

zkulturnéného prosttedi mésta. Prostiedni fotografie: Joel Sternfeld,
A Railroad Artifact, 2000

Vnitini pfiroda v kontaktu s dneSnim méstem se tedy pozvolna za¢inad promeénovat.
Néktera mista pustnou, jind jsou vyménéna za mista urend pro jiny ucel. Vse je ale logicky
propojeno v kontextu s dnesni spolecnosti. V piipad¢ Juraje Chudého jsou dnesni lidé vabeni
nabidkami supermarketti a nejen jeho zahradni oblast Guliaska, ale i fada dalSich se pozvolna
prestavaji vyuzivat. Existuje 1 mnoho pfipadi, kdy tato mista musela byt zruSena kvili

novému Uzemnimu plénu, ktery zde rozhodl umistit komeréni zonu. Rovnéz Kudészovy parky



budou postupem casu odsouzeny k podobnému osudu nového urbanistického zasahu. Jednim
z davodi miize byt 1 skuteCnost neustalého expandovani mésta do krajiny. Prvnim a zaroven

neveét§im soucasnym ,,typem* rozsifovani je rozvlekla monofunkéni vystavba obytnych domii.

3 SIDELNI KASE

Posledni dobou se v nasi republice za¢ina ¢im dal vice projevovat negativni jev, ktery
se ihned stal souCasnym namétem pro fotografy. Jedna se o suburbanni vystavbu rodinnych
domt kolem mést, kterou zpisobuje touha po vlastnim domé a uskutec¢néni snu o, dle naSeho
nazoru, nejkvalitngj$im bydleni. Vlastni dim se zahradou je pro nas jednim z hlavnich cilt
spokojeného Zivota a pro jeho pofizeni jsme schopni vynalozit velké usili. To je v potadku,
ale zptisob, jakym se tento sen v dnesni dobé¢ realizuje, ma spoustu negativnich vlivi. Jednim
z problémt je nizka hustota osidleni téchto nové vznikajicich oblasti, kterym se taktéz tika
»kralikdrny nalezato®, na rozdil od panelovych ,kralikaren na vysSku®“. S nizkou hustotou
pochopiteln¢ souvisi naroky na prostor, a tak mizeme vidét, jak se tyto suburbie nahodile
rozlézaji a ni¢i tim krajinu kolem sebe. Vyslednou sidelni kasi Ize jen tézko povazovat za
mésto, jelikoZ vSemi parametry mu neodpovidd. Monotoénni, monofunkéni a
»heorganizovand®“ vystavba domil, obtizna dostupnost sluzeb, jez jsou ve méstech snadno
dostupné, ztohoto mista vytvaii ,,mezimésto, které je po strance souhrnnych kvalit pro
bydleni nevyhovujici. Dim je sdm o sobé v poradku, ale jeho okoli postrada kvalitu
meéstského prostoru. Jednak spolu lidé mélo komunikuji, mélo se vzdjemné setkavaji a chybi
zde vhodny pomér vyvazeni obytnych doml a dostupnost sluzeb, jelikoz je toto misto
profilované pouze pro bydleni a tak se odtud ¢loveék vzdy musi pfesunout autem do
zaméstnani a nasledn¢ se presunout zase jinam kvili nééemu jinému. Nutnost téchto presunil
vlastnim autem klade velké naroky 1 na silni¢ni infrastrukturu. Mésto je v tomto ohledu
mnohem vice provazané, dostupné a pestiejsi.

V ostatnich rozvinutéjSich zemich svéta je tento fenomén znam jiz desitky let, u nés
teprve vznikd. Podivame-li se napfiklad do Spojenych stati americkych, najdeme zde
ohromnou suburbanni vystavbu rodinnych domt, ve které se, diky své velikosti, projevuji
vSechny nedostatky jesté vice. Pfi studiu material o této vystavbe a jejich negativech jsem
narazil i na dva filmové dokumenty z USA. Prvnim z nich je The End of Suburbia (Konec
Suburbii) zabyvajici se tim, jak uz od konce druhé svétové valky vznikd americky sen o

zivoté v takovéto lokalité a s nim spojeny zptsob zivota. Snazi se upozornit na to, jak je dalsi
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nartst potazmo soucasny stav dlouhodob¢ energeticky neudrzitelny, nebot’ tato vystavba je
jednou z energeticky nejnarocnéjSich forem bydleni. Druhym dokumentem je Radiant City
(Zarici mésto), ktery ukazuje, jaky je soucasny Zivot v sidelni kaSi. Pohybuje se na hranici
hraného filmu a dokumentu a spi§ nez by varoval, ukazuje vSechny nevyhody spojené
s zivotem zde.

Toto urbanistické téma je zajimavé nejen pohledem na takovou oblast z krajinarského
hlediska, ale i z hlediska sociologického, a proto se ncktefi autofi pohybuji na hranici mezi
dokumentem, krajinou a portrétem. Kvili mnohonasobné vétSimu rozsifeni v Americe je ale
vétSina autor vénujicich se tomuto tématu mimo Evropu. Rad bych jmenoval alesponi dva
autory, z nichz prvni je Livia Corona pusobici v Mexiku a v USA. Autorka se ve své praci
Two Million Homes for Mexico (Dva miliony domovil pro Mexiko) vénuje rozsadhlé oblasti
malych domkt nejen jako krajinnému namétu ale i jako sociologické studii. Dostava se do
interiéri téchto domi a n¢kdy do svych snimki zapojuje i inscenovanou postavu obyvatele
nebo skupinky obyvatel. Soustied’uje se na nevsedni zajimavosti, drobnosti a na ironii, kterou

zivot v takové oblasti pfindsi s mirn€ kritizujicim pohledem.

Livia Corona, Urban Aberration, 2009 Livia orona, Doghouse ghbors, 2009

Druhym autorem je Alejandro Cartagena, taktéz z Mexika. Nékolik jeho projekti je
na téma urbanni krajiny. Nalezneme mezi nimi i praci People of suburbia (Lidé suburbii),
kterd je svym tématem i zpracovanim velmi podobna praci piedchozi autorky. Kombinuje zde
krajinné pohledy s portréty obyvatel a snazi se popsat jejich zivotni styl a atmosféru tohoto
mista. Pohled Livie Corony je vSak kriti¢téjsi, 1 barevné je Sedsi a smutnéjsi. Lidé phsobi
stisnéné¢ a nespokojené. Naproti tomu suburbie Alejandra Cartageny je mnohem

optimisti¢téjsi. Lidé ptisobi hrd¢ a snimky jsou mnohem pestiejsi, barevné;jsi.
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Zcela jinym pristupem k této problematice je soubor Fragmented cities (Oddé€lena
meésta), ktery je Cisté krajinatskou praci. Pestrobarevna kaskada fasad témeéi stejnych domu se
ubijejicim zplsobem opakuje a tdhne se do dali. Vizualni podivand monoténnich fad je ale
kritikou této zastavby, ktera se buduje kolem mexickych meést, nebot je roztfiStuje a
nenavratné zasahuje do okoli méstské ptirody. Na fotografiich neni jediny ¢lovék — pusto,

prazdno a odlouceni.

Alejandro Cartagena, Garcia City, 2008 Alejandro Cartagena, Apodaca City, 2006

I v Ceské republice se nasel autor, ktery se touto tématikou zabyval jako jeden
z prvnich - uz v roce 2001. I kdyz jsou jeho snimky dokumentarniho charakteru, jde preci jen
o urbanni, 1épe feCeno suburbanni krajinu.

Jiri Kfenek (*1974) vystudoval Institut tvirci fotografie Slezské univerzity v Opave.
Jeho c¢innost mimo nize zminéné dokumentarni cykly je také spjata s fotografovanim na
zavodech Formule 1. Kirenkova umélecka tvorba je charakteristickd pouzivanim rtzné
barevnych zéableskli za denniho svétla na fotografovany subjekt, ¢imz ho ¢aste¢né oddéli od
pozadi a vznikne zvlastni efekt, ktery v€nuje zobrazovanému jeSté vétsi pozornost. Mé za
sebou nékolik takto zpracovanych cykla jako jsou Hypermarkety, Mobily, In-line a Méstecka.
Poslednim zminénym byl projekt, ktery vznikl z Grantu hlavniho mésta Prahy a sleduje nové
vznikajici sidelni kaSe, jez se u nds rychlym tempem rozristaji do krajiny. V ném lehce
ironickym zplisobem ukazuje nové obyvatele téchto méstecek a jejich nové prostredi, které je,
i kdyz se to na prvni pohled nezda, zalostné. ,, VZdyt na tom, Ze realita jejich Zivota je tak

vzdalena jejich sniim, maji vinu predevsim ziskuchtivé developerské firmy, stavéjici skrumaze
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domiui bez ohledu na domaci architektonicke a urbanistické tradice, bez kulturniho ci

/4 r 7. 14 . ’ ((15
sportovniho zazemi i bez dopravniho spojeni.

Bre uia o i S

Jirt Krenek, Meéstecka, 2001 —202

Krajinaisky se na problematiku novodobé suburbanni vystavby diva Dalibor MI¢ék,
ktery navstivil jedno takové méstecko, na kterém se uz projevil ¢asovy posun, a nenajdeme
zde, tak jako na fotografiich Jifiho Kienka, Zddnou rozestavénou plochu nebo surovy material.

Dalibor MI¢ak (*1987) studuje na Univerzité Tomase Bati ve Zlin¢. Dvé z jeho praci
se tykaji krajiny a druha ptimo krajiny méstské. V obou je ale vidét zajem o ptirodu a zivotni
prostiedi zasazené novodobym urbanismem. Soubor Bez nédzvu zachycuje ostrym bleskovym
svétlem no¢ni nekonkrétni fragmenty piirody. Je vSak potfeba védét, Ze se jedna o pfirodu,
kterd je v tésné blizkosti déalnice a snazi se adaptovat novym podminkdm. Podobny zamér
sleduje i druha prace nazvana Brownfield, kterd byla soucasti studentského projektu
nazvané¢ho Mésto mezi mésty. Pfiznacné proto autor zvolil fotografovani téchto ,,mezimést®,
jak suburbanni vystavbu oznaCuje i odborna literatura. Jeho pfistup je tedy soustiedén
predevSim na zajem o Zivotni prostfedi, které rozlezld vystavba nici. S lehce ekologickym
podtextem znazornuje vyménu puvodni piirozené krajiny nespoutanych stromt a zelené, ktera
tu jesté¢ nedavno byla, za kupované stromky a presné ostiihané zivé ploty. Dokonalé¢ domecky
s vybilenymi fasddami se nahle ocitaji v dokonale ,,umélé* ptirodé€ a spolu vytvaieji strnulou
estetiku novodobého prostoru pro zivot. Technika fotografovani je obdobné jako u Jifiho
Kienka. Také pouziva zableskové jednotky v pfimém dennim svétle, ale ne stakovym
expozi¢nim rozdilem. Vysledné snimky jsou plo$né nasvicené a bez emoci. Nazev Brownfield

je urbanisticky termin znacici pravy opak. Brownfieldy jsou zchatrald mista ve méstech, na

15 BIRGUS, Vladimir; KRENEK, Jiti . Jifi Kfenek. 1. vydani. [s.l.] : KANT, 2005. 64 s. ISBN 80-86217-80-9.
str. 4
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kterych dfive stavaly obytné domy nebo tovarni budovy apod., které zraznych divoda
prestaly fungovat, a misto postupem Casu zacne chatrat a zartistat. Stane se z n¢j jakasi dira
v urbannim prostoru, kterd c¢ekd na revitalizaci. Fotografie Dalibora Micdka ukazuji
v kontrastu velmi ,,vitalni“ mista s novymi domy a vyménénou piirodou nebo ¢asteCnymi

pozistatky té piivodni.

Dalibor Micdk, Brownfield, 2010

Tato vystavba utvaii novodobou podobu okraji nékterych mést a tak, jak rychle se
§ifi, se na ni i rychle upozoriiuje — tedy alespoil u nas. V jinych zemich jiz dlouhou fadu let
existuje, ale i pfes vSechny jeji nevyhody se stale rozviji. A jak fikd Gabor Arion Kudéaz ve
svém souboru Waste Union: ,, Udrzitelny vyvoj je fikce. Prostiedi se budto rozviji, nebo je

Ve , 16
udrzitelne. “

To plati nejen pro jeho projekt zamétujici se na souasnou méstskou periferii,
ale také na tuto vystavbu unifikovanych obydli, ktera v praci Waste Union obsaZena neni.
Véclav Cilek ve své knize Krajiny vnitini a vnéj$i o jednom americkém mésté pise: ,, Boulder
kdysi prijal zdkon o zelené, nezastavitelné zoné kolem mésta. Omezil sviij rozvoj, ale je tak
hezky! Je drazsi, ale lidé se do néj radi stehuji, a protoze na to maji, tak plati vétsi danée, které
na mensim prostoru vedou k dalSimu zvelebovani sidla. Pozastavili hraz urbanismu a
zachranili tim krajinu i své mésto. “!’

»Rozlezlost mést do krajiny tedy tvoii specificky pozvolny pfechod. Raz mésta se
postupné smérem od centra ke krajim méni, stdvd se anonymnégjSim, az nakonec plynule
ptejde v krajinu. Okrajova slupka je tvofend suburbanni vystavbou nebo zahradkami, ale také
logistickymi centry, primyslovymi zénami i obchodnimi centry a periferie tak ziskévaji svou

dnesni podobu.

' Dostupné z http://www.earch.cz/clanek/391 1 -fotograficka-vystava-urbanity-twenty-years-later.aspx

' CILEK, Vaclav. Krajiny vnitini a vn&jii. 2. dopl. vyd. [s.1.] : Dokofan, 2007. 269 s. ISBN 80-7363-042-7. str.
102



UTB ve Zling, Fakulta multimedialnich komunikaci 41

4 PERIFERIE

Jak jsem jiz zminoval u Petry BoSanské a jeji prace Periferie centrom, nakupni
sttediska na okrajich mést zaujimaji pozice klasické méstské nakupni tiidy, nebot’ svym
pojetim ji teoreticky odpovidaji. Zasadou kvalitniho urbanistického planu je totiz provéazanost,
pestrost, vyvazeni proporci a snadnd dostupnost riznych sluzeb. A tak i tato obchodni centra
nabizi pestrou Skalu sluzeb pro zakazniky, aby tu nejen nakupovali, ale mohli se zde 1 najist,
zajit si na kédvu anebo do kina. Typicky pohled na tato obchodni centra jsou zaplnéna
parkovisté, houfy lidi a pfistfesky pieplnéné nakupnimi voziky. Velkd parkovisté jsou
dimenzovana na denni napor zédkaznik1, ale kdyz se schyluje k veceru nebo k zaviraci dobé,
kterd mnohdy ani neni, plochy se vyprazdni a razem se z nich stavaji tiché a rozlehl¢é asfaltové
plan€, na kterych se nékdy projevi, kdo zde parkuje se svym autem i mimo oteviraci dobu,
jelikoZ na sidliSti mezi domy uZ neni misto. Jednim z autort, ktery objevil krasu této periferni
meéstské krajiny, je Cesky fotograf Evzen Sobek, jehoz piredchozi tvorby byla hlavné

v dokumentarnim zanru.
4.1 Obchodni centra
EvZen Sobek (*1967) vystudoval Institut tviir¢i fotografie Slezské univerzity v Opavé

a v soucasné dob¢ se mimo fotografickou ¢innost vénuje i vyuce tohoto oboru. Plsobi jako

externi pedagog Institutu tvirci fotografie a jako feditel FotoSkoly v Brné. Jednou z jeho

poslednich praci je pravé€ tato urbanni krajina na okrajich mést nazvand Hidden Landscapes

(Skryté krajiny).

= e
Evzen Sobek, Hidden Landscapes, 2009
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Ptizna¢nym nazvem poukazuje na fakt, ze ptes den jsou tato mista nepiijemna a rusna,
ale pokud se projevi bez aut a lidi, vynikne jejich skrytd krajinnd podoba plna ticha. Pro
fotografovani voli specifickou denni dobu, kdy je jeSté jasna obloha, ale lampy uZ se zacinaji
rozsvécet. Naprostd vylidnénost v jeho snimcich v kombinaci s timto magickym svétlem
pusobi az meditativnim dojmem. Nejsou to pouze opusténa parkovisteé, ale i mistni useky
dalnic nebo benzinové pumpy. V pozadi obCas zahlédneme i1 obytnou periferii v podobé
panelového sidlistg, ale vétsinou je parkovisté nebo néjaka ze staveb tou posledni na hranici
s ptirodou, kterd ubiha do dali. Pouziva velmi klidnou, vyrovnanou a ¢istou kompozici, které
jde ptedevsim o esteticky vizualni zazitek. Dokonalé technické zpracovani jenom potvrzuje
jeho dalsi vzdélani technického razu, kterého dosdhl na VUT v Brné.

Obdobnym motivem se zabyva i fotograf Branislav Stépanek ze Slovenska. Jeho
portfolio tvoifi dv€ obsadhlejSi prace: Sviatky ticha a Underground (Podzemi). Soubor
Underground je v podzemnich parkovistich tim, co jsou Sviatky ticha na povrchu. Opét
naprosto liduprazdné prostory mést koncici poslednim parkovistém a posledni lampou. Rozdil
oproti praci Evzena Sobka je pfedeviim ve svétle a v Gistoté obrazu. Stépanek fotografuje ve
dne a ptredevSim za zatazené oblohy, tim dodavd na neutéSenosti mist. Sychravé pocasi
v zimé¢, za deSté nebo jen se zatazenou oblohou davé mistim Sedivy ton oproti piijemnym
barvam u sobkovych Hidden Landscapes. Ticho, které figuruje i v ndzvu prace, je az désivé,
nebot’ se vie odehrava za svétla. Cistota obrazu a kompozice neni takova jako u Sobka a

pusobi lehce dojmem zdokumentovani takového vyjevu.

Branislav S'tépdnek, Sviatky ticha, nedatovano

Jak jsem jiz v uvodu zminoval, periferic mésta se neobejde bez primyslové zony.
V dne$ni dob¢ spousta nadnarodnich spolecnosti investuje v zemich byvalého sovétského
bloku do primyslovych nemovitosti. Po roce 1989 se postupné zacaly rozjizdét developerské
projekty stavéjici a pronajimajici haly pro lehky pramysl, nebo si sami vyrobci v nasi

republice postavili svou montovnu ¢i tovarnu. Tyto nemovitosti se zcela logicky stavi prave
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na periferiich mést, ale podobny osud piedpovidd Gabor Arion Kudédsz i neudrZovanym
parkim, které fotografoval. Montovny, sklady a tovarny lehké vyroby dnes maji sviij
specificky vzhled — velmi stroha dlouha budova, ktera je jen funkénim ohrani¢enim vyrobniho
prostoru. Nejzndméjsimi spoleCnostmi, které investovaly do vyroby v nasi republice, jsou
naptiklad pivodem némecky Siemens a Hella, americky Honeywell a jihokorejsky Hyundai
nebo LG spojeny s holandskym Philips. Pravé tato fuzovana nadnarodni spole¢nost LG.
Philips Displays investovala do stavby své tovarny v Hranicich a stala se bodem z&jmu pro

fotografa, kuratora a historika uméni Toméase Pospécha.
4.2  Industrialni zona

Tomas Pospéch (*1974) vystudoval Institut tvir¢i fotografie Slezské univerzity
v Opavé a déjiny uméni na Filozofické fakulté Univerzity Palackého v Olomouci a na FF
Univerzity Karlovy v Praze. V letech 2001-2005 se vénoval dokumentarnimu cyklu Look at
the Future (Pohled’ do budoucnosti), jehoz ndzev je firemnim heslem této spole¢nosti. Tento
cyklus je pln¢ orientovan na tehdy vznikajici novou tovarnu LG. Philips Displays
v Hranicich. V ptedchozi préci v letech 2000 az 2001 zachycuje na cernobily material cely
jeji stavebni vyvoj a nésledné tedy od roku 2001 do roku 2005 pokracuje barevnou fotografii
a zajima se o vSe, co je spojeno s noveé postavenou moderni tovarnou na naSem Gzemi. Sdm ve
svém C¢lanku na serveru www.photorevue.com uvadi: ,, Soubor je soucasti projektu, ve kterem
se zameruji na nadnarodni korporace, prumyslove zony, nové tovarny a velkosklady. Sleduji
firemni kulturu, Zivotni a vizudlni styl, které do ceského prostiedi tyto fenomény prindasi po

roce 1989. «“'

J1,61,L1,
R1,TVE
M,E,S,V,T

'8 POSPECH, Tomas. PhotoRevue [online]. 2002 [cit. 2010-07-17]. Tomas Pospéch - Look at the Future.
Dostupné z WWW: <http://www.photorevue.com/phprs/view.php?nazevclanku=tomas-pospech-look-at-the-
future&ecisloclanku=2008011406>.
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Druhou praci tohoto tématu je soubor fotografii vytvoreny pro projekt Centra pro
sttedoevropskou architekturu nazvany Urbanita-dvacet let poté. V této jiz krajinaiské praci
z roku 2009 zobrazuje promény podob mésta vlivem nové postavenych , krabic* vznikajicich
,, ...vetsinou na zelené louce, ... do kterych se promita zivot obyvatel metropoli. Zaméruje se
jak na formy téchto staveb, tak na prazdné prostory, které produkuji. I tyto prostory totiz na
sebe berou funkci mestského prostredi, jenze nechténym, nepromyslenym a casto absurdnim

“ zachycuje tedy nejen stavbu samotnou v kontextu méstského prostoru, ale i

zpiisobem.
¢lovéka stojiciho symbolicky piesné uprostied snimku. Stfedovou kompozici jesté umociiuje
pouziti panoramatického formatu, ktery je v tomto piipad€ zaroven prakticky kvili proporcim
staveb. Na obrazku miizeme opét sledovat vztah mezi podobou konciciho mésta a zacinajici
ptirody, ktery je jest¢ umocnény vladnoucim bezcasim a pohledem ptes nevzhledny Sipkovy

kerik v suché travé.

Tomas Pospéch, bez nazvu, Praha 2009

V mezindrodnim projektu Urbanita-dvacet let poté ptisobil v ramci Ceské republiky
také fotograf Martin Zeman, zabyvajici se shodnym namétem ptiméstskych nakupnich
center a podobné. ,,Ac¢koli je vsichni vyuzivame, nikdo je ve svém okoli vlastné nechce. Proto
pronikaji do okoli nasich mést a znacné absurdné a nelogicky se dostavaji do kontextu
piivodni zdstavby, vesnic i krajiny. “!* Na ukazce mizeme vidét, jak az grafickym zptsobem

dlouhé hala vytvafi nepfirozené pozadi pro zmiflovanou obytnou zastavbu.

"% E-architekt [online]. 2008 [cit. 2010-07-23]. Fotografické vystava Urbanity - Twenty Years Later. Dostupné z
WWW: <http://www.earch.cz/clanek/391 1-fotograficka-vystava-urbanity-twenty-years-later.aspx>.
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Martin Zeman, bez nazvu, Praha 2009

Na druhé strané je ale zcela opacny stav s nékterymi starymi primyslovymi komplexy.
Po otevieni trhu se fada z tovaren zacala likvidovat a v prumyslovych oblastech se to velmi
citelné projevilo.

Wojciech Wilczyk (*1961) je polsky fotograf, jehoz dlouholetd a rozsédhla prace
nazvana Black and White Silesia (Cerno-bilé Slezsko) se soustied’uje na sou¢asnou podobu
mést a tovaren v pramyslové oblasti Horniho Slezska v Polsku. Zachycuje neutéSena
postindustridlni mista tovaren, ale i délnické obytné Ctvrti a mista na okrajich mést. Béhem
nckolika let navstivil mésta jako Katowice, Ruda Slqska, Gliwice, ktera se mezi sebou
pozvolna prolinaji a jedno piechazi v druhé podobné jako je tomu na Ostravsku. Cernobila,
velmi sychrava a poSmourna atmosféra snimkii Spinavych cihlovych domi a panelovych
sidlist’ je typickym dojmem z téchto oblasti t€Zkého primyslu, a jesté navic, kdyz tento
primysl umird a rozpadd se. Krasnym pfikladem okrajové casti industridlniho mésta je
panelové sidlist¢ v pozadi s posekanou trdvou, postupné ubyvajici objekty zacinajici se
promichavat s neudrzovanou piirodou, az nakonec ziistane uz jenom Spinava trubka linouci se
do nevzhledné krajiny. Ackoliv tyto snimky vznikaji v nékolikaletém rozmezi okolo roku

2000, tekli bychom, Ze vznikly o n€kolik desitek let diive.

Wojciech Wilczyk, Bytom-Szombierki, 2001 Wojciech chzyk, Stary Chorzéw power station, 2001



Posledni autor, kterého bych jesté¢ v souvislosti s okrajovou ¢asti mést rad zminil, uz
figuroval v kapitole o urbanni zeleni. Téma jeho dalsi prace je vSak orientované piimo na tuto
problematiku a hleda jeji vyjadieni v riznych motivech a na riznych mistech. Jedna se opét o
Gabora Ariona Kudasze a tentokrat jeho soubor Waste Union (Odpad Unie) vznikajici mezi
lety 2007-2010. Stéjn¢ jako vySe uvedend prace TomasSe Pospécha a Martina Zemana, i tato
byla soucasti projektu CCEA Urbanita-dvacet let poté. A zazni i jiz dfive zminéna mySlenka,
kterou jsem uvedl v souvislosti s rozpinavou zastavbou novych domu v kapitole o sidelni
kasi. ,,,, Udrzitelny vyvoj je fikce. Prostredi se budto rozviji, nebo je udrzitelné. ... Mésta se
nekontrolovatelné rozrustaji do svych perifernich oblasti a zabiraji neskutecné mmnozstvi
prostoru. Jsou pohlcovana skladisti, nakupnimi centry, manazerskymi ghetty, nekonecnymi
Fadami rodinnych domkit na predmesti. Hranice mésta prestaly byt viditelné, krajina uz od
nich neni oddélend a zretelna. ... Vlastnim pricinenim jsme pozbyli mozZnost vracet se z mésta
do prirody, 24dnd nam uz nezbyla. “*’

Na ukazku jsem vybral dvojici fotografii, které dokladaji mnohdy az absurdni jednani
lidi a n¢které¢ho dneSniho déni. Jen pro upfesnéni: soubor Waste Union neni pouze takového
charakteru jako na ukazkach, zachycuje rozli¢né vyjevy urbanni krajiny, jak bylo zminéno

v citovaném textu, ovSem bez nové zastavby rodinnych domtl.

Gabor Arion Kudasz, Christmas Trees, Hungary, 2008 Gabor Arion Kudasz, Illegal waste, Hungary, 2009

2% E-architekt [online]. 2008 [cit. 2010-07-23]. Fotograficka vystava Urbanity - Twenty Years Later. Dostupné z
WWW: <http://www.earch.cz/clanek/391 1-fotograficka-vystava-urbanity-twenty-years-later.aspx>.



Véanoc¢ni stromky jakozto symbol tradic jsou nahdzené na hromad¢ jako zabalena a dovezena
priroda do mésta a v opacném piipad¢ nelegélni skladka méstského odpadu ve stejné formaci,
ale mezi ptiméstskou zeleni, kterd nevypada zrovna zdravé.

Gabor Arion Kudasz tedy ostie kritizuje dnesni dobu ve vztahu k méstu a doklada sva
tvrzeni fotografiemi, které varuji a ukazuji ndm, kam nas rozvijejici se svét dospél. Podobné
prostory jsou ale zpohledu Evzena Sobka v jistétm smyslu poetické a nepiiznava jejich

negativni vliv, ba naopak je jesté zkrasluje.

5 VYSTAVY A PROJEKTY

5.1  Vystavy

V minulych kapitolach jsem jiZ nckolikrat zmifioval ucast nékterého z autorii na
vystaveé, kterd jednoticim tématem sdruzi nékolik tvlrct, ktefi se timto tématem zabyvaji.
Ptipomenu naptiklad vystavu Suburbia, kterd se vénuje sidlistim panelovych domi. Autory
byli Viktor Szemzo se svym manipulovanym krajinafskym pohledem, Petr Homola, ktery
budovy nezvyklym podhledem transformoval do rovnych krajin a Andrej Balco ptedstavil
svij ironicky dokumentérni soubor ze Zivota sidlisté. Dale to byla vystava finskych autorti
Urban space, na které¢ vystavovali Miklos Gadl, Kalle Kataila a Jyrki Parantainen. V kapitole
o manipulovaném meésté jsem také zminoval vystavu Vysoké Skoly vytvarnych uméni
v Bratislavé Zéna: okraja II, kterd se vénovala dnesni podob¢ periferii a opusténym castem
mést, zpusobené odsunem obyvatel do nové vznikajicich reziden¢nich oblasti, se kterym
souvisi 1 postupnd zmeéna zivotniho stylu obyvatel ve méstech. U autora Pavla Banky jsem jiz
nadnesl jeho ucast na vystavé Architektura bez architekti zroku 2005. Organizatory
vystavy byli Lucia L. Fiderova a Tomas Posp&ch. Soustfed’ovala autory z Ceské republiky a z
Polska, ktefi se zabyvaji fotografovdnim marginalni, tedy okrajové architektury. ,, Tito
fotografové jsou pritahovani moci nearchitektury a intenzitou, s jakou urcuji a ovladaji nas
prostor kazdodenni drobné aktivity laikii a Fadovych projektantii. Prostrednictvim fotografii
reflektuji urbanismus panelovych sidlist, méstskou periferii, autobusové zastavky, svépomoci
budované stavby a nejriiznéjsi drobnou stavebni kulturu lidového kutilstvi, ale v neposledni

Fadé také zahradkdisky a chataisky koncept... !

2 POSPECH, Tomas. PhotoRevue [online]. 2002 [cit. 2010-07-20]. Marginalni Architektura. Dostupné z
WWW: <http://www.photorevue.com/phprs/view.php?nazevclanku=&cisloclanku=2007052809>.



5.2 Projekty

Urbanni krajina je také nepochybné Castym namétem fotografickych projekti po
celém svéte, které sleduji riizné cile. Ceska republika neni vyjimkou. ,, Fotografické projekty
maji ve svété i v Ceské republice dlouhou a bohatou tradici. S odstupem let uz miizeme
konstatovat, ze jejich vyznam v podobé rozsahlych fotografickych kolekci a fotografickych
publikaci  je nezpochybnitelny. Fotografické  dokumenty ndam  zprostredkovavaji

“?? Projekty jsou

mnohovrstevna sdéleni o dobe, lidech, hmotné a duchovni kulture té doby.
vSak nejen v ramci poradatelské zemée, ale velmi Casto jsou mezindrodni a autofi z rtiznych
zemi se na nich podili soucasné. Organizatory byvaji rizné organizace a instituce, do kterych
patii 1 vzdélavaci instituce, a to pfedevsim vysoké skoly s vyukou fotografie. Porada-li takovy
projekt néktera z téchto vysokych Skol, neni pfinosem pouze kyzené téma a jeho obrazové
zpracovani, ale nabizi také alternativni formu vyuky ,,v terénu®“, ktera je pod vedenim
pedagogli velkym piinosem pro studenty. Vystupnim materidlem jsou vystavené fotografie
casto spojené¢ s vydanim fotografické publikace a poskytovani obrazového materidlu pro
osvétu problematiky nebo jako propagaci fotografovanych mist. Rad bych zde uvedl nékolik
projektl z poslednich let podavajicich svédectvi o soucasné podobé urbanni krajiny nejen
v Cechach, ale i v zahrani¢i, na jejichZ realizaci se podileli fotografové z Ceska a stiedni
Evropy. Jako zastupce projektii v Ceské republice, zabyvajicich se pfimo méstem, bych
nejprve jmenoval dva projekty Institutu tviréi fotografie, které zobrazovaly soucasnou
podobou mést Zlin a Opava. Obéma projektim piedchazel jest¢ dokumentarni cyklus z roku
1993 Lidé Hluginska, kterému dal impuls vzniku pedni ¢esky dokumentarista Jindfich Streit.
Tomuto cyklu se v§ak nechci hloubéji vénovat.

Chronologicky star§i zvySe zminénych dvou projekti je Zlin a jeho lidé.
V bakalafské praci Michala Kubi¢ka™ se o projektu dodteme, Ze zapodal jiz rokem 1997 a
trval az do roku 2002, kdy byl zakoncen vystavou praci a vydanim katalogu. ,, Projekt byl
koncipovan tak, aby fotografie mohly byt pozdéji vyuzity jako podklad pro popis méstského

vvvvv

prostredi a zachytit nejenom dispozici mésta v jeho krajiné, urbanismu a integraci méstskych

22 Institut tviiréi fotografie [online].[cit. 2010-07-22]. Opava — mésto a lidé. Dostupné z WWW:
<http://itf.fpf.slu.cz/opava.php>.



zdkouti, ale také vnitini dispozice konkrétnich jednotek...“”> V projektu se seslo mnoho
pristupt a zanra vyjadiujicich spolecny cil.

Mimo dokumentdrni Zanr se napiiklad objevuje i1 konceptudlni tvorba, jako je tomu u
Veroniky Zapletalové, kterd inspirovana Zlinem a jeho funkcionalisticko-industrialnim
charakterem vytvofila soubor fotografii Rourouni, v némz hravym zplsobem personifikuje
armatury tovarnich objekta do zivych organismii prolézajicich budovami jako housenky.

O nékolik let pozdé€ji se opét na Institutu tviirci fotografie uspofadal podobny projekt
v ramci ozvlastnéni vyuky fotografie. Tentokrat Slo pfimo o mésto Opava, kde institut sidli, a
projekt si kladl za cil vytvotit obrazovou zpravu o soucasné podobé¢ tohoto mésta, ,, ... ktera se
stane cennym vizudlnim svédectvim... o stavu spolecnosti v Ceské republice v prvnich letech
clenstvi v Evropské unii“**. Obdobnym nazvem Opava - mésto a lidé navazuje na projekt
predchozi - ten zapocal rokem 2004. Stejné jako ostatni projekty je souhrnnym pojednanim o
fotografovaném misté z mnoha thli v uréity ¢as a dava tedy prostor pro nasledujici projekty,
s nimiZ je pak mozné porovnat zmény ve stavu mésta a zivota v ném.

Jak sem jiz v uvodu naznacil, Casto se setkdme s tim, Ze projekt neni pouze v ramci
jedné zemé¢, ale jde i o vzdjemné spoluprace. Takovym pfipadem je projekt potradany
fotografickou Skolou FH Dortmund, kterd v partnerském vztahu s Univerzitou Tomase Bati
ve Zlin¢ a zdejSim Ateliérem reklamni fotografie usporadala projekt Welten am Fluss (Svéty
na fece). V internetovém &lanku o Dortmundu® Michal Hamsik pise, Ze Dortmund je znamé
pramyslové mésto v Némecku v Poraii. B€hem své historie se z tohoto mésta stalo centrum
tézkého prumyslu vcetné tézby uhli. Primyslové oblasti tvotily velkou ¢ast katastru mésta, ale
po 2. svétové valce, béhem niz bylo mésto siln¢ bombardovano, se od tézkého primyslu
zacalo ustupovat k lehkému, a tak v dnesni dob¢ zde sidli n¢kolik ,hi-tech* vyrobct. Krajina
zdevastovana primyslem se tedy zacala rekultivovat vystavbou parkl a zasazovanim zelen¢.
Welten am Fluss je dlouholetym fotografickym projektem zobrazujicim pravé tuto byvalou
industrialni zénu, kde nyni dochazi k rekultivaci okoli feky Emscher. V roce 2010 prob¢hla
dal§i zjeho ¢asti nazvana Sid (Jih), na které se pravé podileli i ceSti studenti Ateliéru

reklamni fotografie.

2 KUBICEK, Michal. 10. let ITF. [s.1.], 2002. 95 s. Bakalaiska prace. Institut tviiréi fotografie Slezské
univerzity v Opavé.

** Institut tvaréi fotografie [online].[cit. 2010-07-22]. Opava — mésto a lidé. Dostupné z WWW:
<http://itf.fpf.slu.cz/opava.php>.

5 Dostupné z http://nemecko.svetadily.cz/clanky/Dortmund-prumysl-nebo-zelen



Podil Ateliéru reklamni fotografie nalezneme 1 v zajimavém pocinu potradaném
Centrem pro stfedoevropskou architekturu (CCEA), které v roce 2005 uspotadal cyklus
Odpojeno. Spojeno! s podtitulem Architektura a reklamni fotografie. Tento ro¢nik tedy
kombinuje architekturu a reklamni fotografii. Pfedchozi cyklus vroce 2004 spojoval
architekturu s animaci a nésledujici vroce 2007 skomiksem. Jde tedy o propojeni
architektury s uméleckou tvorbou. Ve vsech tfech je spoleCnym jadrem novy projekt obhajené
diplomové prace z nékteré z vysokych skol vyucujicich architekturu. Pro nés je vSak dulezity
ro¢nik 2005 spojeny s reklamni fotografii. Autofi méli za tkol ,,...vizudlné podporit, rozvést,
nebo kriticky reagovat na vybrany architektonicky projekt. V tom spocivalo specifikum i vyzva
ukolu: fotograficky uchopit a prezentovat stavbu, kterd dosud neexistuje. “*°

Dosud nejnovéjs$im cyklem CCEA je projekt Urbanita-dvacet let poté, o kterém jiz
byla zminka v pfedchozi kapitole. Probiha v obdobi od roku 2009 do roku 2010 a vénuje se
zménam, které prineslo uplynulych dvacet let v sedmi stfedoevropskych méstech — Praha,
Berlin, Bratislava, Budapest’, Lublan, VarSava a Viden. ,, Béhem procesu sjednocovani Evropy
Jjsme svedky ruSeni statnich, narodnostnich a jinych hranic. Staré — ve smyslu kulturniho,
spolecenského, politického — ustupuje novému, globdlnimu. Zivot v nesvobodé pod diktitem
politickych totalit strida svoboda pod diktatem trznich totalit, materializovana do méstského
prostoru. “*’ Dfive jsem také uvadél, ze za Ceskou republiku vystupovali Tomas Pospdch a
Martin Zeman a za Mad’arsko Gabor Arion Kudész. Autofi se soustfed’uji na nové vzniklé

vetejné prostory, které tvoii nové stavby a roz§ifovany tzemni plan.

2 POSPECH, Tomas. ARCHINET [online]. 2000 [cit. 2010-07-23]. Odpojeno. Spojeno!. Dostupné z WWW:
<http://www.archinet.cz/index.php?mode=article&art=17588&sec=10022 (=cz>.

" CCEA [online]. 2000 [cit. 2010-07-27]. Urbanita - dvacet let poté. Dostupné z WWW:
<http://www.ccea.cz/cz/projects/?projekt=Urbanity>.



ZAVER

Spolec¢nost se stale nezadrzitelnym tempem rozpind a lidstvo se bez ustani vyviji.
Neexistuje zadna mez, po kterou by chtélo dospét. Stejny princip plati i pro mésto, nebot’
clovék si podle sebe tvoii své okoli a ve vétsim méfitku i spolecnost formuje svilj odraz
ohledech je trvale udrzitelny rozvoj, ktery jsem zminoval v ivodu a nékolikrat v textu,
opravdu fikci. Nejvétsi zmeénu pochopitelné prozivaji zemé byvalého sovétského bloku. Zasla
slava industrialnich oblasti se vlivem globalizace rozpadd. Lidé se z mésta piesouvaji do
rozvleklych sidelnich kasi a jejich nedélni aktivitou je misto pobytu na zahradce navstéva
obchodniho centra.

Autofi tyto skutecnosti zfetelné reflektuji a mira jejich kritiky symbolicky od stfedu
mésta k jeho okrajim roste. Ale uz v souboru o parcich od Gébora Ariona Kudase se objevil
podtext o postupném zanedbani téchto mist. Stejné tak zahradky Juraje Chudého zacinaji
pustnout. Mij piivodni zamér ukazat promény mésta a jeho jinou podobu, bud’'to v souvislosti
s manipulaci, nebo s jeho okrajovymi tématy, at’ uz s kladnou, nebo zapornou odezvou, se
postupnym studiem materidlu promitl pravé na tato témata urbanismu, kterd zmény popisuji
velmi vyrazn€ a vétSinou s kritickym ohlasem, k ery mé v sobé ale Casto nddech ironie.
Kritika autort je vSak plné opravnénd, nebot’ soucasna podoba urbanni krajiny a jeji vyvoj
neni fizen tak, jak cteme v definicich.

Aby vSak mé zavérecné shrnuti nevyznélo tak negativn€, musim zminit, Ze se naslo
nékolik tviiret, kteti hovoii kladné - jako naptiklad EvZen Sobek nebo Simone Nieweg, ktera
své zahradky chéape jako unik pfed timto dénim. Autofi zabyvajici se manipulaci mésta
zaujimaji zvlastni polohu, kde svou reakci na soucasnost vnéseji do metafor - at’ uz
kritizujicich, nebo nikoliv a nékteré davno fesené naméty zachycuji timto novym zptisobem -
digitdlnim vyjadienim.

Dnesni urbanni krajina tedy nabizi pestré moznosti zpracovani a nékteré z nich jsem se
snazil na mnoha pfipadech demonstrovat. Prace pro mne byla pfinosna nejen z hlediska teorie
fotografie, ale také podnécovala k pfemysleni o otdzkach Zivotniho prostfedi a prostoru, ve

kterém Zijeme a ktery nds obklopuje, nebot’ naSe okoli se zrcadli v nasi dusi.
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