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ABSTRAKT

Prace obsahuje pohled teoretikli na vyvoj filmového jazyka. Zkouma filmovou
montaz, jeji historicky vliv na soucasnou stithovou skladbu. Cilem je upfesnit
klicova teoreticka pravidla stithové skladby a jeji formy dulezité pro rozvoj filmové
feCi. Tato prace se snazi navic nastinit hlavni rozdily mezi klasickou
kinematografickou technologii a digitalni technologii. Kone¢nou fazi jsou uzite¢né
nazory soucasnych filmovych tvirct a jejich pohled na stfihovou skladbu v roce

2010.

Kli¢ova slova:

Sttih, Skladba, Montaz, Filmovy zabér, Film, Uméni, Autor, Pravidla, Pohyb, Obraz,
Zvuk, Digitalni kinematografie, Teorie, Nahled.

ABSTRACT

Work includes theorists view the development of film language. Film explores the
installation, its historical influence on modern editing. The goal is to clarify key
theoretical Editing rules and forms important for the development of film language.
Furthermore, this thesis aims to outline the main differences between classical
cinematic technologies and digital technologies. Final stage are useful views of the

current film-makers and their views on the composition of shots in 2010.

Keywords:
Edition, Composition, Assembly, Film clip, Film, Art, Author, Rules, Motion,
Picture, Audio, Digital cinematography, Theory, Prev.
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UvVoD

Tématem mé diplomové prace je ,,Teorie stiithové skladby a jeji postaveni v
audiovizualni tvorbé v roce 2010*. Hlavnim divodem, pro¢ jsem si zvolil pro svou
préci toto téma, je vyhledat a specifikovat teoretické nazory na filmovou montaz.
Jakym zpiisobem pojmenovavaji teoretikové film samotny. Co vSechno znamena
filmova tfe¢ v celé Sifi audiovizualniho dila a jaké mame moznosti praktického
uzivani.

Historické souvislosti vzniku filmu a stfihové skladby jsem jiz podrobnéji
popisoval v bakalafské praci, proto nevénuji takovou pozornost historickym
zékladim, ale pfimo je aplikuji do nazorti na pravé zminovanou skladbu, ¢i montaz
a jejich vliv na soucasnou tvorbu. Vymezeni a teorii stithové skladby chci spise
definovat obecné¢ a ukazat ptiklady dulezitych skladebnych forem, které jsou platné
dodnes a pouZzivaji se v mnoha filmovych Zanrech, ale také jsou zdkladem pro

zvladnuti sttihové montéze na filmovych skolach.

Jiz ve zminované predeslé praci jsem nepftiliS popisoval soucasné stiihové
programy a pocitacovy stfih. Myslim, Ze znalost stfihového programu muze byt
otazka uplné jiné teoretické prace, vytvofeni tzv. manudlu pro vybrany program.
Kazdy stfiha¢ se musi v tomto programu naucit orientovat a mit dobré povédomi o
vSech navaznych procesech, vstupech a vystupech. To vSe hlavné seberealizaci a
samotnou praxi. Proto povazuji za nepodstatné v této praci o programech ur¢enych

pro stithovou skladbu vice hovofit.

Dalsi problematikou, kterou chci popsat, je souCasnd digitalni technologie
filmu a rozdily v analogovém a digitalnim zdznamu. Cilem je také vymezit zakladni

formaty, které jsou zajimavé pro filmovou tvorbu.

Uzite¢né a prinosné pro dalsi rozvoj ve vnimani sttihové skladby je vyrazové
poznani stiihové skladby v nazorech soucasnych tvircti. Tedy konfrontovat nazory
teoretické 1 praktické a dojit k né¢jakému zaveéru. Nahledy stiihact, ktefi byli ochotni
vénovat svllj €as a poskytnout své nazory, jsou velkym pifinosem v této praci.
Veskeré jejich teorie, postoje a smysleni a praktické zkuSenosti budu popisovat v

posledni ¢asti této diplomové prace.
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1 FILM A JAZYK

1.1 Definice
,Film je organickad, opticky vnimatelnd, realisticky-naznakova a plynule

pohybova obrazovad kompozice .

LFilmové  vypravéni spofiva ve vyprdvéni obrazy, sefazenymi
prostfednictvim montaze do patficné formy. K obrazovému vypravéni se jednoho

dne pficlenil zvuk a v disledku toho hluky, dialog a hudba“.

Vzniké tak audiovizualni kompozice s cilem pilisobit na divaka stejné, jako
kterdkoliv jind tvar¢i seberealizace (obraz, plastika, literatura). Pfiemz tyto

jednotlivé artefakty mohou byt ve filmu vyuzity jako jeho soucast.

K nataceni jednotlivych zaberi nedochazi v poradi, v jakém budou

promitany, nybrz v poradi, jenz odpovida technickym poZadavkum filmu*“. (2)

1.2 Zivot a vyrazovy prostiedek

Vliv filmového dila ma vzristajici vyznam ve vSech slozkach soucasné¢ho
zivota. Je spousta odvétvi, které si vytvofily vlastni, at’ uz kladny ¢i zdporny postoj k
filmu. Od roku 1895, kdy se film zrodil, prosel velkym vyvojem. Prvnich 35 let
svého Zivota byl némy a v kinech doprovazeny pievdzné zivou hudbou. Filmovy
tvarci v téchto letech objevovali vSestranné moznosti stiihové skladby. Miizeme tedy
tvrdit, ze hlavnim vyrazovym prostfedkem byla slozka vizualni. Od roku 1930 se
pojeti skladby méni a rozrista. Je zahajena éra zvukového filmu a tuloha stfihové
montaze se timto zna¢né rozsitila. Vznikaly tak vztahy obraz se zvukem (vizualné -

auditivni kontrapunkt).

Nez vibec takovy film zacne ,,zit*, musi projit dlouhou cestu od ndmétu, od
myslenky az po literarni scénai. Napad natocit urcity namét nemusi mit jedinec, ale
také to miize byt spisovatel nebo producent, rezisér a podobné¢. I vice autori muze
pfinést myslenky do scénare, ktery se bude postupné vyvijet. Myslenka bude

nekolikrat kontrolovana, projde nékolika rukama, nez se ji dostane konecné podoby
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ve forme scénaie. Mnohy film vznikl na podklad€é pouhé zpravy. Z nékolika radek
této zpravy vznikne postupné velky film, jenz vydé ze sebe tolik, co by mala zprava
mohla obsahovat jen v naSich pfedstavach. Rozvede situace do vSech podrobnosti a
da jim dramaticky spad a Zivotnost. Napf. Kfiznik Potémkin vznikl na zakladé

novinaiské reportaze o skuteénych udalostech.

Film je tedy velmi zdlouhavy proces mezi surovinou a hotovym dilem. Pfi
celém tvir¢im procesu, ktery film prod€lava, po celou dobu neni pouze jeden
suverénni tvirce, nybrz cela fada individualnich vykonii. Popsal bych to jako fetézec
riznorodych ¢innosti, které jsou navzdjem na sobé zavislé. KdyZ jeden c¢lanek
vypadne a neni nahraditelny, zivotnost filmu se muze na cas klidné i zastavit. V
horsich ptipadech ,,srdce prestane bit“. Ale vSechny tyto nepfiznivé situace se daji
vzdycky n&jak vytesit a tvarci lidé hledaji nové feSeni a snazi se, aby film opét Zzil.
Kdyz tyto vykony vSech individualit pfi realizaci skon¢i a dilo je natoCené, ptichazi
faze neméné dilezitd, a tou je stiith filmu. Teprve stfihova montaz dava filmu

definitivni tvar.

Vsechny tyto slozité technicko-umélecké pochody pfi vzniku a realizaci neni
jednoduché udrzet v urcité predem stanovené linii, ktera byla ddna uz na pocatku

myslenkou, ¢i koncepci filmu.

Tak jako je ,,pla¢ narozené¢ho ditéte projevem zivota, tak i vyrazové
prostiedky jsou nositelem Zivota pravé filmového dila“. Vyrazové prostiedky se za
celou dobu vyvoje filmu zdokonalovaly, ptetvarely a stale se vyvijeji. Mezi zakladni
muzeme zafadit filmovy zabér a jeho velikosti, barvu, pohyb kamery, stithovou

montaz, hudbu a zvuk.

., Griffith byl prvnim reZiséerem umélcem, ktery originalni vyrazové
prostiedky, vystiedni pro navstévniky divadla, prijal za vlastni a zbavil je jejich
samoucelnosti. Byl prvnim, kdo "zdazraky" filmového pldatna umeél uplatnit nejen pro

ohroment divaka, ale pro vyvolani dojeti a propagaci viastnich nazoru “.

A proto kazdy z téchto prostiedkil nese urcitou definici a zakonitosti a zaleZzi

pouze na filmovém tvirci jak s témito prostfedky nalozi.
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Velky vyznam z vyrazovych prostfedki ma obraz a zvuk. V téchto se
odehrava néjaky piibeéh nebo zobrazeni skutecnosti a film se pfitom fidi urcitymi

pravidly.

1.3 Jazyk

Della Volpe ve své nejslavnéjsi eseji o filmu ,,// verosimile filmico* studuje
proslavenou Ejzenstejnovu sekvenci vztyCujictho se kamenného Ilva. Jak
poznamenava, je samoziejme nemozné prevést tuto scénu do slov vzhledem k tomu,
ze véty jako ,,revolucni lev* nebo ,,i kameny se naprimuji* by vyznély ve srovnani s
obrazem jako naprosté umeélecké banality: nicméné je i1 pravda, Ze tato sekvence je
Lhositelkou prenesenych vyznamu, symbolu, abstraktnich myslenek neméné nez
slovni nebo literarni obraz*“. (1)

V SitSi roviné muzeme tvrdit, ze kazdé filmové zobrazeni coby uplny
sestiizeny vizualné-auditivni obraz se sklada z urcitych definovanych a definujicich

forem a myslenek a sdélnost tkvi prave v takovych myslenkach.

1.4 Obrazotvornost

Na platnech se zjevuje Casto zvlaStni a vétSinou uchvatna podivana. Film
miZeme pozorovat v ruznych cestach, které vedou zaCarovanymi krajinami a
duchovnimi misty, nové formy Zivota, temné vize a oslnivé metafory. Svet filmu
neni svétem, s nimz se denné setkavame kolem nds: je to svet utkany ze stejné latky

Jjako sny, jako nutkani, vidiny nebo utopie: je to svét ovladany cistou moznosti.

Film se navraci k aspektiim, které jsou obvykle skryty, ukazuje ndm véci v
neobvyklé logice, vynasi na povrch sny a predklada je ke kolektivnimu prozitku. Ne
vSechny filmy maji odvahu sledovat tento cil beze zbytku. Mnohé¢ se spokoji s tim,
ze zobrazuji svét tak, jak se jevi. V povaze filmu pfitom tkvi schopnost propojit
vzdalend mista, misit vcCerejSek s dneSkem, pfiblizit nejdrobnéjsi  k
nejohromngj§imu, piekryvat zndmé neznamym, pietvofit predpokladané v

neobvyklé a vytvofit z toho vSeho svét, kterému bez velkého premahani véfime.
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Vysledkem je, ze ,,poprve v historii lidstva mame kouzelnou hiilku neuveritelné
sily. V mire, ktera se s béznym Zivotem neda srovnat, nam film nabizi pruzné tyce, s
nimiz se muzZeme odrazit ke skoku dovniti sebe sama, opustit navyklé mysleni,
objevit velkou poezii* (Kirou 1953) (1)

Film sméruje do stile vetsich vysek, ke snovemu svétu, k hvézdnemu
nekonecnu — k nekonecnu , start”, ukaz svlazovany hudbou, obydleny
obdivuhodnymi a démonickymi bytostmi, daleko od vSednosti, jiz by mél zdanlive byt

sluzebnikem a zrcadlem*“ (Morin, 1956) (1)

Objektivita a subjektivita jsou dvéma strankami obrazové reality. Na pocatku
Lumiériv kinematograf diky moznosti pohybu nabyva na sile a posiluje ve vyrazu
svého zobrazovani. Divak se vice sousttedi na to, co se pfed nim odehrava, ptispiva
k tomu temny sal a Gcinek je o to siln€jsi. V' Lumiérové ,, kinematografu* prekryva
subjektivita jesté vice objektivitu reprodukovanych faktii a pristroj, ktery se zrodil

proto, aby reprodukoval skutecnost, se meni v past, kterd nas uz davno polapila. (1)

Oproti tomuto Méliés zavadi celou tadu trikli, promény, objevovani, mizeni,
prekryvani, zrychlovani a  zpomalovani, které jako by protifecily
dokumentaristickému duchu Lumiérovych filma. Z toho plyne, ze film prestava byt
jednou ozivenou fotografii, drobi se do nekone¢ného mnozstvi nesourodych
ozivenych obrazl ¢i zabérl. Zaroven se vSak stdva systémem ozivenych fotografii,
které dostaly nové prostorové a Casové vlastnosti. Film si tedy vytvoii jazyk a z
kinematografu, prostého zdznamového aparatu, se stdva ,.film*, ktery vyuziva

obrazi i zvuku, nastroj k fabulaci, (tvorent déje).
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2 MONTAZ

“Ve vetsiné filmii je toho moc malo filmového a obvykle to byva néco, cemu

¢

Fikam ,,fotografie lidi, jak mluvi“. Kdyz vypravime ve filmu néjaky pribeh, méli
bychom se uchylovat k dialogu jen tenkrat, kdyz nelze postupovat jinak. Ja se
vzdycky ze vSeho nejvic snazim najit filmovy zpusob, jak vypravét pribeh, totiz
sledem zaberi a kousky filmii mezi nimi. Smutné je, zZe s prichodem zvuku
kinematografie nardz ustrnula ve své divadelni podobé. Pohyblivost kamery na tom
nemuze nic menit. I kdyz se kamera prochazi po chodniku sem a tam, porad to je
divadlo. To ma za nasledek ztratu filmového stylu, a take ztratu jakékoliv fantazie.
Kdyz se pise pro film, je naprosto nezbytné jasné oddélovat slozky dialogu od
vizualnich prvku, a kdykoliv je to mozné, dat prednost vizudlni strance pred
dialogem. At se uz s ohledem na rozvoj akce rozhodneme nakonec pro cokoliv, musi
to udrzet diviky bez dechu. Jestlize to vSechno mam shrnout, lze prohlasit, Ze

«

obdélnik filmového pldatna musi byt nabit emocemi.

A. Hitchcock

2.1 Filmova montaz

Je spojeni prvkll dohromady v celém systému, ktery film vyjadiuje. Pravé
montaz ndm umoziuje tyto jednotlivé prvky spojovat, skladdat je do urcitych celkd,
skupin a podskupin. VSe nam tvoii jeden celek a montaz je hlavni otazkou technické

a estetické stranky. V celém dile pak dostava film vlivem montaze vyssi vyznam.

»V. Pudovkin definuji montaz jako vsestranné, vSemoznymi postupy dosazené
odhaleni a objasnéni souvislosti jevii realného Zivota ve filmovém uméleckém dile a
uvadi, ze montaz je zakladem filmového umeni “.

Ve vSeobecnosti se filmovi teoretici a historici shoduji na vice druht montéze.
Linedrni montaz (neviditelny stiih), paralelni montaz, asociativni mont4dz. Druhy
montaze, jejich pravidla a uziti si pfiblizime v nésledujici kapitole.

V déjinach filmovych teorii zaznivaji hlasy i proti montazi. Uvedeme piiklad,
hlas Rudolfa Arnheima, uvadi, ze samotny zabér je sdm o sob& umeéleckym

vyjadienim a montdz neni zakladnim prvkem, ale spiSe specifikem, které odpoutava
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pozornost. Podle Siegfrieda Kracauera se skutecny film stavda uménim, kdyz je
zalozeny na minimalnim zasahu tvofivych, mizeme fici montdznich celkt, krome
,neviditelného* stiihu. (3)

Teoreticky mame na vybér, ktery ale neni podstatny. Vice ¢i méné v pribéhu
let, kdy se filmova fe¢ vyvijela a montaz dostavala urcity charakter, filmovy tvilrci
ne vzdy dodrZeli konkrétni koncepci do disledkii. Zasadni je, zda se nam to libi
nebo ne.

Skladebna mont4dZ neni pouze mechanické sefazeni zabérli potfizenych pfii
nataceni, ale prave stfiha¢ mize montaZzi vSech slozek, které¢ bude mit k dispozici
vytvofit takové dilo, jenz bude umélecké, bude mit kompozici a tim vtiskne

materidlu tvar a nazor. Zde se uplatni stfihacova tviir¢i dovednost.

2.2 Filmovy zabér

Obraz se nemusi vzdy rovnat zabéru. Filmovy zabér miizeme definovat jako
zobrazeni ohrani¢ené z jedné i druhé strany stithem nebo zastavenim kamery. Z
technického hlediska stfihové skladby je zabér elementarni stavebni jednotka. Cas
hraje velkou roli pro psychologické vniméni jednotlivych druhd zabéri. KdyZz
pouzijeme velikost zabéru detail, ¢as vnimani se relativné prodluzuje a naopak pii
velkém celku zkracuje. Pii velkém celku divak musi vice vnimat obsahovou stranku,
protoze v tomto zabéru je mnohem vice informaci nez pfi detailnim zabéru. Proto

Cas trvani zda se byt kratsi nez pfi stejné trvajicim detailu.

Film se nam tedy skldda z n¢kolika zabéra, které maji rtizné velikosti a jsou
zatazené za sebe. Délka a velikost téchto zabérti vytvari filmu rytmus a tempo. Kdyz
pfesuneme zabéry a zménime jejich potradi, mizeme hovofit o montézi.

V souvislosti s vySe uvedenym miizeme piipomenout druhy zabért podle

velikosti:
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VC - velky celek orientace v prostfedi, jednotlivec mélo registrovatelny, ztracen v krajing. Masové
scény.
C - celek zachycuje prehledn@ misto akce, &lovek je situovan ve vzajemném vztahu k

prostfedi, podstatna je akce, nikoliv mimika — viz klasické grotesky.

PC - polocelek postava je uk&zéna celd, prostied hraje druhofadou roli (ev. jako partner), moZnost
plného wyuZiti gestikulace, ,vn&j&i hra" herce

AZ — americky zabér | postava je uk&zéna asi po kolena, prostfedi vniméme jen prostfednictvim jeji akce,
jinak okrajové. B&2ny pfi dialogu nékolika osob.

PD - polodetail poprsi postavy, tedy obtiZzna gestikulace rukou, zachycuje zfeteln& mimiku,
prostfedi vyeliminované (neostré).

D — detail v&tsinu plétna zabira oblitej, markantni akcent na protagonistu, zpravidla pronikani
,dovniti* postavy

VD - velky detail zachycuje podstatnou podrobnost &asti lidské postavy (oéi, ruka), nebo podobné
jako D zdirazfuje dileZitou rekvizitu.

Obr. 1. Velikosti zabérn

Velikosti zabérli se urcuji podle lidské postavy. Jejich spravné zvoleni ma
velky vliv na to, co divakovi sdélite. Uzké zabéry (detaily) maji emotivngji
vyznéni, $ir$i maji informativni charakter. Jejich definovani ve scénafi nemusi nutné
znamenat, Zze herce nenechate udélat v zabéru pohyb, hlavné aby se nedostal z

predepsané velikosti. Samotné oznaceni téchto velikosti ma proto urcity rozptyl.

Myslim, Ze kazdy zacinajici filmat by m¢l primarné€ velikosti zabéra znat, aby

mohl tvofit filmovou montdz, a nejenom natacet obraz bez znalosti tohoto druhu.

Kdyz se ohlédneme do minulosti, trvalo pomérn¢ dlouho, nez se divak
ptizptsobil témto zabérim. Diive lidé vidéli na platné jen ¢ast néjakého predmétu v
detailu, nebo postavu, ktera byla v jednom zabéru vétsi a hned zase mensi. Postupné
se kamera dala do pohybu a ptechazela z mensiho zabéru do vétsiho. Vsechny tyto

postupy se vyvijely a hranice této oblasti se staly spojitymi a piistupnymi. (3)
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3 VIZUALNI SKLADBA

Je usporadany postup jdouci v urcitém radu, podléhajici urcitym zdkonitostem
a z nich vyplyvajicim pravidlum. Objem téchto pravidel strihové skladby se déli na
dve oblasti:

- oblast zakladnich pravidel a postupu, mizeme fici gramatiku skladby

- oblast vy$$i syntaxe, kterd jiz pfimo souvisi s ideovym zabérem autort.

3.1 Zakladni prvek

Jiz v bakalafské praci jsem se vénoval zdkladnim principim a pravidlim
stithové skladby, tzv. gramatikou, vyznamem, vzijemnym pusobenim, tvofivosti.
Také jsem uvedl vyznam zabért, jejich strukturu a platnosti urcitych pravidel
stithoveé skladby. Rad bych ptipomenul zakladni tkoly, které musime ve stfihové

skladbé realizovat:

VIZUALNI SKLADBA
|
[ | [
technicky dramaturgicka ascociativni
stfih skladba skladba
| [ |
| | I
| ¢
d 233 £l
Efy zEE8% 5882
Ef 8 §24E E3522
=1 o =
B EEpe guﬁ&ﬁ

Obr. 2. Vizualni skladba

1. Technické ukoly: spocCivaji v usporadani nasnimaného materidlu do
plynulého vypravéni s promyslenym rytmem, jez divdka jasné a logicky orientuje
v situacnich zménach.

2. Dramaturgické ukoly: spocivaji v tom, aby se vypravéni konstruovalo co
nejprehlednéji a co nejsugestivnéji. Zasluhou této konstrukce bude vizudlné-

auditivni obsah filmu plisobit na divéka co nejintenzivné;ji.
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3. Asociativni ukoly: spoCivaji v tom, aby se divakovo védomi obohatilo o
jisté obsahy, jez nejsou v samych vizualné-auditivnich obrazech, nybrz vyplyvaji ze
vzajemnych vztahl jedné partie materidlu k druhé. (11)

Struktura zabérit mé velmi slozité podminky a sousedici zabéry musi spliiovat
urc¢ité pozadavky. Vazebnost zabéri, otazky a odpovédi, shody a rozdily v zdbérech,
protikladnost zabéri, parametry zabéru a zpétny vliv zabéri.

Stfiha¢ mtze najit v dile hodnoty, které v jeho syrovém materidlu nebyly
zietelné, ale soucasn¢€ nemuiize obohatit dilo o nic, co nebylo jiz pfedem do materidlu
zapracovano. I kdyz tato Casto citovand definice zaroven navozuje otazku. Je
napiiklad v cihle, ktera je zdkladnim kamenem stavby obsazen budouci dim? Z
natocené¢ho materidlu, ktery je zékladnim kamenem filmu neni zcela jasné, zda
mame hotovy film, ale pfesto za pomoci montdze mize vzniknout takoveé dilo, které

bude mit vyrazné hodnoty, vyjadfovat emoce a ptibch.

Dale mizeme hovofit o platnosti zadkladnich pravidel ve vizudlni slozce
kazdého dila. Zaklady se tykaji téchto aspekti:

Rychlost pohybu, charakter osvétleni, pravidlo osy, predsnimaci jednoty,
soudrinost zabérii, jednota optického vyjadieni, jednota pohledii, pravidlo
hlavniho sméru, souvislost pohybu, presahy, prostiih, zvukova jednota.

Hovofime tedy o samoziejmostech, které jsou pii televiznim snimani
povazovany za pravidlo, ale pfi filmovani miize dochdzet k poruseni téchto
samoziejmosti, protoZe filmové snimani je pferuSované. Zalezi na autorovi, zda tyto
pravidla uposlechne, ¢i se zachova zcela opacné. Kdyz autor dila porusi néjaké

pravidlo zdmérng, mlze vyvolat urcity esteticky efekt.

3.2 Pravidlo osy

Chtél bych pifipomenout a pfiblizit jedno z pravidel, jak jej popisuje ve své
knizce Jan Kucera. Jde o pravidlo, které je Casto pouzivané a pro filmové snimani
dualezité, tzv. pravidlo osy.

Je primarnim pravidlem orientace divdka vici objektu i1 prostoru, v némz se
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objekt nachazi. Mizeme ho nazvat také pravidlo roviny. Potfebujeme-li ale rovinu
porusit, za urcitych podminek mizeme, ale musime divdka dobfe se zorientovat.
Dodrzeni téchto zasad bude platit jen za predpokladu, kdyz ostatni slozky pfi
snimani budou dbat smérii pohledl postav, na osvétleni a na kresbu prostiedi. Pak se

nam budou sousedici zabéry dobfe vazat. (5)

Obr. 3. Vyjadreni osy

Pro lepsi nazornost uvedeme dva piiklady, které jsou prevzaty ze skript Jana
Kucery. Prvni popisuje dvé proti sobé stojici postavy a ilustruje chybné nataceni,
druhy ukazuje moznost, jak je mozné osu piekrocit bez nasledkd, a to pfi nataceni

pravodu.

Priklad 1

Postavy jsou naproti sobé a kamera na né pohlizi ze strany, zabér je celek.
Pokud budeme snimat v blizSich zabérech stfidavé jednu postavu a pak druhou, je
tteba, abychom nataceli stale z jedné strany osy. Ve vSech nasnimanych zébérech
budou diky tomu postavy zachyceny tak, ze budou-li se divat na jednu stranu,
zlstanou se tymz smérem divat i pozdé&ji, v nasledujicim zdbéru. Bo¢ni osvétleni
postav usnadni divékovi jejich identifikaci, nebot’ stin na tvafi jedné postavy bude
opacny k zastinéni tvafe druhé postavy. Pokud bychom ale na postavu zatadili jako
dalsi zabér vedeny z druhé strany osy, divala by se opacnym smérem a divak by byl

zmateny.
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Priklad 2

Ulici pochoduje privod, tviirce ho sleduje zleva, ve sméru pohybu. Kdyby se
ale rozhodl pied zabér z levé strany uvést zabér z pravé strany, osové opacny,
zaznamenany privod by se zacal vracet. Mezi takové zabéry je potieba vlozit
vazebnou spojku, pfechodny pohled. Ziskame ho po natoceni celného zébéru na
pochodujici nebo na jejich odchézejici zdda. Pomoci vazebné spojky miize tviirce
prevést divaka z jedné strany osy na druhou. Zabértim, zprostfedkujicim vazbu mezi

dvéma zabéry, které nelze svazat bezprostiedné, se fika prostiih.
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4 ZVLASTNI SKLADEBNE FORMY

Formy, které muize vytvaret stfiha¢ a ma na né vétsi vliv a podil, jsou tzv.
zvlastni skladebné formy. Plati ale rovnéz zpiisob nato¢eni a dramaturgicka stavba.
Jedna se o zajimavé pojeti stiihové montaze a skladebna prace je vyznamnéjsi nez

na jinych skladebnych postupech.

4.1 KF¥izovy stiih

Je to takova skladebna forma, pfi niz se jeden d€jovy proud rozdé€li na dvé
slozky, které divak stfidavé sleduje. Pfitom se odehrava ve stejném Case a prostoru.
Nejcastéjsim piikladem jsou honiCky a pronasledovani, vétSinou akcéni sekvence,
kdy spiSe zalezi na tempu a rytmu jejich akce. Zde opravdu zéalezi na stfihacové citu
pro temporytmus ve vysledné skladebné montazi.

Pfi natdceni téchto zabérii pro kiizovy stiith musime splnit ur¢ité podminky.
Nejprve bychom méli divdka orientovat, ukazat pronésledovaného a
pronasledovatele v celku. Pak nata¢ime postupné jednoho a druhého, jiz osamoceng.
Postavy by mély vzdy bézet stejnym smérem. Kdyz chceme otoCit smér, méli
bychom otacku divakim ukéazat. Postavy nataCime staticky, takze z dalky se
pfiblizuji k ndm, miZeme pouzit také panoramu, nebo jizdu. Pfi natdCeni asi ve
sttedni Casti celé sekvence pouzijeme také bliz§i zdbéry, které budou ale kratsi.
Pravé v téchto detailech vidime tvéare zGcastnénych a divak vidi v jakém jsou
duSevnim stavu (unavend, svézi, ztracejici nad€ji, odhodlana atd..). Déle ukazujeme
na mozné piekazky ¢ekajici na postavy, které mizou mit vliv na zastaveni jednoho
¢i druhého. Pfi skladbé¢ dbame na to, aby zacatek akce byl spiSe volnéjsi,
informovanéjsi. Stfed v detailech rychlejsi a ke konci se tempo opét zvolni. Divak
musi vidét, jak vSe dopadne a v jakém stavu jsou postavy. Wbudovaini vyjevu
krizovym stiihem vyzaduje velké skladebné zkuSenosti a peclivé vazby i rytmizace

zaberu. (5)
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4.2 Paralelni skladba

Soustavné a postupné sjednocuje, spléta dva relativné samostatné proudy v
jeden tok. Vyzaduje znacné slozitych vztahii jak prostorovych a casovych, tak
psychologickych a dramatickych.

Tyto déje se mohou rozvijet ve stejném Case na rliznych mistech nebo na
témze misté v riznych Casech. Také v riznych dobéch a riznych mistech. Pti takové
skladbé jde spiSe o ukol dramaturgicky. Je zakotven jiz v scénéii a stfiha¢ by mél
zachovat rytmizace, charakter v kazdé linii. Pfi pfechodech z jedné do druhé musi
divaka dobfe orientovat, aby bylo srozumitelné v jaké dobé a misté se nachazi.
Drive se uzivalo interpunkénich znameni, pti pfechodu déje nejlépe prolnutim. Dnes
jiz divak nepotiebuje této interpunkce, filmova kultura to umoznuje. Paralelni

montaz vyzaduje velmi slozité konstrukce. (5)

4.3 Rapidmontaz

Oznacuje uzavienou fadu rychle se stfidajicich, pomérné kratkych zabért
ruzné¢ predmétné naplné. Zabéry jsou vazanmy ostre, prolnutim, nebo dvoj i
viceexpozici. Jelikoz jsou zabéry kratké, musi byt jasné, stru¢né. Zabéry se v téchto
vazbam nevazi podle néjakych hodnot. Jde hlavné o to, aby divak nebyl unavovan.
Tim, Ze na sebe zabéry nevazi, jsou ve vztahu, kdy v divakové védomi na sebe
narazeji. Rapidmontaz ptisobi ptredevSim povrchové. V tomto souhrnném celku
rychlych zabérii ukazujeme divakovo nitro, jeho charakter, ruch mésta a jiné situace,
pomoci kterych davame diiraz na emoce, sdélnost.

Ve skutecnosti musi byt vnitiné organizovana a cini jen dojem ndahodné
seskupenych stiepu zaberii. (5)

Pro jakykoliv typ montdze (stfihu, skladby) musi byt pfedem vytvoreny
podminky v dostatecné kvalitnim materidlu — zabérech. Mam tim na mysli varianty

velikosti a kompozic danych zabért.
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4.4 Obrazové zvukova jednota

Film, ktery bude promitan bez zvukové slozky, bude za urcitych okolnosti
pochopitelny. OvSem nékteré filmy by bez pomoci zvukové slozky nemohly viibec
fungovat a divék by se ztracel v d€jové linii. Na druhou stranu kdyby se promital
pouze zvuk bez obrazu, poslucha¢ by stéZi pochopil, o€ jde. Samoziejmé kdyZ neni
doprovazen komentarem.

Se zvukem nemuizeme tak svobodné nakladat jako s obrazem. Zvuk je tvarny
vody, mluvené slovo, apod. Pti jakékoli pfeméné ztraci zvuk sviij ptivodni charakter.
Napt. v dokumentarnim filmu del§i zabér bez zvukového komentafe ztraci svij
puvab a za¢ne divaka nudit. Az komentafem divak zacne pozorovat vice stroj, ktery
je v zabéru popisovan. Uz se mu nebude zdat zabér tak dlouhy, jelikoz bude sledovat
funkeci soucastek apod. (5)

Pfes vSechny nazory na obrazové zvukovou jednotu je dilezité fici, ze
soucasnd stiithova skladba neni jen o obrazové strance, ale také zahrnuje praci se
zvukovymi slozkami. Zvuk je tedy nedilnou soucéasti kompozice filmu a muize
pusobit jako samostatny vyrazovy prvek. Casto se také fika, Ze role zvuku je
pfinaset do filmu emoce, novou kvalitu a umocnit intenzitu vyrazu, kdezto obraz
znamena informaci. Kazda slozka filmového dila miize ovlivnit divdkovy emoce

diferencovanym zplsobem.
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5 SOUCASNA TECHNOLOGIE

Film a digitalizace

Prvnich sto let své existence byl film analogovym médiem. Fotochemickym
procesem zachycoval na pas filmu souvisly otisk svétla a zvukovych vin. Od 80. let
se naopak film stava stale vice digitadlnim médiem. Nastup byl ale pomaly, protoze

digitalni zdznam vyZadoval velkou kapacitu paméti.

5.1 Analogova technologie

Dne 2. tinora 1909 byl piijat Mezinarodnim kongresem filmovych producentt
a distributort, jemuz predsedal Georges Méliése, Edisontiv 35mm filmovy format se
Ctyfmi perforacemi na snimek jako normu. 35mm format je od t¢ doby uznavén jako
celosvétovy format. Existuje 1 mnoho jinych a pouzivanych formatl, jako napiiklad
16mm film, 70mm film, syst¢ém IMAX. Ten je néfim neobvyklym a nezvyklym,
protoze svou velkou velikosti okénka se stal nejkvalitngj§im analogovym formatem.
Navic systém byl pozd¢ji rozSiten o 3D projekci. I piesto vSechno je 35mm film
ur¢itym standardem, ktery umoznil celosvétové jednodussi vymeénu filmovych kopii

a promitani. (13)

Filmovy materidal

Filmovy pas je ptfed laboratornim zpracovanim v podstaté vicevrstvy
fotograficky material. Natac¢i se vétSinou na negativ a pro distribu¢ni filmové kopie
se pouziva zpravidla pozitivni filmovy material. Film se skladé z filmové podlozky
(0,14 mm) a z citlivé vrstvy (0,02 mm). Moderni barevné filmové materialy
sestavaji z nc¢kolikanasobnych polevill, az Sestnacti. Cely soubor téchto vrstev ma
tloustku 0,16 mm. Tyto vrstvy jsou mimofadné tenké. Vyroba filmu proto klade
mimofadné pozadavky na technologickou turoven, vyvojové ndklady, kvalifikaci

persondlu, atd. Patii do skupiny vysoce narocnych technologii.

Filmové formaty
Film 35 mm: Na tomto formatu kinematografickd technologie vznikla a do

dnesni doby si udrzel své zasadni postaveni. Pouziva se pro snimani, kde jsou
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filmové kopie ureny pro promitani v distribu¢nich siti kin.

Film 16 mm: Pivodné byl vyvinut pro amatérské ucely. V soucasné dob¢ se
vyhradné pouziva jako profesionalni. Pro snimani ma pouziti zejména tam, kde
kone¢nym produktem maji byt kopie 16 mm. Mize se snimat i na filmy inverzni.

Film 8 mm: Hlavni vyuziti je v oblasti amatérské. V soucasnosti se tento
format pfestal pouzivat a byl nahrazen jinymi zaznamovymi technologiemi. (CD
ROM, DVD apod).

Film 65 nebo 70 mm: Pti vyrobég takové Site filmového pasu se o¢ekavalo jeho
pouziti pro vyrobu filmi uméleckych, které¢ se ocekavaly vysoké atraktivnosti a
navstévnosti. Zasadné se s timto formatem pracuje systémem negativ — pozitiv. 70
mm filmu vyuzivad také moderni systém IMAX, ktery vSak pracuje na jiném
(horizontalnim) principu sniméani a promitani, kdy velikost jednoho promitaného
okénka je 60x90mm, coz je pfiblizné Sestinasobny rozliSovaci prostor nez u bézného

kinofilmu. (12)

5.2 Digitalni technologie

Digitalni technologie od svého vzniku az po sou¢asnost v mnohém piekvapuje
revoluénim vyvojem a do budoucna bude stale ziskéavat $irsi pouziti v kazdodennim
zivoté. Bude se technologicky vyvijet a stavét na svych soucasnych zakladech.
Filmova surovina, v plné digitalnim svété, tak jak ji zndme, neexistuje. Vse jsou jen
informace zachycené v binarni formé& jednic¢ek a nul. S témito daty pak pracuje celou

dobu se vSemi klady i zapory.

Digitalni film

Nejranéjs$i komeréné vyuzitou digitalni technologii byly systémy fizeného
pohybu, pocitacem fizené kamery, které mohly zopakovat obrazek po obrazku. K
prvnimu vétSimu vyuziti této technologie dosSlo ve filmu Hvézdné valky (1977).
Nahréavani zvuku a jeho reprodukce zacaly byt také digitalni. V poloviné 80. let se

pii vyrobé filmu jiz bézné pouzival digitdlni zvuk. Multikina postupné piesly na
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digitalni vicekanalovy systém. Filmati tak mohli pouzit nové zvukové efekty a
vyuzit vétsi dynamickeé Sitky, od Sepotu az k ohlusujicim explozim. (9)

Do filmu zacaly vice pronikat pocitacové efekty, animace. Pocitace pracovaly
podstatné rychleji a zvySujici se paméti umoznovaly potfizovat veskeré efekty
digitalng. V Jurském parku (1993) nahradili digitalni dinosaufi zmenSené modely a
loutky. Digitalni technologie tedy proménila také animaci. V' 90. letech odbornici
tvrdili, ze film - fotograficky, celuloidovy film - je v koncich. Herce nahradi
kyberhvezdy a reziséri budou prevadet své vize primo do obrazu a zvuku.

Pred 100 lety nabizel film néco nebyvalého: pohyblivé obrazky skute¢nosti.
Dnes dokaze film ukdazat jako realné néco, co by ve skutecnosti nebylo mozné. K
nerozeznani skute¢né pusobi efekty, které napi. v Terminatorovi II bez jediné¢ho
sttthu umoziuji vrazdici mechanické bytosti prochazet zdmi a brat na sebe
libovolnou lidskou nebo anorganickou formu. Filmové novinky byly v 90. letech
pfedevsim technického razu. Stejné jako pted 100 lety jsou lidé lakéani do kin opét
slibem, ze uvidi néco, co tu jesté nebylo. Veskeré efekty a animace jsou vypocitané a
prekladané pocitacem, nikoliv filmovou kamerou. Pocitacova animace a efekty se
zpracovavaji v post-produkci. V dne$ni dob¢ se do znacné miry pouzivé kombinace,
to znamena, ze se nataci na 35 mm film, ktery se zdigitalizuje a cela postprodukce
pak probiha digitalné. Findlni produkt se pak zpétné vypali na 35 mm film, z kterého
se vyrobi distribu¢ni kopie do kin. (6)

George Lucas

Stal v cele digitalni revoluce. Jeho studio Lucasfilm zdokonalilo digitalni
hardware pro stfih obrazu i zvuku. Stal se prikopnikem pocitacovych optickych
trikti a specidlnich efektd. Druhou ¢ast Hvézdnych valek natocil celou na Sony high
definition video (HD video). Ukazal, ze i tak velky projekt lze natocit bez pouziti
filmové suroviny. Scény existovaly jen v softwaru, herci hrali zvlast na modrém
pozadi a byli dodate¢né doplnéni do zabéru. Digitalni ptistroje umozni vice lidem
natocit film. ,, Bude to spis néco jako romany nebo divadelni hry: kdyz mate talent,
miizete se vyjadrit.*“ Lucas pfirovnal pfechod od fotografického na digitalni film k

pfechodu od Cernobilého filmu na barevny. Nové médium nabizelo jiné tvirci
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moznosti, nezrusilo to, co bylo pted nim. ,, Porad mam rad cernobilé filmy. Neverim

ani, ze nemeé filmy jsou mrtvé, tak jako neni mrtva tuzka... " (9)

Avatar (rok 2010)

MiuZzeme vibec reagovat pravé na Lucase a jeho plné€ digitalni revoluci? Stale
se rozviji dal§i formy digitdlniho filmu a revolu¢nim vyjadfovacim prvkem je v
soucasn¢ dobé 3D technologie. Pouzil ji James Cameron ve svém filmu Avatar.
Posunul dal$i technické moznosti prace s médiem. Vyuzivd velké mnoZstvi
vizualnich efektil, ale hlavné umi technologie pouzivat tak, aby nevystupovaly, ale
slouzily vypravéni. Na tomto snimku pracoval dvandct let a velmi dobie vyuzil
rychle se vyvijejici 3D technologii. Nebyla to pouze montéz atrakci, ale zdkladem
byl ptibéh a trojrozmérna projekce nebyla pouzita jen na divakovy smysly. Slouzi
predevsim ke konstrukci iluze uvéritelného svéta v plné jeho plasticité. Soucasni
tvlrci maji v rukou mocny ndstroj, vyrazovy prostiedek (3D technologii). James
Cameron pravdépodobné predbéhl svou dobu a s t€Zi se néco podobného v dalSich

par letech nékomu povede.

Digitalni video

Digitalni video neni dokonalou nahrazkou filmu, ale v soucasnosti za pouziti
digitalni technologie, kterou mame k dispozici, se znané této kvalité¢ blizi. Vse
muze sméfovat k vytlaceni klasické technologie. Diive bylo otazkou penéz poftidit si
kvalitni digitalni kameru a software na post-produkci. Postupnym vyvojem a situaci
s digitalnim rozvojem je vétSina kamer i stfthovych systémili podstatné levnéjsi.
Dnes jsou dostupné kvalitni pocitacové pracovni stanice s velkou moZznosti
konfigurace a vybéru softwaru na jakékoliv post-produckni prace. Vyraz digitalni
video muze byt pro spoustu lidi matouci a kazdy si mize predstavovat néco jiného.
Snimek ve formatu QuickTime stazeny z webu je digitalni video stejné jako animace
vytvoiena v programu pro praci s grafikou. Kterykoliv nadSenec do videa si muze
pomoci levné karty umoziujici digitalizaci videa prevést do pocitae zdznam z
vlastni videokamery a velké studio muize pro stejny ucel pouzit specialni skenery a s

jejich vyuzitim pfenese 35mm film na Spi¢kové pracovni stanice. Vysledkem je ve
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vSech téchto ptipadech ,,digitalni video. Termin digitalni video miizeme definovat
jako proces, kdy se v urcitéem okamziku provadi digitalizace zdrojového videa,

abychom jej mohli pozdeji upravovat na pocitaci. (8)

Digitalni sbliovani

Digitalni technologie od svého vyvoje zasdhla do filmu a umoziovala
realizovat a post-produkéné pocitaovy stiih a zvukovou mixdz provadét nejenom
velkym filmovym spolecnostem, ale ¢im dal vice digitdlni video otevird mnoha
lidem cestu k ,,nezavislosti“. V 90 letech se objevuje digitalni video a neptili§ drahy
editacni software, ktery bylo mozné pouzit na pienosnych pocitac¢ich. Ve stejnou
dobu umoznila sluzba World Wide Web snadny pfistup k internetovym zdrojtim.
Internet se zacCal vyuzivat k propagaci filmi. Filmova studia zahgjila interaktivni
reklamu o filmu, kdy stranky nabizely hry, filmové ukéazky a dalsi odkazy spojené s
konkrétnim filmem. DalSim spojenim s filmovym fanouSkem pfes internet a
zapojeni do filmu bylo paralelni spojeni odkazu na internetu, zanechani riznych stop
a tajnych hesel, vSe se promitalo do dalSiho dé&je filmu. (napt. Spielbergiv film
A.L:Um¢l4 inteligence). (9)

Nataceni filmu na digitdlni video (DV) mohlo zdsadné snizit naklady a
pievedeni na film mélo pfijatelnou kvalitu po promitani v kinech. Stale vice filmt
bylo toceno digitaln€. Filmovi tviirci vyuzili levnéjsi techniku DV k experimentiim
se zpusobem vypraveéni a s vizudlni stylizaci. 1 kdyZ digitalni obraz v porovnani s
filmem poskytoval malo opravdové cerni, piiliSnou hloubku pole a a omezeny
rozsah intenzity osvétleni, nikdo nepochyboval, ze se technologie zlepsi. Vyvijely se
dalsi formaty jako je high-definition video a kvalitou zdznamu se pftiblizilo
filmovému obrazu. Bylo pravdépodobné, ze se bude vétSina mainstreamové
produkce nataCet na high-definition formaty. Objevily se nazory a ptedpovéedi, Ze
digitalni projekce zni¢i kinematografii. Mnoho filmait tvrdilo, Zze jsou to dvé
odlisna média a zplsob vyjadifovani je pro kazdé z médii jiny. Mohou se sice
uréitym zpisobem prolinat, ale nemohou se navzdjem vytlacit. Po pfichodu televize
lidé stale poslouchali radio, videokazety a internet nezahubily projekci filmi v

kinech. (9)
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Pocatek 21. stoleti

Vkus je daleko rtznorodéjsi nez diive. Objevila se spousta filmovych
festivalli, na kterych se promitaji filmové projekce cilené uréené divédkovi na
jednotlivé téma. Stale existuji stovky vyznamnych filmi, které nikdy nebudou
pfevedeny na digitalni formaty. Stale budou potieba prostory umoziujici promitani
filmu na platno.

V dnesni dobé je mnohem vice filmovych platen nez v minulosti a film ziistava
globalnim prumyslovym odvétvim i uméleckou formou. Pohyblivé obrazky,
analogové ci digitdalni, v kinech, doma nebo na prenosném pocitaci si naddle

uchovaji svou moc, jak vzrusit a okouczlit divaka. (9)

5.3 Zaznamové digitalni formaty

Jak uz jsem uvedl, film od svého vzniku pies obdobi digitalizace se stava vice
digitalnim nez analogovym médiem. S vyrobnimi postupy zacaly vznikat rizné
formaty pro digitdlni videa. Kazdy vyrobce si vytvoril vlastni format pro zaznam
videa. Formatem chapeme uceleny soubor technickych parametr — rozliSeni,
kodekt, bitové hloubky, pouZzitého zdznamového média, atd. Snahou vyrobct je mit
pfevahu na trhu s témito formaty. Nékteré jsou kooperaci n¢kolika firem a vytvotreny
format se stane standardem. Pro stfihaCe je znalost formatd dilezitd z hlediska
vysledného obrazu a dalSiho vyuziti. Samoziejmé o tom, jaky se pouzije format, je
rozhodnuto jiz v pfipravnych pracich a pfi realizaci samotné se vyuzije kamera
odpovidajici konkrétnimu zdméru a s natoCenym materidl se pak v postprodukei pfi
sttihu musi pracovat. Dilezité je technicky zvladnout konkrétni format definovat,
importovat do stfthového zafizeni a pracovat s nim. Formati pro zdznam videa je
velké mnozstvi, proto uvedu jen ty, které povazuji za nejznaméjsi a uzitecné pro

filmatskou praci.
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Druhy formati

DV - je mezinarodni standard, na jehoz vyvoji se podilelo 10 firem z oblasti
spotiebni elektroniky (mj. Sony, JVC, Panasonic, Philips), a postupem casu se k nim
pripojila jesté dalsi padesatka. V soucasné dob¢ tedy nad vyvojem a dodrzovanim
standardu bdi konsorcium tvofené Sedesati nejvyznamnéjSimi producenty spotiebni
elektroniky. Zakladem je metalicky pasek o §ifi 6.35 mm a zdznam vyuziva stejného
rozliSeni jako profesionalni Digital Betacam, tedy 720 pixelt na fadek. V dnesni
dobé se také stale vice prosazuji bezpaskové technologie. Pro zdznam se uz
nepouzivaji tolik rozsifené kazety, ale jind média jako jsou hard disky, pamétové
karty, optické disky (DVD, Blu-Ray) a podobné.

HD - Je video, které je zaznamenano ve vysokém rozliSeni. Tento format jiz od
pocatku pocitd se Sirokothlym formatem, ktery je pro sledovani videi vhodnéjsi.
Pomeér stran tohoto formatu ¢ini 16:9. RozlisSeni videa mtize byt od 1280 x 720 az po
1920 x 1080 (FullHD) pixelii. V piipadé rozliSeni 1920 x 1080 mtize byt obraz az 4x

ostfej$i, nez je napiiklad u DVD.

AVCHD - novy bezpéskovy format pracujici s MPEG-4 AVC/H.264 kompresi a
volitelnym datovym tokem od 5 do 16 Mbit/s. Rozliseni 1920x1080 nebo
1440x1080 bodl, v 8 bitové barevné hloubce a s barevnym vzorkovanim 4:2:0.
Zaznamové médium muize byt hard disk nebo opticky disk, ptipadné nové kamery
umoziuji zaznam na pamétovou kartu. Tento format je spiSe urCeny pro domaci

komer¢ni pouziti.

DVCPRO HD - paskovy format firmy Panasonic. Stejné jako format DVCPRO,
ktery je uren pro zaznam standardniho rozliSeni, pouzivd zaznamova média. Tyto
kazety maji tfi rozméry a na nejvetsi lze nahrat az 126 minut HD videa.
Podporované rozliSeni je 720 1 1080 tadki v 8 bitové hloubce s barevnym

vzorkovanim 4:2:2. Celkovy datovy tok je 100Mbit/s.

XDCAM HD - bezpaskovy systém firmy Sony. Zdznamovym médiem je opticky
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disk zalozeny na technologii Blu-Ray. Dnes jiz jsou k dispozici i dvouvrstva média s
kapacitou 50GB. V nejvyssi kvalité¢ pak Ize zaznamenat az 120 minut na jeden
XDCAM disk. Rozliseni je 1440x1080 obrazovych bodt v 8 bitové barevné hloubce
a s barevnym vzorkovanim 4:2:0. PouZiva se interframe komprese MPEG 2 ve tfech
datovych tocich. HQ - 35 Mbit/s VBR, SP 25 Mbit/s CBR (stejny jako HDV
zaznam) a LP - 18 Mbit/s VBR.

HDCAM - byl uveden v roce 1997 firmou Sony. V podstaté se jedna o HD verzi
Digitalniho Betacamu, takze jde o paskovy zdznam. Pouziva DCT kompresi s 8
bitovou barevnou hloubkou a barevné vzorkovani 3:1:1. Zaznamenavané rozliSeni je
1440x1080, které¢ se ale vycitd z Cipu s rozliSenim 1920x1080 a je nasledné

pievzorkovano. Nahravany datovy tok je 144 Mbit/s. (13)

V soucasné dob¢ se pouzivaji dalsi vylepSené verze téchto vyse uvedenych
formatl, které dokdzou zaznamenat video v dokonalejSich médech. Pracuji s lepsi
barevnou hloubkou a barevnym vzorkovanim. Datové toky jsou také vyssi. Muzou
pouzivat nové kodeky jako je napt. MPEG-4 SP. Firmy, které se zabyvaji vyvojem
téchto video formatd budou stale zdokonalovat jejich technické parametry a snahou

bude proniknout na trh a ziskat pievahu nad konkurenci.
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6 WOODY ALLEN

6.1 Ve strizné

Rok 1973 - v nékterych zanrech se nestarame o to, jestli scéna vypadé dobfe,
dualezité je, aby zabrala. Jeden ze stfihact spolupracujici s Woodym Allenem Ralph
Rosenblum tika: ,,nezdlezi na tom, jak dobre film nastrihaji. Vysledny dojem divaiki
bude nakonec stejné zdlezet na italskéem promitaci, ktery si bude pri promitani cist
noviny tak dlouho, dokud mu do kabiny nezavola vedouci: ,,Hej, Eddie, zaostri to!

Samoziejmé se jedna o vtipné slovo. ,ltalsky promitac” by urcité¢ necetl
noviny a kazdy takovy clovék musi byt znaly a zkuSeny. Nemize si dovolit
ignorovat celé filmové dilo. VSechna ndmaha a prace na filmu by prod¢lala.

Dale stfiha¢ uvadi, ze Woody je pravy opak scéndristl a rezisérh, ktefi
nedokdzou nic vyhodit. Jako autor vibec nema pocit vlastnictvi. Bezohledné
vyhazoval, co chtél. (4)

Rok 1987 - Postup v jedné stiizné na stiithacim pristroji Steenbeck. Vse se
odehravalo pied nastupem pocitacového digitdlniho zpracovéani. Na stén¢ nad
sttthovym stolem jsou na nasténce pfipevnény prasvitky s Cislem a struénym
popisem kazdé scény z filmu. Asistenti stiihu pracuji v mistnosti velké sedm a ptl
krat Sest metri. Na vodorovné piipevnéné tyc€i visi ¢trnact pruhtl filmu. Na polici
lezi osm dalSich civek, tfi civky jsou na jednom ze dvou stiihovych pfistrojil
Steenbeck, které nahradily star§i Movioly. Neustale zde panuje potradek. Asistent
dokaze béhem nékolika vtefin najit kterykoli pozadovany zabeér.

Jsou chvile, kdy nemtizou najit dobry zabér. Takovy, ktery obohati piib&h.
Premysli a rozjimaji nad situaci i s ostatnimi. Nejrad¢ji by cely zabér pretocili
znovu. Na piikladu z jednoho filmu, kdy v podobné situaci neméli dobry zabér.
Woody vidi, co ma natoceno, bouchne pésti do stolu a polozi si hlavu do dlani.
,,Sakra, nejradsi bych se zabil. Ve srovnani s tim zabérem, ktery jsem chtél natocit,
to vypada tak obycejné. Ale uz je pozde, herec uz hraje v néjaké divadelni hre. Byl
by velky problém dostat ho sem, a konec koncii, na stromech uz nejsou listy . (4)

Pti stiihu se dostava ¢lovek nejen do pozice tviirce montaznika, ale nejprve je

tteba vyporadat se s technickymi problémy, které se vyskytnou v natoceném
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materidlu. Nesoulad v dialozich, mezi zabéry. Pouziti takového materialu ptisobi na
film nekonecné¢ a musi se vhodné Casti zestrucnit, aby cely film byl v souladu s
vypravénim.

Jeden z mych stfihacti mi ukdzal, ze nemusim délat véci doslovné, Ze mazu
délat véci rychle a svizné. Pti velkém mnoZzstvi materialu se zacatek filmu rozbihal
hodné pomalu. Nechal cely zacatek v ptivodni podobé, ale vzal titulky a presunul je
jinam. Divéci vidéli nekolik minut zaznamu, ktery vypravél néjaky piibéh, aniz by
narusil spad filmu.

, Kdyz porusim néjakou jejich poucku nebo pravidlo, prinejmensim vim, co
delam. Muzu to udelat jenom proto, zZe mi tak dobre vysvétlili pravidla “.

., Clovek si mysli, Ze divaci nepochopi urcity zachyceny obraz ve filmu, takze
ma snahu to vysveétlit, ale pravda je takovd, Ze divaci jsou vidycky daleko pred

nami*. (4)
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7 STRIHOVA SKLADBA V ROCE 2010

7.1 Pohled soucéasnych filmovych tviirci

V této Casti mé diplomové prace chci popsat setkani s dneSnimi filmovymi
tvlrci a zobrazit jejich predstavy, postoje a smysleni na stfihovou skladbu a film
jako celek. To jak se skladba vyvijela od svého poc¢atku, zda jsou dnes jina pravidla,
rozdily filmové montaze a podobné. Jaké maji metody pfi stfihu a jaké prekazky
mohou potkat kazdého z nas pravé pii postprodukei filmového dila. Posledni otazky

byly vedeny na soucasné technologie a jejich propojeni ve stiizng.

Vyhledat soucasné odborniky na stiih nebylo tak tézké. Problémem bylo ziskat
na konkrétni osobu kontakt a domluvit se na terminu setkani. Jeden z piivodnich
seznamd, které jsem vytvoril, ¢ital asi 10 osob rtiznych vékovych skupin. Postupné
se seznam z nejruznéjSich pfic¢in redukoval. Jeden ze stfihacl, ktery souhlasil se
setkdnim, nakonec odepsal: ,, Omlouvam se, ale komunikaci o filmu jsem skoncil s
absolutoriem FAMU a od té doby na to s...! Kazdy si musi najit cestu, ale ja s nikym
nekomunikuji! “. Jeho reakce je zajimava v tom, Ze po absolvovani Skoly pfestal
komunikovat a zacal stfihat. Snad i proto méa nékolik Ceskych Ivii za st¥ih. Diky
Casové vytizenosti mé 1 nckterych oslovenych lidi nebylo moZzné jinad setkani

uskute€nit. Nakonec jsem vytvofil seznam ze Ctyt osob, které nasledné predstavim.

Dalsim feSenim bylo najit vhodné kombinace otazek, které budou kvalitativné
odpovidat zvolenému tématu. Nejdiive jsem vytvofil asi tficet otdzek, které
obsahovaly vice témat. Nakonec zlstalo dvacet otazek. Pfi samotnych setkanich
jsem zjistil, ze n€které otazky a reakce na n¢ nezapadaji do dané problematiky. Proto
jsem dals$i polovinu otazek nepouzil a naopak zajimavosti vyzdvihnu az v zavéru.
Samotné rozhovory uvadim nize, tak jak byly sdéleny tvirci. Jednotlivé Casti jsou
zredukovany a ponechany zajimavé teorie a praktické nazory pro soucasnou

skladbu.
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7.2 Alois FiSarek

Filmova databaze: http.//www.fdb.cz/lidi/32656-alois-fisarek.html

Jaké byly pocatky Vasi tvorby a s tim spojené studium ve Skole, proSel jste i jinymi
profesemi?

Na zacatku jsem ani nevéd¢l, co je to stfih. Nastoupil jsem na rezii, tehdy nés
bylo asi dvanact a Vavra nam tekl, ze nds vSechny vyhodi. Jeho tvrzeni se potvrdilo,
a tak si m¢ vzal Jan Kucera na stfih, ktery tehdy zakladali. To m¢ bavilo, cely Zivot
jsem ho dé¢lal s laskou. Je to jakoby tplné nefilmaiské povolani, protoze jste porad v

teple.

Filmovy tvarci jako je napi. EjzenStejn, Pudovkin i Griffit poloZili zdkladni
pravidla stithové montaze. Myslite, Ze jsou dnes jind a rozdilna?

Dtive se tocilo po zébérech. Dnes se natoc€i cely obraz, hlavni zabér a hercim
se to dobte hraje, ale rezisér nevi, co chce. Vyvoj pokracuje tak, ze rezisér nevoli
zadny zabér. Do stiizny pak pfinese patnact krat natoCeny zabér z jednoho mista a
herctm je uplné jedno, kam se divaji, co dé€laji rukama, co délaji hlavou, kde jsou, v
kterém mist€ prostoru a vy to nemilizete kombinovat, to nejde a neni natoceny Zadny
detail. Martin Fri¢ védél, co déla a vzdycky si natocil oteviené okno, lustr, cigaretu v
popelniku, bylo to sice chténé, ale mohl pfejit na jinou cast zabéru, kdezto vy
nemuzete.

KdyzZ jsem byl mlady, existovaly ruéni kamery, které ohromné himotily, to
bylo jako kulomet a tich¢ kamery byly boxované a nejméné ctyfti lidé ji museli davat
na stativ, to vazilo asi 80 kilo. Postupem vyvoje, ktery je samoziejmé& Gzasny, se
vSechno rozsifuje a dnes ma kazdy kluk kameru, ale neni to kameraman. VSichni se
domnivaji, Ze kdyZ maji v ruce kameru, jsou kameramani a kdyZ néco nastfihaji, tak
jsou stiihaci, ale to neni pravda. K tomu stfihu patii minimalné dramaturgie.

Drive se vSechno délalo na pamét, Hajek mél jednoduchy stiihaci stil, jeden obraz

jeden zvuk a vidéli to az v michacce.
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Casto poutivany pojem v teorii stiihové skladby je "montd} atrakci”, jak si jej

vysvétlujete Vy a mad jesté dnes platnost? (,MA“rychly sled silné emociondlné nabitjch obrazi,

které navzdjem Sokujicim zpiisobem koliduji, ¢imZ maji divika vyburcovat a vést k novym poznatkiim).
Platnost ma, ale nepouziva se tak moc, film stoji spiSe na dialogu. UZ to neni
tolik vizualni. Ejzenstejn zacinal némym filmem a pozdéji cela ruska Skola tvrdila,
ze méla pfijit spiSe barva nez zvuk. Dostali totiz velmi téZké kamery, nepohyblivé a
najednou to zacalo byt statické. Potom se ale ukazalo, ze Nova vlna francouzska i
Ceska osvobodila kamery od studia. Dfive se to¢ilo vSechno ve studiich a oni

najednou nasli exteriéry, nasli normalni prosttedi.

Plati jesté dnes pravidlo osy, jak byste tento pojem vysvétlil?

Pravidlo osy je v tom, Ze film ma vySku a Siftku a nema zadnou hloubku a
praveé pro to se musi pravidlo osy dodrzovat, aby divak nebyl dezorientovany. Jsou
ptipady jakym zplsobem se to da prejit, paklize to potfebujete. Prejedete jizdou a

podobné.

Zrychluje se rytmus stiihové skladby?

Rytmus se zrychluje. Pfipadne mi, Ze v téch starSich filmech se vice opiraji o
herce, protoze za 20 oken nemate Sanci herce pochopit. Ale jsou i filmy, kdy mate
strasné rychle montované za sebou zabéry takovych 5, 6, 8 oken, ale vSe muselo byt
konzultované¢ s kameramanem i se stfihaCem. Véd¢€li piresné kompozici a tak to
nasnimali. Bylo to hodné rychlé, ale potad jste se v tom orientoval. Stfih se vlastné
protahl, diive se stiihal 14 dni po skonceni natdCeni, pak se zvucil apod. Dnes se
jeden film stfiha nejméné dva az tfi mésice. Ale to je 1 mnozstvim materidlu a

dal$ich véci.

Zda se, Ze dnesni stiihova skladba vice pracuje s casovou zkratkou. Nezabyva se
tolik kontinuitou zobrazované situace.

Vyvoj jde k tomu, jako v literature, diiv umélo Cist a psat pouze par lidi,
vétsinou duchovni, je to podobné i1 v kinematografii, Ze se to rozrista a je to ¢im dal
méné profesionalni. Kdyz pisete pro takové obrovské mnozstvi lidi, tak to musi byt

ptece jen trochu lidové. Tomu se tikd, ze se kultura socializuje, ¢im dal vice je pro



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 35

vSechny vrstvy, coz je dobfe, ale zaroven i Spatn¢.

Napt. kdyz jsem prednasel o stiihové skladbé, ptal jsem se, jestli vi, co je to
film? N¢kdo tekl, ze je to audiovizualni porad, tak jsem fikal, to mate pravdu, ale co
je to v podstaté. Vzdyt je to drama. Jeden se piihlasil, to ndm nefikejte, to neni
pravda, to je staré, blbé a mi to nechceme. My délame prosté film.

Dramatické dilo je dilo, které musi byt piedvedené néjakym hercem,
rezirované rezisérem, u filmu snimané kameramanem. Musi mit n¢jakd pravidla
(expozice, kolize, krize, katarze apod.). Clovék musi dodrzovat uréité véci,
predstavit nékoho, aby divak se do né& zamiloval, nebo naopak, aby ho zacal
nenavidét. Jinak neexistuje komunikace mezi divakem a filmafem. Toto jsou pravdy
hodné¢ staré a drama je ve vyvoji.

Na FAMU zvitézila myslenka, Ze kazdy mize d¢lat, co chce, to ale neni
pravda, pak zjistite, ze tohle producenti nechtéji. Muzete udélat cokoli, ale musite

dodrzovat urcita pravidla.

Jak zasahuje do profese stiihace pocitacova postprodukce, napiiklad animace a
trikové sekvence.

Zasahuje velmi. Momentalné délam s Honzou Svérdkem takovou pohadku -
Kuky se vraci. Kromé par hereckych scén je to spiSe loutkova pohadka. Asi z 1200
zabera se 700 muselo upravovat, jak pozadi, tak popfedi. Do Final cutu jsme to
dostavali do sedmi vrstev, vSechno bylo pifes sebe a pak z toho byl jeden zabér.

Sttihal jsem to asi 3 mésice.

Zdkladni rozdily stithové montdZe v hraném filmu, dokumentu, televiznich poradii
a videoklipu.

Hrany film je podle prostoru a ¢asu, dokument podle myslenky tviirce, pii
televiznich poradech napft. publicistickych nejde viibec o stiih, skladba nehraje
zadnou roli. Obcanské judo, tam uz se to podoba trochu dokumentu, ale také nejde o
stith jako pfisné pravidlo. U videoklipli také nezéalezi na Case a prostoru, je to

stithané velmi rytmicky a zivé, hodn¢ zabéra.
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Stithem Ize mnohé ovlivnit, ale také zkazit! Rikd se, e stiihac do filmu nedostane
to, co neni v natoeném materidalu zakédovino. Jaka je tedy role stiihace, kdy?
vétSina filmi se toCi podle daného scéndare.

To je sice pravda, ale scénaf je néco uplné jiného nez potom natoceny
material. Pak to ale vidite, slySite, herci to zaznamenaji a rezisér mize podpofit
nekolik motivii, které byly ve scénafi. Ten pohled na material se pronikavé meéni.

U Véry Chytilové mate zpoc€atku pocit, Ze je to Silené¢ zmatené. Kdyz s ni
spolupracujete, v materialu hledate a najednou se vam odkryvaji takové véci, které
jste poprvé ani nezaznamenal, a pak z toho udélate néco Gplné jiného. To se nam
stalo na filmu Faunovo velmi pozdni odpoledne. Zalezi na tom kolik nechéate komu

prostoru, atd.

Co je nejtéZsiho pro Vas p¥i stiithu, tviirci problémy, Ceho je nutné se vystiithat?
Vzdycky kdyz jsem chodil do stfizny, mél jsem z toho nervy a strach, jak to
dopadne. Po péti minutach vSechno opadlo. Také se to mockrat nepovedlo a naopak
mockrat povedlo. Nevéfim lidem, kteti tvrdi, ze to neni tvirc¢i prace. VZdyt montaz
muze mit tisice podob. Nejhorsi je proniknout do materidlu. Asi ve 21 letech, kdy
jsem byl poprvé ve stfizné¢ mi pedagog na FAMU pustil denni prace a fikal, tak mi
popis, co jsi vidél. Bylo to pfiSerné, ale postupné se to zlepsovalo. Cili ja si ten
material pamatuji, 1 kdyZ je néjakych 800 tisic metri. Ale musim rozkryt, co k sobé
patfi, a to si nejdiive musite dat dohromady, tak jak to bylo ptivodn¢ mysleno, a pak
v diskuzi s rezisérem néco muzete vyhodit, tohle posilit, tamto protahnout, atd. A to

se déje uplné bézné u kazdého filmu.

Mate néjakou metodu p¥i stiihani, vybér, skladebna iada, zabéry, pracovni plocha.

Ja mam plochu takovou, ze si udélam hruby stiih o 20 az 30 minut delsi a je
tam vSechno, tak jak to bylo nato¢ené. Po néjaké projekci nebo diskuzi s rezisérem
to zaCneme upravovat, néco si fekneme rovnou a na néco pifijdeme az pfii stiihu.
Netvrdim, Ze vSechno je po projekci hned jasné. A také musi byt ve stfizné klid a

neni dobré se rozptylovat jinymi vécmi, které s filmem nemaji co spole¢né.
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Rada mladym stiihaciim, co musi udélat proto, aby se dostali k filmu, televizi

U mé to bylo tak, ze jsem chodil na FAMU, tam jsem uz s nékym stiihal a
mél jsem reZiséry, s kterymi jsem spolupracoval. Skola k tomu velmi poméaha. Ti
mladi kluci, ktefi jsou dnes na Skolach, jednou jim bude pfes tficet. Nékde zapadnou

a budou pak potiebovat stifihace, a to je pfilezitost.

7.3 Zdenék Patocka

filmova databaze: http://www.fdb.cz/lidi/32817-zdenek-patocka. html

Jaké byly pocatky Vasi tvorby a s tim spojené studium ve Skole, proSel jste i jinymi
profesemi?

Zacal jsem studovat strojatinu jako vysokou Skolu, byla to rodinna tradice.
Po prvnim roce jsem odesel a nechal jsem se zaméstnat na Barrandovée. Prvni tfi
nedéle jsem vyvazel odpadky, pak mé prefadili k udrzbovému odd¢€leni a pozdéji
jsem pracoval u trikového oddéleni, kde potfebovali manipulanta, coz znamenalo
nosit krabi¢ky do laboratofi a do projekce. Trikové oddéleni bylo zajimavé tim, Ze
jsou tam vSechny laboratorni procesy. Vyvolavaci automat, trikové kopirky, stfihaci
stoly a ja jsem se postupné na vSech strojich naucil zaskakovat, coz byla zpétné
velmi dobré zkuSenost. Pozdéji jsem se ptihlasil do konkurzu v televizi, kde hledali
asistenty stiihu. TakZe to je geneze toho, jak jsem se k tomu dostal. FAMU jsem pak

studoval pfi zaméstnani.

Filmovy tvarci jako je napi. EjzenStejn, Pudovkin i Griffit poloZili zdkladni
pravidla stiihové montaZe. Myslite, Ze jsou dnes jind a rozdilna?

Stiihova skladba se vyviji a samoziejmé ze zkratkovitost, popisnost a vSechny
tyto véci se skutecné méni za tu dobu Ctyficeti let, co jsem u toho. Nicméné pravidla
plati do té miry, Ze pokud divédka nevytrhnete, nevyvedete néim nepiirozenym,

mizete pravidla i porusovat.
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Stiihovy vyvoj vede k rozsahlejsi, vyssi zkratce a stale se vyviji. Lidé jsou
zvykli sledovat ¢im dal tim vice skladbu a zabéry rychleji a samoziejmé se lisi
televize od platna. Televize vyZzaduje voln€j$i tempo nez platno a vyzaduje blizsi
zabéry k vuli citelnosti, 1 kdyz dnes$ni technologie dovoluji obrazovky velkych

rozmeéru.

Plati jesté dnes pravidlo osy, jak byste tento pojem vysvétlil?

Pravidlo osy plati do t¢ miry, kdyZz nezmatete prostor. I pfes osové zabéry,
pokud jste pred tim ukézali velky celek, tak miizete jit pies osu do velmi blizkého
zabéru, ale musi byt divak zorientovany kam se diva, proc se tam diva, jestli tu akci
vidi, nevidi a podobné.

Aby byl skok po ose hezky a efektni, musi byt hodné¢ presny. Skok po ose mi
vubec nevadi. Pouziva se to bézné a je vzdycky jednodusi z celku do blizkého, nez
opacné. Je to 1 logické, v blizkém zabéru ubyva okoli a oko se soustfedi na
navaznost pohybu. Opacéné je to daleko citlivéjsi, nasko¢i vam dalsi pozadi a oko se

htf orientuje.

Nakolik rozhoduje pro hodnoceni kvality stiihace vSeobecnd znalost a talent a je
nutnad teoretickda vzdélanost?

Myslim si, ze kulturni, politicky rozhled by mél ¢lovék mit, tak aby byl
schopen si vytvorit néjaky nazor a ten ve spolupraci s rezisérem sdilet. Mél by mit
stopove znalosti z nejriiznéj$ich obort. V dokumentech obcas piijde tak Siroké pole
véci, od hackovani az po atomovou elektrarnu.

Ke stfihu je potfeba mit trosku rytmu, ale talent si nejsem jisty. Je to empiricky
obor, da se naucit. Kdo dnes potfebuje FAMU, jediné k vili rozhledu, ze tam uvidite
spousty filmt, které jsou dulezité proto, aby ¢loveék néco vstiebal.

V podstaté jde vSechno na vSechno a jde o to, jak vam se to libi a jestli
vyjadiujete to, co jste chtél. To uz je tvurci, ale myslim si, Ze zdaleka neni potfeba

tolik talentu. Je to umélecké femeslo a dé se prosté naucit.
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Jak zasahuje do profese stiihace pocitacova postprodukce, napiiklad animace a
trikové sekvence. Nazor na HD formadt, 3D technologii a jejich budoucnost.

M¢ se zda, ze nékteré filmy jsou plytké, 1 kdyZz jsou rychlé, uzasné a atraktivni.
Dobry film vSechny tyto véci nepotiebuje. Ma v sobé dobrou pointu, skvély piibéh a
muze to délat bez vSech vybucht a 1étani.

Vyvoj Sel z Cernobilé fotografie do barevné a vSichni fikali, Ze je to stylizace.
Dnes je skute¢né barevnd a ptesto je to potad stylizace. Kdyz to ¢lovék ovladne, tak
vynikne i v barevné fotografii ndpad, misto, ¢as a kompozice a ve filmu je to stejné.
Bohuzel to jde do neuvéfitelnych nakladid, které kdyz budou nuceni tvirci pouzit,
tak se udé€la jeden film za rok. Napf. animatofi maji v hlavé nejenom stithovou
skladbu, ale také d¢&j s pointou a se v§im. Maji rozmysleny film dokonale, protoze
nechtéji udélat dvouvtetinovy zabér zbyte¢né, jinak jim to trva dlouho. Proto je
dalezité si vice rozmyslet, co se bude d¢€lat. Dfive byl nedostatek materidlu a hodné

se rozmyslelo, co se natoc¢i. V dnesni dob¢ vidim inflaci pravé v dostatku materialu.

Jaké jsou zdakladni rozdily v p¥istupu k materialu hraného a dokumentdrniho
filmu?

V hraném filmu stfiha¢ zdaleka neni tolik dramaturgem natoc¢eného materialu
jako v dokumentarnim filmu. V hraném filmu si musite ,, nejdrive koupit sirky a pak
si zapalit cigaro, obracené to nejde”, ale i pfesto je spousty moznosti jak vyftesit
urcitou situaci.

V dokumentu je daleko vice svobody mezi rezisérem a stifihacem, divéry a

spolupréce s konkrétnimi lidmi.

Jak moc komunikujete s reZisérem p¥i realizaci filmu.

Je to otazka piistupu rezisért, nektefi stfiznu miluji az po ty, ktefi ji nenavidi.
Mezi tim je spousty poloh. Nékdo se nezabyva technikou stfihu a piijde se podivat
na téméf hotovou skladbu, ale fekne podstatné véci a projdeme si cely film.

Jinak je potieba vyvinout jakousi taktiku, pokud ja chci néco prosadit, snazim
se reziséra presvédCit o tom, ze mam pravdu, ale jinak ma rezisér pravo veta.

Rezisér je ten, ktery je zodpovédny za vysledek.
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Zakladni rozdily stithové montaZe v hraném filmu, dokumentu, televiznich poiadii
a videoklipu.

Nemyslim si, Ze je dnes velky rozdil dokument a publicistika. Reklama a klip
ma velmi specifickou montaz a zkratkovitost, kterd se vyvinula v disciplinu. Zkratka
je na hranici srozumitelnosti, a dokonce v rychlych hudebnich klipech jsou uz
nékteré véci na ndhodu. Kdyz to piezenu, tak uz je skoro jedno, co tam date, jenom
musite rytmus n&jakym zptisobem vyplnit. Ted’ nemluvim o dobrych klipech.

Stiihova skladba by méla nastolit urcity fad, ktery by méla tu porusovat a tu
plnit a méla by mit néjaky zplisob, kterym se vyjadiujete, aby tam pfece jenom néco

z vas bylo, néjaky rukopis.

Stithem Ize mnohé ovlivnit, ale také zkazit! Rikd se, %e stiiha¢ do filmu nedostane
to, co neni v natoceném materidalu zakodovano.

Kdyz to tam neni zakddovano, kdyZ tam neni mySlenka, jde to sice udélat
rychle, dynamicky, atraktivn€, ale co tam neni zakleté, tak z toho stiiha¢ nic
nedostane.

Je to moc hezka profese, ktera by ale neméla byt moc vidét, neméla by se
prosazovat vici filmu a vzdycky to slizne rezisér a kameraman, tedy pokud je to
dobré a dobfe ustiihané. I kdyz je Cesky lev za stiih, ale vzdycky je na prvnich

mistech rezie a kamera.

Podle ¢eho hodnotite kvalitu stiihu. Podle mne plati, Ze kvalita prdce stiihace je
ziejmd v porovndani vysledku s nato¢enym materidlem, ze kterého vychazel.

Tak aby c¢lovék mohl hodnotit stfihovou skladbu, musel by vidét hruby
material, co s tim stfiha¢ udélal, jestli z toho dostal maximum. Vzdycky clovék
ptihlizi k celkovému vyznéni filmu. Prosté¢ dobry film mé dobrou skladbu a naopak.
Hodnoceni podléha celkovému vyznéni filmu. A neni viibec jednoduché rozhodovat

jestli je ten ¢i onen film dobry.
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Rada mladym stiihaciim, co musi udélat proto, aby se dostali k filmu, televizi
Cestu, kterou jsem absolvoval ja, ze bylo vice prace nez rukou, to uz vas
nikoho nepotka. Jedind rada je zkouSet a snazit se vybudovat okolo sebe z
vrstevniki lidi, ktefi se prosadi, a dostat se mezi né. Penéz na kulturu bude ¢im dal
tim méné. Nikdo nebude potfebovat 20 filmil za rok, kdyz jich bude 13 nebo 6, tak
se porad nic nestane.
Takze prosadit se, rozhliZet se po okoli, kde se zachytit drdpkem a nepromarnit

to a nezkazit si jméno.

7.4 Jan Mattlach

Filmova databaze: http.//www.fdb.cz/lidi/32675-jan-mattlach.html

Jaké byly pocatky Vasi tvorby a s tim spojené studium ve Skole, proSel jste i jinymi
profesemi?

Po stfedni skole spojovaci techniky, kde se vice zabyvali tim, co je v kamefte,
nez pied kamerou jsem se piihlasil na FAMU. Na poprvé jsem se nedostal, tak jsem
délal rok ve filmové stiizné v televizi u Zdenka PatoCky asistenta, coZ bylo skv¢lé.
To byla vyborné zkuSenost, jak setkdni s nim, tak s reziséry, kteti tam pfisli, coz mé
jen utvrdilo, ze mam udélat piijimacky na FAMU znovu, vzdy to mifilo na stiih,
vzdycky to mélo motiv vypravét piibshy, to mé na tom bavilo. Skolu jsem jako
katedru stiihu vystudoval. V prvnim ro¢niku jsme si vyzkouseli vSechno. Pii téch
cviceni ndm pomahali ostatni spoluzéci a chtéli jsme to mit hned perfektni, ale to
nebylo cilem. Pozdé&ji, kdyz jsem vyucoval, fikal jsem, ze nejdilezitéjsi je naucit se
zékladni pravidla. Aby se naucili a bylo vidét, ze jsou studenti schopni pracovat jak s
Casem, tak s prostorem. Pak se vam spoji prace stiihace v tom, Ze musi byt

postavena na n&jakém dramaturgickém mysleni.
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Filmovy tvarci jako je napi. EjzenStejn, Pudovkin i Griffit poloZili zdkladni
pravidla stiihové montaZe. Myslite, Ze jsou dnes jind a rozdilna?

Myslim, ze nejsou dnes jind. Ten nejkrasnéjs$i ptiklad pro film je pokus
KuleSova. Stejny zabér pohledu na rakev a pak stiihl pohled na miminko a vy jste
mél najednou pocit, ze to vzdycky funguje. Jde o to, jakym zplsobem skladbou
zabéru se da ovlivnit obsah v hlavé divadka. Dtive filmy vychazely z vytvarného
uméni a piechazeji az do dneska. Rozdily jsou ve vyvoji divaka. Soucasny piibéh si
fadu popisnych véci mize dovolit vynechat. Zmeéna je spise v tom, jakym zptisobem

k tomu tviirci dovedli divaky, jinak by to neslo viibec udélat.

Casto poufivany pojem v teorii stiihové skladby je "montd$ atrakci”, jak si jej
vysvétlujete Vy a ma jesté dnes platnost?

Montdz atrakci jsou vSechny hyper-akéni filmy a také videoklipy. Ted” bude
montaz atrakci 3D filmy. Ale musi to nést také néjaky obsah, nejenom montaz

atrakci.

Plati jesté dnes pravidlo osy, jak byste tento pojem vysvétlil?
U filmu je osa predevSim o tom, aby jste byl zorientovany, aby nedoslo ke
zmateni. V nékterych ptipadech musite dokonce Stelovat 1 panenky, aby se herec

dival na druhou stranu, protoZe tam oslabuji emoce, a na divaka to plisobi silnéji.

Zrychluje se rytmus stiihové skladby?

Ano, pfikladem jsou toho reklamy. J& mam dvé matematické polohy. Jedna je
dramaturgickd, mista ve filmu, kde uz se musi néco stat, viceméné odvozeno
Aristotelem. Proto se snazim, abych u devadesati minutového filmu do dvaceti
minut byl hotovy s expozici. Potom se néco musi stat nékde kolem 70. minuty.
Druhy moment je Cisté¢ technicky. Kazdy den si zjiStuji, jakou délku jsem byl

schopen udélat, protoze pozadavky producent jsou vzdycky co nejkratsi.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 43

V teorii stiihové skladby od Kucery se pracuje napiiklad s pojmy triada. Jsou tyto
teorie platné dodnes?

Vychazi to z Kucery, Ze kazdy zabér dava néjakou otdzku a v tom dalSim
zabéru na n¢j ma byt odpoveézeno, v piipadé, Ze jiz neni odpovédi, film konci. Nebo
muzete vyuZzivat elipsy, mysleno dva lidé vejdou do pokoje, muz a Zena, je tam
erotické napéti a zabeér misto na n¢ zkratka natocCite na lezici puncochy a panské boty
vedle toho, a vite co se déje. Tajemstvi je v tom velice dilezité a k triddé vzdy

musite dojit.

Jak zasahuje do profese stiihace pocitacova postprodukce, napiiklad animace a
trikové sekvence.

KdyzZ ptisly pocitace, vSechny filmy mély najednou tisice prolinacek, protoze
sta¢ilo zmacknuti jednoho knofliku, ale to je Spatné.

M¢ bavi, ze jsem polovinu své kariéry dé€lal Cisté film. Vzdy jsem si musel
rozmyslet, kde stiihnu. Clovék se uéil, aby odhadoval na prvni, maximalné na druhy
pokus, kde piesn¢ stfihne. Dnes diky vybudovanému instinktu podstatné méné

opravuji stiihy nez lidé, kteti ptfimo zacinali na pocitacich.

Zakladni rozdily stiihové montaZe v hraném filmu, dokumentu, televiznich poradu
a videoklipu.

V hraném filmu je dan dramaticky ptib¢h, ktery mtzete vice ¢i méné ovlivnit a
dokument muzete Gplné ptehazet. Vyhoda videoklipu je, Ze je to Gpln€ volna jizda,
nevypravi nic nez pfib¢h, ktery sdéluje pisnicka. Naproti tomu v muzikalu
potfebujeme, aby ta pisnicka sdélovala jesté navic kus néjakého piibehu, jinak to
neni muzikal, ale je to film s pisni¢kami.

Vzdy zélezi na tom, co chcete sdélit divakovi. Zakladni princip je ten, Ze
vybirate z reality a film je odrazem reality. Do filmu tak davate n¢jaky sviij nazor.

Dokument je vice obraz doby a snimanych osob, protoze to nejsou dramatické
postavy, ale dramaticky konflikt do toho klidné dostanete a velmi Casto to dobie
funguje. (napi. dokumenty od BBC)

U hranych filmi, napt. All That Jazz jsem pochopil, Ze vliv stfiha¢e miize byt



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 44

opravdu velky. Ptiklad ze dvou scén. Choreograf zkousi uz téméf hotové cislo a
proti tomu je scéna, kdy jeho manzelka s dcerou mu chtéji zatancovat. To Cislo je
absolutné rozstfihané, jde hlavné o vytvarné pohyby a scéna, kdy mu holky
zatancuji, ma snad Sest stfihd. Tam je totiz dulezité vidét, jak oni tancuji. Proto je
stfihu minimum. A takhle to budete mit v kterémkoli Zanru nebo tvaru, at’ uz to bude

dokument, reklama apod.

Jak moc komunikujete s reZisérem pii realizaci filmu?

Napt. s Filipem Ren¢em délame uz dvacet let, tam je to naucend zkuSenost.
On je autorem filmu, to zlstava, ale abych do toho mohl néco pfinést, potiebuji
n¢jaky svij ¢as a kdyz vam do toho potad nékdo skace, tak ja se rozhodim, on je
sice rezisér, ale musi tam travit spoustu Casu. Ale hlavné ztraci nadhled nad tim

materidlem na rozdil od toho, kdyZ tam neni. Mam to nékolikrat ovéteny.

Co je nejtéZsiho pro Vs pii stiihu, tvitréi problémy, ¢eho je nutné se vystithat?

Vzdy mam hrizu z toho, Ze nestihnu vSechno zpracovat. Také mam né&kdy
pocit, ze na tomto filmu se zjisti, Ze nic neumim. Clovék ma drobné pochybnosti,
nikdy jsem nebyl nabity suverenitou, ze to umim nejlépe.

Kdyz jsem zacal ptipravovat sviij prvni film, pracoval jsem na Barrandové a
vedle pracoval Miroslav Hajek, jeden z nejvétSich stithach u nés, a zrovna pracoval
na poslednim filmu. J& mu fikal, vite co, Miroslave, j4 mam problém, Ze jsem d¢lal
film jenom do Ctyficeti minut a on fikal, jaky myslis, Ze je v tom rozdil, budes stfihat
déle. Najednou zjistite, Ze to tak opravdu je. A také mi fekl poucku, kterou pouzivam
dodnes. Kazdy film si pustim cely, tim nemyslim kazdou klapku, ale vyberu si
stézejni, abych pochopil vyvoj postavy, vyvoj ptibéhu, kde se budu pohybovat, kde
bude néjaky bod zlomu. Nikdy nesttihat po klapkach. Jemu bylo 75 a mné 25. Tohle

jsme si fekli na chodbé a pouzivam to do dnes.

Nazor na HD format, 3D technologii a jejich budoucnost?
Pted rokem bych to asi nefekl, ale dnes s klidnym svédomim pfti vyvoji kamer

je film do jisté miry mrtvola. Objektivy jsou dokonalejsi, hloubky ostrosti dovedou
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vytvorit tak mekky prostor, nasimulovat film. Z kin za¢ne jemné blikani projektoru
pomalu mizet. Za chvili budou distributofi film poustét na disku, pak to bude chodit
v klicence nebo bezdratové. Nicméné neznamend to, ze by film koncil. Také se
myslelo, Ze televize film vytlaci, nestalo se tak a Samuel Goldwin fekl, dokud bude

v kiné€ tma, tak film nezemfe.

Rada mladym stiihacim, co musi udélat proto, aby se dostali k filmu, televizi.
Vsechno se odviji od party. N&jaky rezisér si najde praci a vezme si vas k
tomu. U filmu nemate moc Sanci, kdyz nikoho neznate, to miize jen malif.
Bez ohledu na to, jakou katedru jste vystudoval, si mizete ud¢lat film sam.
Kdyz chcete jenom stfihat, budete sedét doma sto let. Bez party to opravdu nejde,
musite se angazovat v parté, kterd film ptipravuje, a Skola vam dava to nejlepsi, co

muze, protoze tam ti lidé jsou jeden vedle druhého.

7.5 Adam Dvorak

Filmova databaze: http.//www.fdb.cz/lidi/65099-adam-dvorak.html

Jaké byly pocatky Vasi tvorby a s tim spojené studium ve Skole, proSel jste i jinymi
profesemi?

Byl jsem na stfedni Skole, kterd byla zamétena na obraz a zvuk, méli jsme
zde televizni studio a v prvnim rocniku si vSichni v podstaté¢ vyzkouseli kazdou

profesi. Stiih byl diive podstatné jiny, nedalo se moc mluvit o stfihové skladbe¢.

Filmovy tvirci jako je napi. EjzenStejn, Pudovkin i Griffit poloZili zdkladni
pravidla stithové montaze. Myslite, Ze jsou dnes jind a rozdilna?

Nemyslim si, ze by se zménily pravidla, zaklady, ale mozna se rozsitily, a to
souvisi také se Skolou, protoZe v prvnich ro¢nicich ma kazdy pocit, Ze musi v§echno

délat jinak. UZ tehdy nam pedagogové fikali, naucte se zdklad a na tom stavéjte.


http://www.fdb.cz/lidi/65099-adam-dvorak.html
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Pochopil jsem, Ze kdyz se ¢loveék nauci néjaké pravidlo, bude jej dokonale znat, tak
si mize dovolit toto pravidlo také porusit. V 99 procentech to plati, ale vy to mtzete
udé¢lat jinak, a pak budete mit uspéch nebo divaci poznaji, ze je tady néco Spatn¢ a

nebo to poznaji jen vasi kolegové.

Casto poutivany pojem v teorii stiihové skladby je "montd? atrakci'’, jak si jej
vysvétlujete Vy a mda jesté dnes platnost?

Kdyz si zapnete MTV nebo Oc¢ko, tak najednou vidite pfesné tuto definici a
videoklipy jsou toho diitkazem. Montaz atrakci je jednim z prostiedkl jak vyvolat
n&jakou emoci, aniz byste ji opisoval slovné.

Televizni tvorba je viceméné o opisovani slovnich véci a obraz miizete
vypnout a pochopite to v 80 procentech. U filmu kdyz si pustite jen zvukovou stopu,

tak se budete ztracet, protoze vypravi filmovym jazykem.

Plati jesté dnes pravidlo osy, jak byste tento pojem vysvétlil?

Pravidlo osy vychézi z lidského vnimani. Kdyz sedite mezi dvéma lidmi, tak
se rozhlizite a taky se najednou neoctnete na druhé stran¢é. Kdyz fesite néjakou
krizovou situaci mize se porusit, aniz by to divak poznal. Osa dava smysl, Ze to
divaka nerusi a ddva mu to pocit reality. Film je upravena realita a stfithem se to jesté
upravuje. Slozit¢j$i je to samoziejme pii vice lidech. Osu mtiZete porusit snaze, kdyz

se divak bude dobfe orientovat v prostoru.

Zrychluje se rytmus stiihové skladby?

Rytmus se zrychluje, to uréité. Clovék musi védét, co se mu stane, kdyz to
ustiihne moc brzy, nebo kdyz to necha vycpit. Oboji je jakasi filmova fec, se kterou
se pracuje. Obecné je dnes divak bystrejsi a rozdil je také v technologii. Diive se
sttihalo lepici paskou. V prvnich dnech filmu byly zabéry delsi, aby se mohl divak
zorientovat, dnes se daleko vice mluvi ve zkratkach, divak ma daleko vétsi
pfedstavivost, proto si miizete dovolit zabér zkracovat, dokonce stfihat zabér
uprostied, 1 kdyZ to n€kdy cuka. V soucasné dobé€ je na film asi 2000 Stiiha, pred
lety mohlo byt 600 stfihd.
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Zda se, Ze dnesni stiihova skladba vice pracuje s casovou zkratkou. Nezabyva se
tolik kontinuitou zobrazované situace.

Myslim si, Ze se dava daleko vétsi prostor aby si divak véci domyslel. Dava
to pestrost vypravéni, neni tfeba mit vSechno chronologicky. Napt. pted Ctyficeti lety
by nemohlo byt mozné, aby vznikl film, jako je Memento, ktery je vypravény cely
pozpatku. Ve videoklipech se pracuje se stejnymi principy, jen mnohem vic
brutalnéji nez v hraném filmu, tam musite dodrzovat pravidla. Je spousta film,
které si zakladaji jen na formé, prevzato z téch videoklipt a divak se mize nudit, 1
kdyz to bude mit 3000 zabéra.

Nakolik rozhoduje pro hodnoceni kvality stiihace v§eobecnd znalost a talent a je
nutnd teoretickd vzdélanost?

Vsechno souvisi dohromady. Teoreticka vzdélanost je relativni. Mizete mit
vyborného pedagoga, ktery bude mit velké teoretické znalosti a pak budete mit
stithace, ktery neni tak teoreticky znaly a mize byt lepsi stiihac. Vychazi to z toho,
ze stiih neni jen o pfemysleni, ale také o pocitech. VSechno se nedd zdivodiovat

jenom teorii.

Jak zasahuje do profese stiihace pocitacova postprodukce, napiiklad animace a
trikové sekvence. Nazor na HD formadt, 3D technologii a jejich budoucnost?

Pocitacova postprodukce zasahuje obecné stejné jako jina postprodukce, i
kdyz byla klasicka. Musel jste néco vzit, vystiihnout, pak poslat do triku. Dnes to
posilate do obrazové postprodukce a oni zavolaji a feknou, tady neni materidl a tady
je tieba to zkratit. Z dGvodu urcitého technologického postupu se nepracuje s filmem
v kuse. Az bude cely digitalni, bude to mozné a jednodusi.

HD format ma urcit¢ budoucnost v televizi a 3D technologie, kdyz se
podivate na trzby v kinech, tak valcuje. Srovnal bych to s pfechodem z ¢ernobilého
na barevny film, potiebujete to ale nemusite to mit. Miize vam to néco ptidat, ale

musite s tim umét pracovat.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 48

Jaké jsou zakladni rozdily v p¥istupu k materialu hraného a dokumentdarniho
filmu?

U obojiho plati podobna pravidla. Ja si nevybavuji, co se tyka stfihu néjaky
zasadni rozdil. Pro mé mozna v dokumentu, Zze vam ptinesou daleko vice materidlu a
¢lovek neni vazan tolik scénafem. U hraného filmu piece jenom respektujete scénaft
a nemyslim si, ze by to bylo o mensi kreativité¢. Na kazdém si najdete Gpln¢ jiné

urovné toho, v ¢em se realizujete jako stfihac.

Jak moc komunikujete s reZisérem pii realizaci filmu?

Pti ptipravach neni ¢lovék schopen toho tolik vymyslet a princip je takovy,
ze kdyz mate reziséra, tak ho presvédCujete o svém ndzoru, ale ve vysledku, kdy on
trva na svém, tak mu feknete, Ze to neni Upln¢ idedlni, ale udé€late, co pozaduje. Je
potifeba komunikovat a vysvétlovat a ¢im déle s tim ¢lovekem délate, tak tim méne

musite vysvétlovat, protoZe je mezi vami urcita davéra.

Zakladni rozdily stiihové montaZe v hraném filmu, dokumentu, televiznich poiadi
a videoklipu.

Nemyslim si, ze by byly velké rozdily ve zptsobu sttihu. Televizni potady to
je spiSe technicka zélezitost. Nemiizete v podstaté ani feSit paralelni slozku zvuk
obraz a vSechno musi byt v néjaké kompozici a u televizniho potadu to podléha
uplné jinym zékonitostem a myslim si, Ze je to spiSe uZziti toho femesla, nez pro véci,
které maji uméleckou hodnotu. U videoklipti si mlzete dovolit relativné vic a

zaroven to musite néjakym zpisobem spojovat s hudbou a zachovéavat synchro.

Co je nejtéZsiho pro Vs pii stiithu, tviiréi problémy, ¢eho je nutné se vystithat?
sttihu. Trva to relativné dlouhou dobu a je to nejméné kreativni. SpiSe délate
mechanickou praci, i kdyZz nesmirné dulezitou. Nejdiive se podivam na cely material

a v ptipadé néjakych nejasnosti si vysvetlim vyznam.
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Stiihem Ize mnohé ovlivnit, ale také zkazit! Rikd se, 3e stiiha¢ do filmu nedostane
to, co neni v natoceném materidlu zakodovano. Jaka je tedy role stiihace, kdyZ
vétSina filmi se toci podle daného scéndrie

Stithanim dokoncujete praci kameramana. MiZete praci zkazit nebo naopak
vylepsit, materidlu mate spoustu a jde o komunikaci s rezisérem. Ale také je to
kompromis mezi tim, co je nejlepsi a mizete jedné ze slozek hodné pomoci nebo
také ublizit. Napf. pouZijete neostry zabér, protoZe jiny pouZit nelze s jinych tituld.
Je to pripad od piipadu.

Role stfihace je takovd, Ze to md mnohem méné nalinkované nez treba
dirigent. S postupem doby stfiha¢ ziskava. V minulosti to byl spiSe technik, dnes uz
je to kreativni slozka, vice materidlu, vice moZnosti. Vnimani divaka je jiné nez

diive, mlizete si dovolit vice k divakovi, mlzete jit proti zvyklostem apod.

Podle ¢eho hodnotite kvalitu stiihu. Podle mne plati, Ze kvalita prdce stiihace je
ziejmd v porovndani vysledku s nato¢enym materidlem, ze kterého vychazel.

Tézko se da ohodnotit objektivné, jestli ¢loveék byl v zoufalé situaci a néco z
toho vykfesal, tak je to hodnotné. Nikdo ale nevidi pivodni material a vSichni to
muzou zatratit. Pak je situace, kde to pfipravil kameraman s rezisérem a vSichni
feknou, ze je to skvélé, ale vy se spiSe vezete. T¢zko se da ohodnotit do jaké miry to
bylo napsané, natoCené a ocenéné, i kdyz téch zbyvajicich jste se nadfel uplné

stejné.

Rada mladym stiihacim, co musi udélat proto, aby se dostali k filmu, televizi
Nenechat se odradit. Ze zacatku vam budou kolegové mluvit do femesla,
protoze budou mit pocit, ze to umi stejné jako vy. Maji trochu pravdu, ale vy musite
vydrzet a v podstaté pracovat na tom, aby jste se odliSili od nich a ziskali jejich
respekt. T¢Zko poznate, kdo to ma shiry dano a kdo to musi vydrit. Mé pedagogové
hodné tepali za véci, a to mé motivovalo a nakoplo k tomu, Ze jsem na sob¢ pracoval

a chtél jsem néco dokazat. Pokud chcete d€lat stiih, tak to nevzdavejte.
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ZAVER

Zavéerem chci uvést, Ze celou praci miizeme rozdélit do ti oblasti. Prvni byla
vice teoreticka a smétovala k vytyCeni pojmi, definici a ndzorti od riznych autort z
fad filmovych tvirci od samotného pocatku vzniku filmu. Domnivam se, Ze ivodni
slova nazvu diplomové prace Teorie stfihové skladby koresponduji s timto obsahem.
Celou sifi teorie o stfithové montézi a dalSich prvki filmové tvorby, vyjadiovaci
prostiedky a spojeni vSech ¢asti fetézce filmu neni jednoduché obsédhnout ve tfech
kapitolach. Pravidla o montazi a jeji zvlastni skladebné formy uvadim z davodu

praktického vyuziti v kazdodenni praxi.

K prvni ¢asti dodavam, ze znalost urcitych pravidel montdze a vyrazovych
prostiedkli je pro kazdého stiihace dillezita a uzitecnd v samotném aplikovanim.

Pozdé&ji si mize dovolit na zékladé téchto naucenych informaci pravidla porusovat.

Sttihova skladba neni jen technickou operaci. Ma mnohostranné vyuziti a
stala se mocnym nastrojem k vyjadieni emoci, silou, kterou dodavd samotnou
montazi obrazu a zvuku do filmového dila. ,,Kvalifikovany filmovy striha¢ vyuziva
znalost Cetnych, nékdy velmi slozitych pravidel strihacského rFemesla, o jejichz
existenci nemd tuseni ani zkuSeny filmovy divik. Zasluhou odborného strihace
mohou vznikat prumérné filmy s naivnim scéndrem, neobratné rezirované a banalné

fotografované, jejichz strih je vsak technicky dokonaly . (11)

Druhou oblasti, jenz jsem se v praci zabyval, je technologicky vyvoj, ktery v
soucasné dobé nemiizeme opomijet. Naznacil jsem moznosti analogové a digitalni
technologii. Analogovéa technologie znamena pro vétSinu stdle technologickou
Spicku kvality. Digitalni technologie je prilomova a pii stdle se vyvijejicim
primyslu se mize stat opravdu jedinecnou. Analogova by timto piestala existovat.
Kdyz se spoji ve filmovém dilu souCasna technologie a tviirce ji vyuZzije nejenom
jako atrakci, ale zédsadné také jako vypravéni a piibéh (Avatar), mizeme mluvit o

»podivané 21. stoleti®.
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Predmluva viceprezidenti Ian Christie a Nico Simon z Europa Cinemas na

téma digitalni projekce:

V soucasné dobé neni nikdo schopen s jistotou vici, kdy se digitalni projekce
stane normou v kinech po celém svete. Mezi lidmi z oboru vsak panuje Siroka shoda
v tom, ze k této zméné dojde nejspise béhem pristich deseti let, a to predevsim z
ekonomickych duvodu, ovsem také z ditvodii technickych a estetickych vyhod, které s
sebou digitalni format prindsi.

Pokud jde o filmova studia, mnoha z nich budou i v budoucnosti natacet na
35mm film, i kdyz dokoncené filmové dilo bude promitano digitalné. Na druhé
strané je pro mnohé likavym argumentem také dlouhodobd stabilita digitalniho

formatu: mnoho klasickych filmii bylo zachranéno pro soucasné i budouci generace

diky digitalni restauraci, (kvéeten 2005).

Posledni ¢ast diplomové prace vyjadiuje pohled soucasnych filmovych
tvlirctl na film, stfthovou montdz a jejich zkuSenosti. UZite¢né rady téchto osobnosti
jsou pro m¢ velkym pfinosem do této prace. VEfim, Ze i ¢tenafi téchto rozhovort si

pfisli na své.

Pokusim se shrnout hlavni body a ¢asti rozhovori, které jsou z mého pohledu

zajimavé.

kazdy z vyse uvedenych absolvoval filmovou Skolu

- 0 vyvoji stithové montaze se vyjadiuji podobné. Skladba se stale vyviji, vice

se pouziva zkratkovitost a rozdily jsou zejména ve vyvoji divaka

- pravidla a teorie stiihové skladby akceptuji a kazdy ma svlij ndzor, ale také

uvadi, ze pravidla se mohou za danych okolnosti porusovat

- nazor na soucasné technologie:, napt. ,,vyvoj a dokonalost obrazu trosku

¢

ztraci Smrnc a bere to trochu stylizaci “.

- Tim, Ze tada prosla stfithem filmu dfive na strojich, vice si rozmysli stfih, nez

dnesni pocitacova generace.
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- pfistup k hranému a dokumentarnimu filmu vychazi z praxe a jejich nazory

jsou zajimavé

- kazdy z autori mé urcCité postupy a tvir¢i problémy, které musi fesit pii
postproduket, jak s reZisérem, tak samotnym filmovym materialem, ktery ma

k dispozici.

- rada mladym stfihaciim je dostat se do party, nejlépe jiz na Skole a nenechat

se odradit a pracovat na sob¢.

- pro zajimavost doporucené filmy ke shlédnuti, dva autofi uvedli film All that

jazz, dalsi pak Memento, 12 opic, Protektor a podobné.

Setkadni s témito tvirci bylo impulsem pro dalSi pokracovani a praktickém
uceni se stithové montdzi a vibec filmové ieci jako emocnimu ndstroji dnesni
doby. Vérim, Ze nazory soucasnych filmovych tviircii nebudou uZitecné jen pro

mé, ale také pro budouci Ctendie této diplomové prace.
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