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ABSTRAKT

Ve této praci jsem zaznamenal vyskyt pisma ve vefejném prostoru v pribehu historie. Od za-
catku 20. stoleti jsem pak definoval tfi jeho hlavni funkce ve vefejném prostoru a popsal je-

jich vyvoj. Na zavér jsem se pak tento stav pokusil zhodnotit.

Kli¢ové slova: pismo, typografie, vefejny prostor, plakat, napis, reklama, orienta¢ni systém,

neony
ABSTRACT

In this work I wrote down the occurrence of writing in public spaces throughout history.
Since the beginning of the 20th century, I defined three main functions of type in public
space and described their development during the 20th century. In conclusion, I tried to as-

sess the situation.

Keywords: type, typography, public space, poster, inscription, advertisement, waymarking

signage, neons
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UVOD

Co je to pismo ve vefejném prostoru? Pii téhle otazce asi kazdého nejdiiv napadnou napisy
nad vylohami obchodt a jejich riizné podoby — vyfezavané z folie, trojrozmerné, neonove,
prosvétlené ,,buttony®, vlajecky, ... potom to budou tfeba cedule s ndzvy ulic nebo orien-
tacni systémy mest. Pak tu jsou dopravni znacky, plakaty, podobné¢ jako plakaty plisobi na
stancich 1 obalky ¢asopisti a dnes uz i novin. Nékoho napadnou poznavaci znacky aut nebo
pfimo auta polepend reklamnimi texty nebo i lidé s napisy na svych trickach. Ve vetejném
prostoru najdeme ale i pomniky a pamatniky se seznamy padlych nebo umélecka dila tvo-
fena textem — pismem. Text ve vefejném prostoru jsou i graffiti a jiné formy streetartu. A to
se potad pohybujeme jen vné budov, vefejny prostor je ale i uvniti nich, 1ibi se mi odpovéd’
architekta Jerryho Kozy na otdzku Co je to verejny prostor? ,,Vsude tam, kde ¢lovék néco
napachal a mize se tam vetejn¢ pohybovat at’ uz je to interiéru ¢i exteriéru. Je to vlastn¢ in-
verzni prostor hmotné zastavby.* Podle jiné vtipné pragmatické definice je vefejny prostor
vSude tam, kam se dostaneme zadarmo. To mohou byt nadrazZi nebo letisté, kde hraje pismo
dualezitou roli, jsou tu tabule s odjezdy/odlety, jizdni fady (nékde stale jesté lepené na otocné
valce), orienta¢ni systémy, ... Zadarmo se dostaneme 1 do kostela, kde na zdech najdeme
texty z Bible, na poStu, tam na nas blikaji digitalni ¢isla poradniku a na urad, kde nas ale uz
na vstupnich dveftich zastavi nepochopitelné fedni hodiny. Zminovat snad ani nebudu ve-
rejné knihovny, kde by nas mnozstvi textu mohlo zaplavit ...

Zadarmo jsou i néktera muzea (ve vyspélych zemich je jich vétSina), v nich se opét setkdme
s orientacnim systémem, nebo si v nich pfe¢teme nazev a autora dila. Vstupné ale také neni
zadné omezeni pro veiejny prostor, veiejna jsou také kina, kde miizeme na zacatku a konci
projekce spolu s ostatni vefejnosti sledovat mnohdy povedené filmové titulky.

Do opozice k vefejnému mizeme logicky dat soukromy, soukromé jsou ale pfece i obchody
za onémi vykladnimi skiinemi, kam mize verejnost také jednoduse vstoupit a v nichz ji za-
plavi dal§i hromady pisma — na obalech vyrobki, na (€asto obtich) cenovkach ... No a kdyz
si za penize (s textem) ty vyrobky s napisem Cerstvé maslo nebo Bernard doneseme domtl,
ocitnou se tak uz v relativné soukromém prostoru, ale stejné uz je kazdy zné z toho obchodu.
Ur¢ity druh vefejného prostoru obsahujici pismo je pak vlastné i televize, kterou si doma za-
pneme. Pismem v soukromém — nevefejném prostoru tak snad zlistava jen text knizky na noc-
nim stolku nebo jesté Iépe deniku, ktery mame v ném ... nebo text téhle prace, dokud ji ovSem

nedopiSu a nedam na internet, coz je nejnovejsi a vlastné nejvEtsi vefejny prostor plny pisma.
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I. TEORETICKA CAST
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1 VYVOJ DO ZACATKU 20. STOLETI

Svoji tvodni uvahu, v niz se snazim urc€it, co je a co uz neni pismo ve vefejném prostoru
(a ktera vlastn¢ zahrnovala skoro vSechny moznosti jeho pouziti), jsem se rozhodl ptehod-
notit a zredukovat tak jeho mnozstvi. PfiSel jsem, myslim, na docela trefnou definici, ktera
mi bude kli¢em k tomu, jakym pismem bych se mél v mé praci zabyvat: ,,Pismo ve veftej-
ném prostoru je to, které se neda vzit do ruky a odnést. Neni to samoziejm¢ mysleno do-
slova, protoze odnést si miiZzete plakat nebo 1 dopravni znacku, ale s plakatem se vétSinou se-
tkame pfilepenym na zdi a se znackou ptidélanou v zemi, takze si je béZzné¢ domli nebereme.
Jde o pismo, které je s danym prostorem né&jakym zptisobem pevné spjato, souvisi s nim, ma
v ném n¢jakou funkci, coz se tedy netyka novin, Casopisi, letaki, knih a obald s riznym ob-
sahem, které mohou byt umistény v jakémkoliv prostoru.

Zminéna definice zaroven piekvapiveé dobte sedi i na tak specificky vefejny prostor, jakym
je internet — ten si totiz taky fyzicky neodneseme — ponechal bych ho ale stranou, pravé pro
jeho zvlastni postaveni.

V téhle prvni kapitole moji prace bych chtél projit historii vyvoje pisma od jeho poc¢atki do
konce 19. stoleti, zastavit se postupné u riznych forem jeho vyskytu ve vefejném prostoru

a uveést vyznamné nebo typické priklady jeho pouziti v daném obdobi.

Obr. 1. Obchod Mavex, Zlin, 2010 Obr. 2. Trajanitv oblouk, Rim, 114

Pokud se dnes rozhlédneme ve mésté po ulicich, zjistime Ze jsou doslova zaplaveny riznymi
napisy doplnénymi fotkami, logotypy, piktogramy a jinou grafikou, kdyz se vSak budeme
chtit dopatrat pocatku tohoto projevu Sifeni zprav ve vetfejném prostoru, budeme muset jit

mnohem dal, nez jen tfeba do 19. stoleti, kdy se diky litografii v ulicich objevil plakat, pro-
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toze, jak pise Bohuslav Blazek: ,,Pratypem vetejného nédpisu je napis na vitézném oblouku.*
Prvni zminky o nich méme z pielomu letopoctu z doby antiky a témi nejznaméj$imi a dosud

zachovanymi jsou Titiiv a Konstantintiv v Rimé a Trajantiv v Benvenutg.

Obr. 3. Jeskyné Serra de Capivara,
Brazilie, az 25 000 let staré malby

Pokud ale za vetejny prostor budeme povazovat jeskyné a za pismo svého druhu ,,sérii sty-
lizovanych obrazkt — zvitat, lidi, Sipek, ..., mizeme se vratit zpatky az o 30 000 let.

Vyznam téchto kreseb neni tak Uplné jasny, nejzndméjsi vysvétleni je, Zze byly malovany
pfi ritudlech pro uspésny lov, potom je tu teorie podle které nejCastéji zobrazovana zvi-
fata — kravy a kon¢ — znamenaji Zensky a muzsky princip, nebo dokonce, Ze by jednotlivé
kresby, symboly, které je dopliuji a jejich vzdjemné pozice, mohly mit vyznam ne ikonicky,
ale symbolicky, tedy Ze by vyjadiovaly n¢jakou abstraktni myslenku a ne ptimo zobrazenou

véc, coz by byl zaklad pro znaky jakéhosi prapisma.

Pismo jako systém znakt se vSak poprvé objevuje v Mezopotamii v sumerském mésté Uruk
kolem roku 3300 p. n. . Bylo to pismo klinové, které se postupné vyvinulo az k dneSnimu
zpusobu zapisu, kdy jedna hlaska odpovida jednomu znaku. Nejedna se ale o jednu abe-
cedu, je to zpusob zapisu n€kolika riznych jazyka jako byla sumerstina, akkadStina a pismo
ugaritu. Klinovym pismem se psalo pfevazné na hlinéné vypalované desticky, takze se nam
mnoh¢ dochovaly, pfedev§im se nam ale dochoval prakticky ptiklad pouziti pisma ve vefej-
ném prostoru — Chammurapiho zédkonik. Pochazi zhruha z poloviny 18. stoleti p. n. 1., takZe
je jednim z nejstarSich dochovalych zakonikli viibec. Tvofi ho pies dva metry vysoké di-

oritova stéla, do niZ je nahofe vytesan reliéf krale Chammurapiho, ktery se modli k bohu
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Obr. 5. Chammurapiho zakonik, detail

” ' ' Obr. 4. Chammurapiho zakoniku, 1800 p. n. I.

Slunce Samasovi a diktuje mu 282 paragrafii zakoniki, které jsou klinovym pismem vyte-
sany pod nim. Zakonik byl zasazen do zem¢ na vetejn¢ pristupném misté v Babyloné, takze
si jej kdokoliv mohl ptecist a museli se podle n¢j fidit 1 soudy. Dnes je stéla vystavena v pa-

fizském Louvru.

Obr: 6. Behistunsky napis, 521-518 p. n. I.

Zasadnim objevem pro rozluSténi klinového pisma byl Behistunsky néapis perského krale
Dareia I. Tento monumentalni text o rozmérech 20 x 7 metrti se nachazi na izemi dnesniho
Iraku a je vytesan do témét kolmé skalni stény ve vysce 120 metrd. Je v ném oslavovan kral
Darius I. a jeho mnoha vitézstvi nad rebely mezi lety 521 az 518 p. n. L. Je napsan klinovym
pismem ve tfech jazycich (staropersting, akkadStin€ a elamstin¢) a doplnén reiéfem boha

Ahura Mazdy (nejvyssi buih dobra), krale a deseti porazenych vzboutenct.
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Obr. 7. Egyptské hieroglyfy Obr. 8. Rosettska deska, 196 p. n. L.

O pismu ve vetfejném prostoru navdzaném na architekturu se d4 mluvit az v Egypté¢, kde ho
nalezneme na zdech hrobek a chramt. Toto obrazkové pismo — hieroglyfy — vzniklo kolem
roku 3100 p. n. 1. a bylo tvofeno ideogramy — znaky shodnymi se svym vyznamem a fono-
gramy, ty vyjadfovaly zvuk jedné, dvou nebo vice souhlasek bez obrazového vztahu k vy-
znamu. Jsou to predev§im naboZenské texty o posmrtném Zivoté, mnohé z nich jsou tzv.
obétni formule a najdeme je hlavn¢ uvniti staveb na zdech hrobek, na rakvich, soskach
a svitcich uloZenych spolu s nimi. V exteriéru byly texty na zdech chramu ve formé zapus-
téného reliéfu. Po vytesani byly reliéfy pokryty vrstvou sadry a vybarveny, zobrazovaly vét-
Sinou vyjevy z predavani darti faraént bozstviim, kterym byl chrdm zasvécen. K rozlusténi
egyptskych hieroglyfti pomohl nalez Rosettské desky, coz je 114 cm vysoka zulova stéla
s textem vytesanym ve tiech jazycich — dvou egyptskych (v hieroglyfickém a démotickém
pismu) a jednom feckém piekladu. Na desce z 196 pi. n. L. je text dekretu knéZich z Mem-
fidy adresovany krali Ptolemaiovi V. Epifanovi, ve kterém mu dékuji za dobro, jez vykonal

pro chramy nebo za snizeni dani a amnestovani véznt.

Izolované od kultur kolem stfedozemniho mote se vyvijela ta ¢insk4, proto i jeji pismo je
specifické. Také se sice vyvinulo z obrazkového pisma (jeho pocatky se datuji do 11. stoleti

p. n. 1), nevznikl tu ale systém znak, kde by jeden znak znamenal jednu hlasku, ktery je nej-
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s ptibyvajicimi vyrazy. Tento zplsob pietrval dodnes, takze naptiklad ke Cteni ¢inské litera-

tury je tfeba znat asi 2000 znak?.

Pokud jde o pocatky vyskytu ¢inského pisma ve vefejném prostoru nalezneme ho na tradic-
nich ¢inskych branach Paifang, které se tam objevuji od pocatku vzniku pisma. Jsou stavény
ze dieva a kamene, zdobeny ornamenty a barevné pojedndny s textem nahote. Pivodné slou-
zily jako vstupy do oddélenych méstskych ¢asti nebo jako vchody do klastert a jinych bu-
dov, postupné se z nich vSak staly samostatné dekorativni monumenty. Dnes je miizeme na-
jit v riiznych méstech i mimo Cinu jako vstupy do &inskych étrti.

Dalsim architektonickym prvkem s textem jsou sloupy zvané Bangmu. Obecné se jim tika
Huabiao, to jsou mramorové obfadni sloupy vzty¢ované pted palaci a hrobkami bohaté zdo-
bené reliéfy dokola obto¢enych posvatnych ¢inskych drakti v mracich.

Do dnesni podoby pamatniku se vyvinuly z pivodnich Bangmu, coz byly dfevéné sloupy
umistované v krajin€ pro znaceni cest, které také slozily jako ,.tabule vzkazii“, kam mohli
lidé psat kritiky a komentare na panovnika. Postupné vSak kralové nechali tyto sloupy pte-
st¢hovat ke svym palaciim, aby méli piehled nad tim, kdo je kritizuje a mohli ho tak za to
potrestat smrti. Diky takovym praktikam postupné dievéné sloupy vymizely a byly nahra-

zeny praveé témi mramorovymi.
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Obr. 11. Recky text, 2. stoleti p. n. I.

Kdyz se vratime zpatky ke Stfredozemnimu mofti, dal$i ukdzku pisma ve vefejném prostoru
najdeme u Rekd, ktefi v ulicich umistovali dfevéné tabule s riznymi informacemi, nékteré
byly dokonce pohyblivé, dokola otaéené otroky. Recka abeceda — alfabeta — je prevzata od
Féni¢anti. Rekové v ni uréili znaky pro samohlasky, postupné piesli od sméru psani zprava
doleva na zleva doprava (po roce 500 p. n. l.) a Casem se jeji pocet ustalil na 24 fonetickych
znacich, kterymi je mozné zapsat v§echna slova — to je princip, ktery pievzala vétSina svéta.

Dutkazem vyvoje alfabety jsou ndm mnohé népisy tesané do kamene.

Ve 2. stoleti p. n. 1., kdy ,,bojovny* Rim ziskal nadvladu nad ,,vzdélanym* Reckem a pie-
vzal jeho abecedu, ktera se k nim dostala ptes Etrusky, se dostdvame do obdobi uz zmiiova-
nych vitéznych oblouki a také sloupti, do kterych byly tesdny ndpisy o vyhranych bitvach
a skvélych cisatich. Asi nejlepsi ukazkou je Trajantv sloup v Rimé z roku 113 n. 1. Napisy
se tesaly i na budovy, do obelisktl, podstavct soch a ndhrobnich kamenti. Nejcasté&ji se pro
n¢ uzivalo klasické antikvové pismo fimska kapitala — scriptura monumentalis (dnes ho na-
jdeme v pocitacich jako font Trajan). U tohoto pisma se poprvé objevily serify, jejichZ vznik
byl nejspi§ zapfi¢inén zarovnavacim tderem na konci tahu, podle jiné teorie by to ale ne-
bylo mozné, protoze §itka dlata byla vétsi, nez Sitka tahu a serify pry vznikly uz pfi pted-
kreslovani pisma §tétcem. Rimské texty velmi asto obsahovaly ligatury a zkratky a nékdy
byla slova dohromady bez mezer nebo jen oddélena teckami. Tesany byly nejcastéji do pis-

kovce nebo mramoru.
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Obr. 12. Oznaceni Rima — Senatus Populusque Romanus

Obr:. 13. Rimsky milnik na vrcholku Campidoglio (Kapitol),
1. milnik slavné cesty Via Appia

Jakymsi ,,podpisem* antického Rima je zkratka SPQR (Senatus Populusque Romanus — Se-
nat a lidé Rima), ktera odkazuje k dobé& vzniku fimské republiky. Vyskytovala se na konci
dokumenti, mincich, tesand na domech, na standartach fimskych legii a ztistala dodnes mot-
tem Rima a mizeme ji tak najit v jeho erbu nebo i na poklopech kanalt.

Staroveka fiSe fimska je zndma svou rozsahlou siti cest (jeji délka se odhaduje aZ na
300 000 km), které zacaly byt od roku 120 p. n. 1. osazovany kamennymi sloupy — milniky,
protoZze jejich vzajemna vzdalenost byla jedna mile — 1,48 km. Byly ¢islovany a udavaly
vzdalenost od vychoziho mésta a né¢kdy i1 jméno budovatele nebo rok vystavby. Ty vyznamné
byly bohat¢ kamenicky zdobené, nejvzacnéjsi z nich — Zlaty milnik, od né¢hoz se méfily
viechny vzdalenosti — byl v centru Rima na Forum Romanum. Odtud pochézi zndmé pii-
slovi, ze: ,,VSechny cesty vedou do Rima“. PouZivani milnika s uddnim vzdéalenosti k tomu
hlavnimu ve vychozim mésté se rozsitilo po celé Evropé a pretrvalo az do doby, kdy je za-

Caly nahrazovat dopravni znacky.

Velké mnozstvi napist ze zdi staveb antického Rima se nam dochovalo v kodexu Einsidlen-
sis 326 z konce 8. nebo zacatku 9. stoleti. Je to rukopis ze Svycarského benediktynského
klastera Einsiedeln, ktery je opisem starSich textl, ten potidil néktery z poutnikii na své cesté
do Rima. Kromé kiestanskych textli obsahuje 80 népisti ze staveb a soch, z nichZ se nam
v originale mnohé nedochovaly, proto je tato sbirka tak vzacna. Jsou mezi nimi napiiklad na-

pisy z Dioklecidnovych lazni z Hadridnova mauzolea nebo z Trajanova sloupu.
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Zdrojem antickych napist jsou nam i Pompeje, protoze diky vrstvé popela, kterd mésto zasy-
pala az po stiechy domii, byly uchranény, a tak si je i dnes miizeme ptecist. Jsou mezi nimi
riznd méstskd vyhlaseni, volebni a reklamni néapisy, ale 1 grafitti psané studenty nebo poli-

tickymi ¢i sportovnimi fandy.

Véda, ktera se zabyva prave t€émito napisy se jmenuje epigrafika (z feckého epigraphé — na-
pis) a zvlast rozsifend je ta starovéka, kde jsou napisy nékdy jedinym zdrojem dilezitym
udalosti. Tato ,,pomocnd véda historickd™ nestuduje texty vytvorené klasicky psanim nebo
tiSténim na papir a podobné paleografické materialy, ale ty vytvofené rytim, tesanim, odlé-
vanim, fezanim, modelovanim ...

Dtikazy o opisovani napistt mame uz z prvni poloviny 4. stoleti, coZ je jesté diive, nez zdjem
o hmotné pamatky, epigrafika jako véda také vznika dfive nez archeologie, asi v poloving 19.
stoleti. Jejim ukolem je spravné spravné interpretovat texty a sledovani vyvoje jednotlivych
typti napist v jejich souvislostech. Vzdy je dulezité nalezeny néapis spravné zadokumentovat,
delaji se 1,,0btahy* tuzkou pies papir. Napisy se d€li na: 1. ndpisy na stavbach 2. napisy na
zvonech, 3. nahobni napisy, 4. napisy na malbach, 5. napisy na domacich zatizenich a nacini.
Typickym prvkem, ktery mizeme na architektjuie najit je tzv. kartus, coz je reliéfni oramo-
vani napisu, vétSinou s dokulata ,,vykousnutymi rohy, pfiCemz népis Casto obsahuje tzv.
chronogramy — latinské texty, jejichz nékterd zvyraznénd, obvykle zvétSend, pismena (I, V,
L, C, D, M) se daji ¢ist jako letopocet, vétSinou znamenajici rok dostavby.

Epigrafii ptibuznéa véda — paleografie (z feckého palaia grafé — staré pismo) — studuje vyvoj
pisma, Cislic a jinych grafickych znakii a zabyva se zpisobem jeich psani a Cetbou.
Nejrozséahlejsi sbirka starovékych latinskych tesanych napisi je Corpus Inscriptionum Lati-
narum, ktera je vedena pod Berlinsko-braniborskou akademii véd. Zacal na ni pracovat uz
roku 1861 némecky historik a politik Theodor Mommsen — mimochodem druhy ¢lovék oce-
nény Nobelovou cenou za literaturu. Dnes ma tato databaze uz 17 svazkt s ptiblizn¢ 180 000

napisut. Je v ni mozné hledat 1 online na adrese http://cil.bbaw.de

KdyZ budeme pokracovat dal v historii hledani pisma ve vetejném prostoru miizeme se za-
stavit u runovych kamend. Jsou to na vysku stavéné kameny s texty vytesanymi runovym
pismem. VztyCovali je Germéni a Vikingové ¢asto na pamatku svych padlych bojovnikil
nebo prosté jako nahrobni kdmeny, proto je najdeme pfedevsim ve Skandinavii. Poprvé se

objevily asi v 1. stoleti n. 1. a tato tradice trvala az do 12. stoleti. Runova abeceda je nazy-
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Obr. 14. Svédsky runovy kamen, 300-400 n. 1.

vana Futhark podle prvnich Sesti znaka (F, U, Th, A, R a K), jeji vznik neni Gplné vysvét-
len, kofeny vSak sahaji jesté pred zacatek letopoctu. V 8. stoleti s rozmachem kiestanstvi
sice prevladla latinka a runové pismo postupné nahradila, ale v nékterych oblastech Svéd-

ska, zvlasté na venkove, se pouzivani runového pisma pro zvlastni ucely zachovalo az do za-

¢atku 20. stoleti.

Obr. 15. Kufské pismo Obr. 16. Naskh pismo

Tradici pisemného projevu v architektufe najdeme i na Arabském poloostrove a zemich pod
vlivem islamu. Vyvoj arabského pisma ma dlouhé kofeny, to, které se v podstaté pouziva do-

dnes je pismo severoarabské a vyvinulo se béhem 6. stoleti z pisma nabatejského. PiSe se jim
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zprava doleva a ma jen jednu formu — psaci, ta mé ale nékolik podob, z nichz nejuzivané;si je
typ naskh, coz je knizni opisovacské pismo (vlastn€ kurziva) urcené k psani na papyrus, per-
gamen nebo papir, nemélo dekorativni ucel, jeho vznik se datuje do pocatku 9. stoleti. Nas
ale zajima druhy, star$i typ pisma — tzv. kiifské. Pro svoji slavnostnéjsi podobu se pouzivalo
pro opis Koranu a diky silnym a lapidarnim hranatym tvarim bylo vhodné pro zdobeni ar-
chitektury a pfedmétt denni potieby. Protoze islam nedovoluje na vefejnych mistech zobra-
zovat lidi ani zvifata, hojné€ se pouZzivalo prave kaligrafie jako dekorace architektury. Jsou ji
zdobeny hlavné cirkevni stavby — jak v interiéru, tak v exteriéru — ale 1 stavby svétské jako
palace, lazn¢, atd. Pavodni lapidarni kufské pismo bylo asi od 11. stoleti postupné nahrazo-

vano kuzivnimi variantami, ale pro n€které dekorativni ucely se zachovalo dodnes.

Obr. 17. Neonovo baptisterium, Ravenna,
451-475

Byzantska fise, ktera vznikla po padu Rie fimské je znamé svymi bazilikami s apsidami bo-
hat¢ zdobenymi mozaikami. Vyznamnym méstem tohoto obdobi je italska Ravenna se svoji
kititelnici Neonovou kititelnici postavenou v letech 451-475, kde mizeme na bocnich ob-
loucich vidét zlaté latinské texty.

V romanském a gotickém slohu nam pismo a architektura dokazuji stylovou jednotu, kdy
zaoblené tvary karolinské minuskule korespondovaly s tvarem romanskych rotund a stejné
tak potom v gotice, kdy je vystfidaly vysoké katedraly s lomenymi oblouky a v pismu tuzka
gotickd fraktura. Napisy z té€ doby maji hlavné cirkevni tématiku, protoze svétska vetejnost
byla vétSinou negramotnd. Je to sice obdobi ru¢né psanych manuscriptt, ale hojné se vysky-
tuji 1 tesané ndpisy a to hlavné na nahrobcich umisténych v kostelech ale 1 ve venkovnich
hrobkach a pomnicich. Béhem restaurovani interiérii rotund a pozdéji katedral, bylo nale-

zeno 1 mnoho kreslenych napisi, Casto prekrytych nékolika vrstvami omitky. Dovidame se
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z nich vétSinou o udalostech spojenych s kostelem, jako byly pozary nebo piestavby nebo
detikacni napisy vénované patronim a mecenasim kostelti. Postupné, od 2. poloviny 13.

stoleti, se zacaly objevovat i prvni podpisy staviteli katedral.
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Obr. 19. Detail z drevénych vyrezavanych dveri fran-
couzské katedraly Le Puy, 1143-55

T~ URA v Ol | R
Obr: 18. Napis z Priifeningského opatstvi v Némecku, — Obr. 20. Kostel sv. Marie v némeckém Greifswaldu,
1119 15 st.

Zajimavym textem je dedikacni napis z Priifeningského opatstvi v Némecku z roku 1119. Pti
jeho zkoumani se totiz zjistilo, ze hrany liter jsou velmi ostré a stejna pismena si tvarové od-
povidaji, z ¢ehoz historici usoudil, Ze byl napis vytvoren principem otiskovanim dievénych
vytezavanych liter, tedy jakychsi pismovych kuzelek do mékké hliny a pro stejné pismena
byla vytla¢ena jednou matrici.

Dalsi princip, ktery miizeme najit na podlahéach kostelt v Anglii, Holandsku nebo Némecku,
je podobny dnesni hie scrabble kdy se jednotlivé ¢tvercové dlazdice s pismeny vypalily
a vyskladal se jimi na podlahu nebo zed’ kiestansky text.

V gotickych klatedralach miiZeme najit pismo tesané do venkovnich zdi, v ptsobivych ba-
revnych vitraZich v oknech nebo malované piimo na zed’, vétSinou popisuji udéalosti ze Zi-

vota svatych a Krista. Casté jsou také texty na nahrobnich kamenech zasazenych do podlahy.
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Obr. 20. Vitraz z francouzské katedraly v Bourges, — Obr. 21. Text z hrobu v podlaze kostela Santa Sabina
1215-25 v Rimé, 14. st.

Stiedovek je dobou rozvoje femesel a vzniku cechti, do kterych se od 11. stoleti femeslnici
zacali sdruzovat, ¢imz si zarucili kvalitu vyroby a zaroven tim omezili svoji konkurenci.
Byly pro né typické cechovni symboly, kterymi se identifikovali. Zpocatku mély formu vla-
jek a pozdéji dievénych zavesnych ceduli. Nékteré z nich se dochovaly, naptiklad bota pro
Sevce nebo preclik pro pekare. Kromé téchto symbolu se ale zacaly objevovat i reklamni na-

pisy psané piimo na zdech domd.

Obr. 22. Napis oslavujici papeze Julia II. ve Florencii, 1512

Renesance se vraci k antice a pro tesané texty pouziva fimskou kapitalu. Jsou ji ¢asto psany

oslavné texty na papeze.
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Za ptredchidce pouli¢niho plakatu pred vynalezem knihtisku miizeme povazovat tisky dre-
vorezil vylepované v ulicich nékdy na zacatku 15. stoleti, ty byly ale femeslné narocné
a zdlouhavé na vyrobu. Vétsinu informaci se tak lidé dovidali od méstského vyvolavace. Ten
chodil méstem, na kazdé¢ kiizovatce se zastavil a vykiikoval zpravy nejriznéjSiho druhu jako
byly piikazy a prohlaSeni od kréle, zpravy z kostela, oznameni o pohibech, prodeji zbozi
nebo o riznych shroméazdénich.

Az s ptichodem Gutenbergova vynalezu v poloving 15. stoleti zacali byt tito vyvolavaci po-
stupn€ nahrazovani prvnimi textovymi plakaty. Knihtisk mame sice vSichni spojeni s ,,ma-
sovou* produkci knih, ale nejspi$ stejny objem tvofily i jednolistové tiskoviny (dokonce
prvnim datovanym Gutenbergovym tiskem je jednolistovy kalendat z roku 1448), jako byly
pravé letdky a prvni ,,plakaty, jen se nam jich z té doby nezachovalo tolik, jako knih. Pro-
pagovaly rizné nabozenskeé a politické myslenky a osobnosti, zvaly na akce vSeho druhu, ale
byly také reklamou na vyrobky a sluzby uz zminénych femeslnickych cecht.

Pravé femeslnici a obchodnici byly také jedni z ptivodct dalsi formy pisma ve vefejném pro-
storu — nazvu ulic. Ty se popouzivaly uz od stiedovéku, ale to bylo jen ustné€, az pozdéji bé-
hem 18. stoleti byly nazvy kodifikovany a ulice osazovany cedulemi. Nazvy mély ale samo-
ziejmée 1 jiny ptvod, napiiklad podle vyznamné rodiny, kterd v ulici sidlila nebo podle uda-

losti, ktera se tam stala.

Obr. 23. a 24. Cherubini s pismeny, Santa Maria di Costantinopoli, Lecce

Baroko ptinasi zdobnost nejen do architektury, ale i do népist, jak to dokazuji sochy andé€la

drzicich pismena reliéfech kostela Santa Maria di Costantinopoli v jihoitalském mésté Lecce.
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Prvnim autorem plakati, kterého bylo mozné diky podpisu identifikovat byl v 17. stoleti
Francouz Jean-Michel Papillon, kromé toho byl také vynalezcem papirové tapety s navazu-

jicim vzorem.
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Obr. 25. Plakat z roku 1828 Obr. 26. Plakat vytiskly dre- Obr. 27. Plakat Dariuse Wellse vytiskly
z Edinburghu inzerujici prodej venymi literami, 1854 drevenymi literami
manzelky

Zpocatku byly plakaty dlouhd textovd ozndmeni, sdzend malou velikosti pisma a pfipomi-
naly proto spiS noviny, ¢asem se jejich forma zacala ménit tak, aby upoutaly pozornost i na
veétsi vzdalenost. Na tuto proménu mél urcité vliv i nastup primyslové revoluce na konci 18.
a hlavné v 19. stoleti, jejimz centrem byla Velka Britanie. Bylo to obdobi novych vynaleza,
masové strojové vyroby se snahou stalého zvySovani a zefektiviiovani produkce a hlavné
potfebou prodavat — tedy propagovat a odlisit se od konkurence. Na rozdil od pocatki pla-
katu se tak snizovalo mnoZzstvi textu a zvétSovala se jeho velikost. To zacal byt problém pro-
toze velkych pismen bylo nedostatek, navic byl maly vybér druhii a hlavné prace s tak vel-
kymi a t€Zkymi odlivanymi literami nebyla snadna. Proto se od zacatku 19. stoleti pro velké
texty zacala pouzivala dfevéna pisma, ktera byla lehka a levna na vyrobu. Dievo byl taky
mnohem lepsi materidl na vytvareni riznych dekorativnich verzi pisem. Jako prvni pfisel
s velkovyrobou téchto pismen Ameri¢an Darius Wells v roce 1827 a o rok pozdéji vydal

prvni zndmy vzornik dievénych pisem.
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Aby napisy na plakatech zaujaly i na vétsi vzdalenost, snazili se typografové vymyslet stale
vyraznéjsi pisma. Asi prvnim zptisobem bylo postupné ,,ztu¢novani“ tedy zkontrastiiovani
tahti klasicistni antikvy od Roberta Thorna na zac¢atku 19. stoleti.

Pti téchto pokusech stvofit co nejvyraznéjsi pismo dospel William Caslon IV. (pravnuk Wil-
liama Caslona) az k vypusténi stale mén¢ vyraznych serifti a v roce 1816 tak navrhl prvni
bezpatkové pismo, které nazval Anglicka egyptienka (kvili vS§eobecnému zajmu o egypt-
skou kulturu vyvolaného Napoleonem). Do té doby nevidané pismo vSak vzbudilo spiS po-
smésky a proto se mu zacalo fikat grotesk, vyraz pouzivany dodnes. Nazev egyptienka se
ujal pro jiné pismo, které slo opacnym smérem, to mélo naopak vyrazné hranaté serify, snad
pfipominajici velké kvadry pouzivané na stavby pyramid, proto ten nazev.

Zminované tfi varianty pisem — kontrastni serifové, grotesk a egyptienka se staly zdkladem
pro mnohé¢ dalsi variace a experimenty jako bylo rizné dekorovani, Srafura, obrysové pismo,
efekt prostorovosti, ... Pfikladem tohoto experimentovani byla tzv. toskanka s rozstépenymi
serify.

Diky rychlému vzniku novych a novych druhi pisem, se tak ve snaze byt vyrazngjsi a vidi-
telngjsi stavalo, Ze na jednom plakaté bylo tfeba deset riznych pisem, coz se zda byt para-
lelou s nedavnou minulosti, kdy nastup pocitacti poskytl také doposud nevidané moznosti,
takze mnohym ptipadalo jako nejfunk¢néjsi feSeni pouzit co nejvice fontt, které pocita¢ po-
skytoval. Stejné jako dnes se tak 1 v obdobi rozmachu primyslu a obchodu zacaly plochy
mést pfehust'ovat informacemi.

Zlata éra plakatu nastala s pfichodem litografie. Tu vynalezl v roce 1798 Alois Senefelder
a do roku 1848 byla upravena pro primyslovou produkeci tak, ze bylo mozné tisknout az
10 000 list za hodinu. ,,Otcem plakatu* je ale nazyvan az Francouz Jules Cheret, ktery se
diky své technice tii kament (jiz bylo mozné dosdhnout jakékoliv barvy) a také vytvarné
kvalit¢, zaslouzil o plakat jako médium a jeho zafazeni na Groven ostatnich vytvarnych obra-
zovych prostiedkli. Svym prvnim plakatem Sarah Bernhardtové jako princezny Desiré z ko-
medie La Biche au Bois — Bily kralik z roku 1867 odstartoval éru uméleckych komerc¢nich
plakatd. Byl také jeden z prvnich, ktery v reklamé na néjaky vyrobek pouzil obraz pékné
zeny.

Patiz byla brzy plna jeho plakati a byly tak popularni, ze je 1lidé témét hned po povéseni
ze zdi kradli. Francouzsky ,,Magazin uméni* v roce 1881 napsal, Ze lidé mohou byt svédky
»uméleckych galerii v ulicich®, ¢imZ se miZe vyvolat zajem o uméni i u téch, ktefi nemaji

zajem chodit do galerii. Ve stejném roce byly v Pafizi zdkonem ustanoveny vylepové plo-
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Obr. 28. Jules Cheret, Sarah Bernhardt jako Dia- Obr. 29. Henri de Toulouse-Lautrec, Moulin
phane, 1890 Rouge — La Goulue, 1891

Obr. 31. Parizske ulice v roce 1910

Obr. 30. Alfons Mucha, Sarah Bernhardt jako Gismonda, 1894
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chy za které se muselo platit, ¢imz se také standartizovaly formaty plakati. Pomalu se tak
vytvortila §it’ zadavatelti reklamy, vytvarnikd, tiskaid a vylepovych firem. Jules Cheret svoji
tvorbou ovlivnil mnoho dalSich vytvarniki jako byli Edouard Manet nebo Henri de Toulou-
se-Lautrec, jehoz zndmé plakaty pro patizské tanirny a kabarety jesté piekonaly slavu téch
Cheretovych.

Plakat samoziejmé vyborné slouzil propagaci a prodeji novych vyrobku a technologii v ob-
dobi primyslové revoluce 19. stoleti, proto se rychle rozsifil po celé Evropé a i ve Spoje-
nych statech.

Dalsi osobnosti plakatové tvorby byl Alfons Mucha. Je to nejvyznamé;jsi predstavitel obdobi
secese, které je ukdzkou vytvarné jednoty stylu. Typické secesni floralni motivy totiz ,,pro-
rustaji“ vSemi jeho disciplinami od architektury pfes nabytek a primyslovy design az po
knihy, plakaty a pismo. To se na secesni architektuie uplatiiuje velmi Casto, ikonou secese,
kde se prolinaji ob¢ tyto formy jsou vstupy do pafizského metra vytvotené Hectorem Gui-
mardem. A je to pravé metro jako vyvrcholeni primyslové revoluce a symbol velkomésta
(prvni linka viibec byla oteviena v Lonyné uz roku 1863), ve kterém bude hrat pismo dule-
zitou roli — pomuze ndm totiZ se v tomto nové vzniklém vefejném prostoru zorientovat. Ori-
entace bude ale tfeba 1 na silnicich, protoze dal§im produktem produktem primyslové revo-

luce byl automobil.

V druhé poloving 19. stoleti se diky novym technologiim a také kvili narlistajicimu znecis-
téni zacaly hlavné v evropskych a severoamerickych méstech obnovovat nebo stavét nové
vodovodni a kanaliza¢ni systémy, jejichZ vyvody byly nové zakryvany vétSinou kruhovymi
zeleznymi poklopy. Tyto poklopy a mnoha dalsi ,,zakonceni* méstskych inzenyrskych siti
jako jsou hydranty, poklopy plynového potrubi se tak staly specifickymi nositely pisma ve
vetejném prostoru a jejich reliéfy podle mé dodnes tvofi drobné, pfesto charakteristické

prvky historie kazdého mésta.

Nejbéznéj$im pouzitim pisma ve vefejném prostoru na zacatku 20. stoleti vSak byly obchody.
Jejich nazvy, Casto tvoieny prostorovym pismem nebo mozaikou, byly velmi dobie zakom-
ponované do fasady domu, se kterou mnohem Iépe souznély, nez je tomu dnes. Bézné bylo
1 malovani reklam na omitky domu. Vyrobci a prodejci si totiz uvédomili silu, jakou ma re-
klama a proto se uz béhem 19. stoleti zaméfili na propagaci znacky. Ta se zacala vyskytovat

na samotnych vyrobcich (na Sicich strojich Singer ve formé reliéfniho napisu uz od padesa-
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Obr. 32. Brighton, kolm roku 1850

Obr. 33. Peter Behrens, AEG, 1887 Obr. 34. Frank Mason Robinson, Coca-Cola, 1885

tych let 19. stoleti), ale 1 na obalech a plakatech. Vyrobci zdlraziovali, Ze to neni ,,jen* re-
klama, ale znacka nebo obal je soucast vyrobku. Objevovaly se uz i samostatné znacky pro
jednotlivé produkty, které uz se neshodovaly s ndzvem vyrobce piikladem je mydlo Ivory od
Procter & Gamble z roku 1881.

Prvni komplexni firemni vizualni styl vytvofil v roce 1887 Peter Behrens pro némeckou
firmu AEG, jeho zdkladem je pismova znacka, které sice n¢kolikrat béhem historie zménila
svoji podobu, ale jeji dnesni verze se opét vratila k té piivodni. Kromé toho pro firmu na-
vrhoval i samotné vyrobky, tovarni haly, obchody a celou jeji propagaci. AEG byla zékla-
dem pro v§echny korporatni identity typu Sony, Philips a podobné. Ze stejné doby je i logo
Coca-Coly — snad nejcastéji se vyskytujici (pismova) znacka ve vefejném prostoru celého
svéta a pro mnoho lidi jeden z hlavnich symboli zapadniho kapitalismu. Tento nejrozsite-
n¢j$i napoj vynalezl americky lékarnik John S. Pemberton a zpocatku mu tikal ,,coca vino®,
az jeho spolecnik Frank Mason Robinson napoj pojmenoval Coca-Cola, protoze mu pfipa-
dalo, ze dv¢ ,,C* budou vypadat dobfe v reklam¢. Robinson je také autorem logotypu, ktery
vytvoftil v roce 1885, pouzil pro n¢j pismo Spencerian script z poloviny 19. stoleti, v té dobé
velmi bézné pouzivané. Soucasna verze logotypu se, podobné¢ jako u AEG, od té ptivodni

Robinsonovy pfili§ nelisi.
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podoby. Hlavni osobnosti téhle promény byl architekt a designér Charles Rennie Mackin-
tosh a jeho Umélecka vytvarna Skola v Glasgow. Snazil se do rozevlaté a poetické secese do-
stat vice racionalna a prakti¢nosti, ¢ehoz chtél dosahnout geometrizaci jejich forem. Proje-
vilo se to jak v architektuie a primyslovém designu, tak v grafice a pismu. V Anglii se sice

tento pristup pln¢ nerozvinul, ale ve Vidni na néj navazali dalsi umé¢lci v Cele s architektem
Otto Wagnerem. Ten, podobné¢ jako Mackintosh, prosazoval funkénost pfed ornamentem
a také mu $lo o celkovou jednotu stylu svych staveb, proto si pro né¢ sam navrhoval i gra-
fiku napist, jak to miizeme vidét na budové Rakouské postovni spofitelny z let 1904—1906.

Vidensti sympatizanti se stylem Mackintoshe a Wagnera roku 1897 opustili tradi¢ni ume-
lecky spolek Kiinstlerhaus a zaloZili si vlastni s nazvem Videiiska secese. Jejimi ¢leny byli
naptiklad Gustav Klimt, Joseph Maria Olbrich (architekt Domu Secese z 1899), Josef Hoft-
mann a dal$i. Mnozi z ¢leni se podileli i na tvorbé plakat ke svym vystavam secese, zv1ast
potom Hoffmann, ktery spolu s nékolika dalSimi vytvarniky zalozili jakousi pracovni pod-
sekci Videnske secese — Wiener Werkstitte (Videniské dilny). Jejich cilem bylo podle Hoff-
mannovych slov: ,,usilovat o uméni a kvalitu ve vSech femeslech®. Vytvareli malosériové

kvalitni a umélecky hodnotné vyrobky ze dieva, kovu, keramiky, skla, textilu ... a zabyvali
se 1 oblasti grafického designu — pro své zakazniky d¢€lali vizitky, plakaty, pohlednice, logo-

typy, knizni vazby, takZe byli vlastné zaroven grafickym studiem se zakdzkami, jaké maji i ta
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souasna. Znama byla zv1ast plakatova tvorba tohoto studia, typické byly vysoké podlouhlé
formaty Casto s geometricky stylizovanou postavou zeny a s textem, stejnych geometrickych

dekorativnich forem s jejich ,,podpisem* — zkratkou WW ve Ctverci.

Obr. 37. Lucian Bernhard, Reklamni  Obr. 38. Lucian Bernhard, Reklamni plakat na cigarety Manoli,
plakat na Priester, 1905 1910

Posunem od dekorativnosti k modernistické jednoduchosti byl berlinsky smér ,,Sachspla-
kat* Vécny plakat. Jde o jednoduché a vystizné zobrazeni produktu a nazvu znacky, nejzna-
m¢jsi ukazkou je plakat Luciana Bernharda propagujici zapalky Priester z roku 1905, jsou
na ném jednoduse jen dvé zapalky a nazev firmy, coz vzbudilo v tehdejsi dobé plakatt pl-
nych ornamentl a textu nevidany ohlas. Ve stejném stylu tvofili i Hans Rudi Erdt a Julius
Gipkens, ale pravé Bernhardt byl prvni a udal tak jeden z dulezitych principt (nejen) plaka-
tové tvorby 20. stoleti.
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2 VYVOJ OD ZACATKU 20. STOLETI

Ptedchazejici kapitola byla jednoduSe chronologickym piehledem vyskytu pisma ve veftej-
ném prostoru bez néjakého vyrazného €lenéni, protoze dosud nebylo tolik oblasti, kde by se
pismo vyskytovalo a posloupnost textu prace se tak dala zachovat.

S nastupem primyslu a novych technologii v 19. stoleti se vSak zrodilo nebo vyrazné zdo-
konalilo mnoZstvi obord, jejichz vyvoj probihal souc¢asné. Proto jsem se v téhle kapitole roz-
hodl dat ptednost ¢lenéni podle funkce pisma v prostoru pied celkovou posloupnosti, ta je
ale v jednotlivych kapitolach zachovana. Tti jeho funkce, které jsem si definoval jsou navi-
gace, propagace a ,,dekorace®. Chapu, Ze se mohou vzajemné piekryvat (plakat, ktery néco
propaguje muze zaroven i1 n&jaky prostor zkraslit — ,,dekorovat™), ale myslim, Ze jedna je
vzdy primarni.

Nejziejméjsi je asi funkce navigacni nebo také instruktdzni, kde se pismo vyskytuje v ruz-
nych orientacnich systémech a fika nam kam a kudy jit, ceho se nedotykat a podobné. Jsou
to tedy napftiklad orientacni systémy budov, mést, hromadné dopravy nebo znaceni na silni-
cich a potom i1 ndvodné a upozornujici texty jako tfeba tpln€ jednoduché: Pozor schod!
Druha kategorie propagace je spojena hlavné s reklamou a obchodem, ale 1 s politikou a kul-
turou. Jsou to hlavné népisy na obchodech, plakaty a billboardy propagujici nejnovéjsi film,
nebo volebni stranu.

Obé predchazejici kategorie by mély byt kvalitni i po vytvarné — estetické strance, ale jsou
tu véci, u kterych by méla byt tato ,,dekorativni funkce* ptfevazujici, popsal bych je jako vy-
tvarné objekty ve vefejném prostoru néjakym zpiisobem pracujici s pismem. A ted’ se do-
stavame k tém uvozovkam, za prvé totiz pouziti vyrazu funkce u téchto objektii je neptesné
a za druhé hodnotit dekorativni nebo spis estetickou stranku véci je vzdy subjektivni. Nej-
kontroverznéj$i v tomto smyslu hodnoceni je asi graffiti. Existuji ale 1 rizné ,,nedestruktivni*
vytvarné projevy ve vefejném prostoru, v souc¢asnosti napiiklad light graffiti. Hlavn¢ ale jde
0 ,,oficialni* tvorbu jako ptiklad m¢ napada tieba text na budové Zlatého And¢la v Praze.
Pro kazdou z vyjmenovanych kategorii jsem se snazil vybrat typického zastupce, takze v Na-
vigaci popiSu orientacni systémy metra, v Propagaci neonové napisy a v ,,Dekoraci“ pismo
jako objekt ve vefejném prostoru. Srovnani provedu ve ¢tyfech méstech, respektive zemich
— Londyn, Paiiz, New York a Praha. Razeni zemi je podle pocatku vyskytu danych forem.
Na konci kazdé kapitoly se pokusim vyvodit zavéry a to nejen pro jednoho popisovaného za-

stupce, ale vztahnout je i obecné na celou kategorii.
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2.1 NAVIGACE — ORIENTACNI SYSTEMY METRA

Pomoc pfi orientaci je myslim hlavni funkce, kterou nam pismo (doplnéné o grafické prvky
— napf. Sipky) ve vetejném prostoru poskytuje. Na silnicich, dalnicich, ale 1 ve méstech, kdyz
je nezname, se fidime pfedevsim podle dopravnich znacek nebo nézvl ulic. Pocatky tohoto
zna¢eni miizeme hledat u milnikd ve starovékém Rimé, jak uZ jsem zminil v minulé kapitole.
V soucasnosti se touhle problematikou zabyva signaletika (v angli¢tiné wayfinding), po-
mérné mlada disciplina, kterd pomaha fesit orientaci ¢loveéka v prostorech jakymi jsou le-
ti$té, nadrazi ale 1 tfeba mésta. Propojuje v sobé graficky design, architekturu, psychologii,
sociologii ... a také dvojrozmérny svét grafického designu s tim trojrozmérnym.

Za prvni moderni realizaci v tomto oboru samoziejmeé jesté pied jeho vznikem mizeme po-

vazovat systém znaceni v Londynském metru.

-
& Stratford

Obr. 39. Detail soucasné mapy londynského metra, jejiz koncept vytvoril v roce 1932 Henry C. Beck

2.1.1 Londyn

Londynské metro, jako uz zminované dité praimyslové revoluce se od svého vzniku rychle
rozrustalo, divodem bylo také to, Ze od svého pocatku v roce 1863, kdy na trat’ vyjel prvni,
jesté parni vlak, vzniklo jesté pét dalSich samostatnych spolecnosti. Kazd4 z nich samo-
ziejme pouzivala jiné pismo pro znaceni stanic. Nepropracované prestupy mezi vlaky riz-
nych vlastnikd se brzy ukazaly jako velky problém. Navic v roce 1890 byla jednim z provo-
zovateld oteviena prvni elektrifikovand podzemni linka na svété. Bylo tedy nutné zacit pro-
ces integrace do jednoho dopravniho systému (n¢které vlaky mély dokonce jiny rozchod ko-
leji), jehoz soucasti mélo byt i znaceni stanic s jednotnym pismem. Tim byl v roce 1908 po-
vefen Frank Pick zodpovédny za verejnou prezentaci spolecnosti Underground Group, ktera
v t€ dob¢ sdruzovala soukromé dopravce. Pick oslovil typografa Edwarda Johnstona a poza-
doval po ném, aby vytvofil pismo dobfe Citelné i za Spatné viditelnosti, ale také aby kazdé
pismeno bylo ,,silny a nezaménitelny symbol®, coZ neni Gplné€ spravny pozadavek pro jed-

notné vyhliZejici font.
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Obr. 40. Piivodni logo autobusové dopravy

UNDERGROUND ;i TR

PROPOFTIONS OF STANLARD
BULLESEYE DESIGH.

) UNDERGROUND |

Obr. 42. Jedna z prvnich Johnstonovych skic loga, 1919 Obr. 43. Oznaceni metra dnes

ABCDEFGHIJKLMNOP
QRSTUVWXYZAAEIO
abcdefghijklmnopqrst
£, uvwxyzaaéio& 1234567
8901234567890($£.,!?)

Obr. 44. Jednotné znaceni vsech pro- Obr. 45. Digitalizovana Johnstonova abeceda z roku 1916, dnes
stredkit londynské hromadné dopravy pouzivand verze je o neco nasilend
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Johnston pro n¢j tedy v roce 1916 vytvoril pismo Underground, které vychazelo z jeho obli-
bené fimské kapitaly (tedy uz z vySe zminéného pisma z Trajanova sloupu) a o Citelnost se
opravdu snazil, ptikladem je minskové ,,I, které je dole zakonceno oblouc¢kem, aby se pii
rychlém ¢teni nepletlo s ,,i* nebo ,,I*“. Pismo bylo pozdé&ji piejmenovano na Johnston.

Kdyz se hledal symbol pro London Underground, ptfevzala v roce 1908 spole¢nost Under-
ground Group to od provozovatele autobusiit London General Omnibus Company (kterého
v roce 1912 koupila) a pouzila ho v podobé cervené¢ho plného kruhu s modrym pruhem a na-
pisem Underground v ném — tuto verzi miiZzeme najit i dnes vytvotenych v nékterych sta-
nicich z mozaiky. V roce 1919 ho potom Johnston upravil do téméf souc¢asné podoby, tedy
kruh s cervenym obrysem a modrym pruhem pro nazvy stanic psané jeho pismem. V Anglii
se pro nej dnes pouziva vyraz ,,roundel®.

Dulezitou soucasti je i schématicka mapa celého metra, jejiz princip barevné kodifikace li-
nek a zobrazovani stanic prosel n€kolikaletym vyvojem a to hlavné pod rukama Henry C.
Becka. Je tieba také zminit, ze linky londynského metra nejsou znaceny pismeny, nebo Cisly,
ale maji své vlastni nazvy jako Metropolitan line nebo Victoria line.

Cela tato pionyrska prace na komplexnim systému pro dobrou navigaci a orientaci se stala

zékadem pro vSechny dalsi dopravni podniky na svéte.

Pozdé&ji v 70tych letech, se ukazalo, ze pismo uz prestavd vyhovovat v§em jeho novym pou-
zitim jako byly malé velikosti na hlavickovych papirech nebo v inzerci, postradalo dalsi fezy
— alesponi tu¢ny a kurzivni a také nemeélo svoji variantu pro fotosazbu, stale totiz existovalo
jen ve form¢ dievénych nebo olovénych Stocki. Proto ho Japonsky typograf Eiichi Kono,
zaméstnany u agentury Banks & Miles, mél za ukol ptedélat pro potieby tehdejsi doby. Mu-
sel naptiklad zvysit stfedni vySku, lehce nasilit tahy a nékolik dalSich uprav pro zlepSeni
prakti¢nosti pisma, udélal to ale velmi citlivé vzhledem k tomu, jakou tradici toto pismo
v Lonyné ma. Jeho pouziti se potom rozsifilo i na oznaceni dalSich prostfedkti hromadné
dopravy, které byly nové sdruzeny pod spole¢nost Transport for London. Logotyp — rondel
a Johnstonova abeceda se tak postupné staly jednou z ikon Londyna a jsou téméf jeho syno-
nymem. Bylo také diky zadavateli Frankovi Pickovi, ktery mél spravnou predstavu o fungo-
vani tohoto systému, uvédomoval si jeho diilezitost a dokazal ho prosadit.

Dnes nabizi Johnstoniv font v digitalizované podobé pod ndzvem Underground Pro ame-
ricka pismolijna P22. Je rozsifen na 19 fezli a obsahuje mnoho dalSich dopliika jako jsou

slitky nebo symboly pouzivané v mapé londynského metra.
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Obr. 46. Guimarduv vstup do parizského metra, nejjednodussi typ A, 1898—1904

2.1.2 Pariz

Jeho prvni linka byla oteviena v roce 1900 pro zajisténi dopravy navstévnikli Letnich olym-
pijskych her a také kvili Svétové vystave. Plivodné bylo nazvano Métropolitain, coZ se poz-
déji zkratilo na Métro a ujalo se jako nazev pro ostatni podzemni dréhy.

Zpocatku na tom bylo podobné, jako to londynské — provozovali ho dvé rizné spolec¢nosti
a tak 1 znaceni jeho tras bylo rozdilné. Nazvy stanic byly vétSinou psany bezserifovym pis-
mem na smaltovanych cedulich, nebo v keramice, ale napisy na vagénech byly ptizplisobeny

jejich riznym stylim.

Obr. 47. Guimarditv vstup do parizského metra, nej-  Obr. 48. Vstup stanice Bastilla, typ C, do dneska se
Jednodussi typ A, 1898—1904 zadny nedochoval, 1898—1904

V roce 1896 se Hector Guimard zucastnil soutéze na navrh vstupii do patizského metra, ve
které uspél a to hlavné diky oblibé secesniho stylu u prezidenta spole¢nosti. A tak mezi roky
1898-1904 vytvoril tf1 zékladni druhy téchto vstupii (nékdy oznacované jako typy A, B, C)
a spolu s nimi i Sest pismovych typii, jimiz byly napsany nazvy stanic. Z pozd¢jsi doby (ko-
lem roku 1910) jsou potom prosvicené ,,stencilové* nazvy ,,METRO*.

Mezi svétovymi valkami se oba provozovatelé metra sloucili do jedné spolecnosti a kdyZ se
ta jesté€ pozd&ji v roce 1948 sloucila s provozovatelem autobust, vznikla uz dnesni podoba

a nazev spolecnosti — RATP (Régie Autonome des Transports Parisiens).
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Obr. 49. Prosvétlené oznaceni vstupu do metra, ko-  Obr. 50. Logo parizského metra, obdobi secese
lem roku 1910

Obr. 51. Dalsi prosvetlend verze oznaceni vstupu do  Obr. 52. Odkryté staré oblozeni pri rekonstrukci sta-
metra nice, ndzev je kondenzovanym groteskem

as * ,
PORTE ['ORLEANS ' i

Obr. 53. Helvetica s odkrytou starou reklamou prire-  Obr. 54. Frutigeriv upraveny Univers, pouzivany od

konstrukci stanice roku 1973
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CiCa

Obr. 55. Soucasné znaceni stanic pismem Parisine Obr. 56. Rozsah rezii rodiny Parisine
s nestejné otevienymi literami

Meéetro”

J'en pense Quoi de ce caractere

Le Boulot

Stations Barbés Rochechouard & Pigalle

La retraite pour tous

Tour Eiffel

Obr. 57. Orientacni systém Obr. 58. Ukazka fontu Parisine

Po druhé svétové valce, kdy bylo metro prodlouzeno do okrajovych ¢tvrti a kdy i autobusy
mély texty nejednotné, vétSinou kondenzovanym groteskem, bylo tfeba se znacenim vazné
zabyvat. Zacala se tedy postupné pouzivat Helvetica, jako velmi rozsifené a dostupné pismo,
bylo tomu tak ale jen do konce 70. let. Potom byl vyzvan Adrian Frutiger, aby upravil sviij
Univers pro pouziti metra, ten dodal v roce 1973 a dostal nazev Métro, které mélo nahra-
dit dosud pouzivanych asi 20 pisem. Ale jak sam fekl: ,,... Zvlastni Sarm a styl dava patiz-
skému metru pravé jeho uzita neuniformni estetika. ... Tato rozmanitost by méla byt co nej-
peclivéji uchovana a mél by byt rovnéz ponechan prostor jejimu dalSimu rozsiteni. ...“ Fru-
tiger doporucil pouZzivat verzalky, které se hodi k dosud pouZivamym fontim. Jeho Univers
ale nebyl zaveden plo$né vSude, byl pouzit jen pii vystavbé novych stanic, nebo pfi reno-

vaci téch starych.
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Zacatkem 90. let zacala RATP pouzivat i minusky, coz mélo prispét celkové lepsi Citelnosti.
Potom prob¢hl dalsi pokus o sjednoceni pisem ve vSech dopravnich systémech, toho se mélo
dosahnout pouzitim jedné pismové rodiny. Vybiralo z téch dosud pouzivanych, takze z Fru-
tigerova Universu, ale 1 z pisma Gill Sans nebo Neue Helvetiky. Ta byla nakonec vybrana
a byla vytvorena pravidla pro jeji pouzivani. Nebylo vSak mozné je ptesné dodrzet, protoze
Neue Helvetica (podobné¢ jako uz pred tim Helvetica) se ukazala jako neusporné pismo pro
psani dlouhych texti. RATP si proto chtéla nechat upravit vlastni verzi Helvetiky, ktera by
vyhovovala jejim poZadavkiim, ale typograf Jean-Francois Porchez je piesvédcil, aby si od
néj nechali vyrobit Uplné pismo na miru. Dokézal to na prezentaci, kdy dal dva negativni
texty —jeden v Helvetice a druhy napsanym jeho pismem — umistit na zed’ v potemnélé mist-
nosti a tim demonstroval lepsi Citelnost pravé jeho textu.

V roce 1995 tak vytvofil pismo Parisine v zakladnim, kurzivnim a tué¢ném fezu, pozdéji
v roce 1996 dodal jesté dalsi dvé sady. Pismo bylo uzsi a oteviengjsi nez Helvetica, coz pii-
spivalo k dobré Citelnosti. Také jednotlivé litery Porchez vytvofil tvarové odlisné, aby ne-
mohlo dojit k jejich zaméné béhem spéSného Cteni nebo pii horsich svételnych podminkach.
Zavadéni pisma pro pouziti ve stanicich probihalo pomalu, ale o to vice se uplatnovalo v rliz-
nych tiskovinach jako byly mapy nebo jizdni ady, takze nartstala potieba jeste vice rozsifit
pismovou rodinu. Nakonec tak Porchez vytvofil celou skalu ezl 6 stojatych a od nich 6 kur-
se racionalniho typografického pravidla, ze zakonc¢eni taht v jedné pismové rodin€ by méla
byt u vSech fezl ,,sefiznuta® stejné, ale postupné jeho kresbu oteviral, coz podle néj vedlo
k jednotnéj$imu charakteru pisma.

pro néj jsou, stale v hojném poctu dodnes zachované, Guimardovy secesni vstupy a typicka
je vlastng 1 ta riznorodost pisem, ktera se béhem jeho vyvoje pouzivalam, z nichz mnohé
muizeme najit i dnes. Nékteré velmi staré népisy, ale i reklamy a plakaty je mozné na kratko
vidét béhem celkové renovace stanice, kdyZ se odkryje jeji oblozeni. Pivodni napisy a re-
klamy jsou ale odstranény a nahrazeny souc¢asnym, snad lepsim, designem.

Pismo Parisine je dnes, pfes svoji pivodné zamyslenou exkluzivitu, bézné komercéné do-

stupné napriklad na autorové webu www.typofonderie.com
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Jnion square

NIQOTRIEIW

Obr. 59. Soucasny orientacni systém newyorského metra, jehoz zdkladem je Helvetica

2.1.3 New York

Prvni pokus o vystavbu metra v New Yorku probéhl uz roku 1869, kdy nechal Alfred Ely Be-
ach postavit zkuSebni 95 metrt dlouhy tunel pod Broadwayi, kde prezentoval svlij dopravni
systém na stlateny vzduch. Jeho projekt v§ak nemél pokracovani a tak prvni oficialni linka
byla zprovoznéna soukromou spolecnosti IRT (Interborough Rapid Transit) az roku 1904
a dalsi spolecnost BMT (Brooklyn-Manhattan Transit) oteviela svoje metro roku 1908.

V roce 1932 zacalo metro provozovat i samotné mésto, jako tieti dopravce IND (Independent
Subway System), ktery jim mél konkurovat. V roce 1940 pak byly obé soukromé spolecnosti
méstem odkoupeny, nemohly ale byt vSechny propojeny v jeden celek kviili rozdilnym tech-
nologiim (pfili§ malé tunely, uzké nastupisté a ostré zataCky u IRT), proto vznikly odd¢lené
divize A (IRT) a B (IND a BMT, kter¢ bylo mozné propojit). Roku 1953 potom vznikl do-
pravni podnik New York City Transit Authority (NYCTA), tedy jedna dopravni spole¢nost,
jak ji zname dnes.

Prvni ndpisy vytvoftili roku 1904 architekti Heins & LaFarge pro spole¢nost IRT a byly
psany znamym mozaikovym zpiisobem, ktery je mozné najit dodnes. VétSinou dekorativné
oramované texty byly psany kapitalkami — jak serifovymi, tak i groteskem. Stejny styl pre-
vzala od roku 1908 i spolecnost BMT a piestoze ze jejich tvorbu byl zodpovédny jeden ¢lo-
veék — Squire J. Vickers, nemély népisy jednotny styl a to ani v ramci jedné stanice.

pismo a bez dekorativniho oramovani ve stylu art deco.

Heins & LaFarge potom pro IRT zavedli smaltované cedule s ¢ernymi ru¢né€ psanymi gro-
teskovymi napisy, které byly umistovany na litinové sloupy ve stanicich a to nékolikrat za
sebou, aby bylo pro cestujici jednodussi a rychlejsi zjistit, v jaké stanici se nachazeji. Vic-
kers je zavedl také a jejich vyrobou povétil dveé spolecnosti. Ke zrychleni ¢teni mélo piispét
1 psani delSich nazvi stanic ve zkratkach. Smaltované cedule byly také montovany piimo na
zed a to s groteskovymi texty v kondenzované varianté.

Kdyz se v 50. letech musely stanice nechat prodlouzit kviili novéj§im a del§im vlakim, byly

obloZeny glazovanymi dlazdimeci v riznych barvach a podklady nazvi stanic byly vyskla-
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Obr. 60. Prosvicené oznaceni vstupu do metra po-  Obr. 61. Mozaikovy text, 10. léta
dibné tomu francouzskému, 20. léta

& SRRae

Obr. 62. Mozaikovy text, 1904 Obr. 63. Mozaikovy text, 1918

FH A

Obr. 64. Mozaikovy text, 1918 Obr. 65. Mozaikovy text, 30. léta

Obr. 66. Text tisteny na dlazdice, 1936
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dany ¢ernymi nebo modrymi a na né byla pismena bile natiSténa sitotiskem. Bézn¢ se ale

vyskytovaly 1 ruéné psané rizné prikazové cedule bez jednotného stylu vétSinou psané kon-
denzovanym geometrizovanym groteskem, nékdy negativni, nékdy pozitivni, odliSné ce-
dule byly navic 1 na povrchu u vstupii do metra a ani jejich nebyl nijak regulovan a ¢lenén.
Byly tu ty, které varovaly pted zlod¢ji, zakazovali prodavat zboZi v prostorach metra, pie-
chazet koleje, koufit, plivat na zem, ... a bylo mezi nimi obtiZzné rozpoznat smérové cedule,
samoziejme také vyrobené riznymi technikami. Bézné bylo psat napisy i pfimo na dlazdice

a kdyz zacaly byt necitelné, byly prosté obtaZeny ...

Tohoto zmatku si poprvé v§iml typograf George Salomon a v roce 1957, sdm od sebe pied-
lozil dopravnimu podniku projekt s ndzvem: ,,Ven z labyryntu®, ktery obsahoval mnoho na-
vrhli pro reorganizaci celého orientacniho systému metra, jako bylo sjednoceni znaceni li-
nek mezi tfemi spole¢nostmi, barevnou a pismovou kodifikaci péti patetnich linekc (B-F)

a nasledné pismenné a ¢iselné oznaceni vedlejsich linek, které z nich vychazi (napt. E1-ES)

a mnoho dalSich systémovych vylepseni ... Jako jednotné pismo navrhoval Futuru Demibold,
podle n¢j nejlépe Citelné dostupné pismo pouzité bilé¢ na cerném podkladu.

Jak to v podobnych situacich byva, neakceptoval dopravni podnik zadny z jeho navrht, az

na barevné znaceni tras na mapach. Byl v nich vidét vliv tviirce mapy londynského metra
Henry C. Becka.

V Sedesatych letech se méststi planovaci, architekti a designéfi po celém svété zacali zabyvat
komplexnimi feSenimi orienta¢nich systémil a jednotnych vizudlnich styli pro mésta, letiste,
dalnice, zeleznice 1 metra. New York nebyl v té¢ dobé svym (dez)orientaénim systémem ve

svém metru vyjimecny, smésici ceduli riznych stylti mélo i zmifiované patizské metro, nez

se o jeho vyznamné sjednoceni pokusil Adrian Frutiger.

Protoze v té dobé¢, v roce 1957, navrhli Max Miedinger a Eduard Hoffmann Helvetiku, za-
cala byt v riznych modifikacich pouzivana praveé pro orientacni systémy, predevsim ale

v Evropé.

Pted Svétovou vystavou v letech 1964—65 se dopravni podnik snazil vylepsit svoji image,
nechal si proto vyrobit nové logo, vagdny a chtél i novou piehlednou mapu systému. Na jeji
vytvoreni vyhlasil soutéz, v niz ale nikoho nevybral.

V roce 1966 najal NYCTA agenturu Unimark International v Cele s italskym designérem
Massimo Vignellim, kterd nedavno pfed tim vytvofila spéSny informacni systém pro mi-
lanské metro. Tato spolupréace vSak dopadla opét velmi typicky: lidé z agentury Unimark da-

kladné prozkoumali nékolik klicovych stanic metra, urcili mista kam a jaké cedule instalo-
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Obr: 68. Rucné psané napisy, kolem roku 1965 Obr: 69. Smaltované cedule, kolem roku 1965

vat, navrhli jejich nové ¢lenéni se tiemi velikostmi pisma podle dulezitosti informace, jako
font doporucili pismo Standard (dnes znamé jako Akzidenz Grotesk), vytvorili pravidla, jak
v systému pokracovat dal v celém metru a to celé dopravci odprezentovali. Ten je vSak s po-
dékovanim a omluvou, Ze nema dostatek penéz na vytvoirni systému v takovém rozsahu,
odmitl a nechal znaceni vyrobit vlastni firmou. Diky Spatné realizaci vzniklé nepochope-
nim ptivodnich navrhii a nedodrzenim doporuc¢ené¢ho mnozstvi a umisténi ceduli, tak vznikl
nekoncepéni systém, jehoz nasledky se brzy projevily. Kdyz byl totiz v roce 1967 otevien
velky prestupni uzel propojujici linky piivodnich dopravcti IND a BMT — Chrystie Street
Connection, nastal v metru, pravé kvili nedodtatecnému znaceni, velky zmatek.

V nasledujicich letech tak NYCTA spolupraci s agenturou Unimark obnovil a byl vytvotfen
podrobny manudl s pravidly pro znaceni v celém metru. To hlavni znélo, aby nedochéazelo
k sou¢asnému pouzivani starych a novych ceduli a aby byly nejdiive vSechny ty pouzivané
pied zavedenim nového systému odstranény. Tohle pravidlo ale mélo daleko k praktické re-

alizaci.
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Obr. 72. Schématicka Vignelliho mapa, 1972
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Obr. 74. Unimarkem navrhovany systém s cernym  Obr. 75. Negativni varianta systému zménénd do-

pismem Standard na bilem pozadi, zacatek 70. let pravnim podnikem, 1979
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Zajimavé je, ze Massimo Vignelli jako velky zastance Helvetiky (jak je vidét napiiklad ve
filmu Helvetica) pouzil ve svém prvnim navrhu pro newyorské metro font Standard. Dtivo-
dem byla totiZ jesté jeji nedostupnost v Americe pro technologii tisku na smaltované cedule.
Kdy?z to pak pfi druhém kontraktu mohli se svymi kolegi zménit, uz zGstali u pisma Standard.
V roce 1968 vznikl Metropolitan Transportation Authority (MTA) jako spravce dopravniho
podniku NYCTA a také Triborough Bridge and Tunnel Authority (TBTA) firmy starajici se
o mosty a tunely. Mésto — politici méli od zalozeni MTA velké plany na modernizaci doprav-
niho systému, zlepSeni stavu stanic metra a tedy 1 roz§ifeni pouZiti orienta¢niho systému na-
vrzené¢ho Unimarkem. To se ale nestalo, mésto se naopak na zacatku 70. let dostalo téméf do
bankrotu, takze se muselo Skrtat. To se projevilo nejen v orientacnim systému, ktery byl opét
aplikovan nediisledné a bez odstranéni pivodniho znaceni, takze se ze spletitého systému
stalo doslova bludisté, ale 1 ve vzhledu metra viibec, které se bez dostate¢né udrzby stalo
nevzhlednym mistem. Navic na zacatku 70. let se v Americe zrodilo graffiti, takze NYCTA
musel vénovat velké prostfedky na jeho odstranovani. Pfesto ale byla v roce 1972 realizo-
vana Vignelliho schématick4 mapa s barevnym znacenim linek. Je nejasné, pro€ v ni Vignelli
pouzil Helvetiku, misto jim doporu¢ovaného korporatniho Standardu, sdm na tuto otazka
pozdéji odpovedél, ze na to: ,,zapomnél, kazdopadné prave tato mapa s pouzitim Helvetiky
se stala pozd¢ji ikonou podobné jako ta Beckova londynska.

Na konci 70. let se celkova situace dopravniho podniku zacala zlepsovat a udaly se i zmény
v oblasti pisma, 1 kdyZ bez zdsahu Unimarku. Za prvé byla designérem Michaelem Hertzem
zménéna mapa metra. Ta schématické Vignelliho byla sice koncepéné €istd, ale pfili§ sché-
matické a neodpovidala tak situaci nad zemi, proto ji Hertz upln¢ ptedélal, aby byly stanice
dopravniho podniku pfi pokusech s pozitivnimi a negativnimi texty umisténymi ve stani-
cich a i na zkuSebnich vlacich. Zjistili, totiz, Ze bilé texty na ¢erném pozadi jsou v Seru me-
tra mnohem diive a l1épe Citelné. Proto zacaly byt napisy v metru nahrazovany praveé témito
negativnimi variantami, coz se protahlo oproti piedpokladiim a pfi souc¢asném vyskytu obou
feSeni opét neptispelo k lepsi orientaci.

V ptvodnim Vignelliho manuélu, do kterého byly implementovany tyto zmény, se poprvé vy-
skytla poznamka o Helvetice, kdy mélo byt negativni oznaceni linky ,,J* (v barevném kruhu nebo
Ctverci) napsano Helvetikou misto Standardem, protoze ten ho mél mén¢ vyrazné. Nepichledna
situace ve znaceni linek a vlakl pfetrvavala béhem celych 80. let, kdy byly aplikovany nega-

tivni ndpisy a az na jejich konci se jich podatilo vétSinu vymeénit. To ale nebyla posledni zména.
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Obr. 77. Stara verze logotypu metra Obr. 78. Nova verze, pouzivana od roku 1994

V propagacnich materidlech MTA se uz v 70. letech vedle Standardu zacala bézn¢ pouzivat
Helvetica a n¢kolikrat se, asi nedopatfenim, dostala i do orienta¢niho systému. Také ¢lanky,
které o novém orienta¢nim systému metra vysly, ptritkly celé jeho autorstvi Vignellimu, zna-
mému propagatorovi Helvetiky ..., a protoze byla obé pisma podobna, psaly pravé o Helve-
tice jako o pismu pouzitém v newyorském metru. Helvetica se tak v roce 1989 stala oficial-
nim pismem metra, kdyZ byl pfedstaven novy manual vytvoteny Michaelem Hertzem.
Diivodu pro jeji zavedeni bylo nékolik, naptiklad, Ze ji uz pouzivali mnozi dopravci povr-
chovych vlakt spadajici pod NYCTA, nebo jednoduse, ze pievladla v nové vznikajicich po-
¢itaCovych technologiich, které byly nutné pro tvorbu a spravu orienta¢niho systému.

Celou pfeménu zavrsil v roce 1994 redesign ptivodniho loga, ,,M* bylo zménéno na nega-
tivni zkratku ,,MTA* v modrém kruhu perspektivné ubihajici dozadu napsanou, jak jinak,

nez Helvetikou.
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Obr. 79. Stanice metra Malostranskd

2.1.4 Praha

Systém prazského metra je mnohem mladsi, nez ve tiech pfedchozich méstech a zdaleka
neni tak rozsahly. Mohlo tomu byt vSak Uplné jinak, protoZze prvni navrh na vystavbu me-
tra pochazi uz z roku 1898 od obchodnika Ladislava Rotta, ten byl sice jeSté odmitnut, ale
po nékolika dalSich projektech se opravdu zacalo metro budovat a to jesté pied 2. svétovou
valkou. Béhem ni se prace musely zastavit, ale po jejim skonceni byly plany na pokra¢ovani
v jeho vystavbé. Ze Sovétského svazu vsak prisel ptikaz projekt zastavit ...

Jeho vystavba tak mohla zacit az v roce 1966 a prvni usek trasy C byl otevien v roce 1974.
To, Ze se metro zacalo stavét pozdéji, bylo na druhou stranu vyhodou pro jednotu jeho ori-
entac¢niho systému, protoze neproslo riznymi piedchozimi stylovymi obdobimi, které by se

na ném postupné jist¢ podepsaly.

Obr. 80., 81. Kresby pisma Metron od Petra Tucného

Komplexnim feSenim vizualniho stylu orienta¢niho systému byl povéfen grafik Jifi Ra-
thousky. Jeho zakladem bylo pismo Metron, které vytvoril v letech 1971-1972 spolu s de-
signérem Petrem Tu¢nym. Typograf FrantiSek Storm ale ve své habilitaéni praci tvrdi, ze
autorem je dokonce jen Tuény. Kdyz se totiz v roce 2004 se Stormem setkal kvili digitali-

zaci Metronu, tvrdil mu, Ze Rathousky ve skute¢nosti pismu nerozumél, coz je piekvapujici,
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ale doklada to i fada Tu¢ného kreseb Metronu a také skutecnost, ze v Rathouského poziista-
losti (zemfel v roce 2003) se zadné skicy pisma nenasly. Mnohé jiné zdroje naopak mluvi
o Rathouském jako o jistém autorovi, v dal§im popisu se jich tedy pro zachovani formal-

nosti budu drzet.

METRO
METRO

Obr. 82. Srovnani Syntaxu a Metronu Obr. 83. Metron v azbuce

Ziejma je podobnost Metronu s pismem Syntax Svycarského typografa Hanse Eduarda Me-

abBraoexs
ANKAMOHIE
CTOYXUY
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iera z roku 1968. Zvlasté markantni je to u verzalek, ty od Metronu jsou sice monolinearni
na rozdil od lehce stinovaného Syntaxu, ale tvarové jsou mnohé piibuzné, typické u obou pi-
sem jsou kolma zakonceni tahti. Nékteré podobnosti miizeme najit i u pisma Akzidenz Gro-
tesk, v t& dob¢ velmi rozsifené¢ho a uz zminovaného ptivodniho pisma pro newyorské metro.
Ptesto si ale myslim, ze Metron si uchovava sviij osobity charakter a to hlavné svoji monoli-
nearnosti, technicistnosti a vyraznymi ,,zafezy* u napojeni Sikmych a oblych taht, které by-
vaji obvykle uzsi a dé€laji se z diivodu zesvétleni téchto tmavych mist. Jedine¢né je i feSeni
hackd, které jsou jako vodorovné ¢arky.

Rathousky mél tyto tvary podloZeny poznatky o Citelnosti pisma, ke které mél ptispivat
prave zvoleny duktus a kolmé zakonceni. Diivodem jejich ,,jednoduchosti® byla i planovana
pouziti pro fotosazbu, sitotisk se svételnou plochou, razbu, odlévani a jiné technologie pro
trojrozmérnou vyrobu ... Pravé ta plastickd — kovova verze Metronu je ta nejznaméjsi a do-
dnes zachovana — jsou ji napsany nazvy stanic na oblozeni tunelu metra. Jakymsi dal§im

»pismem® je 1 origindlni sada ¢islic Digita pro zavésné hodiny.
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Obr. 85. Stanice metra Vysehrad pri jejim otevieni v roce 1974

Pokud byla dosud e jen o pismu, tak to byla sice zasadni, ale jen ¢ast celého systému. Ra-
thousky totiz navrhl 1 sadu jednoduchych piktograma, které byly stejné jako pismo origi-
nalni a dost minimalistické, pfesto vSak Citelné. Dalsi soucasti byly bilé smérové cedule
s texty v ¢estingé, némcing a rustiné (Metron mél 1 verzi pro azbuku), ty byly, stejné jako pik-
togramy, umistény do takzvanych butonti — prosvétlenych nosicii ve tvaru ¢tverce se zaoble-
nymi rohy, které navrhl architekt Petr Tu¢ny. Na nastupistich metra pak byly pouzity ¢erné
cedule s barevnym znacenim tras a s nazvy jednotlivych zastavek v bilé barve. Rathouského
dilem byla i samotna mapa metra se tfemi linkami a piktogramy vyznacujicimi pamétihod-
nosti Prahy. Na logu metra se také podilel, ale piivodni navrh, ze kterého vysel je od Jaro-
mira Windsora.

Radhouského ambici bylo vytvofit systém v jedineéném ceském stylu, m¢l ,,podavat infor-
maci o narodni zvlagtnosti“ a &lovék — nav§tévnik Prahy — mél poznat, e je v Cechach. Po-
¢ital s jeho aplikaci na vSechny prostfedky méstské hromadné dopravy véetné letisté, to mu
ale nebylo dovoleno. Piesto (nebo prave proto) v roce 1986 vyhlasil dopravni podnik soutéz
praveé na vytvoreni orientacniho systému celé prazské hromadné dopravy, tedy véetné zasta-
vek tramvaji, autobust, lodni dopravy, taxisluzby, lanovky a samoziejmé metra. Podminkou
bylo, zachovani prosvétlenych butonti. Dopravni podnik oslovil kromé Jifiho Rathouského
1 daksi grafiky, Rostislava Vaiilka, Milana Miska a dalsi dva autory. Byla to, myslim, opravdu
velka ptilezitost mit takovyto jednotny systém znaceni a jeho realizace v navrhovaném roz-

sahu mohla byt opravdu ojedinéla, bohuZzel se tak nestalo.
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Kolej 1

Obr. 86., 87., 88. Srovnani Rathouského, Vankovy a soucasné verze orientacniho systému

Obr. 89., 90., 91., 92. Vyvoj logotypu metra: Windsor, Rathousky, Vanék, kolektiv — soucasné

Byl vybran navrh Rostislava Vaiika. Jeho navigacni cedule byly v zakladu ¢erné s bilym tex-
tem rozc¢lenény na Sest fadkll, v nichz bylo mozné text obménovat. Tato zména mela docela
prozaicky divod — butony byly totiz zafivkami prosviceny nerovnomérné€, coz bylo na Ra-
thouského bilych cedulich zfetelné, ale na téch Vankovych s ¢ernym pozadim a bilym tex-
tem se to ztratilo. Tento princip s negativnim pismem se uz ostatné potvrdil jako Citelng;si

u pfedchozich zminénych systémi v Londyné, PatiZi i New Yorku.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 49

Florenc
Nadrazi Holesovice

Florenc
Nadrazi Holesovice

Obr. 93., 94. Porovnani citelnosti textu

v Helvetice a Metronu
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tikou. Vanék to odiivodnuje jeho neobvyklosti a neklidnym chovanim pisma na fadku, coz
zpusobovaly kolmo zakoncené Sikmé tahy a také nekvalitni realizace napisti v pismomalit-
ském druzstvu Malba. Podle m¢ by ale otevien€jsi kresba Metronu pfispéla k lepsi Citelnosti
a naptiklad pismeno ,,1* je tvarové odliSeno od ,,i* spodnim oblouckem, takZze nemtize do-
jit k jejich zameéné.

Vangk jeste tikd, ze uvazoval 1 o Akzidenz Grotesku (piivodni pismo newyorského metra),
ale Helvetiku si zvolil pro jeji jasné vedeni linie fadku.

Podle zadéani také navrhl sadu piktograml — uz ve vice ,,mezinarodnim* stylu a fungovani
systému na povrchu, tedy stojany na zastavkach s piktogramy dopravnich prosttedki, ozna-
¢enim sméru a ¢isel jednotlivych linek a dalSimi prvky navigace, jako bylo tfeba stanovisté
taxi. Jak uz jsem ale zminil vySe, zlstalo jen u aplikace systému v metru a na povrch se
kromé& oznaceni lanovky na Petfin vitbec nedostal.

Vangk popisuje i dalsi problémy s realizaci, kdy byl jeho koncept neustale ,,0sekavan* poza-
davky dopravniho podniku, naptiklad snizeni poctu fadki na informacni ceduli ze Sesti na
Ctyfi, nebo nekoncepcni upravy piktogrami, za nejvétsi chybu vSak povazuje pravé nedo-
koncenou realizaci celého systému i v povrchové doprave, za coz podnik kritizuje.

K logu Van¢k tika, ze ptivodni Windsorovo okiidlené je ptilis ,,odboraiské®, on pro svlij na-
vrh upravil Rathouského variantu, kdy M tvofilo Sipku doli, ale stacilo by mu 1 samotné pis-
meno ,,M“. Dnes se pouziva varianta uz n¢kolikrat upravovana, takze jeji autorstvi uz neni
ziejmé.

Jako ptiklady kvalitn€ zpracovanych systémui uvadi Vignelliho mildnské metro nebo Fruti-

gertv Univers v pafizském metru.
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Na zacatku 90. dopravni podnik s Vaitkem spolupraci ukoncil a od roku uz bez dohledu gra-

Xee

fika ,,voln¢* pokracoval v jeho stylu. Doslo tak napiiklad k zméné negativnich ¢ernych ce-
duli na bil¢ s cernym textem. Metron ale dodnes v metru funguje a stale je pouzivan na na-
zvy nove postavenych stanic, 1 kdyz v upravené — plastové prosvicené verzi.

Soucasny stav Vanék kritizuje a poukazuje na nutnost vytvoreni nového jednotného stylu.
Stejny nazor ma i Frantisek Storm, ktery spolu s Markem Pistorou pismo Metron digitalizo-
val. Podle n¢j by ale uz pro novy systém nemé¢l byt pouzit znovu Metron, ale nové pismo od

nastupujici generace typografii.

Pismo Metron bylo doneddvna dostupné ve Stormové Stiesovické pismolijné ve 36ti fezech.

Obr. 95. Plakat k vystave fotografii praz-  Obr. 96. Soucasné pouziti Metronu

skeho metra

Pokud bych mél shrnout tuto kapitolu, tak se da fict, ze snaha o vytvoteni jednotného vizual-
niho systému metra byla ve vSech méstech, ale vzdy zalezelo na dopravnim podniku (mést¢),
v jakém rozsahu a jak dasledné byl nakonec realizovan, tedy na osvicenosti ptislusnich za-
méstnanct (Ufednikt, techniki). Dokladem toho je usili Franka Picka ktery si uz na zacatku
20. stoleti uvédomil jeho dulezitost, oslovil zkuseného grafika a také dokazal systém prosadit.
Mym dal§im zjisténim je to, Ze piestoze reSeni takovéhoto slozitého orientaéniho systému
je podiizeno striktné jeho funkcnosti, vypovida zvolené pismo a zpiisob jeho zavedeni néco

o dané zemi a jejim charakteru. Je tu anglicka dislednost a systemati¢nost v tvorb& pisma
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Johnston i v realizaci celého systému londynského Undergroundu, francouzky smysl pro ty-
pografii v pismu Parisine, New York jako kosmopolitni odosobnény Babylon s mnozstvim
pies sebe vrstvenych systémi bez konceptu, pro ktery snad nakonec nemohlo byt vybrano

lepsi pismo, neZ univerzalni ikonicka Helvetica a Praha se svym origindlnim Metronem,
ktery se ale neprosadil, jak mohl.

Podle mé¢ je tedy zadvérem téhle kapitoly fakt, Zze orientacni systémy metra (a to se da fict

obecné 1 0 jinych orienta¢nich systémech), by mély byt v prvni fadé€ funkéni, ale 1 tak mohou

byt (i diky specidlné vytvofenému pismu) osobité a originalni a spoluvytvaret tak charakter
a identitu daného mista — mésta. To je myslim u prazského metra jesté nevyuzita piilezitost,
protoze pismo Metron a také jedinecné futuristické obloZeni metra z néj délaji unikatni pro-
stor. Ditkazem toho je i fotografickd mapa metra od Ester Havlové (podle stejné koncepce

uz vySel Prazsky kubismus, Prazské art deco a Prazska secese), kterou k 35. vyroci jeho za-
lozeni vydalo nakladatelstvi Futurista Universum. U piilezitosti jejiho vydani probehla i vy-

stava fotografii.
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2.2 PROPAGACE — NEONOVE NAPISY

Propagace jako dal$i funkce pisma ve vefejném prostoru piisla s rozvojem vyroby a novych

technologii v 19. stoleti a jesté vice se rozsifila béhem stoleti 20. Pismo, které ndm ve ve-
fejném prostoru néco nabizi nebo nas chce o nécem presvédcit najdeme na plakatech, napi-
sech na obchodech, na autech, na LCD displejich a nejnové;ji tieba na interaktivnich billbo-
ardech, které nas diky kameram a modernim rozpoznavacim technologiim dokézou zaméfit,
urcit pohlavi, ptiblizny vék a na zakladé¢ toho nas oslovit cilenou reklamou.

Na zacatku 20. stoleti byly takovou novou technologii pravé neonové blikajici napisy, které

znaén¢ proménily vefejny prostor mést a velkomést a postupné se staly symbolem jejich
nocniho Zivota.

Slovo ,,neon” pochazi z feckého ,,neos* a znamena ,,novy plyn®. Jejich predchiidcem byla tak-
zvana Geisslerova trubice, kterou vynalezl v roce 1857 némecky fyzik Heinrich Geissler. Byla

to sklenéna trubka vyplnéna ziedénym neonem s kovovymi elektrodami na koncich. Kdyz byla

ptipojena ke zdroji vysokého napéti nastal ni v svételny elektricky vybo;.

Nejasné je prvni vyuziti tohoto principu pro napisy. Asi poprvée je predstavil v roce 1893 Nikola

Tesla na Svétové vystaveé v Chicagu. Nejvice je ale s jejich vyvojem spojovan francouzsky
chemik fyzik a tovarnik Georges Claude, ktery v roce 1910 prezentoval na patizském Expu

dvanactimetrové neonové trubice, ptiSel také na moznost ohybat je a dosdhnout tak rtiznych

tvart.

Prvni neonovy népis prodal v roce 1912 jeho spole¢nik Jaques Fonseque patizskému kadet-
nikovi. 19. ledna 1915 si nechal Claude ve Spojenych statech sviij vynalez patentovat. Po-
kusy s neonovymi trubicemi provadéli i védci v jinych zemich jako bylo Polsko, Némecko

nebo Anglie, s pfichodem prvni svétové valky, vSak byl tento vyzkum pierusen. V roce 1918

pak s jejich vyrobou zacala némecka firma Julius Pintsch.

Od pocatku 20. let se zacaly neonové trubice velmi rozsifovat a architekti a designéfi je

hojné uzivali nejen pro reklamni, ale 1 pro osvétleni plasta budov a jejich interiéra.

V roce 1923 Georges Claude se svou spolecnosti Claude Neon piedstavil neonové napisy ve-
fejnosti ve Spojenych statech, kdyz tam dva s napisem ,,Pacard* prodal stejnojmenné auto-
mobilce pro jejich obchod v Los Angeles, staly 24 000 dolart.

Neonové napisy se potom zacaly v Americe 1 Evropé¢ rychle $ifit, protoze dokdzaly velmi

dobfe upoutat pozornost a to i pies den, lidé se na n€¢ dokéazali divat dlouhé hodiny a zacali

jim pfezdivat ,,tekuty oheii*.
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Obr. 98. Las Vegas Obr. 99. Las Vegas

Obr. 102. Times Square
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Kdyz byla pak v roce 1930 neonem osvétlena cela Patiz, bylo to mnohem uspornéjsi nez do-
sud uzivané zarovky, neony mély také mnohem delsi trvanlivost.

Uz pocatki se délaly pokusy i s jinymi plyny a pfislo se tak na to, Ze je mozné¢ ziskat i rizné
barevné neony — t€ém by se uZ ovSem spravné nemélo fikat ,,neony*. Zakladni neonovou bar-
vou je ¢ervena, rtut’ s neonem sviti modie, helium ruzové, oxid uhlicity bile, dal se také po-
uziva fosfor nebo argon. Jejich michanim s kombinacemi rtizn¢ barevnych trubic 1ze dosah-

nout az 150 odstind.

Béhem 20. a 30. let se neony rozsifily po celych Spojenych statech a zvaly do bart, restau-
raci a kin ... a staly se tak symbolem americké vynalézavosti, kdyz z nich byly tvofeny nej-
rizn€jsi obrazy a tvary. Vrchol zazily v 50. a 60. letech a to hlavné v Las Vegas, které je plné
neond, jsou jimi tvofeny rizné svételné vzory naprogramované tak, ze se rozsvécuji do kom-
pozic a tvaril a tim mohou vytvofit i dojem pohybu. Dnes je tam dokonce muzeum neontl
(www.neonmuseum.org), jez se snazi zachovat staré doslouzilé napisy a tedy jednu dulezi-
tou vizualni ¢ast tohoto mésta. Obrovska pismena samoziejmé neni mozné vSechna usklad-
nit v n¢jaké budove a proto jsou narovnana venku na jakémsi vrakovisti nebo hibitove pis-
men.

Zname jsou také cedule podél americkych dalnic, naptiklad legendarni Route 66, které zvaly
na kavu, do ,,drive-in“ kina nebo nabizely pfenocovani v motelu. V Americe se tak ne-
ony stali vrcholem sviticim a blikajicim zobrazenim prosperity, ale také rozmarilosti a kyce.
V 60. letech musela vzniknout vyhlagka na jejich regulaci kolem dalnic. Casem ale jejich
slava zacala upadat a postupné byla nahrazovana plastovymi cedulemi a pismeny..

Dnes se vSak zda, Ze se, snad z nostalgie, za¢inaji pomalu vracet, dokazuje to i1 nafizeni
z roku 1999, které ma za kol chrénit a obnovovat staré cedule podél Route 66, které jsou uz
brany jako souc¢ast kulturniho dédictvi.

Dalsim mistem v Americe proslavenym neony a jinymi velkoplo§nymi reklamami je Times
Square, aby svoji povést neztratilo, maji vlastnici domt maji dokonce nafizeno, aby jejich
plochu pronajimali pro reklamu.

Jako ma New York Times Square, ma Londyn sviij Piccadilly Circus. To bylo osvétleno re-
klamami z zarovek uz na zacatku 20. stoleti a ty pozdéji nahradily pravé neony. Plivodné
jimi byla pokryta vétSina budov, ale diky zvySujicim se cendm ndjmu dnes zlstaly jen na
jedné. S ptichodem novych technologii se mnohé neony vyménily za projektory a pozdéji

LED displeje.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 55

| gl — ¥ -

Obr. 103. Piccadily Circus kdysi Obr. 104. Piccadily Circus dnes

Obr. 105. Kabaret Moulin Rouge

Francii proslavil neony osvétleny patizsky Moulin Rouge a mnozstvi dalSich kabarett, sex-
shopt a kin.

Ve stiedni Evropé byla nejvétsim dodavatelem neonu némecka firma Griesheim-Elektron, je-
jiz vyrobky v Praze prodavala naptiklad spole¢nost Hydroxigen, bylo tu ale mnoho dals$ich.
Neony se uplatiiovaly jak v reklamé tak ve funkcionalistické architektufe. Vyznamnym vy-
tvarnikem, ktery pracoval s neonovymi trubicemi byl Zden€k PeSanek a byl také autorem
nejvetsi reklamy realizované ve 30. letech v Praze na palaci Koruna. 20. a 30. 1éta viibec ne-
onovym reklamam a osvétlenim velmi ptala. Toto obdobi pierusila az druhd svétova valka.
Do ulic se potom opé¢t vratily v 60. a 70. letech, ale uz jiné form¢ a postupné zacaly upadat.
Jejich navrat se konal az v 90. letech, to uz se ale objevovaly jiné technologie jako LED ob-

razovky, kter¢ je nahradily.
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Obr. 106. Neon na domé v Praze na Mustku, 1934 Obr. 108. Neon, 70. léta

Ve 20. a 30. letech, kdy tu byl velky boom neontt mély urcité svlij smysl a tam, kde dosud
ptetrvaly, se uz staly soucasti vetejné¢ho prostoru a jsou s danym mistem takika srostlé a do-
tvari jeho charakter. Snahy o jejich zachovani hodnotim jako chvalihodné, ale neptfedpokla-
dam jejich masovou renesanci, protoze dnes je tu uzZ mnoho jinych a sofistikovanéjsich tech-
nologii reklamy, jak uz jsem zminoval na zacatku této kapitoly. V nékterych méstech je na-
ptiklad mozné za pomoci mobilniho telefonu odeslat text — vzkaz, ktery se zobrazi na vel-
koplosné obrazovce.

Jejich zaniku by vsak byla Skoda, zvIast’ dnes, kdyz od prvniho pfedstaveni neonu uplyne

100 let.

Kdyz bych mél mluvit o reklamnich napisech obecné, tak se da fici, Ze soucasnost uz tak ne-
respektuje architekturu, jak tomu bylo dfive, kdy designéfi s architekty pfimo spolupraco-
vali. Dnes jako by byla kazda volna plocha jen nevyuzita prilezitost pro jejiho majitele vyde-
lavat penize na jejim pronajmu a tenhle zptisob mysleni graficky design jen asi té¢zko ovlivni.
K tomu by byly tfeba piislusné vyhlasky pro regulaci takovychhle ploch. Ty by ale nebyly

nutné, kdyby lidé jinak vnimali hodnotu vetejného prostoru.
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2.3 ,DEKORACE“ - PiSMO JAKO (VYTVARNY) OBJEKT

Tteti kategorii, kterou jsem si definoval, je pismo ve vefejném prostoru jako ,,dekorace®,
tedy vytvarny objekt, ktery méa v prvni fad¢ urceny prostor né¢jakym zpisobem ,,zkraslit,
kultivovat, ale ¢asto v ném ma i néjakou dalsi funkci. Muze jit o véc jako je socha nebo né-
jaky druh pomniku, pfimo objednanou napiiklad méstem, nebo naopak volny vytvarny pro-
jev, jehoz autor si zvolil vetejny prostor jako misto ke své prezentaci a pismo jako prostiedek
k vyjadfeni mySlenky. S tim souvisi i trvanlivost objektu a pomér estetika — funkce.

Vybiral jsem vétSinou trojrozmérné objekty, 1 kdyz do této kategorie spada i graffiti, to jsem
ale jako vlastni specifickou kategorii do tohoto vyctu nezahrnul. Pivod nékterych vyjmeno-
vanych véci bych vidél prave v graffiti, ale i ve formach uméni, jako je instalace a perfor-
mance. Nejedna se o celkovy prehled v dané zemi, ale spi§ muj osobni vybér nékolika zna-
mych i mén¢ znamych soucasnych vytvarnych typoprojevi, které by nam mély zptijemnit

pohled na vefejny prostor — svét — kolem nas.

2.3.1 Spojené staty

Jednim z projekt Stefana Sagmeistera, asi nejvetsi soucasné ,,celebrity* grafického designu,
je soubor texti ,,Things I have learned in my life so far* — ,,Véci, které jsem se dosud ve
svém zivoté naucil.“ Je to vlastn€ seznam jeho Zivotnich pozndni a mouder, jez n¢kolikrat
prezentoval 1 na svych prednaskach. Nekteré tyto texty napsal ve vefejném prostoru for-
mou instalaci, jednou z nich je véta: ,, Trying to look good limits my life*, coz se da preloZit
jako: ,,Snaha vypadat dobfe omezuje mtj zivot.” Kazdé slovo je vytvofeno jinym materia-
lem a v jiném prostiedi. Dal$im z jeho poznani je naptiklad: ,,Having guts always works out

for me* — ,,Mit koule (odhodlat se k né¢emu), se mi vzdycky vyplatilo.*

Obr. 109., 110. Stefan Sagmeister, Trying to look good limits my life, 2004
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Obr. 111. Stefan Sagmeister a Jessica Hische, Obsessions make my life worse and my work better, 2008

Na vytvoteni dalsiho textu spolupracoval Sagmeister s vytvarnici Jessicou Hische v roce
2008. Slo o vétu ,,Obsessions make my life worse and my work better — ,,Zavislosti dé-
laji miy Zivot lepsi a praci horsi“, vytvofenou na amsterdamském namésti Waagdragerhof
z 250 000 eurocentl. Pouzit mince byl nejspis napad Jessicy Hische vzhledem k jejim pied-
chozim podobnym pracem. Na instalaci se podilelo pies 100 dobrovolnikl a prace na ni tr-
vala 8 dni. Pivodnim zdmérem autord bylo nechat napis, aby byl postupné rozebran ndhod-
nymi lidmi a pfitom ho dokumentovat. To jim ale nevyslo, protoZe uz za 20 hodin po jeho do-
konceni zac¢al n€kdo mince shrabovat a pfivolana policie jen cely incident dokonala tim, Ze
ve snaze ,,uchranit® celé¢ dilo ho zametla a vSechny mince odvezla do bezpeci stanice ... Cely
pribéh skladani a konecny vysledek vSak ziistal zaznamenan a pozitivni na této akci zlstava

fakt, ze se do ni nézjistné a ve snaze vytvorit ,,néco pékného* zapojilo tolik dobrovolnikii.

Efektnim vytvarnym prostiedkem Casto pouzivanym ve vefejném prostoru je svétlo a své-
telnd typografie, coZ nam ostatné¢ dokazuje minula kapitola o neonech a i1 nasleduji dva pro-
jekty. Prvnim z nich jsou svételné projekce americké konceptudlni umélkyné Jenny Holzer,
ktera se jimi proslavila po celém svété. S textem jako s uménim zacala pracovat uz v roce
1977 v New Yorku, nejdiive si je psala sama a potom zacala pracovat s citaty slavnych spiso-
vateldl, ale naptiklad i s pfepisy nasilnych vyslechi irdckych véznli americkymi vojaky. Tyto
a dalsi texty s tématy nasili, utlaku, sexu, valky a smrti potom promité na riizné vyznamné bu-

dovy i prostory (i galerie) po celém svété, ¢imz se snazi zviditelnit to, co ¢asto zlistava skryto.
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Obr. 112. Jenny Holzer, vidensky parlament, 2006

Obr. 114. The Atlantic Project: Think.
Again., 2008

Obr. 113. The Atlantic Project: Think.
Again., 2008

Druhy projekt se také snazi svétlem poukazat na zavazna témata. M4 nazev The Atlantic
Project: ,,Think. Again.” — , Zamysli se. Znovu.*, a pfestoze se jedna o reklamni kampan wa-
shingtonskych novin Atlantic, funguje 1 jako samostatné osobité¢ vytvarné vyjadieni. Jsou
v ni pouZity pravé neonove napisy s riznymi znepokojujicimi otazkami jako: ,,Is Google ma-
king us stupid?* — ,,Déla nas Google hloup¢jsimi?*, ,,Why do presidents lie?* — ,,Pro¢ pre-
zidenti 1zou?* nebo ,,Which religion will win?* — | Které nabozenstvi vyhraje?* Tyto texty
jsou pfidélany na pienosnych konstrukcich a umistovany do riznych prostiedi mezi lidi,
ktetfi na dané otazky odpovidaji. Tyto otazky jsou potom skutecnymi titulky ¢lankt, pub-

likovanymi v novindch. Cely prib¢h instalace napist, jejich umisténi na riznych mistech
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a rozhovory s lidmi jsou zazanmenany fotograficky i na video a tvoii tak originalni reklamni
kampan. Komentaf na jejich webovych strankach http://thinkagain.theatlantic.com je chytie
dvojsmyslny: ,,Je tu pfili§ mnoho, naucenych odpovédi a ne dostatek dobrych otazek. ...
Proto jsme spustili Atlantic Project: abychom osvétlili otazky, které nas vSechny provokuji
a vyvolali pochybnosti, a mohli tak ziskat lepsi odpovédi ...

Na projektu se mi libi jeho vytvarny a spoleensky piesah, coz nebyva pro reklamni kam-

pan¢ obvyklé.

Obr. 115. Caruso St. John Architects, Bankside, 1998-99

2.3.2 Velka Britanie

V Londyné na nabtezi Temze nedaleko galerie Tate Modern mizeme najit napis Bankside,
tedy pokud zrovna neni zvysSena hladina feky, to bychom z néj vidéli tfeba jen polovinu. Je
to soucast projektu na zkvalitnéni vetejného prostoru a také jakysi orienta¢ni systém mistni
¢vrti. Podobnych napist je totiz po Bankside vice a v mnoha materidlovych provedenich,
stale ale jednotnym fontem. Tuto ,,identitu® ctvrti vytvotilo mezi lety 1998-99 architekto-

nické studio Caruso St. John Architects.

Typograf Richard Kindersley vytvofil na betonovych zdech pfi vstupu do stanice londyn-
ského metra Canning Town tesané texty popisujici mistni historii — slavnou, dnes uZ neexis-

tujici lodénici a také fotbalovy klub West Ham United.
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Obr. 116. Richard Kindersley, stanice  Obr. 117. Gordon Young a Why Not Associates, A flock of words,
metra Canning Town 2003

Obr. 118. Gordon Young a Why Not As-  Obr. 119. Gordon Young a Why Not Associates, knihovna Craw-
sociates, knihovna Crowley, 2009 ley, 2009

Grafické studio Why Not Associates, které¢ je zndmé svym Sirokym zabérem tvorby (knihy,
plakaty, vizualni identity, televizni zn€lky, celé reklamni kampang¢ ...), ma mnoho realizaci
s pismem pravé ve vefejném prostoru, ¢imz piesné zapada do této kapitoly ,,.Dekorace®.
Na mnoha projektech s nimi dlouhodobé spolupracuje vytvarnik Gordon Young. Ten uz od
roku 1992 vytvofil mnoZstvi typografickych instalaci a reliéf po celé Briténii, a tak bych tu

v podstaté mohl vypsat celé jeho portfolio, ale na ukazku uvedu dvé realizace.
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V roce 2003 spolu s Why Not Associates vytvorili v severoanglickém mést¢ Morecambie
300 m dlouhy typograficky chodnik spojujici vlakové nadrazi v centru s pobiezim. Projekt
ma nazev ,,A flock of words* — ,,Hejno slov* a Young na ném zacal pracovat uz v roce 1992.
Texty jsou rozdéleny do né€kolika celki, vzajemné vSak provazanych, jsou jimy napsany
uryvky od riiznych anglickych autort jako Shakespeare, Milligam nebo Burns, ale naptiklad
1 lidové potekadla a pisné. Protoze se pobliz chodniku nachéazi neosecesni hotel Midland, je-
hoz interiéry navrhl typograf a designér Eric Gill, byla na ,,sazbu‘ chodniku pouZita pouze
jeho pisma. Vzhledem ke svému rozsahu, Siroké skale pouzitych materialt (zula, nerezova
ocel, mosaz a bronz) a hlavné narocich na trvanlivost dila byla jeho realizace velmi naro¢na,
ale vysledek dokazuje, jak mtize kvalitni navrh a zpracovani takového projektu za pouziti
pisma, vyrazné¢ kultivovat vetejny prostor.

Dalsim takovym ptikladem, ovSem v interiéru, je knihovna ve mésté¢ Crawley. Young spolu
s WNA pro ni vytvorili objekty ze 14 ohoblovanych kmena dubti, do nichz vytezaly rizné
texty. Vyborné je piedevsim usazeni kmend od podlahy ke stropu, ¢imz vznika dojem je-
jich prortstani skrz patra knihovny a zaroven vypadaji, jako by budovu podpiraly. Dobie
pusobi také celkovy kontrast exaktniho interiéru a ,,zivé* prirodniny. Texty vznikly na za-
klad¢ workshopu s navstévniky knihovny, kdy méli popisovat svoje oblibené knihy, mista
nebo vzpominky. Na kmenech jsou pouzity rizné fonty v zavislosti na obdobi daného textu

a podle vyskytu téchto obdobi v oddé€lenich knihovny jsou také kmeny rozmistény.

Obr. 120. Anna Garforth a Eleanor Stevens, basen pro

Creative Review Magazine, 2008

Mladou umélkyni, ktera tvoti ve vetejném prostoru je Anna Garforth. Texty, na nichz spolu-
pracuje s ekologickou umélkyni Eleanor Stevens, piSe mechem lepenym na zed'. Je to forma
jakéhosi streetartu vzesla z graffiti. Jeji texty jsou vétSinou prace na objednavku, napiiklad

jako titulky pro rGizné magaziny.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 63

Obr. 121. Francoise Schein, Deklarace lidskych prav a svobod na stanici concorde, 1991

2.3.3 Francie

Uz v prvni kapitole zminované patizské metro ma mnoho originalné pojatych stanic. Jednou
z nich je 1 ta na Nameésti Svornosti — Place de la Concorde, coz je misto, kde byly za doby
Francouzské revoluce stinany hlavy. Symbolicky prave jeden tunel z n€kolika nastupist’ této
stanice je tak obloZen dlazdicemi s textem Deklarace lidskych prav a svobod, protoze zde
byl popraven i jeden z jejich autorit Maximilian Robespierre. Stanici navrhl v roce 1991 ar-

chitekt a vytvarnik Francoise Schein.

Obr. 122. L’ Atlas, 2002 Obr. 123. L Atlas, World Tour, 2010

Soucasnou vyraznou postavou francouzského streetartu je umeélec s prezdivkou L’Atlas.
VzeSel sice z graffiti, ale dnes uz ma svilij osobity styl vychéazejici z arabského kufského
pisma. Jeho napisy jsou komponovany do tvarti jakychsi labyrinti, jsou striktné geometrické

a vétsinou Cernobilé, proto jsou L’ Atlasovy prace jasné rozpoznatelné.
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Sam o sob¢ tikd, Ze ned¢la street art, ale ,,city art™ — ,,uméni mésta“ a své ,,obrazy* do pro-
storu mésta 1 komponuje. Jednim z jeho projektti je World Tour, kdy se svym ¢tercovym ob-

razem — podpisem cestuje po svéte a foti ho v raznych méstech.

Obr. 124. Zlaty Andel, 2000

2.3.4 Ceska republika

V Ceské prostiedi miizeme pismo jako dekoraci ve vetfejném prostoru najit napiiklad v Praze
na Smichové na sklenéné fasadé domu Zlaty Andél od francouzského architekta Jean Nou-
vela. Jsou to uryvky textd z dila Franze Kafky, Gustava Meyrinka, Jifiho Ortena, Rainera
Maria Rilkeho a dalSich prazskych autorii vysadzené Cervenou kurzivni Helvetikou. Doplituje
je osmnactimetrovy obraz andéla z Wendersova filmu Nebe nad Berlinem, odkazuje tim na
dam, ktery na tom misté pred tim staval a v jehoz fasad¢ byla zasazena soska zlatého and¢la.
Specialni folie, ktera je na texty a obraz pouzita zaroven budovu chrani pted ostrymi slunec-

nimi paprsky a zabraniuje tak piehfivani interiéru.

V ramci prazského vytvarnérného festivalu Tina B., ktery se konal v roce 2007 byl vytvo-
fen vystavni projekt s nazvem ,,Emerging wor(l)ds* — ,,Formujici se slova/svéty*. Neko-
lika oslovenym umélciim byly nabidnuty pronajaté billboardy a jejich ukolem bylo vytvo-

fit n¢jakou zpravu za pouziti pisma. Casto kontroverzni skupina Pode Bal méla na svém
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Obr. 125. Tina B., Pode Bal, 2007 Obr. 126. Tina B., 2007

billboardu loga tii velkych némeckych primyslovych podnikii — Mercedes-Benz, Siemens
a Volkswagen s textem: ,,Omlouvame se za nase chovani v dobé nacismu.* Na dalsich bill-
boardech byly texty jako: ,,Miluji t&“ s telefonnim ¢islem nebo na jiném ,,I can not face see-
ing art anymore* — ,,Uz dal nesnesu divat se na uméni* nebo ,,Jsi svétlo mého zivota“. Mys-
lim, ze tento projekt byl velmi ,,osvézujici* pro vefejny prostor, zvasté vyuzitim nezvyklého

média, primarné ur¢ené¢ho pro reklamu.

Obr. 127. Svoboda / Liberty, 2010 Obr. 128. Svoboda / Liberty, 2010

Pted novou budovou Radia Svobodnéa Evropa na Vinohradské ulici v Praze se na zacatku
roku 2010 objevil dvojity néapis Liberty / Svoboda. Asi dvoumetrova pismena anglické
a Ceské verze jsou navzajem kolmo propojena a odliSena ervenou a sttibrnou barvou. Pii
jizdé kolem tak vznika zajimavy efekt prolnuti obou slov. BohuZzel se mi ale nepodatilo zjis-

tit nazev autora nebo blizsi ucel dila.

Vytarnym objektem — sochou a zarovein soucésti reklamni kampané mobilniho operatora Vo-

dafone je Klicova socha Jiftho Davida. Firma vyzvala své zdkazniky, aby ji posilali staré
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Obr. 129. Jiri David, Klicova socha, 2010

klice, které mély slouzit jako material pro ,,Klicovou sochu®. Za to byli odménéni smskami
zdarma na jeden den — 17. listopad 2009. Z nasbiranych kli¢i potom vytvoiil Jifi David so-
chu, kterd méa symbolizovat 20. vyro¢i od Sametové revoluce. Je sloZena z na sebe naskla-
danych pismen, ktera pochézi z produkti dob komunismu (R z Rudého Prava) a dohromady
davaji slovo ,,Revoluce. Vazi ptes 1 tunu, je tvotena 85 000 kli¢i a v sou€asnosti je umis-
téna na namésti Franze Kafky v Praze. Cela akce je rozhodné pozitivnim pfispénim sou-

kromé firmy do vetejného prostoru, forma zpracovani, ale mozna vyzniva piili§ prvoplanove.

Propojenim funkce a estetické hodnoty je projekt rekonstrukce pési zony v Chebu od archi-
tektonického studia A69. Do dlazby zasazena drendzni ryha tam ma totiz i funkci ¢asové osy,
tzv. historiogramu s vyznamnymi daty z d¢jin mésta. Ta jsou vyfezdna laserem do meédeéné
desky krytu ryhy. Na typografickém zpracovani se podilela graficka Dita Krouzelova. Celou
pesi zonu jesté ozivuji sloupy s LED diodamy, na nichZ je moZzné zobrazovat textové zpravy
a grafické motivy. Projekt je stale ve vystavbé a ma byt zakoncen instalaci Brana ¢asu, coz
bude vstup do ndmésti, kam pési zona Usti a také symbolicky pocatek d¢jin mésta. Brana ma
totiz formu uzké vysoké otacejici se desky. Zatimco o ptlilnoci je v poloze kolmo k ose Casu

a namésti a je tedy zaviena, tak v poledne je k ni natoCena bocnici, na niz je napsadno datum
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prvni pisemné zminky o Chebu, ¢imz na ¢asovou osu navazuje a vytvaii tak jeji pocatek.
Takovéto propojena architektury, typografie a nové technologie s vefejnym prostorem mi

ptijde velice ucelné a inovativni.

Obr. 131. A69, historiogram, 2010
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Obr. 132. A69, Brana casu, 2010

Obr. 130. A69, osvétleni z LED diod, 2010

Zaverem této kapitoly by mohl byt fakt, ze pismo jako objekt miize byt silnym dopliujicim
nebo 1 samostatnym vyraznym prvkem dotvarejicim vetfejny prostor. Nemél by do néj ale byt
umist'ovan samoucelné, ale s néjakym vztahem nebo vyznamem k danému mistu. Vhodna
je 1 prakticka funkce objektu. Aby byly splnény tyto pozadavky, méli by na projektech roz-
hodné spolupracovat odbornici, tedy typografové nebo vytvarnici s urbanisty a architekty.

Ukazuje se, Ze kvalitni projekty mohou byt podporovany i ze soukromych prosttedki firem.
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ZAVER

Jak tika v rozhovoru pro noviny A2 prazsky graffiti writer Todej ,,ulice se dnes stala mé-
diem* a kazdy jeji prazdny prostor je jen nevyuzita reklamni plocha. PouZzivaji se terminy
jako ,,vizualni znecisténi®, ,,graficky smog* nebo ,,psychicka necitelnost* napist, kdy uz
Clovek prestava vnimat mnozstvi zprav, které¢ ho nuti prostredi absorbovat. Nelze se tak di-

vit odporu, nékterych vytvarnikl a aktivistl proti tomuto stavu.

Obr. 133. Ondrej Gavalda, ,,a*, 2007 Obr. 134. Steinbrener a Dempf, Delete!, 2005

Praci na toto téma inspirovanou knihou ,,No Logo* od Naomi Klein, ktera popisuje nejen za-
hlcovani prostoru znackami, ale i praktiky velkych korporaci, vytvotil mlady slovensky gra-
ficky designér Ondrej Gavalda, mé nazev ,,a* — Expanzia log a reklamy. Pro vSechny gra-
fické vizualni prvky v prostoru si vytvofil jednoho zastupce — pismeno ,,a* jako ,,advertise-
ment™ a jeho ndsobenim pokryl méstskou krajinu podobné, jako ji zahlcuje reklama, az se
pak samotny prvek stava krajinou.

Tento projekt byl Gavaldovou bakalafskou praci na bratislavské VSVU a byl za n&j v roce

2007 ocenén slovenskou ,,Narodnou cenou za dizajn‘.

Jinym zplsobem se na tento stav ptehlceni informacemi snazili upozornit dva vidensti umélci
Christoph Steinbrener a Rainer Dempf. V roce 2005 v ramci svoji instalace ,,Delete!* (ve vy-

znamu ,,smazat® i delettering — ,,odpismovani‘) zakryli Zlutou f6lii vS§echny cedule a napisy
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na oblibené videiiské obchodni ulici — v§e méli povolené a nezakryté nechali jen dopravni

znacky. Cela akce trvala n¢kolik dni, od 6. do 30. ¢ervna. Diky takovému jednotnému barev-

nému zvyraznéni tak jesté vice vyniklo mnozstvi reklamnich ploch.

Obr. 135. NYSAT Obr. 136. NYSAT

Obr. 137. NYSAT

Jesté akénéjsi pristup zvolila newyorska skupina vytvarnikii a aktivistl s ndzvem ,,New York
Street Advertising Takeover®, volné ptelozeno jako ,,Pievzeti moci nad newyorskymi re-
klamnimi plochami®. Ti se brani zahlceni vefejného prostoru ilegalnimi reklamami tak, zZe je
pietiraji na bilo a vytvaii tak plochu pro ,,volné uméni. Cely tento jejich projekt s nazvem
,»PublicAdCampaign* — ,,Vetfejna reklamni kampan‘ zacal spontdnné v roce 2000 a funguje
diky podpote dobrovolnikti dodnes. Je to jakasi vzpoura individualit proti masovosti reklam-
nich kampani a urcité legitimni a kreativni zptisob vyjadreni nesouhlasu se znehodnocova-
nim vetejného prostoru. A myslim, Ze pravé tohle uvédomeni si hodnoty vetejného prostoru
je zacatkem cesty k jeho kultivovani, protoZe kvalitni vetejny prostor vypovida o kulturnosti

a vyspélosti dané zem¢.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

70

II. PRAKTICKA CAST
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3 PiSMO JAKO INSPIRACE K VOLNEMU AUTORSKEMU
VYTVARNEMU PROJEVU -3 PROJEKTY

3.1 BUD MOJE FORMA, JA BUDU TVUJ OBSAH!

BUD MOJE FORMA,
JA BUDU TVU DBSAH!

Obr. 138. Bud’ moje forma Obr. 139. Bud’ moje forma — stopy

Zména motivu na krcku budovy U4. Bublina s textem: ,,Bud’ moje forma, ja budu tviij ob-
sah!* Citat ma vyznam:

a) vyznani lasky ke Skole

b) vyznani lasky k divce/chlapci

¢) vyznani lasky kuchaie

Pted bublinou jsou na zemi znacky — stopy pro toho, kdo text ika, toho, komu je adresovan

a fotografa, ktery je u toho mize vyfotit.
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3.2 BATOVY CITATY
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Obr. 140. Cena je diktator

Obr. 141. Plat hotove, nevypujcuj si! Obr. 142 Pomahej si sam.

Maji citaty Toméase Bati 1 dnes svoji platnost? Instalace tfi jeho vybranych citath vytvorie-
nych z cihel na né€kolika mistech ve Zlin¢:

,»Cena je diktator. T. B.“ — pted obchod Lidl

»Plat hotove, nevypijcuyj si! T. B.* — pfed banku

,Pomahej si sam. T. B.* — pfed radnici
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3.3 KONECNA?

Obr. 143. Konecna?

Naépis ,,KONECNA?* nainstalovany na oknech 32. budovy ma nékolik vyznamil. Vychazi
z nazvu vystavy zaveérenych bakalarskych a magisterskych praci studentli Fakulty multi-
mediédlnich komunikaci Pfestupné / kone¢nd, jiz ma propagovat, je to zaroven i moje po-
sledni — ,,kone¢na* skolni prace na této fakulté, ale jejim hlavnim cilem je upozornit na
ukonceni provozu Skolni Galerie 12. Svlij nazev ziskala po svém piedchozim sidle — budové
¢islo 12 a v roce 2009 se z diivodu vysokého najemného ptesunula praveé do prostor 3. pa-
tra budovy 32. Byla mistem kondni mnoha Skolnich akci, jako byly vystavy, koncerty, pied-
nasky nebo médni prehlidky a vyrazné obohatila kulturni prostedi Zlina. 30. zaii 2010 se
ma neprodlouzenim najemni smlouvy jeji provoz ukoncit a proto se textem ptam, jestli je to
opravdu jeji kone¢na, protoze podle me je takovy prostor ve Zlin¢ potifebny a rozhodné ma

smysl.

Pismena jsou vyfezana z polystyrenu, ptefiznuta a pfilepena z obou stran oken, ¢imz jimi ja-
koby prochézi a opousti tento prostor. Jestli bude Galerii 12 opravdu opustén nebo piipadné
nahrazen novym se dozvime v budoucnu. Bild barva textu ji vSak dava nadéji.

Instalace bude doplnéna hesly a textem o Galerii 12, jakymsi jejim manifestem:
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Probudit mésto, rozproudit krev, defibrilovat!

Obsadit tovarny, generovat napady.

Hudba, film, vernisaz, design, workshop, ptednaska, mejdan!
Dvanactka!

Zisk? NadsSeni, radost — hec!

Otevienost, rovnost, svoboda.

Nepochopeni? Prohra? Konec¢na?

Nabit elektrody, defibrilovat!

Prostor je relativni, poslani absolutni!

Co Bat’a zacal, komunista znicil a ¢esky kapitalista dorazil. Po 60ti letech se Zlin stal més-
tem bez pulzu, kultura umirala, prostor pro experiment neexistoval. Mladi umélci neméli
kde vystavovat, za hudbou leda na disco, na pfednasku mozna do Skoly. Mésto potfebovalo
novy impulz, restart, ktery by mu vdechl Zivot. Musela vzniknout Dvanéactka.

Koncept kreativni tovarny s lidmi misto strojii, fantazii misto surovin a zdbavou misto pe-
néz — svobodny prostor, otevieny vSem bez rozdilu. Prvni Dvandactka byla oteviena na jaie
roku 2008 ve druhém patie 12. budovy arealu Svit. Stala se prostorem pro experiment lezi-
ciho na pomezi undergroundu, plna hudby, filmu, animace, fotky, designu, vernisazi, work-
shopti a prednasek. Po roce fungovani se prestéhovala do budovy 32, kde se koncept Dva-
néactky rozvinul naplno.

Z hecu, bez myslenek na zisk a za nadSeni a pomoci vSech ptichozich se vybudoval prostor,
ktery ve Zlin€ nem¢l a zatim nema obdoby. Osmimési¢ni salva koncerti, vystav, prednasek,
vernisazi a natacecich dnii studentskych filma byla ukoncena 30. ¢ervna 2010, kdy FMK vy-
povédéla ndjemni smlouvu s majitelem 32. budovy. Po oba dva roky galerii provozovalo ob-
canské sdruzeni Dvanactka a financovala Fakulta multimedidlnich komunikaci UTB Zlin.

Dvanactka se z 32. budovy odebere k 30. zati 2010.

Dvanactka o.s.
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