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ABSTRAKT

Bakalatska prace fesi problematiku vyznamu vizualni kultury a malifstvi v oblasti socialni
pedagogiky. Zabyva se Skolou malovani a vidéni a pfedklada navrh feSeni fady socialnich a

vychovnych problémi prostiednictvim angazované i¢asti v uméni a tvorbe.

Kli¢ova slova: vidéni, malovani, $kola vidéni, tvorba, prevence, terapie, socialni pedagogi-

ka

ABSTRACT

The bachelor thesis addresses to the issue of the importance of visual arts and painting in
the field of social pedagogy. It deals with a school of painting and vision, and proposes
solutions to a number of social and educational problems through comitted participation in

the arts and creation.

Keywords: vision, paiting, school of vision, prevention, craetion, therapy, social pedagogy
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UvVOD

V kazdé dob¢ se da sdilet a délat véci, které povazujeme za diilezité. Vénovat se tomu, co
je hlubsi nez vyzdvihované, nasvicené, populdrni zajimavosti, osoby...Zajima-li nés
hloubka, véci podstatnéjsi, které¢ dnesni reklamy a politika zakryvaji, mizeme se do nich

ponofit, 1 kdyz doba tomu nepfeje. V kazdé dobé mizeme hledat pravdu.

Mam-li nyni rozvadét téma ,,Vyznam Skoly vidéni a malovani v socidlni pedagogice®, chci
se opfit o obor, v némz se snazim pracovat a myslim, ze ndm lidem, kulturnim bytostem, je
rovnéz velmi blizky. Jedna se o vytvarné uméni. Konkrétné se budu zabyvat malifstvim.
Snad se mlZe zdat, ze budu-li se 0 ném zmiflovat jako o né¢em, co je bytostné, dilezite, je

to z osobniho z4jmu, zaujatosti pro véc a tieba ne vzdy mylného minéni, Ze zrovna ten

vvvvvv

Ale pro¢ nemuize pravé uméni dat ¢lovéku novy navrh, navrh k vlastni realizaci, skute¢né-
mu proziti kvalitniho a smysluplného Zivota. Uméni jako takové, umeéni, které by mélo ucit
lidi divat se, ,,vid&t“; spiSe na svét, véci, udalosti kolem sebe nazirat nez jen hledsét. Rek-
néme, ze se budu zabyvat jakousi Skolou vidéni. Neni i to nutnost a kompetence, jiz by ani
socialni sféra a socidlni pedagogika viibec neméla opomijet - nabidnout lidem zptisob kva-
litativniho vidéni? Abych to upfesnila, navrh nalézt i v dnesni pietechnizované dob¢ ostrov
onoho normalniho svéta, co ndm piipomene tieba jen kousek obycejného byti, néco jako
chut’ ovoce ze stromu Vv zahrad€é nemajici ptfimési umélych hmot, anebo viini podzimniho
vécech. Moznosti ucit se divat a taktéZ jeji praktické realizaci. Je pfece podstatné a nezbyt-
né vidét véci v celku. Nelze ménit ¢loveéka a zabyvat se jim, aniz by se zaroven ménilo a
spoluutvatelo jeho prostiedi. Musim rovnéZz hned na zacatku zdaraznit, ze mi nejde o ja-
kousi formu arteterapie. Jde o skute¢nou realizaci vlastniho tvirc¢iho potencialu ve smyslu
ryze demokratickém, tzn. kazdy ma pftilezitost, projevi-li opravdovou chut’, zdjem a anga-
zovanost. A néma to nic spolecného s tim, Ze nemohl se ,,chudak® uplatnit jinde, bude si
hrat aspont na malife. To v z&dném piipadé! Tady se jen nestavi na elit€ a titulovani, ale na

ryzi podstaté obycejného Cloveka. Takze: piilezitost mize mit kazdy.

Nestane se i vam n¢kdy, Ze pfijdete do galerie ¢i muzea a mate pocit, Ze si z vas délaji
blazny? Ze toto, co se zde nazyva uménim, ma tak skryty vyznam, Ze tomu rozumi jen urci-

ta skupina ,,vyvolenych* a ten obycejny ¢lovek je zde za hlupaka. Otazka vsak je, kdo kym
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ve skuteCnosti je. Je také mozné, ze se vétSina nyné€jSich postmodernich smérti uchyluje
k baroknimu praktikovani literarniho zptuisobu tvorby, jelikoz piehlédly historickou souvis-
lost a kompetentnost tvorby. A skutecnost je i takova — Ze cela fada ky¢h pochazi od profe-
sionalti. Vzdyt' dobry obraz, budu-li se drzet oblasti malif'stvi, ma mit chut’ a vini chleba,
ma mit opravdovost obycejného Cloveéka. Takovou chut mély i obrazy impresionistd, o

nichz budeme jesté hovofit.

S obrazy je to jednoduché, avsak je tomu tfeba oka Skoleného a schopnosti divat se na véci
Vv celku a bez predsudkt: nékdy postaci jen kratky Cas a poznate, zda je to chleba, ktery
muzete mit kazdy den, zda je obraz Zivy. Anebo je to dort, kterého se brzy pfejite, je to
dekorace a misto opravdové barevnosti jen pestrost, je to jen neziva pomalovana plocha,
mrtvola, kterou mizete vyhodit z okna. Chce to nutnou davku uptimnosti k sobé samému i
k celku. Tomu by se m¢l ucit kazdy. A je dosti pravdépodobné, ze se budou ucit profesofi,

védci, umélci od obycejnych lidi.
Co v této bakalarské praci sleduji:

Cil: Cilem této prace je dokazani vyznamu tvorby v zivoté ¢lovéka a tim také upozornit na
to, Ze ma nezastupitelné misto i oblasti socidlni pedagogiky. Konkrétné se zaméfuji na pe-
dagogiku Skoly malovani a vidéni, kterd vychazi z teoretické i praktické ¢innosti Umélec-
kého seminafe (Kunstseminar) ve Svycarském Lucernu. Zaméfuji se na vyznam vizudlni
kultury a skoly vidéni v socialni pedagogice, zabyvam se vlivem tvorby na jedince. Chtéla
bych zde ukézat, Ze uméni ¢lovéka povznasi a kultivuje. Bude-li ¢lovek kultivovany, vede-
ny k vnimani svéta uménim, bude to mit kladny vliv na jeho hodnotové citéni. Clovék,
ktery ma spravné€ srovnané hodnoty, umi si vytycit kvalitni a Zivotné podstatné priority,
nemusi se pozdé&ji uchylovat k ndhrazkdm skutecnych prozitki, jako napt. k drogam. Vizu-
alni kultura a konkrétné metoda Skoly vidéni, kterou zde prezentuji, by méla pomoci ¢love-
ku najit cestu ke kvalitnimu proziti Zivota. A nejednou zde zdiraziiuji, ze nesleduje pouze
a prednostné vytvarné vysledky, ale méla by predevsim ucit lidi vidét, a ze je urCena a na-

bizi se kazdému, kdo projevi zdjem; neni podminéna talentem.
Pocet kapitol: Bakalatska prace ma 5 kapitol.

Stru¢né shrnuti: Rozvijim zde problematiku $koly vidéni, orientaci, vyznam tvorby a kon-

krétné malovani, dalezitost tvorby pro jedince a jeji vyznam v oblasti socialni pedagogiky.

Pokousim vychdzet samoziejmé predev§im z mého studia i vlastnich praktickych zkuSe-
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nosti a tuto bakalaiskou praci predkladam piedevsim jako nahled do problematiky soucas-
né¢ho umeéni, skoly vidéni a malovéni a pfedev§im. Snazim se ukézat, jaky by mohla a ma
(coz nelze prehlédnout z poznatki Kunstseminaru ani nasich malifskych kurzt a mé vlastni
ucitelské ¢innosti na stiedni a soucasné také specialni skole) skola vidéni vyznam v rozvoji
tvaréi podstaty Clovéka. Jak ,,zdrava®™ je pro Cloveéka tvorba, feknéme jako pro ,,malou
strukturu“ — s ohledem na celek — ,,velkou strukturu®“. Velmi ¢asto se budeme na téchto
strankach setkdvat s pojmy vidéni, hledani, krasa... — chci je zdlraznit. Dnes je divani se

vSude dost. Opravdové vidéni predbehlo ukradani skute¢nosti.

Bakalaiska prace se dé€li na ¢ast teoretickou a Cast praktickou. V teoretické Casti jsem vy-
mezila zakladni pojmy: socialni pedagogika, estetika, estetickd vychova, prevence a vztah
prevence k rozvoji vnimani a vychové¢ déti ke krasnu, prevence proti vandalismu, ale hlav-
né¢ ke spravnému vidéni svéta a pfijimani hodnot, zakladni pojmy Skoly vidéni, malifska
orientace, tvorba, vyznam tvorby pro socialni pedagogiku.

Abych naplnila zakladni cil mé bakalaiské prace, tj. vyzdvizeni dilezitosti tvorby pro je-
dince a jeji vyznam v oblasti socidlni pedagogiky, vyhledala jsem pro tyto ucely vhodné
respondenty, jimiz se stali studenti gymnazia. Sbér zékladnich informaci jsem provedla
formou uvah na téma ,,krasa“ a ,,vyznam uméni®. V dalsi fazi jsem provedla jejich obsaho-
vou analyzu. Na zakladé takto zjisténych skutecnosti jsem V tabulkach vytvotila obsahové
jednotky a na jejich podkladé posléze vyhodnotila nejvyssi kategorie. V posledni fazi prak-
tické ¢asti jsem provedla shrnuti zjisténych skutecnosti.

Na konci bakalaiské prace jsou v pfilohach k nahlédnuti fotografie, které jsou dokumentaci
jednoho z poslednich plenérti uskute¢nénych v ramci $koly vidéni. Plenéru se ucastni stu-
denti 1 dospéli lidé, kteti projevi zdjem a maji chut’ se zapojit, ucit se, vyzkouset, zda se
mohou V oblasti tvorby nalézt. Setkavaji se zde lidé riznych vékovych kategorii, amatéfi i

zkuseni malifi. Ukazky nékterych praci naleznete praveé zde.
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1 ZAKLADNI POJMY

Tuto kapitolu, prvi a feknéme tvodni a vysvétlujici, bych chtéla vénovat vymezeni zaklad-
nich pojmii, s nimiz se budeme na strankach této prace setkavat. Vysvétlime, nebo spise si
zde zopakujeme terminy a oblasti, které oznacuji: socialni pedagogika, estetika, prevence,
Skola malovani a vidéni atd. Pfiblizeni téchto pojmii bude pro nds zakladnimi pilifi pro
dalsi kapitoly, které se budou hloubé&ji zaobirat vyznamem malovani a vidéni v socialni

pedagogice a také vyznamem vytvarné ¢innosti viibec jako prevence v ramci socialni peda-

gogiky.

1.1 Socialni pedagogika

1.1.1 Pocatky socialni pedagogiky

»Socialni pedagogika je v nasich podminkéch relativné¢ mlady obor. O spole¢enskych sou-
vislostech vychovy véd¢li lidé jiz v davné minulosti* (Kraus, 2008, s. 9). Jiz filozofové ve
starém Recku zddraziovali, Ze vychova musi zohlediiovat a akceptovat zajmy spoleénosti.
Cili kofeny socialni pedagogiky lze spatfovat jiz ve starovéku u velkych filozofil, jako byl
Platon, Aristoteles, Seneka, ktefi zdlraziiovali vyznam vychovy pii spoleCenském uplatné-
ni ¢lovéka. ,,Ve sttedoveku, v obdobi scholastiky, kdy byla urcujici kiestanska vira, pise o
vztahu k chudym T. Akvinsky* (Kraus, 2008, s. 10). Dalsi vyvoj mizeme sledovat nadale i
V obdobi novovéku, v humanismu a renesanci, které ptrinesly odklon od Boha k ¢lovéku.
Zde bychom se mohli poucit u utopickych socialistii T. Mora, T. Campanelly, ktefi pfipisu-
ji vychové mimotadny vyznam v souvislosti s utvafenim spofadané spole¢nosti. Podobné
se na silu a moc vychovy divaji francouzsti osvicenci C. Helvetius, D. Diderot, F. Voltaire.
V souvislosti s myslenkami osvicenectvi, jehoz zakladem byla idea dobra a spravedlnosti
atd. bychom neméli zapominat ani na J. A. Komenského, ktery vychovu chape ,,nejen jako
kultivaci jedince, ale vnima ji také jako prostfedek napravy svéta“ (Kraus, 2008, s. 10).
Rovnéz nesmime zapomenout na R. Owena, ktery vychazel z presvédceni, ze kazdy ¢lovek

je produktem spolecenského prostiedi a vychovou lze dosahnout zmén v jednani.

»Na vznik socialni pedagogiky mél nepochybné vliv i rozvoj sociologie. Jeji zakladatel A.

Comte zduraziioval tlohu vychovy, jejiZ cil spatfoval ve snaze podfidit individualni zajmy
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z4jmum spoleCenskym® (Kraus, 2008, s. 10). Dale v navaznosti na osvicenstvi existovaly
dalsi proudy jako filantropismus a pietismus. Typickym piikladem tohoto pfistupu k vy-
chov¢ je dilo Svycarského pedagoga J. H. Pestalzziho. Jelikoz polozil zaklady pedagogiky
socialni péce, nékteti ho pokladaji za zakladatele socidlni pedagogiky. Jini povazuji za za-
kladatelskou osobnost némeckého filozofa a pedagoga P. Natorpa. Pojem socialni pedago-
gika pouzil poprvé jiny némecky pedagog A. Diesterweg. ,,Pocatky socidlni pedagogiky u
nas byvaji spojovany se jménem G. A. Lindnera, prvniho profesora filozofie a pedagogiky
na Karlové¢ univerzité” (Kraus, 2008, s. 11). Ve svém dile pouzil termin socialni pedagogi-
ka, jasn¢ vyzvedal spolecenské poslani vychovy, usiloval o demokratizaci vychovy a zpii-

stupnéni vzdélani vSem.

Nyni bychom se mohli podivat ke kofeniim socialni pedagogiky v Polsku, které jsou stejné
jako v ostatnich zemich spojovany s obdobim a spolecenskou situaci 2. poloviny 19. stol.
Jsou spojovany se jmény S. Karpowicze a L. Krzywickeho a pfedev§im H. Radlické, ktera

byva povazovana za zakladatelku tohoto oboru v Polsku.

Socialni pedagogika po cel4 ta 1éta a na uvedenych mistech vznikala jako reakce na spole-
¢enskou situaci. Mohli bychom se postupné podrobnéji zabyvat individualnimi pfistupy a
pfinosy jednotlivych osobnosti nejprve napi. v Némecku, kde socidlni pedagogika nejen
vznikla, ale mé 1 nejdelsi tradici. Mohli bychom také projit vyvojem ceské a slovenské so-
cialni pedagogiky, stejné jako socialni pedagogiky v Polsku a v dalsich zemich. Nechci se
zde ovSem zabyvat historii tohoto oboru a v této souvislosti odkazu tedy na adekvatniho
autora Blahoslava Krause jeho knihu Zaklady socialni pedagogiky, z niz zde také Cerpam.
Stru¢ny nastin pocatkl socidlni pedagogiky zde méame piedevSim pro ukazani dilezitosti

vychovy a jeji souvislosti se spoleCenskym vyvojem.

1.1.2 Pojeti socialni pedagogiky

Centrem pozornosti socidlni pedagogiky je v kazdém ptipadé clovek, lidé. Pojeti socidlni
pedagogiky se rtznila a v pribéhu vyvoje proménovala. Pfedev§im to souviselo s pojmem
socialni. ,,Jedno pojeti tento pojem chapalo ve smyslu potfeby pomoci tém, kteti se dostali
do slozité zivotni situace, druhé vidélo pojem socidlni ve vztahu k celé spolecnosti, a tedy
ve smyslu vSech spoleCenskych kategorii pro Zivot v dané spolecnosti® (Kraus, 2008, s.
39). Jak uvadi Kraus (2008), zamé&feni socialni pedagogiky 1ze z hlediska riiznych piistupti

shrnout K objektim vychovy, k formam a podminkam vychovy, Kcilim vychovy,
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k metodam vychovy a ve smyslu socialni pomoci. Existuje fada vymezeni a definic socialni
pedagogiky. Pojimani socialni pedagogiky vyplyva také z toho, zda je pojimana jako obor
teoreticky, nebo spise aplikovana, prakticka disciplina. Zastdvam zde pfistup prakticky,
jelikoz dle mého néazoru jde zde predevsim o ¢loveka, o ¢lovéka a pomoci jemu zit kvalitni
Zivot.

Samoziejmé se socidlni pedagogika 1i8i v pojeti také v riznych zemich a u riznych autord.
»docialni pedagogika v pojeti J. Schillinga (Schilling, 1990) chape vychovu jako pomoc
vSem vékovym kategoriim v riiznych zZivotnich situacich (v¢etné vyuzivani volného ¢asu). |
on fesi problémy socialni pedagogiky v propojeni se socialni praci a ukazuje, Ze obor ma
pedagogické aspekty. Vychazi z toho, ze hranice mezi socialnimi a vzdélavacimi institu-
cemi se stiraji — objektem socidlni prace nejsou jen okrajové a problémové skupiny obyva-
tel, ale celd populace a socidlni prace se v postupech a metodach pedagogizuje (Kraus,

2008, s. 41).

Pomérné Siroké pojeti socialni pedagogiky najdeme i v publikaci Clovék, prostiedi a vy-
chova (Kraus, Polac¢kova 2001), v niz se hovofi o socialni pedagogice jako o védnim oboru
transdisciplinarni povahy, ktery se zamétfuje na roli prostiedi ve vychoveé, a to nejen
v souvislosti s problémy rizikovych, potencialné deviantné jednajicich, ohrozenych a né&jak
znevyhodnénych skupin, ale v souvislosti s celou populaci. Socialni pedagogika by méla
podle této koncepce vytvaret soulad mezi potfebami jedincli a spolecnosti, tj. pfispivat

k optimalnimu zptsobu zivota v dané dob¢ a v danych spolecenskych podminkach.

Soucasna socialni pedagogika zahrnuje v kazdém ptipad¢ dv€ dimenze — socidlni a peda-
gogickou. Socidlni dimenze je déna socidlnim ramcem, spolecenskym prostfedim, kde vy-
chova probiha, spole¢nosti, statem; zabyva se ménicim se prostiedim, kde vychova probi-
ha. Pedagogicka dimenze spoc¢iva v tom, jak pedagogickymi prostfedky realizovat ty naro-
ky, které jsou spole¢nosti dany, jak realizovat jeji cile a pozadavky. ,,Socialni pedagogika
pojednava, jak optimalizovat a usmériiovat zZivotni situace a procesy a to s akcentem na
vnitini potencial jedince a jeho individualitu. Centralnim tématem, které prolina celym
obsahem oboru, je rozvoj socialni kreativity, aktivizace sil kazdého vychovavaného. Sou-
casné k zakladnimu obsahu patii rozvijeni Zivotniho zpisobu, tj. jeho kultivace a optimali-
zace s ohledem na individualni ptedpoklady jedince a minimalizace rozporti mezi nim a

spolecenskymi podminkami‘ (Kraus, 2008, s. 45).
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1.2 Estetika

Podle Wikipedie a filozofickych slovnikl estetika (z fec. aisthetikos — vnimavost, cit pro
krasu) je filozoficka disciplina zabyvajici se krasnem, jeho ptisobenim na ¢loveka, lidskym
vnimanim pocitd a dojma z uméleckych i pfirodnich vytvort. Estetické uvahy provazely

disciplinu vymezil az roku 1750 A. G. Baumgarten.

1.2.1 Esteticka vychova

Esteticka vychova usiluje o rozvoj jedince prosttedky uméni a krasy a objevuje se znovu a
pusobeni na citovou a volni stranku duSevna, jehoz cilem je trvalé ovlivnéni vztahii k umé-
lecké tvorbé historické 1 soucasné a k estetickym podnétiim, které piinasi spolecensky zivot
a jimiz na citlivého vnimatele pisobi krasa; estetickou vychovou se ma rozvinout i vlastni

estetickd ¢innost déti (Uzdil, 1960, s. 11).

Umeéni je dokladem vyvoje lidské spole¢nosti, jejiho védomi a chapani skutecnosti. Zraci
hledéani pravdy a krasy po cela staleti a pravidelny kontakt s uménim, které k ¢lovéku beze-
sporu patfi, nejen obohacuje, ale vede také k objektivnéjSimu nazirani skutecnosti a vlastni
odpovédnosti jak za sebe samého tak i za celek. Na zaklad¢ vlastni tvotivé prace se ¢lovék
seznamuje se zakonitostmi umélecke tvorby, ale stava se citlivéjsi také vici nejjemnéjSim
podnétim. Estetickd vychova formuje lidskou bytost. Estetickd vychova spojuje vychovné
pusobeni v ramci vzdélavacich predmétt v prostiedi Skoly s mimoskolni ¢innosti. Esteticka
vychova ma vyznamné postaveni pro formovani vSestranné osobnosti, formovani jeho
hodnot a postojii. Vyznam umeéni a estetického vnimani skutecnosti vyplyva z potieb sa-

motného lidského organismu, je to vrozena potieba a nutnost ¢loveka.

Jak uvadi Java (1987) mizeme hlavni cile estetické vychovy shrnout do nékolika zaklad-
nich skupin, mezi néZ patii: systematicky rozvijet adekvatni estetickd vnimani a citové pro-
zivani a hodnoceni, seznamit se zékladnimi dily nérodni i svétové kultury, s jejich tviirci a
etapami vyvoje uméni. Déle rozvijet uméleckou tvofivost a v neposledni fadé¢ uménim a
estetickou vychovou obohacovat poznani, rozvijet moralni stranku osobnosti, ale také zu-

Slechtovat mysleni a citéni.
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Esteticka vychova ma jedince obohacovat, kultivovat, vést k odhalovani bytostnych potieb
¢loveka, hladu po pravdé, krase, spravedlnosti a tyto zakladni pojmy brat za vlastni a vzbu-
zovat touhu o n¢ neustale usilovat a bojovat za né. M¢la by prostfednictvim uméni a prede-
v§im vlastni tvlrci ¢innosti ucit Cloveka vidét a vidénou skute¢nost prozivat, umét nazirat

celek a piijimat za n¢ odpovédnost.

1.3 Prevence

Socialni pedagogika se zabyva také prevenci. ,,Socialni prevence znamena piedchazeni
potencionalnimu ohroZeni socidlné-patologickymi jevy a ochranu pfed nimi. Pfi primérni
prevenci se snazime piedejit socidlné-deviantnimu jednani v situacich a prostiedich, kde
jesté dany jev nenastal. Pti sekundarni prevenci plisobime na osoby, které jsou z hlediska
socialni patologie rizikové nebo se jiz deviantniho chovani dopustily. Terciarni prevenci

rozumime snahu o zabranéni recidive.

Socialni prevenci Ize ovSem klasifikovat i podle jinych kritérii. Podle rozsahu rozliSujeme
prevenci plosnou (v ramci celé spolecnosti), skupinovou (zamétenou na urcité skupiny,
napt. mladez) nebo individualni (prace s konkrétnim jedincem). Za podstatné 1ze pokladat
rozdéleni na prevenci specifickou a nespecifickou. Prvni se tyka jednotlivych socialnich
deviaci (napt. prevence Sikany, kriminality, drogové zavislosti). Nespecifickd prevence
predstavuje celkové formovani osobnosti ke zdravému Zivotnimu stylu tak aby zrala osob-
nost byla sama schopna odolavat nejriznéj$Sim negativnim vliviim, ohroZenim a nastraham.

Dalsi typ prevence je tzv. situacni.
Je zifejmé, Ze pole plisobnosti socidlni pedagogiky je predevsim v nespecifické prevenci
(Kraus, 2008, s. 148). Malifstvi a tvorba v tomto smyslu — ve smyslu ,,8koly vidéni, do niz

se vas snazim uvést a jeji zaklady a problematiku nastinit — je a miiZe byt nejen prevenci.

1.4 Volny cas

»Volny ¢as existoval prabéhu lidskych dé&jin stéle, aniz byl pocitovan jako problém, aniz
by zavdaval pfileZitost k zvlaStnim Givaham. Sttidani ¢innosti a odpocinku odpovida biolo-

gickému rytmu, vlastnimu zivoc¢isné isi, u clovéka nabylo podoby stfidani prace a volného
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Casu. V predindustridlni spole¢nosti byl volny ¢as vysadou vrstvy lidi, ktefi nebyli bezpro-
sttedné spjati s vyrobni praci. Pravé volny ¢as umoznoval elité rozvijet kulturné bohaty a
naro¢ny zivotni sloh, at’ jiz to bylo v antice, v rytifském a cirkevnim stfedovéku, v renesan-
ci, vdobé moderni (Spousta, 1994, s. 10). Volny ¢as prosel vyznamovou proménou.
Zvlasté ¢innost ducha jako napli volného casu ma v kulturnich déjinach pievahu, coz se
odviji zfejme od dob, kdy byl volny ¢as chapan predevsim jako hodnota, ktera slouzila

k ziskavani a rozvijeni dustojnosti pfedevsim prostiednictvim vzdélavani.

Dovolim si polozit otazku k zamysleni, zda traveni volného Casu v nasi spolec¢nosti slouzi
pfedev§im a vzdy k dastojnému a hodnotnému Zivotu? Nezamotavame se nékdy do role
»Spokojenych otroku®, ktefi nechavaji za sebe Zit pfistroje, ktefi v sob& umlcuji tvirci pod-
statu vlastniho Zivota. Uvedeny styl Zivota je modelem zvlasté pro déti a mladez, aby se

ucili rozpoznavat opravdové hodnoty a nebyli hédonisty.

1.4.1 Co je volny cas?

Pod pojmem volny ¢as si miizeme piedstavit ¢as, ktery si cloveék svobodné voli a ve kterém
déla takové Cinnosti, které mu ptindSeji potéSeni a zabavu, radost a odpocinek. Je to Cas, ve
kterém se obnovuji jeho télesné i dusevni schopnosti, ptipadné jeho schopnosti tviirci. ,,Je
to Cas, v némz je Clovék sam sebou, nejvice patii sdm sob¢, vykona prevazné svobodné a
dobrovoln¢ ¢innosti pro sebe, popt. pro druhé, ze svého vnitiniho popudu a zajmu* (Né&-
mec, 2002, s. 17). ,,Pod pojmem volny Cas se bézné zahrnuji: odpocinek, rekreace, zébava,
zajmova cinnost, dobrovolné vzdélavani a dobrovolna spoleCenska ¢innost. Specifickou
zvlastnosti volného ¢asu déti a mladeze je to, Ze z vychovnych diivodl je Zadouci jeho pe-

dagogickée ovlivitovani® (Némec, 2002, s. 17).

1.4.2 Edukaéni vyuZzivani volného ¢asu

»dledujeme-li ivahy o volném Case pocinaje starovekych filozofickych myslitela az po
soucasné teoretiky, miizeme konstatovat, ze se v jejich nazorech promitaji rizné spolecen-
ské podminky, v nichz zili, a s tim spojené urcité¢ vidéni a chapani svéta. Ty se dotykaji
nejen pojeti kategorie volny cas, socialnich problému spojenych s volnym ¢asem, ale i ob-
sahu a funkce volného c¢asu, jeho eduka¢niho vyuzivani, aZ po zatazeni do vychovné-

vzdélavaciho systému — pedagogiky volného ¢asu* (Némec, 2002, s. 17).
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Spravné vedeni a hodnotova orientace ve volném case déti, mladeze ale 1 dospélych je
podle mého ndzoru diillezitym fenoménem soucasné spolecnosti. Je nutné i v ramci socialni
pedagogiky ¢lovéka motivovat a vést, nabidnout mu takové plnohodnotné vyuziti volného

¢asu, aby mohl jako osobnost rtist, coz ma kladny dopad i na rast celé spole¢nosti.

Volny ¢as ma rostouci vliv na edukacni utvatreni soucasného Clovéka. Existuji moznosti
pro déti, mladez i dospé€lé naplnit sviij volny ¢as v riznych institucich a zafizeni, které jsou

k tomu urcené.

1.4.3 Volny ¢as a kulturni edukace

Specialné se otazkami pedagogického plisobeni riznych kulturnich zatfizeni zabyvaji oblas-
ti a pedagogické discipliny jako jsou bibliopedagogika, muzejni pedagogika, galerijni pe-
dagogika, divadelni pedagogika, hudebni pedagogika a kulturni pedagogika.

»Kulturni pedagogika ptredstavuje velmi Sirokou oblast souvisejici s edukaénimi ¢innostmi
Vv oblasti kultury a kulturnich zafizeni (tzn. v muzeich a galeriich, v divadlech a kinech,
v divadlech a koncertnich salech, v zakladnich umeéleckych Skolach, v centrech volného
¢asu apod.). Jejim zakladnim tkolem je reflektovat i rozvijet cile, forma a metody kultur-
né-pedagogickych aktivit v téchto mimoskolnich kulturnich i1 vzdélavacich institucich. Pra-
covné tedy kulturni pedagogiku miizeme vymezit jako védu a vyzkum zabyvajici se edu-

kacnimi aktivitami pfedevs§im kulturnich instituci* (Némec, 2002, s. 50).

Kulturni edukaci déti a mladeze ale 1 dospélych je zabezpecovana v nasi spolecnosti siti
kulturnich instituci, uméleckym Skolstvim (zakladni umélecké skoly) a nékteré programy
masmédii. Vedle uméleckého skolstvi je mozné navstévovat rizné kulturni festivaly. Kul-

turni edukaci se vénuji domy déti a mladeze, centra mladeze, centra volného ¢asu atd.

Od kategorie volny cas jsem volné piesla ke Skole vidéni. To proto, Ze bude na dalSich

strankach Ustfednim tématem. Proto ji jako pojem 1 jako instituci nyni struéné ptibliZime.

1.5 Skola malovani a vidéni

Chci-li psat o skole vidéni, pak musim jiz na zacatku zduraznit, Ze se budu zabyvat jen
jedinou Skolou toho druhu a pokusim se slovy vyjadfit, co neni a nemuze byt jen pouhou

A%

teorii, o€ t€Z§i je nyni popsat, co je tieba vidét, zazit, ztotoZnit se.
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Nejde mi o srovnani riiznych pojmil vidéni, jak se v teorii uméni vyskytuji, nybrz jde o
jediné bytostné, pro umélecky vyvoj a jeho syntézu rozhodujici. Nebot’ vidéni je jen jedno,

jako je jedno uméni.

Nejde mi ani o srovnavani riznych Skol vidéni, ale jen o jednu Skolu vidéni a z jednoho
hlediska. ,,Skola vidéni neni Skola, protoze neuc¢i hotovym formam, ale zbavuje hotovych
forem pro trvale otevienou cestu objevovani. Je spiSe seminafem vidéni nez skolou uméni*

(Kutra, 1994, s. 2).

V nasi skole vidéni jde o malovani, na které¢ se jiz zapomnélo a které se snazime obnovit.
Jeji zaklady byly poloZeny na principech impresionistické a cézannovské malby, tzn. té
nejptvodnéj$i moderny. Obejit vyznam impresionistické revoluce a nepochopit jeji podsta-
tu, kterd je nejen zdkladem, ale pfedevSim zplsobem moderniho umeéni, znamena ztratit
pudu pod nohama, budovat tzv. moderni uméni bez zakladd. Neni snad nutno pfipominat,
co znamena stavét dim na pisku. Nechceme-li se ztratit s proudem, zistat viset v troskach
ptibytku na pousti, pak je na misté a na ¢ase odhalit revolu¢nost impresionismu a jeho ob-

jev uznat za zavazny.

Impresionismem dos$lo k obratu, ktery se da vyjadfit citatem: ,,Malifstvi pied Cézannem
bylo jako chemie pied Lavoisierem®, coZ znamend, Ze doposud bylo uzivani barvy citové a
intelektualné nekontrolovatelné, zatimco impresionisté a Cézanne objevili objektivni zdkon

vidéni. Tento objev zustal v malifstvi i v teorii uméni z velké ¢asti nepochopen.

V teoretické¢ casti bych rada pftiblizila problematiku Skoly vidéni a osvétlila zaklady,

z nichZ Skola malovani a vidéni vychazi.

1.5.1 Proc¢ Skola vidéni?

Zabyvali jsme se volnym Casem a systémovym travenim volného ¢asu. Skola vidéni, jak

budeme dale sledovat, mtze pfinést smysluplné naplnéni v ramci volného ¢asu.

Ale nejen to. Je rozdil mezi travenim volného Casu sportem, rekreaci ¢i sledovanim televi-
ze (toto vSechno je samoziejmé diilezité dobré) a mezi vlastni tviréi aktivitou, kdy nam,
ale 1 jinym, takto naplnény Cas pfinese potéSeni z tvircich vysledkt, dila, da se fici 1 kous-
kt kréasy. Jsme tvarci bytosti a je jisté dobré, ba 1 prosp€sné, abychom se tieba prostifednic-
tvim volnych chvilek, které nemusime travit vydélavanim penéz a podobnych aktivit, zapo-

o w7 (24

jili do tvirciho procesu. Pfinese nam to uspokojeni a véfim tomu, Ze i radost. Proto zde



UTB ve Zliné, Fakulta humanitnich studii 22

predstavuji Skolu vidéni, ktera nabizi takové tvir¢i vyziti. Je to Skola ojedin€la, ale to ne-
Znamena, ze by neméla své misto a vysledky. O jeji podstaté a zdkladech pojednavam na

dalsich strankach. Skola vidéni je Zivotni navrh k vlastni realizaci.

1.5.2 Skola vidéni v Um&leckém seminafi

Skola vidéni a malovani, o které zde pojednavam, je praktickd $kola malovani a vidéni ve
Svycarském Lucernu, ktera se doslova jmenuje ,,Umélecky seminai* - Kunstseminar. Jejim
zakladatelem je malif a teoretik Rradoslav Kutra, kterého zde budu nékolikrat také citovat.
Sama jsem tuto $kolu absolvovala a z jeji pedagogiky vychazim. Skola vidéni, se vraci
k impresionismu jako Zivotnimu navrhu budoucnosti. Casové vzato: vraci se k objevu sto
let ¢ekajicimu na své znovuobjeveni. ,,Pedagogika Skoly vidéni je tvodem do vidéni pod-

porou samostatného objevu vidéni!* (Kutra, 1994, s. 2)

Skola vidéni ma jeden dilezity cil: aby idealy impresionistické revoluce byly zpiistupnény
vSem, dostaly se do vSeobecného povédomi v jejich pravé nezkreslené hodnoté, a tak aby

se jejich uskute¢novani stalo spole¢nym dilem na spole¢ném stavenisti.

Nyni se obratim konkrétné k pedagogice Skoly vidéni v Uméleckém seminaii (Kunstsemi-
nar). Setkala jsem se s ni v dob¢, kdy jsem se rozhodovala pro malovani: bylo to rozhodnu-
ti mezi literarnim a vytvarnym zptisobem malovéani. Sama jsem o pevné zakladné jesté ne-
védéla a nedokazala bych ji pojmenovat, jen jsem tusila, Ze je potieba ji hledat nejen pro
Skolni studium, nybrz pro cely tvirci zivot. Mame-li se rozhodnout pro malovani, pak se
rozhodujeme pro Zivotni proces, ktery je svobodny, prosty vSech predsudkti a metod. Ve
Skole malovani a vidéni se proces otevird orientaci, a to s okamzitou praktickou ¢innosti.
Tu se vam zadna prace nezda byt obtizna, ponévadz zadinate chapat sviij podil odpovéd-

nosti.

Orientaci se nazyvaly 1 teoretické seminafe v ateliéru malifstvi na brnénské fakulté za Casu
vyuky vedouciho malifského ateliéru Radoslava Kutry, nasledné v ateliéru v Kunstsemina-
ru v Lucernu. Dnes mohu jen potvrdit, jak nezbytné jsou pro vzdélani soucasného malife, a
mohu fici- 1 pedagoga, jenz ve svém uceni tfeba jen minimalné uziva pojmi a technik vy-
tvarného umeéni. I ja tenkrat, snad z podvédomé potieby takové orientace a védomé touhy
po pevné zakladné, zacala jsem pomalu poznavat pedagogiku Skoly vidéni jiz v brnénském
ateliéru. Pedagogika Skoly vidéni smétuje k vytvarné uvédomélosti. Vyzaduje vzajemnou

diveéru mezi ucitelem a zdkem a pfipravuje na vlastni predavani zkusenosti. Opira se pfi-
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tom o Cézanna ve smyslu jeho slov: ,,Usilovat neustile o svédomitost vzhledem
k myslenkam, uptimnost vic¢i sobé a podtizeni objektu” (Cézanne, 1967, s. 181). Lze fici,
ze umélecky seminar ve Svycarském Lucernu, kde jsem i ja mohla studovat, se stal pokra-

covatelem Cézanna v realizaci myslenky moderniho malifstvi.

Jestlize u¢i Umélecky seminai impresionistickému malovani, uvadi na samostatnou cestu
objektivni tvorby, tvorby kazdého. Tomu, co ptevzal do svych zakladl, zistava Umélecky

seminaf vérny a rozviji malifstvi obycejného demokratického ¢lovéka.

Tu malif nezdlraziiuje sam sebe, coz se Casto stava disledkem psychologického ucinku
kresby, kterd sama o sobé mulzZe byt prekdzkou abstraktni hodnoty dila. Chapejme tim, Ze
abstraktni hodnoty malby jsou zalozeny na barv¢, jeZ neni doplitkem formy, nybrz ptivod-
nim zé&zitkem bezprostfedniho smyslového vjemu. Nazor Uméleckého seminate chape ¢lo-
véka jako odpovédného ¢initele v budoucim demokratickém zivoté. Z hlediska orientace si
uvédomujeme rozhodujici historické momenty v kontinuit€¢ uméleckych déjin. Tak nemu-
zeme piehlédnout ani souvislost ani vyznam impresionistické revoluce a prechod do po-

sledni etapy vyvoje: moderniho uméni.

Moderni uméni, které se zacalo s impresionismem, a Cézanne je intelektualné potvrdil,
nabizi k uskute¢néni udalost historického vyznamu. Hovoifim-li o souvislosti moderniho
uméni s Uméleckym seminafem, pak podotykdm, Ze vytvarny projev se zde nevraci
k formam minulosti, ale opira se o hodnoty nad¢asové, které neptipousti jakékoliv opako-
vani ¢1 napodobovani starych manyr a forem, ale jeho tvorba sméfuje do budoucnosti bez

manyr a forem.

Cézanne se pokladal za malife prostych lidi. Skola vidéni nechce vic, nez v téchto lidech
probudit jejich tviirci intuici, aby si pak sami dokazali otevfit cestu objevovani. To mohu
prirovnat ke svému zazitku z koncertu Giorgia Feidmana, ktery se na zaver obratil ke své-
mu publiku a vybidl je k aktivnimu spoluplisobeni, az nakonec zpivali sami a on odesel.
S Cézannem moderni uméni nekonci, ale zacina, a tudiz i nova pedagogika se po ném vyvi-
ji déale. Moderna pievzala Cézanna bez jeho objektivniho vidéni. Umélecky seminaf se
opird o Cézanna 1 s jeho objektivnim vidénim nebo dokonce hlavné o né. Déle budu v této
préaci vychazet z pedagogiky Skoly vidéni v Uméleckém seminafi a pojednavat o ni vice

mozna svym malifskym neZ teoretickym pohledem, nebot’ ten je mi bliZsi.
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V ramci pedagogiky Skoly vidéni jsem pfipravena, ze jedinci, se kterymi budu pracovat,
nejsou vytvarné nadani. Je to ,,8kola“, metoda, ktera je ptistupna kazdému clovéku, ktery se
muze prostiednictvim tvorby realizovat. Nejedna se zde o vychovu vytvarnou v pravém
slova smyslu. Jde zde v prvé tad¢ o to, ze ¢lovek se prostiednictvim tvorby ,,uéi vidét“a své
vidéni pienaset na platno €i na papir. Vidéni, tedy hledani téch okamzikli upfimného vidéni
a tvorba jdou ruku v ruce. Dalo by se fici: je to cesta, kterd miize pomoci v feSeni fady pro-
blému. Nabizi se vS§em zdravym i nemocnym, dospélym 1 détem, které takto mohou travit
volny Cas, ale i1 lidem, ktefi jsou tieba néjak ze spole¢nosti vylouceni, nejsou uspésni a dra-
vi, mohou se zapojit i lidé postizeni a zdravotné znevyhodnéni, drogové zavisli apod. V
zadném piipadé nejde jen o tvorbu a umélecké naplnéni pouze pro vytvarné nadané. Maji

zde misto talentovani 1 netalentovani.

Snazim se zde osvétlit vyznam malovani, vidéni, uméni, tvorby... ve vychove, v rozvoji
jedince, v§imam si moznosti tvorby jako prevence i1 zpiisobu poznani vlastni odpovédnosti
a Casto 1 uplatnéni a dokonce i smyslu hodnoty zivota. Nepisu zde o uméni a jeho vyuziti
Vv socialni sféfe jako o arteterapii, nybrz je pfedstavuji jako cestu vlastni realizace, oprav-
dové tvur¢i angazovanosti, kterd nam miize pomoci ,,nalézt své misto a ukol*“ a zvednout
védomi dulezitosti kazdého. Jsem piesvédcena, ze ukol vizudlni kultury je v socialni peda-
gogice vyznamny a jeji potiebu bych naznacila slovy z uvahy dvanactileté divenky: ,,potie-
bujeme ji jako vodu®.

Mohu v této souvislosti citovat téz vedouciho jednoho socialniho zafizeni, ktery se vyjad-
fil, Ze — popisy a schémata realitu vystihuji jen vzdalené, nebo ji nevystihuji viibec. Jen

poezie, uméni muze realitu dokonale popsat.



UTB ve Zliné, Fakulta humanitnich studii 25

2 VYZNAM MALOVANI A VIDENI V SOCIALNI PEDAGOGICE

2.1 Dulezitost malirské orientace

V nasledujici kapitole se budu jesté vice zabyvat vyznamem vizualni kultury, skoly malo-
vani a vidéni v socialni pedagogice. Zaroven chci zdlraznit nutnost ucit se vidét, uvédo-
movat si svou soundlezitost k celku a vlastni odpovédnost za celek, coz s opravdovou tvir-
¢i angazovanosti Uzce souvisi. Proto zde nebudeme hovofit o jakési terapii uménim, ale o
uvédomeni si vlastni tvaréi odpovédnosti za spole¢né dilo, coz dava samoziejmé zivot i

novy smysl a hodnotnou napl.

Socialni pedagogika je pojem velmi Siroky a jisté by zde bylo na misté hovofit o pedagogi-
ce a naplni Skoly malovani a vidéni. Jelikoz ta je v ur¢itém slova smyslu prevenci pred pa-
tologickymi jevy ve spolecnosti a zaroven také moznym vychodiskem, jelikoZ nabizi smys-
luplnou (a nejen jako) cestu k vlastni realizaci a orientaci v dané Zivotni situaci. Tato tvurci
cesta neni totozna s ,,konicky* odvozenymi od rGznych femesel a z4jma, ale je to jakési
nova forma ,,vzdélanosti“. Nemohu zde obejit stranku tvorby, respektive — malifstvi, nebot’
vidéno v celku — toto vSechno spolu souvisi. I kdyz dnes$ni doba ma spise tendenci v§echno
rozporcovat a pro ,,kazdou lidskou ¢ast* vyc€lenit jisté oddéleni. Chci se zde zabyvat ¢loveé-

kem ,,v celku* — a tak se 1 v ramci celku chcei zabyvat jeho tviiréim potenciondlem identity.

Neni a nemtze byt ndhoda, jaky vliv ma tvorba na jedince. At uz se jedna o tvorbu vlastni,
osobni tvofivost a jeji rozvijeni, stejné tak podstatné a vyznamné je, jak dilo na ¢loveéka
pisobi- jako na divdka, jenz mize byt divakem aktivnim nebo pasivnim. Neméli bychom
tedy uménim opovrhovat ani ho Skatulkovat do jedné ze slozek napf. ,.kulturniho se vyZiti
Cloveka®, které nemusi mit podstatny vliv na jeho rozvoj duchovni ¢i duSevni, na jeho
utvateni se celistvé. Neni ovSem také jedno, pod ,,jakymi obrazy“ jedinec vyrusta, jako

,hudbou krmi* sviij sluch, zkratka, jakym uménim se zaobira.

Kazdy v oblasti vychovy, v oblasti socialni pedagogiky nachdzime sviij podil spoluucasti.
Nebudeme si hrat na néco, ¢im nejsme, na co nemame schopnosti nebo empatii, ale ani,
pokud se v urcité problematice orientujeme, nemtzeme se schovavat napt. za pocita¢ nebo
papiry, ptipadné za sviij strach nebo nediivéru v sebe samého a nechéavat si zkuSenosti pro
sebe. Nebot’ nejde jen o nds. Jsme soucasti celku. I ja vidim sviij podil odpové&dnosti v této

praci pravé ve zmiflované tviir¢i oblasti, kdy se pokouSim nékdejsi studia spojit s t€émi ny-
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n¢j$imi, teorii nejen v praxi uplatiovat, ale spiSe pro ni z praxe Cerpat. A nejde zde jen o
instituce a vlastni stoupani v Kariéfe. To vSechno je jenom prach. Dulezité je sledovat kaz-

dy den ve své praktické ¢innosti, kde a jak zkuSenosti uplatnit.

Proto zde také rozvijim pedagogiku Skoly vidéni, orientaci...A snazim se vychazet piede-
v8im z vlastnich praktickych zkuSenosti, rovnéz ze spoleéné prace v Kunstseminaru ve
Svycarském Luzernu, a tuto teoretickou praci predkladam ptfedevSim jako nahled do pro-
blematiky sou¢asného uméni, Skoly vidéni a malovani a pfedev§im- jaky by mohla a ma
(¢imz nelze piehlédnout poznatky Kunstseminaru ani naSich dalSich malifskych kurzi a
aktivit) vyznam pro volani po rozvoji tvliréi podstaty ¢lovéka. Jak ,,zdravé® jsou tyto moz-
nosti pro ného jako jedince- malou strukturu- s ohledem na celek a jeho ,,zdravi“- jako vel-

kou strukturu.

Zde se uplatni angazovanost tviirce- kazdého Cloveka, zde ¢lovek neni pod terapeutickym
dohledem a nefesi tfeba jeden nebo mnoho svych problémi. Zde je ¢loveék sam sobé tera-
peutem a zaroven tvircem a ochrancem svého prostifedi. Pro¢? Protoze si uvédomi svou
odpovédnost nejen za sebe, ale i za celek, protoze muze tvofit ,,novou krasu“. A je dosti
pravdépodobné, ze hledani opravdové krasy mize ¢lovéka osvobozovat mnohem vice nez
hledani pravdy. Nebot stalo se jiz mnohokrat, Ze pfi badani za pravdou ¢lovek zbloudil a

dostal se do konflikt i historickych.

2.2 Malovani jako prevence

Socidlni pedagogika se zabyva také prevenci. ,,Socialni prevence znamena piedchazeni
potencionalnimu ohroZeni socidlné-patologickymi jevy a ochranu pfed nimi. Pfi primarni
prevenci se snazime ptedejit socialné-deviantnimu jednani v situacich a prosttedich, kde
jesté dany jev nenastal. Pti sekundarni prevenci piisobime na osoby, které jsou z hlediska
socialni patologie rizikové nebo se jiz deviantniho chovani dopustily. Terciarni prevenci

rozumime snahu o zabranéni recidive.

Socialni prevenci 1ze ovSem klasifikovat i podle jinych kritérii. Podle rozsahu rozliSujeme
prevenci plosnou (v ramci celé spoleCnosti), skupinovou (zaméfenou na urcité skupiny,
napt. mladez) nebo individualni (prace s konkrétnim jedincem). Za podstatné lze pokladat

rozdéleni na prevenci specifickou a nespecifickou. Prvni se tyka jednotlivych socidlnich
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deviaci (napt. prevence Sikany, kriminality, drogové zavislosti). Nespecifickd prevence
predstavuje celkové formovani osobnosti ke zdravému zivotnimu stylu tak aby zrala osob-
nost byla sama schopna odolavat nejriiznéjSim negativnim vliviim, ohroZzenim a nastraham.

Dalsi typ prevence je tzv. situacni.

Je zifejmé, ze pole plisobnosti socidlni pedagogiky je predev§im v nespecifické prevenci‘

(Kraus, 2008, s. 148).

Malifstvi a tvorba v tomto smyslu — ve smyslu ,,8koly vidéni“, do niZz se vas snazim uvést a
jeji zaklady a problematiku nastinit — je @ mize byt nejen prevenci. Ve smyslu socialni pe-
dagogiky mizeme malifstvi a vlastn€ celou Skolu malovani a vidéni, kterou zde ptedstavu-
ji, vnimat z pohledu primérni a nespecifické prevence, jelikoz predstavuje celkové formo-

vani osobnosti. Je zvlasté prevenci ve vidéni svéta.

Z myslenek a samotné tvurci prace déti, mladych lidi, které sama u¢im, vyplyva jejich hlu-
boky a vryty dobry zéklad, ktery je tfeba rozvijet a nenechat jej ztratit. Ktery je tfeba zivit a
pomoci jim zorientovat se v tomto svété roztéisténych hodnot. Nastoupit cestu, ktera je
tvaréi a kterd je tvarci a ktera v nich bude rozvijet vlastni uvédomélost a opravdovost

k sobg, ale i k celku.

Prevence, ale i pomoc, terapie — napt. i u rizikovych skupin: tim, ze je ¢lovék umélecky
angazovany, ma svij tkol a ma smér, kterym muze hledat smysl svého zivota a jeho napl-
néni — to mize byt silnou prevenci praveé i pred riznymi patologickymi vlivy a socialnimi
problémy u mladych lidi. JistéZe nemiZzeme ochranit ¢lov€ka naprosto, pokud se octne
v riznych tézkych zivotnich situacich, které mohou stat veskeré usili i energii. AvSak —
tvorba a opravdovy podil na ni — miize byt obrovskou motivaci a nadéji na obzoru, kdyz se

octneme doslova ,,na dné* anebo jesté vic.

Nerozjimam ted’ nad né€fim neredlnym a pouze teoreticky moznym, ale myslim na fadu
ptipadl z praxe, na lidi, kterym umélecka orientace pomohla nalézt spravny smér cesty ze
svych problémii, ale také k vlastnimu naplnéni a seberealizaci. Jsou mezi nimi: takovi, ktefi
byli drogové zavisli; jsou tady také napt. zeny (kterych jsem v Kunstseminaru potkala ne-
spocet), které jsou ve sttednim veku, charakter jejich rodin se zménil spolu s jejich tlohou
V nich a ony hledaji své uplatnéni a naplnéni. A nejsou zde jen pro relax a malifstvi neni

pro né jen ,.konicek*.
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Toto tady naziram sama z pohledu ,,socialniho pedagoga“. Sama se ob¢as dostanu do role —
nejen ucitele v instituziované Skole, ale setkavam se s lidmi riznych vékovych kategorii a
rizného zameéteni po prikladu v malifskych kurzech. A n¢kdy — tfeba i neplanované —

spadnu do role ,,socialniho pracovnika®, ktery fesi krizovou situaci.

Uvedu velmi Cerstvy piiklad: jeden mladenec (budeme mu fikat Honza) se dostal k nasi
malitské skupiné v dob¢, kdy uz mél za sebou dlouhou a tézkou drogovou historii. Poznali
jsme ho, kdyz byl ,,zcela v poradku®, abstinoval jiz delsi Cas (n€kolik let). Malifstvi jej
zcela uchviétilo. Bylo doplnénim jeho jiz zapocaté literarni tvorby. Dnes, jelikoz okruh jeho
znamych jsou jeho byvali ,partaci®, ma opét velké problémy — nedokdzal se vyrovnat
s n¢kterymi béznymi zivotnimi situacemi — opét se ,,rozjel” a to doslova. Dalo by se fici, Ze
je praveé za pét dvandct, kdyZ nastupuje novou cestu, samoziejmé spojenou s 1écbou. Jeho
heslem se nyni stala slova: ,hrdinstvi je zit normalni zivot®. A malifstvi je tu opravdu sil-

nym padlem. Nebot’ je pfece zcela normalni a obycejné.

2.3 Malovani a hodnotné naplnéni volného ¢asu

Volny cas stejné jako uméni, malovani a vidéni neni dnes privilegiem elity, nybrz je kom-
petencich vSech, tzn. je vysadou kazdého obycejného Cloveéka. Jisté, nelze vSechny rovnat
stejnym metrem a nechci zde ani posuzovat, kdo ma volného ¢asu vice ¢i mén¢. Jde mi zde

pfedevs$im o smysluplné a hodnotné naplnéni volného casu.

Mém-li nyni rozvadét téma ,,Vyznam Skoly vidéni a malovani pro socidlni pedagogiku®,
chci se opfit o obor, v némz se snazim pracovat a myslim, Ze ndm lidem, kulturni bytostem,
je rovnéz velmi blizky. Jedna se o vytvarné uméni. Konkrétné se budu zabyvat malifstvim.

Skola malovani a vidéni a malifska orientace vede k systémovému traveni volného casu.

Snad se miize zdat, Ze budu-li se o ném zminovat jako o nécem, co je bytostné, dilezité, je

to z osobniho zdjmu, zaujatosti pro véc a tfeba ne vzdy mylného minéni, Ze zrovna ten

vvvvv

Ale pro¢ nemiize pravé uméni dat ¢loveéku novy navrh, navrh k vlastni realizaci, skutecné-
mu proziti kvalitniho a smysluplného Zivota. Uméni jako takoveé, uméni, které by mélo ucit
lidi divat se, ,,vidét™; spiSe na svét, véci, udalosti kolem sebe nazirat nez jen hledét. Rek-

néme, Ze se budu zabyvat jakousi Skolou vidéni. Neni i1 to nutnost a kompetence, jiZ by ani
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socialni sféra a socidlni pedagogika viibec neméla opomijet - nabidnout lidem zptsob kva-
litativniho vidéni? Musim znovu zduraznit, Ze mi nejde o jakousi formu arteterapie. Jde o
skutecnou realizaci vlastniho tviir¢iho potencialu ve smyslu ryze demokratickém, tzn. kaz-

dy ma ptilezitost, projevi-li opravdovou chut’, zdjem a angazovanost.

2.4 Malirska orientace jako cesta k hodnotnému Zivotu

Umeéni- to je skutecnost stale novo-jina, nehleda dalSich efektnich ptisavek, aby se modla
jakési umélecké parodie stale nafukovala. Uméni- svobodné, krasné, demokratické- vybizi
¢lovéka k opravdovosti, uptimnosti k sobé¢ samému, k sob¢ a celku. Vyzyva nés vykrocit ke
svobod¢ s otevienyma o¢ima, nehledat pouze efektu ani pouze niternych prozitkt indivi-
dua, nybrz pravdu- zkratka v pravdé ,,byt“, byt zakofenén hluboko ve své domoving, nebo

chcete-li ve ,,svété™, ktery ma svého Vykupitele.

Na dalSich strankach se jiz blize a prakticky sezndmime se Skolou vidéni, podivime se na
ni i v souvislosti s déjinnym vyvojem uméni, kultury a jejich pfimého vlivu na ¢lovéka,
ktery je nedilnou soucasti tohoto procesu. Pokusime se zorientovat a nalézt v ném takeé své

misto a ulohu.

Do tradice se nevstupuje jako do autobusu s mistenkami, je k tomu tieba tajemné&jsi pii-

buznosti, fekl jednou jeden malif.

2.4.1 Malovani a vidéni

Radoslav Kutra ve své skole fika, ze ,,Skola vidéni* neni Skola, protoze neuci hotovym
formam, ale zbavuje hotovych forem pro trvale otevienou cestu objevovani. Je spise semi-
nafem vidéni neZ Skolou uméni.

Kazdé dilo ma byt novy objev, pokazdé nové vypoiadani se piirodou. Zadné bryle nazirani
na svét, ani zadné klisé. Chapeme-li malovani jako nad€asovou obnovu piedcasového sta-
vu vidéni, miiZeme poznat, Ze impresionismus a Cézanne nejsou jen dulezitym zlomem
v uméleckém usili, ale z pozice uméni ndm zanechavaji 1 jakysi zivotni ndvrh. O jeho spo-
lecenském vyznamu rozhoduje diraz, ktery se vném klade na vidéni jako na silu pied-
uméleckou, tedy Zivotni v nejpiivodnéjSim smyslu. Impresionismem se uméni opét piibli-

Zuje Zivotu, a to nejen svymi tématy, ale zptisobem. Uvédomela obnova Cistého vidéni da-
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va uméni rozhodujici funkci v nové fazi historického Zzivota. Ne ndhodou krystalizuje
s timto usilim demokratickd struktura svéta, kterd, sama nad¢asova, je schopna nad¢asovou
strukturu piijmout a pfesunout t€Zisté Zivota blize k jeho puvodni existenci. Nejde nam tu o
vidéni mystické, snazime se o rehabilitaci otevienych o¢i. Z toho duvodu je tieba, abychom

se pokusili nahlédnout blize do povahy vidéni.

Ptredevsim se musime dotknout pfedsudku niternosti. Impresionistickému vidéni se vytyka
povrchnost. Impresionisti¢ti malifi se sice zabyvali povrchem, nemiizeme vSak fici, ze byli
povrchni. Jejich niternost, jejiz nedostatek v nich postradaji ti, ktefi nepochopili pravy
smysl jejich revoluce, spocivéa v tom, ze brali povrch véci vdzné a objevovali vSechna ta-
jemstvi pfirody a Boha pravé v ném. Barvy, které jsou povrchem véci, se staly impresionis-
tim mistem ztotoznéni se pfirodou. Okamziky tohoto ztotoZnéni zanechaly v jejich dilech
chut’ nad¢asovosti, nesmrtelnosti. V porovnani s diivéj$im uménim prozivame v této chuti

vic nez kdykoliv dfive spolecnou nesmrtelnost, jednotu ¢lovéka s ptirodou.

Barevny povrch pfedméti ndm za¢ne odhalovat sva tajemstvi teprve, kdyz si uvédomime,
Ze neni jen povrchem predmétu, ale zaroven povrchem prostoru, ktery tyto barvy obklopu-
je. Barevnost sjednocuje hmotu a prostor. Neni to vSak hotové, dané sjednoceni. Snad ta-
kové bylo v piivodnim stavu ¢lovéka. Bylo to vidéni, které pivodni jednotu hmoty a pro-
storu udrzovalo v rovnovaze az do doby poruSeni. Od té doby ndm nabizi spole¢ny povrch
hmoty a prostoru uz jen moznost obnovy. Tim, Ze obnovy dosahujeme tviré¢im zpiisobem,
tedy praci a utrpenim, stava se z ptivodniho vidéni proces malovani, probihajici v ¢ase, kde
je tieba spliovat neptedvidané podminky. Teprve z jejich splnéni vyplyne realizace, zachy-
cujici prchavy okamzik vidéni. Jinak feceno: co bylo ¢lovéku ddno, musi ted’ dosahovat
tvarci praci. Tvaréim usilim se musi dopracovavat k prchavym okamzikiim vidéni. Otazka
barevného sjednoceni hmoty a prostoru nas vede do jadra malitského vidéni. Dalsi popis
nam pomuze uvédomit si n¢které aspekty smyslovych vjemi a uvést je do intelektualnich

souvislosti, umoziujicich novou malifskou tvorbu, at’ uz je praktickou ¢i divackou.

Vyjdeme od otazky svétla. Jen diky svétlu vidime barvy. Se svétlem se vSak spojuje stin.
V barevné vizudlnim vjemu se rozliSuje vztah svétla stinu vztahem teplych a studenych
barev. Zaroven znamena tento vztah silngjsi pisobeni hmoty ve svétle a prostoru ve stinu.
Ve svétle se hmota prosazuje proti prostoru, ve stinu se prosazuje stin proti hmoté. Odtud

konvexni pisobeni formy ve svétle a konkavni ve stinu. Barevny povrch pfedmétt, ve kte-

werw
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vidéni, v némz se potence splynuti naplituje. V okamziku, kdy vidéni toto vyvrcholeni do-
sahuje, pfestava se barevnost jevit jako pestrost, ¢i jakési zpiijemnéni povrchu a piedstavu-

je se nam jako tvarci fad smyslového vjemu.

»leplé a studené barvy nejsou jen jakousi odborovou zalezitosti malifstvi. Toto nové ma-
litské videéni je soucasti podobné polarizace, ktera souvisi s pohlavni dospélosti historické-
ho ¢lovéka. Je to polarita, kterd zapojuje do svého magnetického pole vSechny dudlni vzta-
hy. Jako se dualita svétla a stinu v malifstvi polarizuje vztahem jejich barev- teplych a stu-
denych barev- a misto propastného rozdéleni nastoluje erotickou pfitazlivost pold, tak za-
¢inaji projevovat podobnou pfitazlivost snad vSechny dualistické vztahy. Jako ptiklad mu-
Zzeme uvést: nabozenstvi a uméni- nepocitujeme mezi nimi novou pfitazlivost? Ani vztah
¢lovéka a Boha se z této polarizace nevyjima. Propast, kterd je d¢€lila, se uz nezda tak ne-
prekonatelna. Vzajemna piitazlivost se stava historickym fenoménem. Ze i tu se jednd o
vzajemnou piitazlivost teplé a studené chuti, prozrazuji slova sv. Jana: Kéz bys byl horky
nebo studeny. Ale protoze jsi vlazny, ani horky ani studeny, hodlam té vyplivnout ze svych

ust (Kutra, 2000, s. 10).

Zazitky opravdového vidéni bychom mohli za cely zivot spocitat na par sekund nebo snad
jen na par setin vtefin, ale ty stoji za to, abychom se za né pachtili cely Zivot, jak fika Jaro-
slav Durych. Zalezi na onom novém umeéni, aby se tyto okamziky prodluzovaly, prohlubo-
valy a stavaly uvédomélymi. Aby se takovym uv€domovéanim stivalo vidéni zplsobem
utvareni demokratické spolecnosti. Nebot’ vidéni mé objektivni charakter a ptivlastnit si jej
nemuze nikdo. Vidéni se stava smyslovym zazitkem. Je vice nez individualni citovy prozi-
tek, nebot’ ma obecnou univerzalni platnost. V tomto vidéni se spojuje osoba nazirajici a
vidéna skute¢nost. Naproti tomu myslenka i pocit jsou jen subjektivni a individualni zalezi-

tost a dil¢i elementy, které maji byt v objektivni skute¢nosti sjednoceny.

Mezi prirodou a ¢loveékem stoji vidéni a to se stava treti skute¢nosti. Podivejme se na zcela
jednoduchou vétu: Ja vidim ptirodu. A hned u této kratké slovni hii¢cky uhodneme spojnici
mezi subjektem a objektem ve vétné skladbé. Pak 1ze kratce a jasné definovat, co ¢loveka a

ptirodu spojuje.
PRIRODA CLOVEK

VIDENI
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Nemaluji nyni, co vidi, ale maluji své vidéni. Nemaluji ani naturalismus, coz by znamenalo
znasiliovat piirodu, ani nezvyraziuji svou osobnost. Pro moderniho ¢lovéka se stava aktu-

alnim se s ptirodou ztotoznit.

2.4.2 Skola vidéni

Skoly, ve kterych se ucilo malovani, mély riizny charakter. Ve sttedovéku to byla dilna, do
které Sel nastavajici malit jako ucen. V souvislosti s barokem uz vice mluvime o $kolach,
ttebaze Skola jako tustav se znich vyvinula az v dobé upadku. Zakladem byly slohy.
Nejdiive slohové femeslo stiedovéku, potom slohova manyra. Prvni se muselo naucit, dru-
hé nacvicit. Na to byly dilny a Skoly. Slohové ptedsudky pfedchazely vidéni, které muselo
stat v jejich sluzbach od svatého femesla az k samolibé manyfe akademismu. ,,Snad bylo
vidéni dosud nedospélé a potfebovalo poru¢nika. Ktery porucnik vSak ptredd dobrovolné
pravomoci svému porucenci. Vidéni ze sebe muselo setfast pouta revoluci francouzského
impresionismu. Muselo se vzepiit v§emu, co by je chtélo pfedchazet a porucnicky urcovat
jako cestu. Kratce: byla-1i napifed metoda a potom vidéni, bylo ted’ napied vidéni a potom
metoda. To se nemélo uZ nikdy zménit. JestliZze se to pfece zménilo a vratil se stary pora-
dek, jako se ¢asto stava na konci revoluci, nemohl se tento navrat nikdy stat zdkladnou no-
vého vyvoje ani pokracovanim starého. Po ztroskotani vSech poimpresionistickych pokust
vratit porucnickou strukturu minulosti do nasich dnt, je tu opét jen vizudlni utopie impre-
sionismu, ktera nam otevira jinak az zablokovanou budoucnost. Jen na ni je mozno rozvijet

novy typ skoly: Skolu vidéni* (Kutra, 2000, s. 12).

To zni tak, jako bychom se ve Skole vidéni ucili vidét. Avsak vidéni, o které tu jde, neni
naucitelné. Patii k hodnotdm oné utopie, ktera tkvi v kotfenech lidstva: sjednotit se s Bo-
hem. Ovsem v souvislosti s poznanim dostava i vidéni novou dimenzi. Méné nadnesen¢ to
znamena, ze vidéni, které v ramci tviréiho procesu piebird prioritu, se stava uvédomélym.
Tato uvédomélost tykajici se zptisobu se objevila v malitstvi s impresionisty. Teprve vSak
Cézanne dosahl sjednoceni tvarci smyslovosti s vys§im intelektem. Hlavni smysl jeho ob-
jevu je v poznani, ze z vidéni nevyplyvaji poucky, ale vzdy znovu jen prchavé okamziky
vysSiho byti. Pedagogicky experiment Skoly, ktera se k tomu stale znovu objevujicimu ma-
litstvi hlasi, se misto ,,8kola vidéni“ mohl by zvat spiSe ,,seminaf uméni“. Novy ocistény
piistup malifského vidéni ke skutecnosti ma svou obdobu v nazirani svéta. I to stalo dlouho

pod porucnictvim hotovych svétonazori. Byl to hlavné lid, kterému se predepisovalo, jak
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ma videt svét. Lid si vSak zachovaval rezervy svobody, z jejichz pozice mohl vidét svét za
hranice svétonazort a ptsobil na vyvoj svéta vic, nez sami autoii svétonazor. Ne ndhodou
se revoluce smysli, vidéni kryje s politickou revoluci, nebot’ takovy ¢lovek se rodi zaroven
s clovékem demokratickym. Idedly svéta bez svétonazorii a tvorby bez pfedem danych vy-
robnich metod jsou na sobé zavislé. Zni to jako utopie, to vsak jen proto, ze svét, ve kterém
bychom méli tyto idealy realizovat, je jejich pravym opakem. Skola vidéni viak zastupuje

pfesto viru v tuto utopii.

Revoluce impresionismu znamenala tedy zruSeni priority vyrobnich metod. Na jejich misto
dosadila vidéni. Oko se stalo tviir¢im cCinitelem. Podceniujeme-li je dosud jako ti, kteti fika-
li 0 Monetovi, ze je pouhé oko, pak jsme jesté nedorostli na Grovenn Cézanna, ktery na to
odpovidal: Ano, ale jaké oko! Jestlize oko sjednocovalo kdysi marné ducha dusi, kdyz jim
slouzilo, pak je bude asi tim vic sjednocovat, stane-li se jejich uvédomélou syntézou. Neni-
li oko odvadéno od svého specifického zaméteni na celek, je tvlircem neomylnym. Bohuzel
zjistime, ze jak je oko neomylné, tak je i manipulovatelné. I zde mtzeme nalézt podobu
s demokratickym lidem. Manipulace je vzdy jen ptekazkou v ristu bytostné podoby lid-
stva. Kdo chce popirat, Zze se uz do zna¢né miry divame malifstvim, jako slySime hudbou,
nebo myslime filozofii. Je to zndmkou toho, Ze v lidstvu roste nova bytost, kterd sjednocuje
tvlréi potence a zacina projevovat vyssi uvédomélost. Impresionismem za¢ind uvédoméle
vidét.

Mluvime-li o vidéni v souvislosti se Skolou vidéni, pak mame na mysli vidéni tohoto zmi-
néného lidstva. Skola vidéni neni dilna s mistrem a uéni ani $kola s uitelem a zaky, ale
spole¢ny ateliér zajemcti 0 malovani v blizkosti ateliéru zkusenéjsiho malife, ktery je nut-
nou oporou pii vstupu do malifstvi. Oko lidstva je snad jedinou autoritou. Ne vsak autori-
tou, kterd by vyzadovala popteni vlastni individuality a svobody, ale spiSe autoritou moz-
nosti, jak je naplnit. Cilem Skoly vidéni je, aby se malifi v individudlnim i obecném zajmu

stali uvédomeélou soudasti tohoto oka, coz znamena také téla.

Tvlrci cesta k tomuto novému celku je cesta malych struktur podobné jako v demokracii:
v kazdé malé¢ struktufe je jiz obsazen celek. Jako se v uméni nové formy neurcuji piedem-
napiiklad vytaZzenim kontur a vypliiovanim takto ohranicenych ploch barvami, tak se ani
Vv demokracii neurcuji formy stati predem, aby se pak jen vypliovaly lidmi, at’ se jim to
libi nebo nelibi. V obou piipadech nechavame konec¢nou formu vyristat z malych lidskych

vztahli. Mezi demokracii a impresionismem vidime zavaznou analogii, ktera potvrzuje
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impresionismus jako demokratické uméni a Skolu vidéni zde stavi do aktualniho spolecen-
ského vyznamu. Demokrati¢nost impresionismu spociva také v tom, Ze se neopira o vyji-
mecnou talentovanost, ale o to, co je vSem lidem vlastni: o vidéni. Tim vychazi vstfic de-
mokratickému ¢lovéku, ktery nema byt jen divakem, ale tviréim ucastnikem malifstvi.
Umélecky divak nema byt jen obyvatelem nového zivotniho prostiedi, které mu piipravuje
malifstvi. Ma byt jeho spolutviircem. Malif'stvi se tak stava zdkladnou nové demokratické
vzdé€lanosti, nesouci nepopiratelny rys utopie. Utopie je kazdodenni zapas s Casem
v nad¢asové poloze. Bud'to dovedeme tuto polohu uhgjit, nebo se propadneme do nicoty se
vS§im, ¢eho nase kultura dosédhla. Jeji realizace sama musi byt vysledkem objevitelského
usili, podobné fazi v procesu, kdy se skon¢i analyza a pfistupuje se k syntéze. To je vSak
faze vysoké uvédomeélosti, jejichZ vrcholt se neda dosahovat podle zZadnych pravidel. Je to

doba, kdy ¢lovek nedostava nic v hotové podobgé...

2.4.3 Orientace

Orientaci se nazyvaly i teoretické seminafe v ateliéru malifstvi na brnénské fakulté za casu
vyuky vedouciho malifského ateliéru R. Kutry, dnes mohu jen potvrdit, jak nezbytné jsou
pro vzdélani soucasného malife, a mohu fici- i pedagoga, jenz ve svém uceni tieba jen mi-
nimalné uziva pojmi a technik vytvarného uméni. I ja tenkrat, snad z podvédomé potieby
takové orientace a védomé touhy po pevné zdkladné, zacala jsem pomalu poznavat peda-
gogiku Skoly vidéni jiz v brnénském ateliéru. Pedagogika Skoly vidéni sméfuje k vytvarné
uvédomeélosti. Vyzaduje vzajemnou diavéru mezi ucitelem a zdkem a pfipravuje na vlastni
predavani zkuSenosti. Opira se pfitom o Cézanna ve smyslu jeho slov: ,,Usilovat neustale o
svédomitost vzhledem k myslenkdm, upfimnost vii€i sob€ a podiizeni objektu (Cézanne,
1967, s. 170). Lze Zici, Ze umélecky seminaf ve Svycarském Lucernu, kde jsem i ja mohla

studovat, se stal pokracovatelem Cézanna v realizaci myslenky moderniho malifstvi.

Tradice predpisovala cestu tvorby. Dospéla tvorba vSak poznava sama tvir¢i nutnost. A to
ne uz jen instinktivné, ale intelektualné. Jeji poznani vyplyva z orientace v historickém
dile, které zanechala mrtva tradice. Intelekt v ném sleduje fad tviiréiho procesu, na ktery se
ma navazat. Dne$ni orientace je praktickd. Nevychazi z velkych struktur, ale z malych
struktur dé&jin tvorby. Jejim cilem neni poznédni velkého celku, ale poznani tviir¢i nutnosti.

Orientace sleduje potiebu tvorby.
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K ¢emu tedy orientace? Diive, na zaklad¢ tradice, bylo vSe jasné. Piedstavy se davaly dale.
A nekladly se otazky: Pro¢ se maluje? A kdyz se ¢loveék ztrati v lese, musi se orientovat,
aby veédél, kudy jit. Orientace ma nahradit ztracenou tradici. Impresionisté a Cézanne opus-
tili tradici a spolehli se na vidéni. Vidéni patii k osmi blahoslavenstvim: ,,Blahoslaveni
Cistého srdce, nebot’ oni budou vidét Boha* (Bible. 1995), tzn. také kvalitu skute¢nosti,
krasu. Clovék piece nemtize Ihat- ani sam pied sebou- jeho pravdivost se tyka Gistého srd-
ce. Z orientace se da téz rozpoznat, Ze udalosti kolem maliifG impresionismu a Cézanna, ale
také dalSich tviircti a myslitelti té doby - napt. basnikti Poa a Baudelaiara - |ze povazovat za

zéklad nové¢ kulturni doby - bez tradice, bez klisé a receptd.
TFi vrcholy v nasi kultuie
Dovolim si nyni malinko odbo¢it a pov§imnout si tftech hlavnich vrcholii nasi kultury.

1. VRCHOL NASI KULTURY - STREDOVEK:

Je zde vidét naprostd jednotu uméni a ndboZenstvi, kterou je mozné sledovat v jeji
absolutni podob¢ ve stiedovekych katedralach. Hlavni doménou gotického umeéni je
materie a kompozice. JistéZe gotické figury obsahuji jakési schéma, ale jsou Zivé a
vyzafuji byti. Toto je Cas byti a viry v Boha. Fascinujici je vira v existenci. Neni
tteba fici vice nez: JE! Tato jednota uméni a nidbozenstvi, jiZ je mozno sledovat
v gotickém uméni, vSak nebyla navzdy, jen na okamzik, pak znovu dochézi

K rozdéleni, a to v baroku.

2. VRCHOL NAS{ KULTURY - BAROK:

Je typicky zvlasté kresebnym uménim plastickym, vyjadiujici pfedevSim vyraz psy-

chicky, prostor a perspektivu. Dochazi k jakémusi dusevnimu rozdéleni.

3. VRCHOL NASi KULTURY - MODERNI DOBA:

Je pro nas dilezita. V uméni jde pfedevsim o barvu (ne o ¢as a prostor). Zde je pra-
v¢ dobrd a nutnd ona orientace, abychom védéli, z ceho vychazet, na co navéazat,

kde je nase misto. JistéZze moderni doba souvisi s pojmem ,,svobody*.
Ovsem- prava svoboda neni bez hranic.
Pracovni orientace

,Pracovni orientace nam utvari obraz ¢loveka, souvisejici organicky s tviréi strukturou

minulosti. Ma dvé stranky: na jedné stran€ bezvychodnost, kterd je diisledkem ahistorické
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cesty, zaloZzené na umélém prodluzovani barokni agonie. Barokni iluzionismus vedeny az
do absurdnosti proménuje svét ve virtualni skute¢nost. Na druhé strané poznava tvirci in-
stinkt v této situaci pfilezitost k maximalnimu vykonu. NemtzZeme nevidét, ze virtudlni
skutecnost je jen parodie, ptedbihajici jeho utopii vizudlni kultury. Napodobuje nadskutec-

nost neskute¢nosti*“ (Kutra, 2000, s. 17).

Lidska bytost byla na poc¢atku vrzena mocnym impulzem do déjinného pohybu a jim hnana
d¢jinami az do dnesnich dnli. Ten pfenasel lidstvo ptfes vSechna pohoii d¢jin, a my se po-
kousime neztratit nad&ji, Ze nas pienese i pres propast naseho Casu. Ale i ten nejveétsi opti-
mismus nemuze zakryt pravdu, Ze k tomu je ovSem také zapotiebi zmobilizovat tviiréi sily.
Zbloudili jsme v d&jinném procesu jako v hlubokém lese. Je tieba se orientovat a rozhod-
nout se pro dalsi cestu. Zbloudili jsme v prazdnoté, kde nas nic nezene a nic nepfitahuje.
Vime, Ze prakticka tvorba probiha vzdy jinak, nez byla naplanovana. Tato odchylka ptived-
la 1 nas do dezorientované situace. K tomu, abychom se dopétrali piivodu, cile vlastni exis-
tence je avSak zapotiebi i vlastni tvirci sily. Tato sila vS§ak neza¢ne na nas pasobit, neobje-

vime-li ji sami, a to zpiisobem tviiréim, aniz bychom se spoléhali na ndhodu.

Za spoustou téchto slov lezi jen jednoduchd a prosta vyzva: ucit se vidét. Vzdyt’ malif ma
byti prvnim divakem svého dila, sleduje obrazovou plochu, jizZ neni diktatorem, ale pta se:
co si piejes, co je potieba? Spolupracuje s nim, neovlada jej. A neméné dulezitou, ba vy-
znamnou a snad jesté vyznamnéjsi je Gloha divaka, ktery se stava realizatorem vidéné hod-
noty. Jaka zodpovédnost! Nemélo by se malovani stat zakladem vzdélanosti? U¢it se vidét-
to vSak neni mozné bez malovani, to je teorie pied ptirodou. Divak se piece stava tieti di-
menzi obrazu. Dnes je vlastné divak a uméni spojené. Diive byl divdk mimo uméni- uméni

proto hlavn¢ vypravélo déjinami. Divak nema dnes rozumét jen obsahu obrazu, ale umeéni

samému. Divak patii k obrazu.

2.4.4 Viditelny ¢as

Vidél viini kvétin, vidé€l zpév ptactva, vidél vSechno, co se jen slysi a citi, teplo, mraz, roz-
kos, bolest i ¢as. Vzpominam si na slova Jaroslava Durycha - tuSim z prézy ,,Obraz®.
Cteme-li je ze stanoviska impresionistického malifstvi, které objevilo, Ze vie, co vidime, je
barva a nic nez barva, potvrzuji ndm dvé pravdy vizudlni kultury: jednak, Ze vidéni je syn-

téza vSech smysli, jednak ze barevnost je viditelny cCas.
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Viditelny ¢as! Co to znamena? Je to jen basnicka nadsazka? Vétime-li v poezii, nepovazu-
jeme ani basnické nadsazky opravdu za nadsazky. Vidime v nich naptiklad, jako pravé
Vv této, vnuknuti historické pravdy Duchem casu, uhadnuti smyslu dé&jin, jez nas vedou na
cesté smyslového poznani za tajemstvimi, ktera jsme uz nestacili zachytit silami ducha a

duse. V kazdém piipad€ ma tato nadsazka stejné koteny jako naSe utopie vizualni kultury.

Pokusme se pojem ,,viditelny ¢as poodkryt na zakladé¢ malifskych zkusSenosti. Ty jiz maji
svou historii. Jejim vyvrcholenim je impresionismus, jehoz zasluhou se vidéni stava histo-
rickym fenoménem. Oko uZ neni jen aparat, ktery ndm zprostiedkovava spojeni s vnéjSim
svétem, abychom mohli zpravy o vnéjSku vnitiné zpracovavat. Vidéni dosédhlo autonomie
jako tfeti svét mezi svétem vnitinim a vnéj$im. Bylo povolano k tviiréi odpovédnosti. Im-

presionisticky smysl zachranuje vnitini i vnéjsi rozpad.

E. A. Poe mél zésady Stastného Zivota. Mezi nimi jednu, kterd zné¢la: tvofit novou krasu. A
to souvisi s impresionisty, A to souvisi i s kazdym z nés. Impresionisté objevili objevovani
krasy jako smysl dé&jin. Jen stale nové objevovani krasy zaroven s pravdou z jedné prasily
pifekonava zékladnu provizorni skutecnosti. ,,Pfed demokracii bylo uméni luxus.
V demokracii se stdva bytostnou soucasti zivota a realizatorkou jeji utopie. Demokratickou
utopii se ovsem nemysli néjakéd vysnénd budoucnost, ale kazdodenni dneSek* (Kutra, 2000,
s. 19). Je to realizace vSedniho dne v prchavych okamzicich vidéni. Vidéni napravuje omyl
fotografie. Tam se piihrotila otazka: mit nebo byt? Svét se rozhodl pro majetek. Od té doby
vidime svét namisto, okem lidstva, objektivem fotoaparatu. Ale wvytrvalost ptirody
v nadéasovych okamzicich barevného vidéni se tim nezlomila. Cas je i nadale spojen
s barevnou podobou svéta. Dalo by se vytykat, ze takova utopie je ve svété technické civi-
lizace nevhodna. Pravda, impresionistické vidéni se neda pouzivat, zatimco technicka civi-
lizace zna ve vztahu k vidéni jen pouziti. Vira ve zdanlivé utopicky ideal mtze chranit de-
mokracii pfed skrytym poru€nictvim, které si z demokratického ¢lovéka déla ,,spokojeného
otroka®, jak to pfedpovidal Hilaiare Belloc. Kulturni cesta demokracie nemiize prodluZovat
nadvladu literarni vzdélanosti. Pfitom zde pfichdzi vytvarna vzdelanost, ktera nezna nad-
vladu. Na zavér této kapitoly bych chtéla vzpomenout na malite Oskara Kokoschku, ktery
se ptd, zda nebude nakonec podstatnéjsi neZ naSe poznani a védéni o tom, zZe se zemé toci
okolo slunce, praveé onen prozitek nasemu oku piistupny - Ze slunce vychazi a zapada. ,,In-

spirace prichazi s praci!*
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3 PREDSTAVENI ZAKLADU A VYZNAM PEDAGOGIKY SKOLY
VIDENI

3.1 Zaklady Skoly vidéni

V nésledujicich fadcich bych se chtéla zabyvat pfinosem impresionismu pro nasi kulturu.
Umeéni, jehoz smysl pro d¢jinnost dozrava, se uz nevzda naroku na déjinnou kompetenci.
Umeélecky semindi se pfipojuje k t€émto projeviim, které uplatiuji narok na historickou
kompetenci, ktera méla patiit umeéni a kterou si véda nepravem pftivlastnila. ,,Historickou
kompetenci je tedy mozno si nepravem piivlastnit, co si vSak pfivlastnit nelze je historicka
potence. Doufame, ze se ndm podaii zfetelné ukazat, Zze kompetence umeéni se na rozdil od

védy opird o opravdovou historickou potenci (Kutra, 1994, s. 133).

3.1.1 Impresionismus a kulturni revoluce

Od impresionistické revoluce se vyvoj vice nez jedno stoleti stava ¢im dal vice modnim
namisto moderni. Zde mizeme nalézt i pfi¢inu toho, ze se spolecnost octla v nepopiratelné
krizi, pti¢emz krizi uméleckou nemtzeme piehlédnout. Dtiivod je v tom, ze se tézisté pie-
neslo z principu uméleckého na védecky a zapomnélo, ze zacatek moderni doby spocival v
prvoradém vyznamu uméni. Mlize autonomni umeéni zavrsit proces déjin? Muze byt synté-

za jind neZ umélecka?

Pojem moderniho uméni, jak pfiSel s impresionisty a Cézannem, je zaloZen na principu
vidéni. Vidéni, které E. Hello ztotoziuje s laskou. Zda se dnes az piili§ idealistické pojmy
,»vidéni a laska* zdaraziiovat jako prvoradé hodnoty. Dnesek se plni jen jejich 1zivou kon-

fekcei.

Tu je potieba ukazat spravny vyznam tak dilezité skutecnosti a vytrvalou tvur¢i praci se ji
ptiblizovat. Snad jsme zapomnéli spojovat lasku s pravdou, pravdu s krasou a krasu
s uménim. Zvykli jsme si v rdmci plurality uzavirat do Suplikil rizné véci, jakoby mély
vSechny stejny vyznam. Nazor Umeéleckého seminafe srovnava véci spi§ formou analogii.
Tak se napi. podoba struktura jednoho lidského Zivota vyvoji onoho velkého ¢lovéka, kte-
rému fikame ,,lidstvo®, nebo vznikani jednoho obrazu kulturné-historickému vyvoji. Po-

chopime-li demokratické vychazeni z malé struktury, podobné jako vychazeni impresionis-
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tického obrazu z malych barevnych struktur, vidime, co je vychodiskem moderni spolec-

nosti — ne ve svété védecké, ale uméleckém.

Kazdy lidsky zivot jako mala struktura by mél napomahat ke spolecnému nazirani, chapani
a lidskému uvédomeéni celku. Tady je vSak tieba velké lidské odpovédnosti, zde je centrem

dialogu s piirodou vidéni jako vztah dvou struktur, které se v ném spojuji.

Umeéni svoluje s nami komunikovat pod jednou netprosnou podminkou, zZe je zpiisobem
lasky. Pri¢emz je tieba si uvédomovat jeho cil: ,,Bez lasky nelze nic. Ani umfit nelze bez
lasky* (Holan, 1963, s. 117). Tu je mozné podotknout, jak tento obvykly ¢i neobvykly po-
jem zni - tak prosté. Jako kazda tézce vykoupena pravda, jako chleba neboli strava pro

kazdy den.

3.1.2 Véda a impresionismus

Snad je nedorozuméni kolem impresionismu zptisobeno tim, ze se neda védecky probadat.
Jeho pochopeni zdlezi mnohem vic na bezprostfedni schopnosti smyslového vjemu nez
v pripad¢ diivéjsich slohti. Jeho umélecka podstata je mnohem oteviengjsi pro ty, ktefi
nejsou zatizeni teoretickymi pfedsudky a tato schopnost smyslového vnimani je jim vlastni.
Casto vede tento p¥imy styk s impresionismem Kk tomu, e za¢nou sami malovat a povazuji

to za rozsifeni v§eobecného vzdélani.

Impresionistické malovani nevyzaduje tolik zvlaStniho ,,talentu® jako lidské opravdovosti.
Neni elitaiské. Jeho kvality nedosahujeme vysokymi cily a sloZitym uméleckym dobro-

druzstvim, ale opravdovym Zivotnim pfesvédcenim.

3.1.3 Impresionismus a objektivita vidéni

Malifstvi je tedy prikopnicka ¢innost ve vyvoji spolecnosti. Jaky jiny smysl by mohlo mit,
nez ucit lidi vidét. Vede nas od kvantitativniho vidéni ke kvalitativnimu, od vizualniho
chapani skutecnosti k vizualnimu byti. Skute¢nost vidéni neni uchopitelnou skute¢nosti.
Chce byt vzdy znovu a nové objevovana v prchavych dojmech. Chapeme-li moderni jako

trvalé usilovani o tyto objevy, pak je nova objektivita jen jejich intelektualizaci.

Impresionistickd revoluce vytvofila novy typ historického €loveka: ¢lovéka smyslového.
Kvalitativni smyslova sila, dosud v tvorbé podfizena, se uchopila tviir¢i kompetence: nada-

le jiz nechtéla hrat v kultufe ulohu sluhy na tvorbé nezicastnéného. ,,Z kulturni historie
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ci dil¢ich epoch. Cézannova intelektualizace smyslového zazitku nejenze zachranila nové
uméni pred upadkem, naopak je ucinila schopnym a kompetentnim v pravy Cas se stat rea-

lizatorem kulturné- nabozenského procesu lidstva“ (Kutra, 1996, s. 2).

Impresionistickd revoluce neni jen nadsazka a dekorativni pojem, ale podstata véci. Kdyz
impresionisticti malifi odlozili tradici, zavrhli klis¢, které jim ptedeslé slohy nabizely, a
rozhodli se pro pfimy kontakt s ptirodou, to neznamenalo jen novou pozu a zatfazeni se do

fady stylii, nybrz zcela novy postoj, ktery mél realizovat zavrSeni kultury syntézou.

3.2 Vyznam pedagogiky Skoly vidéni

3.2.1 Teorie rozvinuta pied prirodou

V uméni je vSechno teorie pted piirodou, pravi Cézanne. Tento vztah K ptirodé se netyka
jen malifstvi, ale Zivota vlibec, obzvlast’ moderni civilizace. Otazka ¢lovéka a piirody je
otazkou vSech. Vidime-li principy moderniho uméni, které jsou zalozeny na vidéni, jako
principy demokracie, pak je tfeba pocitat s tvliiréim pudem lidu a vyvinout v ném toto uvé-
doméni, aby se mohl rozvijet. Vidéni je nejen pravem vSech, ale jakousi bytostnou povin-
nosti vSech. Objev vidéni v pfimém kontaktu s pfirodou spojuje s impresionismem, jeho
uvédoméni by se vSak neobeslo bez Cézanna, nejen otce moderniho malifstvi, ale 1 otce

demokratické tvorby viibec.

3.2.2 Pedagogika demokratické tvorby

Budoucnost vyvoj moderniho uméni vidim v pedagogice Skoly vidéni, kterd by méla byt
samoziejmeé piistupna vSem, ktefi vzbudi opravdovy zajem, nebude vychovavat jen jakousi
elitu. Maliistvi v demokracii nemtize mit elitafsky charakter. Skola vidéni neni ve vlastnim

slova smyslu Skolou, protoze neuci hotovym formam, ale zbavuje hotovych forem.

Vznikne-li namitka, ze takové malovani je jiz staromodni, pak se budu ptat, zda neni spise
staromddni nekonecné experimentovani a efektni aranzovani, které¢ chce nahradit opravdo-
vou malbu. Vidéni, které bylo impresionisty a Cézannem objeveno, ma cilit k tomu, aby se

uméni kone¢né zhostilo tlohy, kterd mu nalezi, aby umélci ptestali aranZzovat pro efekt na
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prvni dojem, nybrz aby zacali opravdové a svobodné tvofit, totiz bez klisé a mody. Je tieba

se drzet tviir¢i svobody, pro niz jedinym zptisobem je vidéni a métitkem jednota.

3.2.3 Uvést ¢lovéka na cestu uméni

Chapeme-li zacatek moderni doby v objevu vidéni, tomto smyslovée tvir¢im principu, ktery
je ve stejném smyslu nadcasovy jako demokracie, znamena pak moderni uméni akceptova-
ni a uskutecniovani tohoto principu. Znamena to uskutecnovat sebe samého v syntéze, ktera
je zcela originalnim tkolem moderniho uméni v ramci celé umélecké historie. Vidéni se
sice stalo v kvantitativnim smyslu typickym fenoménem moderniho Zivota, kvalitativné
vSak zustal jeho vyznam nepochopen. Naucili jsme se, nebo jsme si snad uz zvykli zit vice
z predmétnosti a ucelovosti nezli z kvalitniho vztahu k prostiedi — abstraktnimu vidéni. I to
je nasledek postmoderniho mysleni, které se nezabyva vjemem, ale pouze vyznamem toho-
to vjemu. Moderni uméni se podle pivodniho umyslu mélo zabyvat pravé opravdovosti a
hloubkou smyslového vjemu jesté pred filozofovani o jeho vyznamu. V tomto smyslu je

uméni pro kazdého.

3.2.4 Tvirdi cesta pedagoga

Tvurci cesta k novému celku je cesta malych struktur podobné jako v demokracii: v kazdé
malé struktufe je jiZ obsazen i celek. Jako se v uméni nové formy neurcuji pfedem — napfi-
klad vytaZzeni kontur a vypliovani takto ohrani¢enych ploch barvami, tak se ani
vV demokracii neurcuji formy statl pfedem, aby se pak jen vyplnovaly lidmi, at’ se jim to
libi nebo nelibi. V obou piipadech nechavame konec¢nou formu vyrtstat z malych lidskych
vztahii Mezi demokracii a impresionismem vidime zédvaznou analogii, ktera potvrzuje im-
presionismus jako demokratické uméni a Skolu vidéni zde stavi do aktudlniho spoleCenské-

ho vyznamu.

Vyjadiuju-li se zde v pojmech demokracie, svobodného uméni, vidéni, pak pravé z toho
ditvodu, Ze vidéni a moderni tvorbu pokladam za ptistupnou pro kazdého ¢loveéka. Nezna-
mena to snad, Ze vSichni musi byt malifi, avSak tviir¢i pohled, vidéni celku lze uplatnit
v zivote kazdého. A dalo by se fici, Ze je to skoro nutnost, aby se ucili lidi ,,vidét®. Jisté ne
hledét, jak uz to znadme, ale skutecné videt. Jisté by se dalo o Skole malovani a vidéni psat 1
dal a hloubéji si objasnit pojmy i1 na zakladé praktickych piikladi. Tomu se jesté¢ budu dél

vénovat. Chtéla jsem v této Casti téma Skoly vidéni hlavné nastinit. Nebot’ - neni i to nut-
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nost a odpovédnost tak Siroké oblasti, jako je socialni pedagogika, zvlasté¢ pedagogika vi-
bec - ucit se kvalitativnimu pfistupu k zivotu, vidéni celku, dilezitych malickosti, k cemuz
nas tvorba v tomto smyslu vede? UcCit se malovat, vidét nebude doufdm jen n¢jakym pie-

zitkem, ale 1 moznosti nachdzet svou identitu, opravdovost...

Proc¢ nezacit od zakladu?

3.2.5 Tvorba a zivot

,Neni-li laska zivot? A neni-li Zivot Jednota? Buh jest jeden, Cirkev jest jedna, lidstvo jest
Jjedno, kazdy narod jest jeden, protoze predstavuje jednu z tvarnosti lidstva. Kdo zije, milu-
je, jest sjednocen a sjednocuje. Kdo neZije, nemiluje, jest odlou¢en a odluduje. Zivot, Las-

ka, Jednota souviseji, nebo spise netvoii nez jedno* (Hello, 1991, s. 13).

Tvofit a zit jsou pojmy, které nalezeji ¢loveku. Hello vidi - Zivot, lasku a jednotu v celku.
Co je tvorba? V tomto pojednani jde o pohled zcela jiny, nez jsme zvykli. Uméni jako zivy
kontakt s ptirodou. Uméni jako oziveny vztah k univerzu. Jen stézi mizeme impresionis-
tické malovani védecky sledovat a analyzovat jeho podstatu i vychazeni z n¢j. Mlizeme
vSak na chvili opustit nase slohové mysleni a snahu ,,pfinaset do poradku* a ,,sefazovat do
historickych zastupi tak zivou silu, kterou uméni piinasi, a mizeme se bez predsudkii
obratit k pfirod€. Navykl si jiz svét prebirat veskeré udalosti, jak se v ¢ase odvijely, aniz by
bylo na jejich vyznamu rozliSovéano. A tak se kulturni Zivot lidstva fadil: a to 1 v dobé, kdy
se 0 kultufe i o lidstvu da fici, Ze jsou jiz na pokraji, v Case, kdy je tfeba zvazit prameny
tradice 1 udalosti, které predevSim ovliviiovaly vyvoj a tvar lidstva, kdy je tfeba poznat,
které objevy maji historicky charakter a tudiz i méni raz doby, a které udalosti jsou charak-
teru ahistorického a mohou se stat jen manyrou a opakovanim, které zavani manyrou a ces-
tou zavadgjici.

Tézko se lidu dycha. Tézky je vzduch pro jeho t€lo, jeho organizmus uz nedokaze snasSet
»prostiedky®, co maji zivot ulehcit a s pfirodnimi podminkami ,,spojit*. Tézky je vzduch
pro vrozeny cit cloveka pro krasu, nebot’ prosttednik, jenz poji clovéka s ptirodou, podvo-

luje se osklivosti a nepravosti.
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II. PRAKTICKA CAST
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4 OBSAHOVA ANALYZA STUDENTU GYMNAZIA NA TEMA:
L,KRASA“ A ,, VYZNAM UMENI V ZIVOTE CLOVEKA*

4.1 Metodologie

Zajimala jsem se o to, do jaké miry studenti osmiletého gymnazia vnimaji potfebu tvorby,
co jim pojem ,krasa*“ fika a jak hluboké jsou tyto myslenky a potfeby v nich; chtéla jsem
téz poodhalit, nakolik jsou v nich zakotfenény a zda i v tomto technickém, védeckém svéte
maji touhu je hledat a rozvijet. Vyzkumnou otazkou bylo vnimani krasy a vyznamu uméni
mladymi lidmi, studenty gymnazia. K jejich zamysleni a odpovédi jsem zvolila formu Gva-
hy. Studentim jsem dala tyto vstupni informace: 1. “Krasa spasi svét®, dle slov velkého
spisovatele a myslitele F. M. Dostojevského. 2. ,,Jaky vyznam ma pro ¢lovéka uméni a

tvorba“.

Mym cilem bylo ukazat, Ze je potfeba mladé lidi na cestu tvorby (kdyz je to v nasich moz-
nostech) uvést a také jim predstavit spravnou vytvarnou pedagogiku, kterd by je mohla
rozvijet v plnosti a ve svobod¢, ve svobod¢, kterd vSak neni bez hranic, kterd neni bezbite-
ha. S détmi, mladezi dvou v€kovych skupin: 12 a 17 let jsme se pokusili prozkoumat zmi-
fovanou problematiku, zapatrat po krase a vyznamu umeéni v Zivoté €lovéka. Jen chci do-
dat, Ze tyto teoretické pokusy jsou pravideln¢ doprovazeny aktivni tviréi praci. Samoziej-
mé, Ze ,,nasazeni* kazdého je rozli¢né, dle jeho zdjmu, povahy, a nepoddvame zde spor-
tovni rekordy, ale kazdy maly krucek je cenny. Dilezité je védomi vlastni potiebnosti a
také: ,,ze na to mam*®. Chtéla bych se zde ovSem zabyvat otdzkou, jak socidlni pedagogika
muze s uménim, Skolou vidéni a malovani souviset, jak mohu jako pedagog vytvarné vy-
chovy tyto jen na pohled rizné oblasti spojit. Tvorba jako bytostna soucast, motivace Zivo-
ta do socidlni pedagogiky nutné patii. Mize byt opravdu tim, co ¢lovéka, ktery je v koncich

a je ,,nezaraditelny*, skute¢né naplni a dd& mu védomi o vlastni diilezitosti.

Nasledujici fadky se netykaji zddného cviceni ani hry. Pokusila jsem se o kvalitativni vy-
zkum mezi ,,mladymi vytvarniky*“. Domnivam se a ze zkuSenosti mohu i potvrdit, Ze tvor-
ba a uméni mize byt pro studujici (nyni pojem ,,studujici* chci pouzit ve smyslu toho, kdo
se u¢i malovat, vidét, studuje ptirodu, barvy atd.) velkou motivaci, pokud projevi skute¢ny
zajem, muze byt i zdrojem naplnéni a cestou v hleddni smyslu Zivota, mtize byt tieba i te-

rapii a nekoneCnym podnétem k vlastni realizaci a uvédomovani si své dilezitosti. Nevni-
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mejme zde tvorbu a uméni jako ,.koni¢ek®, zkusme se na ni podivat vazn¢, tak jako mnohé

z téchto déti, mladych lidi.

Krasa spasi svét: Fjodor Michajlovi¢ Dostojevskij v jedné ze svych uvah o uméni fekl, ze:
»Krasa spasi svét”. Nem¢l jist€¢ na mysli pozlatko ¢i parodii skutecné krasy. Dalo by se fici,
ze slova: krasa, pravda, laska, vidéni...byly pro umélce, jako byl on, synonyma. Tyto
pojmy nejsou ani pro nas ukryty tak, abychom je nemohli hledat, a jisté stoji za to, pachtit
se pro n¢. A poslanim umeéni je - da se fici - krasa. A krasa je pro vSechny. Myslim, ze
bude znamenat mnoho. Vezmeéte si jen, kdyz se o nékom fekne, Ze mé krasnou dusi — mys-
lite tim n&co velmi vzacného. Co teprve krasa, kterd vychazi nejen zevnitf, ale vyzatuje i na
povrchu. A tyka se krasa jen véci? Je to jist¢ abstraktni pojem. Ale neni to vic nez jen véc?

Stoji za to abstrahovat onu krasu z toho neptehledného svéta.

Vyznam uméni v Zivoté ¢lovéka: Uméni, malovani, vytvarna vychova uci lidi divat se
jinak na svét kolem sebe. V tomto oddilu praktické Casti, jsem se pokusila vyhodnotit iva-
hy studentti: jak oni sami vnimaji potfebu hodnot, jez uméni mtize zprostfedkovavat, nako-

lik citi vlastni potiebu tvofit, divat se. Jejich ndzory jsou podstatné.

4.1.1 Metody

Kvalitativni vyzkum zahrnul né€kolik metod. Pfedevsim se jedna o metodu tivahy, kterou na
dané téma rozpracovali studenti gymnazia. Uvaha je metoda, kterou Ize pouzit jako metodu

didaktickou a ktera se miZze stat podkladem pro analyzu dat.

Uvaha je slohovym atvarem, v némz se autor na zakladé poznatki a ziskanych zkusenosti

zamysli nad n&jakym problémem, dospiva k feseni, nebo alespont naznacuje. Uvaha patii
K velmi naro¢nym utvarim. Autor se zamysli nad zvolenym tématem, rozebira ho z vice
uhl, aby dosel k obecné platnému zaveru. V uvaze musi autor o faktech premyslet, hodno-
tit je a zaujmout stanovisko. Nesnazi se poucovat nebo vzdélavat, predklada pouze sviij
nazor, jenz ma vést k zamysleni. Odrazi se zde subjektivni postoje a nazory autora.
V livaze se Casto uziva vyrazl Sirokého, ve vétné stavbé prevazuji dil¢i 1 fe¢nické otazky,
hodnoceni

je vyjadfovano piedevs§im piidavnymi a podstatnymi jmény a také piislovci. V tvaze se
projevi uroven vzdélani a Zivotni zkuSenosti jejiho autora. (http://www.cesky-

jazyk.cz/slovnicek-pojmu/uvaha/#xzz0vxgLIwpg)
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Konkrétné studenti dostali za ukol zamyslet se nad témito tématy:
1. ,Krasa spasi svét.*
2. Jaky vyznam ma pro ¢lovéka uméni

Dalsi metodou byla obsahové analyza, prostfednictvim které jsem mohla jejich iivahy ana-

lyzovat.

Obsahova analyza: metoda, pfi které potiebujeme analyzovat text tak, abychom nékteré
texty mohli porovnat. Hledame v nich shodné prvky, z nichz nasledné tvoiime zavéry. Ob-

sahova analyza je tedy metoda, v dusledku které 1ze porovnat texty.

,,Obsahova analyza (OA) podle B. Berelsona (Musil, 1972, s. 214- 217) je technika analy-
zy obsahu sd¢leni, ziskaného metodami tematického zadani a studia dokumentu, zamétena
na komponenty obsahu ,,co*“ a ,,jak* komunikovaného sdéleni podle klasického vymezeni
procesu komunikace (,,kdo co komu sd¢€luje, jak a s jakym vysledkem a ucinkem®). Pfitom
,CO* zptistupiiuje obsah a ,,jak* formu komunikace. Obsahovou analyzu definuje Berelson
jako ,,vyzkumnou techniku vyuzitelnou k objektivnimu, systematickému a kvantitativnimu
popisu manifestniho obsahu sdéleni®. Aby bylo mozné informaci o obsahu vyjadrit presné,

je tieba stanovit jednotky, umoznujici takové vyjadieni (Musilova, 2004, s. 111).

Zabyvame se analyzou vah. Stanovila jsem jednotky (J) charakterizujici obsah analyzova-
nych Uvah a formulovala jsem kategorie (K1). ,,Kategorie pfedstavuji substancidlni genera-
lizaci obsahu a deskriptory zptisob usporadani jednotek podle relevantnich kritérii a aspek-
ti Operacionalizace postupu OA: stanoveni jednotek obsahu vzhledem k cili zadani, jejich
kontextové urCeni (kvalitativni faze analyzy), urceni vyznamové souvisejicich jednotek,
jejich ev. Sdruzeni do trst a usporadani deskriptori do obecnych kategorii obsahu (kvalita-

tivné — kvantitativni analyzy)*“ (Musilova, 2004, s. 111).

4.1.2 Popis zkoumaného vzorku

Vyzkumu se zucastnilo celkem 45 studentd. Zadmérné jsem pro tento vyzkum vybrala dvé

skupiny studentt: skupinu déti, které jsou v puberté, a skupinu mladych adolescent.

Na 1. téma Givahy odpovidalo 21 studentd, z toho 8 studentt ve v€ku 17 let (1 muz a 7 Zen)

a 13 studenti ve véku 12 let (4 hosi a 8 divek).
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Na 2. téma uvahy odpovidalo 24 studentt, z toho 13 studentii ve véku 17 let (2 muzi a 8
zen) a 11 studentd ve véku 12 let (1 hoch a 10 divek). VSichni jsou studenti jednoho osmi-

letého gymnazia.

Pro ptehlednost piedklada zde tabulku:

Tabulka ¢é. 1

Téma Studenti 17 let Studenti 12 let Celkem
muzi zeny muzi zeny

1. téma 1 7 4 8 21

2. téma 2 8 1 10 24

Kazdy ucastnik kazdé skupiny je oznacen v tabulce ¢islem. Jsou to ¢isla v prvnim sloupci

tabulky. Nejprve uvadim analyzy ivah starSich studentl, nasledné mladSich student.
Tabulka €. 2 a tabulka €. 3 se vztahuji k tématu: ,,Krasa spasi svét™.

Tabulka €. 4 a tabulka €. 5 se vztahuji k tématu: ,,Jaky vyznam ma pro ¢lovéka uméni®.
Na zavér obou analyz uvah je sumaft, neboli vyhodnoceni zkouméni obsahu tivah.

Posledni kapitolka vyzkumné ¢asti obsahuje stru¢né shrnuti vyzkumu.
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4.2 Diskuse

Tabulka €. 2: Témata vztahujici se k problematice krasy

Studenti 17 let:

Obecné kategorie (K1) a seznam obsahovych jednotek (J)

Cislo Kategorie K1 Seznam obsahovych jednotek
deskriptor @)
1. Vlastnosti krasy krasa se vyvijela, nazory na kréasu se vyvije-
, , ly, nelze urcit dokonalou krasu, cil Zivota,
Poznévat krasu

vira v sebe, co to je spasa, co je krésa, krasa
a spasa nelze spojit, krdsa je pomijiva, spa-

sa cesta k vécnosti
>J1=10
2. Dobov¢ ideély krasy kazdy ma svou ptedstavu krésy, krasa Zeny,
muze, okoli, t€Zké se nad krasou zamyslet,

zda je krasa spasa
>J2=6
3. Vlastnosti krasy krésa abstraktni pojem, zlo svéta, zlo pa-
chané lidmi, zlo pachané ptirodou, krasa

nespasi svét, hledani krasy v sobé
>J3=6
4. Osobni promény nahled do sebe, zména sebe, zména sebe a
Odpovédnost Sloveka okoli, uvédomeélost lidi, krasa nespasi svét

> J4=5
S. Vlastnosti krasy Krasa, miiza umélcl, vnimat krasu smysly,

Sila krasy

mnoho milovnikii krésy, obklopovat se
krasou, nedosazitelny ideal, pomijivost
krasy, nadpozemskost krasy, krasa neni

povrchni, krasa je opomijend, krasa neze-
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mie, odkazy krasy, osudovost krasy, krasa
uchvacuje, hledani krasy, krdsa nemusi

spasit svét, krasa mize uvédomit

> J5=16

6. Hledani krasy krasa vSude kolem nés, zkreslend podoba

Sila krésy krasy, zkazeny svét, krdsa spasi svét,
opravdova krasa uvnitt ¢loveéka

>J6=5

7. Pohledy na krasu pojem zenské krasy, zabyvat se krasou,

Sila v prozitku

krasa je relativni, odliSnost nazord, vyvoj
pohledi na krédsu, krdsa zpiijemni Zivot,
lidské krasa pomijiva, krasny prozitek zu-

stava

yJ7=38

8. Sila krasy

Léciva moc krasy

krasa abstraktni pojem, rtizné pojeti krasy,
krasa komponuje Zzivot, krasa v dobach
beznadé&je, hledat dobré, potfebujeme kra-
su, vidét pozitiva, citit pfitomnost krasy
pomaha, krésa zbavila tisné, krasa spasi

svet

y J8=10
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Tabulka €. 3: Témata vztahujici se k problematice krasy
Studenti 12 let:

Obecné kategorie (K1) a seznam obsahovych jednotek (J)

Cislo Kategorie K1 Seznam obsahovych jednotek
deskriptor )
1. Sila krasy vSechna krasa svéta, zachranit planetu pro
Léciva moc krasy dalsi Zivot

YJ1=2
2. Krasa patii k lasce sama krasa nespasi, krasa a laska, kazdy
musi usilovat o krasu a lasku
>J2=3
3. Hledani krasy povrchni pohled na krasu, krasa v piirod¢,
krasa neni obét’ soutéze
>J3=3
4, Poznavat krasu celkova krasa, krasa kolem nas, chovat se
Sila krésy hezky, vznik krasy, krdsa mize spasit svét
> J4=5
S. Krésa v ptirodé krasa v pfirod¢, starat se o ptirodu, bez
ptirody zahyneme
>J5=3
6. Kréasa v ptirodé krasa ve flofe a faun€, svét je nase zeme,
pfiroda zachrani zemi
> J6=3
7. Sila krasy krasa mize spasit svét, ¢loveék se stara o

Odpoveédnost cloveka své okoli

yJ7=2
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8. Krasa v ptirodé krasna krajina, ¢lovék nic¢i sveét
> J8=2
9. Krasa patii k lasce krasa spasi svét, svét spasi krasu
>J9=2
10. Osobni odpovédnost chovat se k sobé dobfe, nenicit prostiedi
> J10=2
11. Kazdy ma v sob¢ krasu krasa v kazdém z nds, ukazovat krasu svétu
Kazdy ma odpovédnost
YJ11=2
12. Odpovédnost ¢loveka krasa nemuze spasit, cloveék se musi zménit
> J12=2
13. Niternost krasy krasa neni na povrchu, krasa svét nespasi
Tajemstvi
>J13=2
Tabulka ¢. 4:

Celkovy prehled poctu kategorii a jednotek

Y K1

yJ

N 18

48

Shodné kategorie sedmnactiletych studentti (tabulka €. 2) a dvanactiletych studentt (tabul-

ka ¢. 3) jsou: sila kréasy, hledani krasy, poznavat krasu, odpovédnost ¢loveka, 1é¢iva moc

krasy.

Tabulka €. 5: Témata vztahujici se k problematice uméni
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Studenti 17 let:

Obecné kategorie (K1) a seznam obsahovych jednotek (J)

Cislo Kategorie K1 Seznam obsahovych jednotek
deskriptor @)
1. Léciva moc uméni umeéni proti stresu, umeéni je terapie, umeéni
velmi dulezité, umeéni od pocatkl ¢loveka
>J1=4
2. Pohledy na uméni ruznost pohledt, kazdy ma rad néco jin¢ho
>J2=2
3. Kulturni vzdé€lanost uméni ma velky vyznam, vzdélavani, po-
Poznani znavat krdsy svéta, uméni vzdy patfilo
k ¢lovéku
>J3=4
4. Ume¢lecké angazovanost uméni obohacuje, pocity a fantazie
. . V uméni, vyjadfit se, riznorodost vnimani
Rust pfes uméni
> J4a=4
5. Sila uméni umeéni je vSechno, uméni soucast Cloveka,
Uméni podstata Elovika vyznam umeéni, jedineCnost, svoboda pro-
jevu
>J5=5
6. Kulturni vzdélanost projevit city, odreagovat se, vytvory spo-
Uméni patti k &loveku lecnosti, vyspéld kultura, uméni je lidsky
projev
>J6=5
7. Léciva moc umeéni Talent, rozvijet talent, relaxace a uvolnéni,
Osobni vyjaden projev z bolesti, duSevni rozvoj, ukazat
vyjimecnost, motivace ve smutku a radosti,
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vSude kolem je uméni

>J7=8
8. Vlastnosti umeéni uméni velmi dilezité, uméni je zajimaveé,
uméni zkrasluje prostiedi, vede
k zamysSleni
> J8=4
9. Pohledy na uméni odlisné chapani umeélecké tvorby, dila
zkréasluji prostfedi, predstavivost, umeéni
nepodléha stylu, ndpady umeélce
>J9=5
10. Rust pres uméni tvorba a uméni rozviji osobnost, odraz po-
citll, rozvoj fantazie a citu, uméni
> J10=4
11. Vlastnosti uméni uméni zplsob zkraslovani svéta, city vyjad-
Umélecké idedly fené tvorbou, svét ma sviyj idedl, fantazie
podléhd idedlu, osobni vztah k dilu, uméni
si ¢loveék vymyslel, uméni cely svét
YI1=7
12. Umeéni patii k ¢lovéku uméni je dulezité, neni nezbytné a uZitecné,
neni na Skodu tvofit
> J12=4
13. Vyznam umeéni umeéni je pro svét potfebné, propojuje mno-
Nutnost uméni hé kultury, propojuje ¢asové obdobi

Y J13=3
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Tabulka €. 6: Témata vztahujici se k problematice uméni
Studenti 12 let:

Obecné kategorie (K1) a seznam obsahovych jednotek (J)

Cislo Kategorie K1 Seznam obsahovych jednotek
deskriptor J)
1. Vlastnosti uméni umeéni odrazi osobnost ¢loveka, prozitek se
Osobni vyjadieni projevi v umeéni

>IJ1=2
2. Podstata uméni umeéni patii k zivotu, uméni k odreagovani
>J2=2
3. MozZnosti uméni umeéni je zabava, uméni zdroj obzivy, v dile
Osobni vyjadfen Je odraz autora
>J3=3
4. Osobni vyjadieni umeéni je umét, uméni musi bavit, vybrat si
umeélecky obor, najit si své, v§e, co umime

>J4=5
S. Nechéape, ale premysli nechapat umeéni
>J5=1
6. Odpocinek uméni je relax
>J6=1
7. Vidéni umeéni je dilezité, radost, vidéni, nalada
. S V umeéni, znazornit milované
MozZnosti uméni
>J7=5
8. Osobni vyjadieni uméni nés vyjadiuje, ztélesnit pocity, tvor-
Lé&iva moe umeéni ba posiluje, smysl zivota, ¢lovek vzdy tvo-
fil, uméni soucast lidstva, radost, vylévani
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Vlastnosti umeéni smutku, poselstvi umeéni
> J8=9
9. Uméni podstata ¢loveka Clovek stvofen ktvorbé, umeéni patii
k zivotu
>J9=2
10. Sila uméni umeéni jako voda, Clovek potiebuje vodu,

Uméni podstata dlovika potieba se sdélit, uvolnit své city, odpoci-

nek, projevit osobnost, uméni je dilezité

> J10="7
11. umeéni je zabava, uménim lze obdarovat
YJ11=2

Tabulka ¢. 7:

Celkovy ptehled poctu kategorii a jednotek

Y K1 v J

N 24 75

Shodné kategorie sedmnactiletych studentt (tabulka ¢. 5) a dvanactiletych studentt (tabul-
ka €. 6) jsou: vlastnosti uméni, osobni vyjadieni, 1é¢iva moc uméni, uméni podstat ¢lovéka,

sila uméni.

4.3 Shrnuti

Po rozebrani a analyze téchto uvah, které se vztahuji jen ke zkoumanému vzorku, jsem
dosla k zavéru, ze studenti nahlizeji na dana témata a problematiku s nimi spojenou shod-

né, a to vzhledem ke kategoriim i jednotkam, které vyplynuly z obsahové analyzy. Obsaho-
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va analyza ndm dala nahlédnout do niterného uvazovani, bohatého slovniku mladych lidi,
které je zde vyjadieno v jednotkach, jejichz sumar jednotek je u 1. tématu 48 a u 2. tématu
75 jednotek. Také jsem dosla k zavéru, Ze mladi lidé uméni potiebuji a Ze potiebuji se ob-
klopovat krasou a hledat ji, Ze v uméni skutecné objevuji svou podstatu a vnimaji jej jako
soucast ¢loveka. Vidi v uméni dokonce 1é¢ivou moc, pole piisobnosti, kde se mohou odre-
agovat, vyjadrit se, naplnit svlij volny ¢as. Mladi 1idé opravdu potiebuji a chtéji se tviir¢im
zpusobem se angazovat. Nemuzeme je povrchné a nepoucené odsuzovat, ze nevnimaji,
nemaji zajem, ze jsou hédonisticti a nezajima je jejich prostiedi, ze nejsou hladovi po
opravdovych prozitcich a hledani tieba i vySSich idealt. | z téchto Gvah a jejich analyzy
vyplyva, ze jsou lacni po poznani, hledani smyslu zivota i vlastni tvlrci seberealizaci. Je
jisté, ze jejich potenciondl je hluboky a dobfe nastartovany, avSak velmi zéalezi na tom,
Vv jakém prostiedi se budou nadale rozvijet, jaky vliv na né budou mit rodice, ucitelé a vy-

chovatelé.

Tento vyzkum byl pro studenty i pro m¢ velmi piinosny. I kdyz snad vSichni na takové té-
ma odpovidali pisemné poprvé a nekteti chvilku vahali, praveé proto, ze otazka byla pro né
nova, dokazali se odpovédné a az prekvapivym zptusobem vyjadiit. Pravé to pisemné za-
mysleni jim pomohlo nékteré napady ¢i rozpory si ujasnit. A také se ptat sebe, anebo také
mé. Dokazali slovy vyjadfit, Ze 1 takové Cinnosti, které n€kdy délaji napt. ve Skole v ramci
vytvarné vychovy automaticky, mohou byt pro né pfiznivé, mohou je obohacovat; anebo to
V nich probudilo aspoil trochu chut’ uméni poznat a pfiblizit se k nému jako k né¢emu na-
prosto pfirozenému, k né¢emu, co miiZze byt pfileZitosti pro kazdého, co se tyce také jich
samotnych. Psali svou uvahu, jak nejlépe ve své véku dokazali. Mladsi studenti odpovidali
stru¢néji, jejich odpovédi byly jesté trochu détské, ale upiimné. Adolescenti jiz vychazeli
Z bohatSich zkuSenosti. Srovnani obojiho bylo velmi zajimavé a v podstaté se naSly i sho-

dy, jak jsem ve vyse uvedenych kategoriich uvedla.

Pro mé samotnou a pro moji pedagogickou praci je to také velké téma k zamysleni a rov-
néz vyzva k hledani vhodnych zpisobt, jak mladym lidem uméni pfiblizit, uméni, které
hleda pravdu a krasu. Nejde zde o to, aby kazdy z nich byl umélec v renesan¢nim slova
smyslu, ale aby jim umélecka tvorba poméhala odhalovat ty spravné zivotni hodnoty, aby
dokazali respektovat druhé i sami sebe, aby uméli brat na sebe odpoveédnost za své vyko-
nané Ciny, aby vnimali své prostiedi a chtéli ho také chranit a utvaret. Zkratka, aby chtéli,

méli potfebu svilj zivot naplnit nejen v materialistickém slova smyslu, ale zorientovali se
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ve svéte reklam a Casto nadhrazek opravdového zivota. Nebot’ i z tohoto vyzkumu vyplyva,
ze chtéji svij zivot opravdu prozivat. Je nutné jim nabizet takové cesty, které jim to umoz-
ni, a nebudou jen chvilkovou zabavou, aby se pak Casto z nudy nebo ze zoufalstvi nemuseli

utikat, jak se dnes bohuzel ¢asto d¢je, napt. k drogdm.

Skola malovani a vidéni, jak jsem jiZ jednou uvedla, neni §kolou v pravém slova smyslu,
protoze neuci hotovym formdm, ale je trvale otevienou cestou ke stdle novému objevovani.
I po pfecteni a analyze uvah studentt, s nimiz nékterymi teprve zainam pracovat, bych
chtéla dodat, Ze prave jeji pedagogika mize byt pro né vhodnou formou k takovému obje-
vovani. A dovolim si i fici, Ze bude jisté 1 primarni prevenci pied patologickymi vlivy mezi

mladezi, které je Casto v dalSich stupnich preventivnich programi tézké odstrafovat.
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5 UKAZKY UVAH STUDENTU

Snad neni krasa a tvorba vysadou jen privilegovanych umélct. Je pfece mozné a nutné ob-
jevovat tento ,,umélecky* zivot kazdy sam v sob&. Ano, pokud jsme skepticti k tomu, Ze
bychom opravdovou krasu mohli nalézt, spatfit, pak jisté touha po ni nds mize motivovat.
Je zkratka tfeba se divat, vnimat krasu vSemi smysly. A pokud dojdeme ke sloviim, ze pra-
va kréasa vychazi zevniti a Ze se musime divat pfedev§im srdcem, pak nezapomenme, Ze oci
musime nechat oteviené. Skute¢né se divat. Neziskali bychom tak nadhled i sami nad se-
bou a neslo by nam snaze dostavat se i ze svych ,,vnitinich problémi, kdybychom se vice
uchylovali k hledani nas ptesahujicich hodnot. A nebylo by to hledani jen tak n&jaké - néco
jako bloudéni krajinou bez mapy, nybrz s poznanim vlastniho tviré¢iho potencionalu a po-

tteby nachézet tyto chvili¢ky ,,byti, , krasy* pravé pti praci. ,,Inspirace ptichazi s praci.*

Neskodilo by kazdému jednomu z néds vyprodukovat, tfeba jen pro sebe, takovou uvahu
jako tito studenti. Tak jako zde dojdeme tieba k tomu, ze musime zacit u sebe, Ze mame
moznost ,,néco* délat s naSimi Zivoty, ale i svétem, ve kterém zijeme. Ze pravda, krasa,
laska...patfi neodmyslitelné k sobé a nejsou to pojmy zastaralé, jen se dnes podavaji ve

zparodované podobg.

Tteba jsou nekteré uvahy usmévné, ale rozhodné vSechny velmi podnétné a svédcici o tom,
ze se v téchto, a nejen téchto, détech skryva hluboky, opravdovy a dobry zaklad, ktery je
tteba vnimat a byt velmi pozorny a opatrny, aby se neztratil, aby se rozvinul, aby nepfisel
vnive¢, aby se mu Spatnym pfistupem a smérovanim neublizilo. Abychom témto détem
neubliZili zanedbanim, neztratili je a ony pak samy sebe, abychom ani celek nezradili. V-
zim si téchto myslenek. Zarovent mi navrhuji spoustu otdzek. Jak témto détem zprostiedko-
vavat tak nemateridlni hodnoty, jako je uméni? Jak a kdy hovofit o vyznamu uméni? Uc¢it
se vidét? Uvédomovat si svou podstatu, ale také dilezitost? Sounalezitost k celku? Odpo-
védnost za to, co koname? To vSechno s tvorbou souvisi. A je vidét, jak se déti vyjadiuji ve
svych vypovédich, ze jsou hladové po hlubSich vécech, ziznivé po ,,zivé vode®. Hledaji
vV uméni radost, ale i Gtéchu, nékdo aspon zplsob, jak udelat druhému radost. Pro nékteré je
tvorba dokonce néco jako terapie. Jsou Uizasné a musime jim pomoct zorientovat se
V dnes$nim svéte roztiisténych hodnot. Myslim, Ze nenti jiz potieba Zadného dalsiho komen-
tafe k témto uvaham, nebot’ jsou dostate¢né vypovidajici. Je v nich fada hlubokych mysle-
nek, které¢ ve vétsiné piripadld (vSechny, snad az na jeden) vyjadiuji touhu a potiebu po

uméni, nutnost sdilet se, hledat, obklopovat se krasou. Cloveék az zasne, co se v mladém
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hledajicim ¢loveku skryva, Ze nosi v sob¢ skute¢né ryzi potencial, ktery ma i pfes povrchni
hodnoty moderni spole¢nosti plné reklam piece jenom navrch. Je potieba — nezadupat ho,
uchopit za spravny konec, zorientovat se. A vykroc¢it — na cestu bez predsudki, na cestu,
které ma i1 objektivni pravidla. Nebot’ mlady ¢loveék chce byt zajisté svobodny. A svoboda
nema ,,piedepsany* tvar a formu, ani se ,,nelepi* bezhlavé z nekone¢ného mnozstvi indivi-
dualit, ale ma i né¢jaké objektivni zdkonitosti. Nejde jen o jedince, ale i o celek, v némz ma
kazdy své misto, vychazi ze vztahu jedince a celku, malé a velké struktury. Pokusime se i
nadale toto téma rozvést. D&kuji za takové skvélé uvahy, kterych si velmi vazim. Jsou pro

nas vyzvou — ,,at’ to vSechno dobie dopadne®.

UVAHY O KRASE

Lidé od pradavna tihnou ke krase. Od velkolepych staveb starého Egypta po malichernou
Zenu pred zrcadlem. Krdsa se vyvijela priiletem staleti az k soucasnosti, stejné jako ndzory
na ni v podobé mnoha umeleckych slohii. Coz je také ditkazem, zZe nikdo nikdy nedokdzal
urcit podobu skutecné a dokonalé krasy. Toto plati také o spase, Ze nikdo nevi, co v ni
viastné spociva. Kazdy si ale dokaze urcit jakysi cil svého Zivota na zakladé toho, v co véri,
nebo cemu veéri. A to je prave to, jen sam za sebe. Nikdo nedohlédne do vsech koncu a uz
vitbec ne do koncii cizich. Kdyz ve spolecnosti zZiji lideé, kteri vlastné nevédi, co chtéji, jak to
potom ma védeét nékdo jiny? A jak je to mozné zpodobnit spasu v krase? Co je to vlastné
krasa? Muzeme skutecné rict, Ze jakdsi véc, kterd pro kazdého z nas znamend néco jiného,
ma spasonosnou moc? A po této na mysli vyvstava dalsi z otazek: SkUtecné si krdasa spdsu
zaslouzi? Opét smim mluvit pouze za sebe, kdyz rikdam, zZe ne. Tyto dve nelze spojit, tak jako
nelze spojit cernou s bilou, nakonec vsechna krasa svéta je jen pomijiva véc. Kvétina
uschne a zZena zestarne. Naproti tomu spasa je cesta k vécnosti. A proto si troufam vict, Ze

tak jako neni nadéje v pomijivosti, neni spasy v krdse.

Libor B., 17 let

Krasa, abstraktni pojem, pod kterym si kazdy predstavi to své. Na svété je spousty krasnych
veci. Lidé, laska, priroda, nocni obloha. Tisice a tisice slov vyjadrujicich krasu. Ta je tu po
miliony let. Miliony let ji miizeme vnimat plnymi dousky. Miliony let také nasi dusi suZuje

zlo. Zlo a Spina svéta vyrovnavajici jeho krasu. Zlo pachané lidmi. Zlo pachané prirodou.
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Hnusné zlo, hnusné okamziky zla, které dokaze nas Zivot otocit o 180°! Ne, krasa nespasi
svet. Bylo by to krasné- kdyby krasa spasila svet. Vira, v kterou nékdo doufa. Lepsi je vsak
divat se na svet bez riizovych bryli. Tak dost téch vet. Marného volani po harmonii. Krasa

nespasi svet. Zkusme najit krdasu v sobé. To moznda spasi nas!

Natalie F., 17 let

Co tim autor asi mohl minit? Ja osobné- a urcité i vétsina dalsich lidi bude stejného nazo-
ru, zZe se v citatu jedna predevsim o krdsu duSevni. Vime, ze pan Dostojevsky neuznaval
bezohlednost, sobectvi, prehnané sebevédomi a zasadni potrebu vidél ve vnitrni promeéné
Jjedince, navratu k pokore, respektovani tradic. Odpoved je tedy viceméné jasna. Kdyby Sel
kazdy jednotlivy clovek do sebe, objektivné do sebe nahlédl, uvidel sva negativa, co zpiiso-
buji, a skutecné chtél zménit své ja- pak by bylo na svété dobre. To je ale dost naivni pred-
stava. Nikdy se nemuize stat, aby byli vSichni lidé uvédoméli, jeden pral druhému, nékdo se
nepovysoval nad ostatni apod. Co tedy s tim? My sami se miizeme pokusit o zménu, zlepsit
situaci v nasem okoli, kdyz na spaseni sveta plného egoismu, hyenismu, bezohlednosti ne-

stacime. Miizeme byt lepsimi.

Klara H., 17 let

Tento vyrok miize byt chdapan a vaiman z tolika riznych uhl, Ze si musim alespon trochu
., pomoci*“ tim, Ze mi na mysli vyvstane autor- umélec.

Krasa je muzou umélcu. Objevuji ji, zpodobnuji, hledaji, opijeji se ji, tvori ji. Krdsu je tie-
ba vnimat vsemi smysly. Je nespocet milovnikit a obdivovatelii krasy, lidi, kteri se snazi
krdsou obklopovat. Muize byt nedosaZitelnym idedlem, pomijivd, prchliva, mlcenlivd, od-
zbrojujici, diistojnd, podmanivd, smysind, hrozna, smrtelna, jimava, nadpozemska, lidska,
krotka, predevsim pak subjektivni. Je umysind i neumyslnd. Neni jen povrchni zaleZitosti,
velmi je diilezita ona vnitrni krasa, v této dobé uz tolik opomijend. Je nutné hledat jistou

provazanost mezi tim, co vidime a tim, co vyzaruje. To néco drima i v kazdém z nas.
Cas plyne, doby se stridaji, idedly upadaji a mizi, spolu s nim zmiraji i nositelé krasy, ona
sama nezemre nikdy. Obmeénuje se, ale ve své podstaté ziistane vzdy stejnd. Svymi odkazy

vabi a pridava na pritazlivosti a tajemnosti. Krasa je zaleZitost okamziku. Je osudova, tie-
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ba i znicujici. Setkava se s ni kazdy z nds. Dennodenné. Neustdle nds obklopuje, na nicem
dalsim nezalezi. Chce to jen dobre se divat, nebo jeste lépe- umét se divat srdcem, to pak
vSechno krasné. Krasa vznika z dobrych i Spatnych pohnutek, je neobycejna, tak silna a
pritom snadno zneuzitelna a marniva. Nesnazme se ji prijit na kloub. Ona uchvacuje nas,
my ji ziidkakdy. Obdivujeme se ji. Spojuje kazdého z nas bez vyjimky. To dobré z nas i to
takové misto nelze nalézt. I kdyby nebyla nikde na svéte, clovek si ji dokaze vytvorit ve své
mysli. Krasa sama nemusi nutné spasit svet, ale pomiize s uvedomenim. Vzdyt je tak pod-

manivd...

EvaR., 17 let

Krasa- tento abstraktni pojem vidi kazdy jinak, pro jednotlivce znamena riizné véci, hmot-
né ¢i nehmotné, fyzické nebo dusevni zalezitosti. Je nasim osobnim opérnym bodem, ktery
potési celou bytost cloveka, prolne s ni a kompletné ji prostoupi. Milan Kundera ve své
knize Nesnesitelna lehkost byti napsal zajimavou myslenku, o které si myslim, ze md hodné
co do sebe. Napsal: ,,Aniz o tom vi, clovek komponuje sviij Zivot podle zdkonit krdsy i ve
chvilich nejhlubsi beznadeje. * Jistéze. V bource se nam libi svétlo blesku, nez osini a pro-
Fizne zcernalou oblohu. I v nécem, co mnohé lidi uvadi k ponuré nalade, vidi to, co je na
tom krasné. Tento sklon je dilezity, umét hledat to dobré. Cozpak by se tedy clovek nekdy
nezblaznil? Potrebujeme krasu, chceme vidét pozitiva, musime védet, ze za mrakem je
slunce, potrebujeme citit pritomnost krdsy, to nam pomaha. Proc, to mohu opét vylicit cita-
ci z Nesnesitelné lehkosti byti: ,, Byl to smysl pro krasu, ktery ji zbavil tisné a naplnil tou-

hou zit. ** Krasa zachranuje, krdsa spasi svet ...

Kristyna M., 17 let

UVAHY O UMENI

Uméni patii k Zivotu. Pro mé umeéni slouzi k odreagovani.

Adéla H., 12 let
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Pro mé je umeni moc dulezite. Kdyz mam cas, tak doma kreslim. Vzdy, kdyz to dilo dode-
lam, tak se na néj s radosti divam. Myslim, Ze uméni je predevsim pro radost. Clovék miize

ve svém dile znazornit svou naladu, nebo to, co ma rad.

Ivana M., 12 let

Umeéni nas vyjadiuje. Miizeme ztélesnit nase pocity do podoby sochy, nebo zapsat na papir.
Tvorba nds posiluje, nékomu dava smysl jeho Zivota. Clovék tvoril, tvori a tvoFit bude.
Umeéni je nedilna soucast lidstva. Byla, je a bude. Vzdy. Je to radost. Nekdy vylévani smut-
ku. A je tolik podob umeni. Socharstvi, malifstvi, literatura i hudba. Vse néco skryva. Kaz-

dé jakoby mélo néjaké poselstvi.

Lenka K., 12 let

Clovék je stvoren k tomu, aby tvoril.
Umeéni patri k zZivotu.

Blanka M., 12 let

Umeéni je pro cloveka jako antistresova pilulka. Dokaze nam pomoci i v depresivnich situa-
cich, zlepsi nam ndladu apod. Je pro nas velmi dulezité. Rozviji se uz od pocatku existence

cloveka.

Martina K.

Umeéni ma pro clovéka velky vyznam. Diky nému se vzdélavame a poznavame krdsy sveta.

Umeéni je neco, co ke cloveku vzdy patrilo a patrit bude.

Aneta S.

Umeéni je pro svét potrebné, propojuje mnoho kultur i casové obdobi.

David S.
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ZAVER

Pokusila jsem se zamyslet, jaky vyznam ma vytvarnd tvorba prostfednictvim Skoly vidéni
pro socialni pedagogiku. Cilem této prace bylo ukdzat vyznam tvorby v zZivoté¢ Clovéka a
tim také upozornit na to, Ze mé nezastupitelné misto i oblasti socialni pedagogiky. Kon-
krétné€ jsem se zaméfila na pedagogiku skoly malovani a vidéni, ktera vychazi z teoretické 1
praktické ¢innosti Uméleckého seminaie (Kunstseminar) ve Svycarském Lucernu. Soustie-
dila jsem se na vyznam vizualni kultury a Skoly vidéni v oblasti socialni pedagogiky, na
vyznam tvorby pro mladé lidi, hlavné z hlediska prevence, ale snazila jsem se také zdiraz-
nit, Ze pedagogika Skoly vidéni neni omezend jen na urcité v€kové kategorie, ani neni

podminéna vytvarnym nadanim, ale je pfistupna viem.

Je to ,,Skola“, metoda, kterd se nabizi kazdému cloveku, ktery se muize prostfednictvim
tvorby realizovat. Nejednd se zde o vychovu vytvarnou v pravém slova smyslu. Jde zde
V prvé fadé o to, ze Clovek se prostfednictvim tvorby ,,uci vidét“a své vidéni pfenaset na
platno ¢i na papir. Dalo by se fici: je to cesta, kterd mize pomoci v feSeni fady problému.
Nabizi se vSem zdravym i nemocnym, dospélym i détem, které takto mohou travit volny
Cas, ale 1 lidem, ktefi jsou tfeba néjak ze spole¢nosti vylouceni, nejsou uspesni a dravi, mo-
hou se zapojit i lidé postizeni a zdravotné znevyhodnéni, drogoveé zavisli apod. V zadném
ptipadé nejde jen o tvorbu a umélecké naplnéni pouze pro vytvarné nadané. Maji zde misto

talentovani i netalentovani.

Bakalatska prace se sklada ze dvou casti: teoretické a praktické. V teoretické Casti jsem se
vénovala vymezeni zakladnich pojmu, nebo spiSe zopakovani termint a oblasti, které
oznacuji: socialni pedagogika, estetika, prevence, atd. a jejich uvedeni do kontextu s pojmy
Skoly malovani a vidéni. PfibliZzeni téchto pojmil bylo zékladnimi pilifi pro dalsi kapitoly,
které se hloub¢ji zaobiraji vyznamem malovani a vidéni v socialni pedagogice a také vy-
znamem vytvarné ¢innosti vilbec jako prevence v ramci socialni pedagogiky. Dale jsem se
jeste vice zabyvala vyznamem vizualni kultury, Skoly malovéni a vidéni v socialni pedago-
gice. Pokusila jsem se zdUraznit nutnost ucit se vidét, uvédomovat si svou sounalezitost
k celku a vlastni odpovédnost za celek, coz s opravdovou tviréi angaZzovanosti tzce souvi-
si. Nehovotim zde o jakési terapii uménim, ale o uvédomeéni si vlastni tviiréi odpovédnosti
za spolecné dilo. A tak jsem pokracovala v poukazovani na dtlezitost malifské orientace, i
jako mozné cesty k nalézani podstatnych zivotnich hodnot, smysluplnému naplnéni a sebe-

realizaci, a hlavné jsem v této souvislosti popsala malovani jako moznou a realnou preven-
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ci a hodnotné naplnéni volného ¢asu. Skola malovéni a vidéni, jak zde o ni pojedndvam, by
mohla pfedchazet fad¢ negativnich patologickych jevli u mladeze, ale také pfinést uplatnéni
1 u starSich generaci. V zavéru teoretické ¢asti popisuji zaklady Skoly vidéni, ktera souvisi
s pocatky moderni kultury a orientaci v kulturni historii viitbec. Tuto ¢ast uzavirdm zamys-

lenim nad vyznamem pedagogiky skoly vidéni.

Prakticka ¢ast se zaméfuje pfedevSim na zkoumani vlivu tvorby na jedince a snazi se uka-
zat, ze Skola malovani a vidéni mize mit ve vychové, ale i v ramci socidlni pedagogiky
velky vyznam, Ze se muze stat i soucasti nové vzdelanosti. Jak je skute¢na tvorba dulezita,
zZe je potfebné zvlasté v dneSnim védeckém a pretechnizovaném svété ji rozvijet, vyplyva i
z vypovedi déti, mladeze, jichz jsem se na tyto zélezitosti dotazovala, a jejich tvahy jsou
zde k nahlédnuti. M&li bychom jejich hluboké potieby brat vazné a nabizet jim skute¢né
kvalitu, nejen kvantitu, pomoci jim divat se na svét skutecné kvalitativné. Pomoci jim Zzit
»obyc€ejny Zivot* a vazit si ho. To sleduji zde z pohledu uméleckého, pficemz chci ptipo-
menout, ze kazdy ¢lovek je ve své podstaté umélec. A Skola malovani a vidéni, kterou jsem
zde predstavila, neni jen pro uréitou skupinu s mimofadnym nadanim, ale pro v§echny, kdo

projevi opravdovy zajem.

StéZejni postaveni v praktické ¢asti maji Gvahy studentii a jejich obsahové analyza. Zajima-
la jsem se o to, do jaké miry studenti osmiletého gymnézia vnimaji potiebu tvorby, co jim
pojem ,.krasa“ fika a jak hluboké jsou tyto mySlenky a potieby v nich; chtéla jsem téZ po-
odhalit, nakolik jsou v nich zakofenény a zda i v tomto technickém, védeckém svété maji
touhu je hledat a rozvijet. Vyzkumnou otdzkou bylo vnimani krasy a vyznamu uméni mla-
dymi lidmi, studenty gymnazia. Dosla jsem k zavéru, Ze mladi lidé uméni i obklopovat se
krasou a hledat ji potiebuji, Ze v uméni skute¢né objevuji svou podstatu a vnimaji jej jako

soucast cloveka. Tento vyzkum byl pro studenty i pro mé velmi piinosny.

Uvédomila jsem si, Ze dalSi vyvoj Vv kultufe a ve spolec¢nosti viilbec nemize pokracovat
rozmnozovanim individualistickych koncepci. Skola vidéni poznala v impresionistickém
zivotnim navrhu, Ze se da pluralita docela dobfe spojit se spole¢nou zdkladnou objektivni-
ho vidéni. Skola vidéni se pokousi vyjadiit a realizovat, co impresionismus a Cézanne na-
vrhli jako zaklad vzdélanosti moderniho &lovéka. Skola vidéni je skromnym za¢atkem

s

K uplatnéni této struktury ve vétsim spoleCenském méfitku.
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P1: FOTODOKUMENTACE



PRILOHA P I: FOTODOKUMENTACE

Fotografie ze Skoly malovani a vidéni v plenéru




rvo

Tyto fotografie pochazeji z malifského plenéru, kde vedle zkusenych maliftt maluji studenti, ale i lidé starsi.

Je to forma praktické vyuky Skoly malovani a vidéni, ktera se nenabizi jen vytvarné nadanym ucastniktim, ale
vsem, kdo projevi zajem. Dochazi zde ke smysluplnému naplnéni volného €asu, mezigeneracnimu predavani

zkuSenosti a zv1asté vlastni realizaci.



