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ABSTRAKT

Ve své bakalérské praci se zabyvam navrhem a realizaci napojového souboru, inspirované-

ho slavnymi svétovymi muzei.

Teoretickd ¢ast je zamé&fena na historii muzejnictvi, architekturu svétovych muzei, dile pak
na architekturu jako inspiracni zdroj v designu a pohled na soucasné ¢eské designéry napo-

jového skla.

Prakticka ¢ast obsahuje navrh, realizaci a technologii vyroby skla a ndpojového souboru.

Kli¢ova slova: muzeum, sklo, ndpojovy soubor, vaza, misa, architektura.

ABSTRACT

In my work I deal with a design and realisation of a drinking set — inspired by famous
world museums. The theoretical part of my work focuses on the history of museology, ar-
chitecture of world museums, then on architecture as an inspiration source of design as

well as contemporary designers of Czech drinking glass.

The practical part contains a design, realisation and technology of glass production and a

drinking set.

Key words: museum, glass, drinking set, vase, bowl, architecture
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UVOD
Tématem mé bakaldtské prace je ndpojovy soubor a soubory vdz a mis vychdzejici z ¢asti
architektury svétovych muzei.

Toto téma jsem si vybrala z divodli mych Castych ndvstév muzei, v rdmci plenéra stfedni
Skoly, které byly jak nau¢né tak velmi zabavné. Chtéla jsem vyuZit svych znalosti a vzpo-

minek na toto obdobi.
V této préci chci dosdhnout zpracovani ¢istého a luxusné vypadajiciho designu.

Vsechny realizované produkty — misy, vizy i sklenice jsou realizoviny ze skla. Jsou zpra-

covany hutni technikou foukaného skla.

Barevnost vSech pfedmétl je autentickd s inspiracnim zdrojem.

Misy, vazy a sklenice jsou realizovany jako souc¢dsti ndpojového souboru.

Produkty jsou zhotoveny v ¢erné, bilé a rizové barve, ¢imz jsou velmi dominantni a hravé.

Povrchy produkti jsem zuSlechtovala hlavné malovanim, dédle piskovanim a dobruSova-

nim, tak aby byly vysledné tvary vice plastické.
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I. TEORETICKA CAST
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1 MUZEUM

1.1 Co je muzeum

Muzeum, chrdm muz je stdld nevydé€lecnad instituce ve sluzbach spolecnosti a jejtho rozvo-
je, oteviend vetejnosti, kterd ziskava, uchovava, zkoum4, zprostiedkuje a vystavuje hmotné

doklady o ¢loveku a jeho prostiedi za ticelem studia, vzdé€lani, vychovy a potéseni.

Dle svého zaméfeni, obsahu — expozic a depozitdii — se rozliSuje na vSeobecnd ( ndrodni,
vlastivédnd) muzea a specializovand muzea (v rdmci jednoho oboru). Na rozdil od muzej-
nich depozitdit jsou muzejni expozice piistupné vetejnosti. Institucim shromazd’ujicim
umeélecké sbirky se naopak fiké galerie.

NejstarSim muzeem v ¢eskych zemich bylo SerSnikovo muzeum v T¢ESin€, po ném nésle-

dovalo Gymnazijni muzeum v Opavé. [1]

Obr. 1 Obr. 2

1.2 Dé€jiny muzejnictvi

1.2.1 Periodizace

Jisté naznaky periodizace vyvoje muzealiza¢niho fenoménu jsou obsaZzeny v monografiich

postihujicich obecné déjiny tohoto fenoménu.
Germain Bazin (1967) je napt. spdji s periodami vyvoje vytvarného umeéni.

Periodizace je zobecnéni, které m4 orientacni vyznam, 1 kdyZ vychdzi z historicky prokaza-

telnych skute¢nosti.

V oboru historické muzeologie bychom mohli zvazovat uplatnéni této periodizace :
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A.

Kultovné — mocenskd perioda : Formy kultovych a pokladovych kolekci ( do 5.

stol. pf.n.])

. Pozndvaci a emociondlni perioda : Formy tezaurti a mouseioni ( od 5. stoleti pt.n.lI

do 6. stol. n.1.)

. NéaboZenska a reprezentativni perioda : Formy cirkevnich a svétskych komor ( od 4.

do 17. stol.)

Védecko — objevna a prestizni perioda : Formy wunder — kunskomor a kabinet (

od 15. do 18. stol. )
Kultovné — osvicenska perioda : Formy vetfejnych muzei ( od 17. stol. do 20. stol.)

Informacné — medidlni perioda : Formy pamét'ovych médii (od pol. 20. stol.)

Prohlubovéni identifikace téchto vyvojovych fazi je pfirozené zdvislé na vlastnim rozvoji

historické muzeologie, kterd je jak ve svétovém, tak i mnohdy v ndrodnim méfitku veétsi-

nou teprve v pocatcich.

Historie muzeologie — praci, které se timto d&jinnym faktorem zabyvaly je nemnoho, ale

sama jejich existence a pfedevSim obsah sv€d¢i o tom, Ze se jednd o fenomén, ktery je

velmi uzce spjat s celkovymi déjinami muzejni kultury a Ze do téchto dé&jin také organicky

nalezi. [2]

1.2.2

Déjiny muzejniho vystavnictvi

Pfevazuje typova periodizace :

5. stol. n.l. - starovéké sbirky

5. — 14. stol. - cirkevni a svétské pokladové sbirky
5.—17. stol. - kabinety

18. stol. - pfechod mezi kabinetem a muzeem

pocatek 19. stol. — muzea [3]
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Vystavovdni sbirkovych pfedméth je jednou z hlavnich ¢innosti muzea, proto na ni by-
va kladen velky diraz. Neznamenad to ale, Ze by mély byt potlaceny ostatni funkce mu-
zea, tedy ochrannd, vyzkumnd, shromaZd’ovaci a komunika¢ni. V naSich muzeich pie-
vlad4 védeckd a sbirkovd ¢innost nad prezentacni, v zdpadoevropskych a severoame-

rickych je to naopak.

Snahy o prezentaci ziskanych piedmétii ve sbirkdch jsou starého data. Vlastné je mu-
Zeme zaregistrovat nedlouho poté, co se objevilo sbératelstvi jako samostatny fenomén.
Prvni konkrétn&jii zpravy o zplisobu instalace zname ze starovékého Recka. Ve zvl4st-
nich stavbach — tezaurech — stojicich u chramil byly prezentovany votivni dary. Dle za-
chovanych popistt byly mensi véci uloZeny do jakychsi pfedchiidct vitrin, vétsi véci
stdly na policich a nejvétsi pak na podlaze ¢i na soklech. V tezaurech existovala zv1ast-

ni strdZ — hieropoi, ktefi ptisobili jako spravci sbirek i jako jacisi privodci.

Ve stfedoveku pak byly vefejnosti prezentovany chramové poklady, zejména pak ostat-
ky svatych a relikvie. Za urcitou prezentacni formu stfedovéku mlZeme povaZovat

vlastné samotné relikvidfe jejichZ tvarovd rozmanitost byla pomé&rn€ bohatd a byly

vlastn€ ur€eny k uchovavani i ukazovani.
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Se zajimavymi instalaénimi prvky se muzeme setkat na KarlStejn¢, resp. v kapli sv.
KfiiZe. V rdmech obrazii na jejich spodni ¢ésti si u nékterych svétcti miZeme vSimnout
vyfezanych otvorti. Ty slouZily pro uschovani a i prezentaci ostatkii doty¢ného svétce ¢i

svetice.

Urcitym meznikem se stalo renesan¢ni sbératelstvi. To pfekonalo tizkou zamétenost
sttedoveékych sbirek, zapojilo do sbératelstvi védu a poprvé, byt stdle omezené klade

daraz na vefejnou piistupnost sbirek a urcitou péci o navstévnika.

Formuji se i prvni prezentacni formy, které postupné vedou az k dneSnimu muzeu.Jsou

zhotovovény specidlni skiin€ pro uloZeni a zaroven i ukazovani sbirek.

D4 se ftici, Ze existovalo urcité jednotné schéma — vyuzit maximédln€ daného prostoru.
Proto bylo mnozstvi sbitkovych pfedmétti zavéSeno i u stropu ¢i polozeno na kazdé
volné misto podlahy. V této dobé bylo prezentovano prakticky vSe co bylo ve sbirce,

nebot’ neexistovaly depozitare.

Specifickou prezentaci jsou zndmy obrazové sbirky 17. a 18. stol. a ¢4stecné i stoleti
devatenactého. I v jejich piipadé bylo vyuzito kazdého volného mista na sténach, ale
zde doslovng. Charakter téchto sbirkovych pfedmétl umoziuje jejich umisténi tésné
vedle sebe, coZ bylo také praktikovano. Takto byly obrazy umistény do souvislého pasu
sahajiciho témét od podlahy az skoro ke stropu. Sbératelstvi pak nebylo ovlivnéno kva-
litou ziskavaného kusu, ale zda se rozmeérové hodi na volné misto, ¢i ho 1ze snadno

upravit.

Osvicenské 18. stol. ma velky vliv i na sbératelstvi. Pfedn¢ se stédle vice uplatiuje véda

a sbirky slouzi jako hmotna zdkladna pro védecky vyzkum.

Védecky pfistup k utvareni muzejnich sbirek je typicky pro celé devatenacté stoleti a
pro pocétek stoleti dvacdtého. Dominovalo systematické uspofdddni a ndvStévnik se
musel vyrovnat s prohlidkou nekone¢nych tfad véci. To vedlo ¢asem k dpadku prestize

muzei a zdjmu o né. Toto uspofaddni bylo ddno neexistenci depozitait a pietrvavajici

snahou vystavovat vSe, pokud pfedmét nebyl tak poskozen, Ze bylo lepsi ho skryt.

O oziveni se tak starala pouze architektura a to jen v nékterych piipadech. V naSich
pomérech mizeme sledovat vyzdobu muzei postavenych pro muzejni acely v druhé po-
lovin€ 19. stol., ale nejtypictéjsi je piiklad videnského Kunsthistorisches muzea,

zejména egyptologické expozice, kdy malitskd vyzdoba stén ladi s vystavenymi pied-
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m¢éty a dopliuje je, coZ mélo dotvaret jakousi ,,autentickou* atmosféru. Jinak i muzejni
stavby byly v podstaté antindvstévnické. Jejich pojeti coby chrdmu vzbuzuji pocit ma-
jestatnosti, odtazitosti, nedotknutelnosti, nutnosti chovat se nehlucné, a spiSe navazuji
atmosféru prezentace relikvii, né¢eho nadzemského, ne Zivych véci. Tento pfistup bo-

huzel mnohde ptetrvava dodnes.

Vlastné jedinou sluzbou muzea pro ndvstévnika byl priivodce, ktery podal odborny vy-
klad k exponatiim. Mnozi muzejni pracovnici si zac¢inaji uvédomovat potitebu specidlni

prace s ndvstévnikem.

Teprve dvacéaté stol., zejména jeho druhd polovina pfinesly zdsadni obrat. JiZ
v pocitcich tohoto stoleti se nesméle zacina rozvijet obor, ktery je pozdé€ji nazvan mu-
zeopedagogika a jehoZ boom nastal v poslednich desetiletich zejména v USA, Némec-
ku a Rakousku. Védecky vyzkum je jiZ jen jednou z funkci, stejné tak i sbirkotvorna
¢innost. Zacinaji se budovat depozitafe a vystavuji se pouze nckteré predméty podle
pfedem daného védeckého, pedagogického a estetického zdméru. To umoznuje zpte-
hlednit prezentovanou tématiku, uzplsobit ji pochopeni nezasvéceného divdka a po-
stupné prildkat velké mnozstvi lidi. Razit heslo, Ze muzeum ma patfit 1 laickému n4-
v§tévnikovi, nejen védci a je nutné mu zajistit maximalni pohodli a dostupnost sbirko-

vych fondi.

Vzhledem k tomu, Ze laik se v tématu vystavy a expozice vyznd jen ¢aste¢né nebo vi-
bec ne, je nutné je prezentovat tak, aby bylo pochopitelné vSem. K tomu maji dopomoci
do té€ doby neznamé véci — architektonické a vytvarné feSeni vystavniho prostoru, spe-
cidlni vitriny, snadno pochopitelné a informacné dostatecné texty, popisky atd. Vy-
stavnictvi se tak stdva individudlni zdleZitosti podle tématu vystavy. Stdle ale mizeme
navstivit muzea, kterd jakoby vypadla z devatendctého stoleti a na druhé strané existuji

instituce, které zase predb¢hly dobu a patii vlastné do stoleti jednadvacatého.

Tento proces rozvolnéni a transformace byl nastartovan ve tficatych letech, ale prerusi-
la ho druhd svétova valka. Teprve bouflivad Sedesatd 1éta, resp. jejich konec mu dodala

novy impuls.

Vyvoj muzejniho vystavnictvi se tehdy posunul od pouhého ukazovani bez né&jakych
souvislosti az po interaktivni programy, od pouhého kumulovani predméti po cileve-

domé sbératelstvi. Stdle se prohlubuje snaha piekonat pfirozeny proces zaniku a véci
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uchovat pokud moZno ,,trvale®. Do vystavnictvi stdle Cast¢ji zasahuje moderni technika
- pocitaCe, video atd. Pochopeni pfedchoziho vyvoje je nutné, abychom se poucili

z chyb a mohli posunout vyvoj muzejnictvi vpied. [4]
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2 SLAVNA SVETOVA MUZEA

2.1 Britské muzeum - Londyn

Britské muzeum zaloZené v roce 1759 je povazovéno za nejstar§i muzeum svéta.

Obr. 4 Obr. 5

Historie muzea zapocala v roce 1753 odkazem sira Hanse Sloana, respektovaného 1ékare,
piirodovédce a nadSeného sbératele uméni, ktery vystiidal ve funkci feditele Kralovské

spolecnosti Isaaka Newtona.

15. ledna 1759 se muzeum oficidlné otevielo vefejnosti v Montanu, jedné z nejkrdsnéjSich
Londynskych budov z konce 17. stol.. Budovu zrenovoval francouzsky architekt Pierre
Pouget. Zakon stanovil, Ze vSechny muzedlni sbirky, soucasné i budouci, musi byt zacho-
vany a vetejné vystaveny a Ze vstup musi byt umoZznén v§em a zdarma. Britské muzeum se
tak stalo prvnim muzeem v modernim slova smyslu, i kdyZ ptiivodné¢ mélo spiSe charakter

sbirky kuriozit. NarGst poctu exponatli vyZadoval rozsiteni vystavnich ploch.
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Obr. 6 Obr. 7

Budova v palladiovském stylu navrzend Georgem Saundersem slouZila k vystaveni sbirky

antickych soch Charlese Townleyho a egyptskych staroZitnosti.

Sbirka se naddle rozriistala diky nepfetrzitym vykopavkam a také diky fad¢ dulezitych na-
kuptli — soch z Parthenonu (1816) a celé knihovny kréle Jitiho III. (1823). Proto bylo zapo-
tiebi dalsi roz§ifeni muzejnich objekta.

V roce 1857 byl komplex déle roziifen o tzv. Citarnu, kruhovou budovu s kupoli, kterd

vznikla uprostied hlavniho nadvoii. V 19. stol. byl déle rozsifen o Bilé kiidlo.

Obr. 8
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V 80. letech 19. stol. byly pfirodopisné sbirky pfesunuty do muzea South Kensington —

v Britském muzeu tak vzniklo vice prostoru na vystaveni staroZitnosti.

V dnesni dobé se zac¢ind psat nova kapitola historie Britského muzea, a to diky vzniku jed-

noho z jeho modernich symbolll — Velkého dvora krdlovny Alzbéty II.

Velky dvir postavil zndmy britsky architekt Norman Foster, ktery jiZ v roce 1994 vyhrél
soutéZ na restauraci a prebudovani historické Citarny a jejtho okoli. Dviir byl slavnostng

otevrel v roce 2000.

Poklady muzea sahaji od etnografickych sbirek vénovanych Africe a Americe pres sekce
dokumentujicich starovéky Blizky vychod a ¢inskou sbirku v asijské sekci aZ po prehisto-
rické ndlezy z Velké Britanie a Evropy. Muzeum se také pySni extrémné bohatymi sbirkami
egyptskych starozitnosti — véetn¢ znamé sbirky mumii a sarkofdgl a feckého a fimského

uméni, stejné jako sekci vénované japonskému dekorativnimu uméni a malbam.

Obr. 9 Obr. 10

Jednim z nejzndméjsich archeologickych exponétii muzea je egyptskd cernd cediCova deska

z ptolemaiovského obdobi zvana podle mista ndlezu Rosettska deska.[5]

2.2 Muzeum prirodni historie — Londyn

Muzeum piirodni historie v Londyn¢ je nejvétsim a nejdulezitéjsSim muzeem svého druhu
na svété. Jeho sbirky tvoii vice neZ sedmdesat milionti biologickych a geologickych vzor-

k.
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Obr. 11 Obr. 12

Veftejnosti se brdny muzea oteviely v roce 1881. Zaklad sbirek se datuje od roku 1753, kdy
védec sir Hans Sloane odkdzal svou velkou osobni sbirku pfirodnich expondtii ndrodu. St4-
1é rozsitovéani oddéleni piirodni historie Britského muzea vyvolavalo stdle naléhavéjsi po-
ttebu zaloZeni samostatného muzea, vénovaného vyhradné t€émto exponatim. Pro muzeum
byl vybrdn pozemek ve Ctvrti South Kensington. Architektonickym feSenim budovy byl
nejprve povéten Francis Fowke, po jeho smrti byl kontrakt pfidélen Alfredovi Waterhou-

sovi, ktery stavbu dokoncil.

Zaklad budovy tvoii rdm z oceli a Zeleza, ktery je ukryt v fadé sloupii a obloukl. Ty jsou

bohaté zdobeny motivy rostlin a zvitat — vyzdoba tak pfipomind obsah a funkci muzea.
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Obr. 13 Obr. 14

Mezi sbirky muzea patii fada expondtli z védeckych expedic — napiiklad z plavby lodi
Challenger okolo svéta, z antarktické expedice kapitdna Roberta Scotta, z vypravy do nale-
ziSt¢ pozistatkl dinosaurt u jezera Tanganika organizované samotnym muzeem. Velké a
pusobivé sdly muzea piirodni historie umoziuji navstévnikiim obdivovat pét hlavnich od-

dé€leni : botanické, entomologické, mineralogické, paleontologické a zoologické.

Neobycejné védecké a kulturni dédictvi muzea sestavad z 55 miliond druht zvitat vcetné
hmyzu, savci a ptdkli, prehistorickych fosilii, fas, kapradin, mechi, liSejnikli, semen, ka-
mentl, minerdld a dokonce i meteoritd, z nichZ nékteré pochdzeji z Marsu. StrdZcem muzea
ve vstupni hale je pozoruhodna majestatni, 26 metrova vysoka kostra diplodoka, ktery byl

nejdelsi ze sauropodnich dinosaurt.[6]

Obr. 15 Obr. 16
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2.3 Zidovské muzeum — Berlin

Za posledni roky bylo v Berlin¢ vybudovédno né€kolik pamatnikid holocaustu véetné monu-

mentélniho Zidovského muzea, jehoZ autorem je americky architekt polského ptvodu Da-

niel Libeskind.

Obr. 17 Obr. 18

Libeskindiiv projekt byl dspéSny pravé proto, Ze jeho budova nezastavd pouze svoji za-
kladni funkci, ale Ze byla postavena jako velkd symbolickd socha. Vskutku se jednd o vy-
soce sd€lny monument, ktery byl zamérn¢€ navrZen tak, aby v navstévnikovi vzbuzoval hlu-

boké emoce.

Muzeum se nachdzi na Lindenstrasse a diky své zamérné hranatosti jsou jeho interiér i
okolni prostor zmatené a nepravidelné. Jednou z nejzajimavéjSich ¢asti muzea je Ctvercova

Zahrada vyhnanstvi.

Libeskindiiv ndvrh podoby muzea vychdzi z pomyslného tvaru blesku, nepravidelné klikaté
linie, jez tvofi ptidorys muzea a kterd je také vyobrazena na jeho sténdach. Tento graficky
symbol mé dvoji vyznam — jednak je vysledkem rozloZeni a nového usporadani Davidovy
hvézdy, jednak pfipomind trznou ranu jako metaforu na extrémné bolestivy historicky mo-

ment.
Név§tévnici si mohou vybrat ze tif moZnych stezek symbolizujicich tii riizné osudy Zidi :
Stezka holocaustu kiiZi stezku vedouci do Zahrady exilu a emigrace — symbolu vyhnanstvi

— a stezku, kterd vede ke schodiim a predstavuje kontinuitu a nadéji pro cely néarod.

Svétlo do muzea pronikd pouze prasklinami a rozeklanymi trhlinami ve zdech a vytvafi tak

tisnivou atmosféru dezorientace.
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Vystavni plochy jsou ve tiech poschodich a také v nich nalezneme mnoZzstvi symbolickych

prvkil — napiiklad Zelezniéni koleje zasazené do podlahy evokuji masové deportace ZidiL.

Stéla expozice muzea obsahuje dokumenty a pfedméty, které 1i¢i tragédii holocaustu — fo-

tografie, osobni pfedméty, obfadni pfedméty, sochy a obrazy.

Ty vSak nehovoii pouze o genocid¢, k niz doslo v koncentracnich tdborech, ale vypravi

také pribéh prastaré zZidovské kultury, narodnich tradic a zvyku. [7]

| 1935-1937 | 1933-1934 | 1929-1932
| i |

Obr. 19 Obr. 20

2.4 Guggenheimovo muzeum — Bilbao

Guggenheimovo muzeum v Bilbao se stalo symbolem nového stylu v architektufe muzei.
Je bezpochyby jednim z nejznaméjSich piikladt zmény, ke které dosSlo ve vzhledu budov
schrafiujicich moderni uméni — to vyZadovalo vice prostoru a budovy, do kterych by se
umeéleckd dila a vétsi instalace vesly. Nastal tak posun do takzvané ,,bilé krychle‘‘ — neut-

ralni budovy, jejiz jedinou funkci bylo dila uschovavat a vystavovat.

Obr. 21
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Muzeum v Bilbau bylo slavnostné otevieno v roce 1997 a je soucdsti projektu, ktery ma

oZivit opusténou prumyslovou oblast.

SoutéZ na realizaci muzea vyhrél Frank O. Gehry. Gehry budovu navrhl s vyuZitim vysoce
moderni softwarové aplikace CATIA, kterd byla vyvinuta pro letecky priimysl a byla také

vyuZita pfi projektovani n€kolika francouzskych vojenskych letounil.

Tento program mu umoznil navrhnout budovu s ¢etnymi zakfivenymi a nepravidelnymi
povrchy, diky kterym se stdva jakousi moderni katedrdlou vyzatujici neobycejnou silu. Bu-
dova je obloZena pfiblizné 30 000 panely z 60 tun titanu, ktery byl t€Zen v Austrdlii, slévan
ve Francii, vélcovdn v Pittsburghu a na tlouStku pouhé tietiny milimetru zpracovin ve
Velké Britdnii a Itélii.

Uvnitt budovy nalezneme tfi podlazi vystavnich ploch. Zhruba 50 metri vysoké atrium je
osvétleno pfirozenym svétlem, které sem dopada velkymi okny nad fekou. Mezi dila vysta-
vend v muzeu patii stild expozice, kterd je ¢astecné¢ vénovdna soucasnym Spanélskym a
baskickym architektim, a velkd sbirka, kterd se zamétuje na dualezitd dila a umélce 20. a

21. stol.

Obr. 23 Obr. 24

Guggenheimovo muzeum v Bilbau si vyslouZilo velky obdiv, ale diky své povaze umélec-
kého dila se také stalo predmétem prudkych sport. Nekteti tvrdi, Ze by se muzeum mélo
omezit na svou funkci, a ne vystavenym uméleckym dilim konkurovat. Kazdopddné vSak
je toto muzeum skvelym piikladem dcelného designu a ikonou nového zptisobu navrhovani

vystavnich prostor. [8]



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 23

2.5 Muzeum kralovny Viktorie a prince Alberta - Londyn

Muzeum Viktoria a Albert je nejvetsi a nejvyznamngjsi muzeum uZit€ho umeéni na svéte.
Obsahuje mnoZstvi sbirek od renesancnich bronzovych pfedméti pfes dobové kostymy,
tapiserie, hedvébi, porcelén, sttibro, staroZitny ndbytek az po Sperky. Bylo prvni svého dru-
hu — vzniklo dfive neZ dal$i podobnd muzea uzitého uméni ve Vidni, Budapesti, Norim-

berku, Z4htebu, PafiZi i jinde.

Obr. 25

Pro jeho vznik a rozvoj byly zdsadni ¢iny dvou velkych osobnosti : Henry Cole, ktery byl
také prvnim feditelem muzea, systematicky objedndval dila uZitého uméni od mnoha tvir-
cl, Richard Redgrave byl umélec, jenZ se stal vynikajicim kurdtorem v oddéleni — jak se
tehdy fikalo — praktického umeéni. Jednou z meznich uddlosti byla Velkd vystava, kterou

Henry Cole spoluorganizoval v roce 1851 v londynském Kftist'dlovém paléci.

Vsechno to zptsobil princ Albert, manzel krdlovny Viktorie, ktery pfiSel s nipadem uspo-
radat svétovou priamyslovou vystavu a posilit tak pozici Britdnie na Cele technologicky a
primyslové nejvyvinutéjSich velmoci 19. stol. Pozval vyrobce z celého svéta aby se zu-

Castnili vystavy pod ndzvem Great Exhibition of the Works of Industry of All Nations
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(Velka vystava primyslovych vyrobk vSech ndrodil). Tato akce sklidila ofekdvany
uspéch, na vystavé predvedlo nejnovejsi vyrobky témet 14 000 firem z pétadvaceti zemi.
Byla tak tspés$nd, Ze vytéZek z ni umoZznil koupi pozemku na stavbu budovy nového mu-

zea. Dokoncena byla roku 1855 a oteviela se pod jménem South Kensington Museum.

Jednim z nejzndméjSich a nejvzicnéjSich exponati byly kopie Rafaelovych pilifh, lunet

z vatikanské lodZie a zrcadla z Bernalovy sbirky.

Obr. 26 Obr. 27

Aby bylo kde umistit rychle se rozristajici fondy, byly v roce 1862 otevieny dv€ nové bu-
dovy. V roce 1865 byly viechny expondty setfidény a uspotddany podle pouZitého materia-
lu. V historii muzea se otdzka, zdali expondty fadit chronologicky, ¢i podle druhu, objevo-
vala neustdle, a proto se pfi riznych pfileZitostech znovu a znovu zvazoval a ptehodnoco-

val systém instalace.
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Obr. 28 Obr. 29

Na vyvoj Muzea Viktorie a Alberta méla ve druhé poloviné 19. stol. rozhodujici vliv fada
uddlosti. Roku 1869 dokoncil irsky architekt Francis Fowke stavebni prace zapocaté v roce
1860. Ve stejné dob¢ muzeum ziskalo nové poklady, napiiklad odlitky Pértico de la Gloria
ze Santiaga de Compostela, které byly vzhledem k nedostatku mista vystaveny po ¢dstech,
a odlitek Trajanova sloupu z Rima. V roce 1873 byly otevieny tzv. Architektonické dvory
navrzené generdlem Henry Scottem. V samém konci 19. stol. dostalo muzeum soucasné

jméno.

Obr. 30 Obr. 31

Vroce 1909 byla pro vefejnost oteviena budova Astona Webba, kterd se stala hlavnim

vstupem do muzea.
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Evropské uméni bylo vystaveno v zdpadnim dvofte, indické expondty pak ve vychodnim.
Cinnost této kulturni instituce provazelo neustilé studium a védecky vyzkum a jeho za-

méstnanci byli autory mnohych odbornych publikaci o uZitém uméni.

Druha svétova vélka zptisobila na budovach muzea rozsahlé skody, ale po kratké dobé, kdy
muselo byt uzavteno, se jeho brany v roce 1940 opét oteviely. To bylo v t€Zkych vale¢nych

dobach pro mordlku obyvatelstva velké povzbuzeni.

Od té doby jsou galerie rozdéleny do dvou typl : jedny jsou uspofddany podle stylu nebo
zem¢ puvodu expondtl, ty druhé si uchovaly uspotadani podle pouZitého materidlu. Hlavni
expozice, které se pravidelné rozristaji, z tohoto muzea d¢laji Zivé kulturni a studijni cent-

rum. [9]
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3 ARCHITEKTURA JAKO INSPIRACNI ZDROJ DESIGNU

Dnesni konzumni spole¢nost s pfijatym trendem vyrobkil na jedno pouZiti stavi designéry
pred tézké rozhodovani. Uz dlouho usiluji o produkci zbozi, které by lidem vylepsilo Zivot,
nim rozliSovat. Ziidkakdy se podaii, aby novy produkt piipisovany jednotlivci byl natolik

genidlni, Ze by zpusobil zménu na trhu.

Mnoho designéri se musi spokojit s ne tak vyznamnym vylepSovanim jiz existujiciho sta-
vu. Prozatim jsou nositeli inovaci spiSe techni¢ti odbornici a védci neZ designéfi

v tradi¢nim slova smyslu.

,,Design® je nicméné v dnes$ni dobé cennym obchodnim artiklem a od elitnich, talentova-
nych designért se ocekava, ze produktu dodaji néco ze svych tvircich kouzel. Takové pro-

dukty je pak moZno prodavat za vyssi cenu. [10]

Architektura se stala inspiraénim zdrojem nékterych designovych vyrobki.

Kolekce Design pro chovatele designérky MgA. Klary Kulhavé ze studia DUOdesign pfi-
nasi novy pohled na Potteby pro chovatele domdcich mazlickli. Svou tvorbou se zaméfuje i
na dalsi zdjmové skupiny navrhy Designu pro zahrddkaie a Designu pro myslivce. Kotec
MAGION ptisobi elasticky a hladce, inspirovany moderni architekturou, koresponduje se

zékladnimi atributy kockovitych Selem. [11]

Obr. 34
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Nejvystiednéjs$i hodinky od Botta - Design

CLAVIUS hodinky s kruhovym prihledem na cifernik kombinuji Ccistou estetiku
s inovativni funk¢nosti. Diky divtipnému designu ciferniku a pouzdra je funkce urCovani

Casu diskrétné v pozadi.

Tato neobvykla forma zobrazeni Casu déld z modelu CLAVIUS magnet pro oci, jehoz ar-
chitekturou inspirovany design reprezentuje védomé oddéleni od vSeho obycejného a kon-

vencniho. [12]

Obr. 35

Dals$im designovym vyrobkem jsou bryle. Bryle COGAN Power Design

Tato exkluzivni kolekce francouzského designéra Yvese Cogana je navrZzena pro uZivatele,
Zeny i muze, ktefi hledaji néco extra. Je inspirovana architekturou, mimo jiné i ¢eskou ar-

chitektkou Evou Jifi¢nou. [13]

{ N

Obr. 36 Obr. 37



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 29

Architektura se miZze samoziejmeé objevit i v odévnim designu.

Sedm ndvrhait predstavilo vysledky tvir¢iho zamysleni nad architekturou Dusana Jurkovi-
¢e. AlesS a Bara §elig0vi, Zdenka Imreczeova, Pavel Jevula, Petr Kalouda, Denisa Nova a

Jakub Polanka se kazdy po svém vyrovnali s jedine¢nou atmosférou JurkoviCovy vily.

Naévrhafi ve zdech domu vytvofili celkem sedm kostymd, které odraZeji jak celkovy pohled

na stavbu z roku 1906, tak napiiklad Jurkovic¢iv smysl pro lidovy ornament. [14]

Obr. 38 Obr. 39
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4 DESIGN CESKEHO NAPOJOVEHO SKLA

Ze Ceské sklo znamena pro svét synonymum kvality a tradice, neni tfeba zasvécenym nijak

zvl1ast’ zdaraznovat. [15]

Cesti designéfi se dnes chlubi predeviim hladkym foukanym sklem. Také vyrobky, které
sice pochdzeji z velkosériové produkce tak dostdvaji novou, atraktivni podobu. Minimalis-
tické, zato funk¢ni tvary, pfekracujici drobnymi prvky hranice vSednosti, byvaji totiz

v soucasné dob¢ typické pro sklo. [16]

4.1 Rony Plesl

Designér a sochaf, znamy designem skla a origindlnimi sklenénymi plastikami. Vedle
vlastnich limitovanych edici ndpojového skla, vdz a objektli do interiérii navrhuje i pro
predni svétové znacky jako napt. Barovier. Jeho prace jsou zastoupeny v mnoha umélec-

kych sbirkéch.

V soucasné tvorbé se Rony Plesl intenzivné vénuje praci s uranovym sklem, jehoZ vyroba
se zachovala pouze v né€kolika malo sklarnach v Evropg. V dennim svétle toto sklo mékce

zelenozluté zaii, zatimco ostré umélé svétlo na ném vykresli nuance brusu a UV svétlo jej

rozzéii jako lampu. [17]

Obr. 40 Obr. 41
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4.2 Olgoj Chorchoj

Studio bylo zaloZeno v roce 1990 béhem workshopu Vitra Design Musea. Michal Franck a
Jan Némecek v této dobé studovali na VSUP v Praze. Jejich prvni projekty se zaméfovaly

na experimentdlni sedaci objekty a koncepty interiérui.

Od roku 2000 spolupracuje studio se sklarnou Kavalier, pro kterou navrhlo ndpojovy set
z varného skla Look a mnoho dalSich. V roce 2005 zapocala velmi intenzivni spoluprice se
sklarnou Kvétna, pro kterou byly navrZzeny népojové sety Konus, Ez, Cut, pan Vajicko, a
fada dalSich. Na sklafskych projektech spolupracuji Jan Rosicky, Lars Kemper, Pavol Mi-
kulas a Petr MikosSek. [18]

Obr. 42 Obr. 43

4.3 Jifi Suhajek

Akademicky malit Jiff Suhdjek je vyjimeénym sklafskym vytvarnikem. Na rozdil od mno-
ha jinych dokdaZe své dila nejen navrhnout, ale i na huti stvofit. Vlastni jsou mu jak neohra-
nicené fantaskni svéty, tak zadavatelem piesné¢ vymezeny design. V obou oblastech sklai-
ského uméni je piitom Suhdjkovo dilo dobie rozpoznatelné. Nevycerpatelna imaginace ve
spojeni s dokonalym femeslem jej fadi mezi nejvyznamnéjsi soucasné sklarské vytvarniky

nejen své generace. [19]
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4.4 Jiri Pelcl

vl

Pfednasi na Vysoké Skole uméleckoprimyslové v Praze, v letech 2002 — 2005 zde ptisobil
jako rektor. Vedle praktické ¢innosti se zabyva teorii designu, publikuje a pfednasi na do-
mdcich a zahrani¢nich vysokych Skoldch. Realizoval fadu interiérii prestiZznich objekti.
Jeho prace jsou zastoupeny ve sbirkdch designu Narodni galerie v Praze. Ateliér Jifitho

Pelcla patii k pfednim designérskym studifm v Ceské republice. [20]

Obr. 46

4.5 Qubus

Studio Qubus design bylo zaloZeno v roce 2002 designéry Jakubem Berdychem a Maxi-
mem VelCovskym. Ve svém studiu a obchod¢ na Starém mésté v Praze vystavuji a proda-

vaji kolekce sklenénych a keramickych designovych vyrobkl navrzenych obéma zakladate-
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li. Najdete zde i rlizné dila dalSich designéri, ktefi sdili jejich priirazny a hravy smysl pro

design, ktery nikdy nepfestane pfitahovat pozornost. [21]

Obr. 48 Obr. 49
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II. PRAKTICKA CAST
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5 VLASTNI REALIZACE

Cilem mé bakalarské price je navrhnout a realizovat ndpojovy soubor a jeho soucasti
v podobé mis a vaz inspirované architekturou. Toto téma neni pfili§ Casto zpracovavano
v souladu s designem, 1 kdyz v kapitole architektura jako inspiracni zdroj designu jsem
prece jen nckteré piiklady uvedla. Pravé pro svoji neobvyklost nachdzet architekturu jako

takovou v designu mé oslovilo a vyvolalo potfebu vytvofit tuto kolekci.

5.1 Prvotni navrhy

prmm—
£

Obr. 50
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Obr. 51

Obr. 52
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Obr. 53

Obr. 54

Obr. 55
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Obr. 56

Obr. 57
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5.2 Grafické a prostorové studie

Navrhy zkoumajici tvary a moznosti vychazejici z riznych detailt architektury jsem nej-
prve rozkreslovala. Pfesto vSechny postupné vznikaly v materidlu v grafickych a prostoro-
vych studiich. JelikoZ vyvoj prace nabizel mnoho variant jak v tvaroslovi tak ve zvoleném
dekoru, rozhodla jsem se soustiedit pouze na jedno muzeum a pouze dva detaily architek-

tury jeho interiéru.

5.3 Sklenice

Prvni z ¢asti mé bakalarské prace je sestava sedmi druht sklenic foukanych do dievénych
forem. VsSechny kusy jsou z kfisStdlového skla. Hledani tvaru sklenic bylo velmi obtiZné.
Samoziejmé jsem se snaZzila drzet inspiracniho zdroje, ale také bylo mym cilem vytvofit
elegantni, luxusni a pomérové spravné vyrobky. Snazila jsem se udrzet linii tvaru u vSech
druhti sklenic. Samozfejmosti je, Ze u kazdého typu se tvaroslovi malinko pozménilo. Zvo-
lila jsem sklenice na Cervené vino, bilé vino, Sampaniské, aperitiv, ddle na whisky, tvrdy
alkohol — pandk a v neposledni fad¢ sklenici na vodu. Po prvotnim zpracovani pfistupuji k

druhé ¢asti designu a to je dekor. U sklenic jsem se rozhodla pro jemnéjsi variantu dekoru

a to pouze na spodnich ¢astech sklenic. Z mnoha zkuSenosti vim, Ze je lepsi, kdyz je vidét

na napoj ve sklenici, a proto jsem nechala kalich z devadesati procent ¢iry.

Obr. 58 Obr. 59
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Obr. 60 Obr. 61

Obr. 62 Obr. 63
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Obr. 64

Obr. 65

5.4 Vazy, misy a karafy

Druhou ¢asti mé bakalaiské prace jsou vazy, misy a také karafy, které jsou nedilnou sou-

¢asti ndpojového souboru. TaktéZ realizované technikou foukaného skla.
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Misy a vazy jsou mnohem vyrazn¢jsi, dominantnéjsi a hravejsi nez sklenice. Hlavné po
strdnce barevnosti. Barevnost je kombinaci bilé, ¢erné a rizové. Bild a Cernd jsou pouZity

jako skla (opal a hialit). PouZila jsem i moznost néstfiku barvy pfi zuslechtovani.

Tvary opét vychazeji z prvku architektury muzea kralovny Viktorie a prince Alberta a jsou
od sebe velmi odlisné, coZ bylo mym zamérem. Hlavni inspiraci byl hlavni vchod muzea.
U nékterych nddob je podobnost vice patrnd, u né€kterych méné. Sjednocujicim prvkem je
praveé dekor, ktery je prevzat v riznych barevnych variacich z podlahy jiz zminéného mu-

zea. Dekor je ve vétSin€ ptipadii domalovavéan hydroglazurami (Cernd, bild, riZova).

Obr. 66
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Obr. 67
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Obr. 68
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Obr. 69

Obr. 70
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Obr. 71

Obr. 72
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Obr. 73
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6 TECHNOLOGIE VYROBY

VSechny vysledné navrhy mé bakalafské prace jsou realizovany ze skla.

6.1 Sklenice

Jsou realizovany technikou foukaného skla do dfevénych forem, které byly vyrabény podle
mnou zpracovanych sklatskych stfihli. Po vyfouknuti a vychlazeni nasledovala faze prvot-
niho opracovani. Nejdfive opukévani, dale brouSeni, jemnéni a leSténi. Po tomto zpracova-

ni sklenic nasledovalo zuslechtovani malbou.

6.2 Vazy, misy a karafy

Vazy byly realizovany velmi podobné¢ jako sklenice jen s tou vyjimkou, Ze nebyly vSechny

jen z ktist'dlového skla, ale bylo pouzito bilé a ¢erné sklo.

Misy jsou vytvoteny z bilého, ¢erného i kiistdlového skla. Byly foukdny do dievénych fo-
rem. Po vyfouknuti byly pfidany dva nélepy, které byly profouknuty do tvaru koule. Po
vychlazeni se kopna odiezdvala a tim vznikalo mnoho moZznosti jak s timto odfezanim pra-
covat. Sklo se fezalo na diapile v riznych vySkach a zeSikmenich. Nasledovalo opét brou-

Seni, jemnéni, leSténi a zuSlechtovani malbou.

Karafy byly vytvéfeny z volné ruky, to znamend, Ze nebyly foukdny do formy ale tvarovany
samotnym sklafem. Pfi vytvafeni vhodného tvaru bylo dno karafy protlaceno tenkym pla-
tem kovu. Vytvofila se tak drdzka, kterd karafu rozhoupe. Nésledujici postup opracovani a

zuslechtovani byl stejny jako u ptfedchozich nadob.
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7 TECHNOLOGIE SKLA

V této kapitole vysvétluji jednotlivé faze a technologické postupy, které byly pouzity pii

realizaci mé bakalarské prace.

7.1 Sklo jako surovina

Sklo jako surovina pro vyrobu je mimoiddné zajimavy materidl. Pfi jeho vyrobé plsobi
rozmanité vn&js$i vlivy a i kdyz se tavi podle jednoho technologického postupu, muize se
nakonec dosdhnout dplné odliSného vysledku. V piirodé¢ se sklo v Cisté podob¢ nevyskytu-

je, existuji ovSem nerosty, jez se mu svou vnéjsi podobou blizi. [22]

7.2 Vznik skla

Z hlediska fyzikalniho je podstatou procesu vyroby skla ochlazovéani taveniny. Vytvafi se

tak homogenni, amorfni, kiehkd, obvykle prihlednd hmota.

Pod pojmem sklo se v uz§im smyslu rozumi vyhradné sklo kifemicitanové, které je surovi-
nou pro dalSi vyrobni zpracovani. Pfi tavbé kiemicitého pisku dochdzi k rekrystalizaci
krystalické miizky, kterd je zdkladem celého procesu. Pii tavbé se tedy rozbiji ptivodni
krystalickd miizka tavenych surovin a radikaly pfi chlazeni opét zacnou vazat a vytvéiet

zcela novou, kvalitativné odliSnou hmotu — sklo. [23]

7.3 Sklarské suroviny

Pro vyrobu je tfeba zna¢ného mnoZstvi surovin, které béhem tavby vytvaieji sklo pozado-
jim sklotvorné a d€li se na miizkotvorné, taviva a stabilizatory. Tyto sklafské suroviny se

pro tavbu michaji a jejich smés se nazyva sklaisky kmen.

Kromé¢ sklotvornych se pifi vyrobé skla pouzivda v malém mnoZstvi zna¢ny pocet dalSich
surovin, které sklo kali, ¢efi, odbarvuji, urychluji tavbu a barvi do rozmanitych odstini.

[24]
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7.4 Taveni skla

DodrZeni ptesného technologického postupu tavby skla je pro kvalitu skloviny stejné dule-
zité jako cCistota a vybér vhodnych sklafskych surovin. Zplsob taveni zdvisi na fad¢ okol-
nosti. Rlizné suroviny a riizné typy skla vyZaduji odli$né tavici teploty a ¢asy pro dobu tav-
by, rovnéz zavisi na typu pece, na vnitinim prostiedi a vnéjSich vlivech.

Tavi¢ fidi prab¢h tavby, tedy zvySovani a sniZovani teploty podle teplotni kiivky, stanove-

né pro danou pec a taveny druh skla. Teploty v peci sice zachycuji méfici pfistroje, pro

dokonaly zptisob tavby se vSak nelze fidit jenom jimi.

Na spravné vysi tavici teploty zdvisi kvalita utaveného skla. ProtoZe se sklaiské pece az do
poloviny 19. stol. vytdp€ly dfevem, nedosahovaly vétSinou tak vysokych teplot jako mo-
derni sklarské pece. Dnes se sklafsky kmen tavi a Cefi pii teplotach v rozmezi 1420 — 1470

°C. [25]

7.5 Foukani skla

Tradi¢ni postup pti foukdni skla se po tisicileti podstatnym zpiisobem nezménil. Sklovina
se nabird na sklafskou pistalu. Tento néstroje je stary piiblizn¢ 2000 let. Vynalez sklaiské
piStaly se pfipisuje Féni¢anim.

Sklovina se tvaruje dfevénymi a kovovymi ndstroji. Sklovinu Ize také tvarovat pomoci die-

vénych nebo kovovych forem, ale také z volné ruky coz znamend bez pouziti formy.

7.6 Chlazeni

Sklo je Spatny vodi€ tepla a proto pti zpracovani chlddne na povrchu rychle a uvnitt poma-
leji. Nestejnomeérnym chladnutim vznikd ve skloviné pnuti, které mtZze zplsobit prasknuti

vyrobku. Pnuti se vyrovnava pravé chlazenim.

P %

Ctyfi chladici ¢4sti jsou : ohidti skla na chladici teplotu, setrvani na chladici teploté, vlastni

chlazeni — to je zavislé na tloustce skla, samovolné ochlazovani na normalni teplotu.
Chladici pece mame : komorové, pasové, vozikové
plynové, elektrické

s pfimym vytdpénim, muflové, polomuflové [26]
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7.7 Opukavani

Po vychlazeni jsou k dal§imu tzv. prvotnimu opracovani propustény pouze bezvadné vy-

robky. Vyrobky s vadami jsou stiepovany a pouZzity jako surovina pro taveni skla.

Pti pukéni je zdmérn€ ve velmi tzkém pruhu jednostranné zahiivan sklenény pfedmét otd-
Cejici se kolem své osy. Tak je ve sténé predmétu vyvoldn teplotni spad a diky roztaznosti
téZ mechanické napéti, které pfi pfekroceni mezi pevnosti skla zptisobi odprasknuti hlavi-

ce. [27]

7.8 Rezani

Rezani také slouzi k oddélovani hlavic vyrobku tak jako u opukavéni, ale s tim rozdilem ze
fezdni se pouziva u silnosténnych nebo nerotacnich vyrobki. Provadi se na diamantové

pile. Kotou¢ je ochlazovan vodou. [28]

7.9 BrouSeni

Po oddéleni hlavice je okraj vyrobku velmi nerovny a ostrohranny, proto musi byt opraco-
van obrousenim. Obrouseni je mechanicky zplsob upravy povrchu skla. U silnosténnych

vyrobki je ucelné postupovat ve vice etapach.

Nejdfive je to tzv. hrubé brouSeni, kdy se na litinovém horizontalnim kotouc¢i hladinafské-
ho stroje pomoci volného brusiva v suspenzi s vodou zarovnaji nerovnosti po opukavani,

piipadné se upravi kolmost vyrobku.

V druhé etapé tzv. jemném brouseni, se ziskd jemné matna hladka plocha dosud bez lesku,

k tomuto tcelu je pouzivano mekci brusivo se zrnem mensich rozméra.

Po dosazeni pozadované kvality je nutné obrouSeni vné¢jSich a vnitinich okraji kalichu.
Tato operace se nazyva sdmovéni. V tomto piipad¢ je provddéno na kuli¢ském stroji dia-

mantovym kotoucem chlazenym vodou.

Kone¢ny lesk se pak dosdhne findlni operaci — leSt€énim. LeStivo je suspenze pemzy
s vodou, kterd se nejdiive nanese karticem na polyuretanovy kotouc¢. Jemnym tlakem vy-
robku na kotou¢ dochdzi k postupnému snimdni reliéfni vrstvy a pivodné matovy povrch
brouseného skla se vyhlazuje a stava se lesklym. Zavérem je nutné vyrobek dikladn¢ umyt

a zbavit ho veskerych necistot a provést jeho kontrolu. [29]
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7.10 Piskovani

Povrchova uprava skla, zaloZend na prudkém dopadu brusnych zrn na plochu. Vznika po-
dobny efekt jako pfi hrubém obrusovani — brusnd zrna rozrusi povrch skla, vytvoii se mik-
roskopické zapraskliny, které se ndsledné odlamuji. Piskovanim se povrch skla stavd mat-

nym.

Pomoci piskovéni 1ze nejen matovat souvislou plochu, ale je mozné vytvaret dekory. Ta
¢ast plochy, kterd ma ziistat Cistd, se pifi vlastnim piskovéni zakryje ochrannym krytem,

ktery zabrani proniknuti brusnych zrn. [30]

7.11 Malovani

Sklatské vypalovaci barvy — jemné mleté lehce tavitelné olovnato — borité kiemicité sklo,
barevné nebo sm¢ési skel s barevnymi slozkami. Jejich teplota méknuti musi byt nizsi nez
teplota méknuti sklenénych dekorovanych predmétii. K nandseni se misi vhodnymi pojivy a
fedidly. Namalované piedméty se vypaluji pii teplotdch nizSich nez je teplota méknuti skla

Vv,

ale vysSich nez je teplota méknuti barvy. V praxi rozliSujeme barvy na kryci a transparent-

,

ni.

Ja jsem k dekorovani své bakalarské priace pouZzila hydroglazury. Hydroglazury jsou orga-

nické barvy feditelné vodou urcéené pro povrchové dekorovani dutého i plochého skla. [31]

7.12 Stiibreni

Zékladni tvar musi mit dutinu, do niZ se nalije nejprve specidlni chemicky roztok slozeny
z roztoku amoniaku a dusi¢nanu stiibrného a pak roztok obsahujici cukr. Dojde k redukci,
behem niz se vyloudi stiibro, ktery se usadi na vnitinich sténdch dutiny. Zbytek roztoku se
vylije a pak se otvor musi neprodys$n¢ uzavfit, nebot’ vrstva stiibra neni chemicky stabilni.

N¢kdy se fixuje jesté riznymi ochrannymi laky. Pfi pohledu z vnéjsku stiibro vytvaii zrca-

dlové lesklou souvislou plochu uvnitf sklenéného vyrobku. [32]
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ZAVER
Cilem mé bakalaiské prace bylo navrhnout, vytvofit a obhdjit ndpojovy soubor vychazejici

z architektury svétovych muzei.

Ve své praci jsem se snaZzila pribliZit nejen muzea tak jako je zname, ale i jejich historii a

také historii muzejnictvi od svych pocatkii az do dnesni doby.

Nevynechala jsem ani architekturu jako inspiracni zdroj designu, coZ mé velmi piekvapilo,
v jakych designech se architektura nachdzi a byl to pro m¢ velmi dulezity poznatek. Téma
architektury neni pfili§ obvyklé ve ztvarnéni dneSniho designu. Architektura se sama o so-
b¢é mnohokrat inspirovala, ale naopak tomu v mnoha piipadech nebylo a neni. To mé fasci-

novalo. Byla to vyzva.

Nemohla jsem opomenout ani souc¢asné designéry napojovych souborti. Byli pro mé cen-

nou inspiraci a zkuSenosti v navrhovani.

V prvotnich ndvrzich jsem vytvofila i mnoho navrhii inspirovanych jinymi muzei, coz dou-
fam neziistane ponechdno jen v kresebné formé¢ a budu mit moZnost je rozpracovat
v pozd¢jsi dobé.

Muzeum kralovny Viktorie a prince Alberta bylo pro mé Sirokym inspiraénim motivem.

vV s

zustdvala pouze u jednoho tvaru a postupem c¢asu jsem se vzdalovala od inspira¢niho zdro-

je k abstraktnéj$im tvarim. Dekor, ktery jsem zvolila je velmi hravy, neobvykly a inovacni.
Soubor byl navrhovén jako luxusni a neotfely design dnesSni doby.

Viechny findlni vyrobky ze skla jsem realizovala na pracovisti SUPS Sklatské Valagské

Mezifidi.
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Napft. - Napiiklad.
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Atd. - A tak déle

VSUP - Vysok4 Skola Umélecko Primyslova
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