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ABSTRAKT

Diplomova prace se zabyva souCasnymi tendencemi ve videoklipu a kratkych
vizualnich formach prfedevSim z pohledu kameramana. Soustfedi se hlavné na
fenomén noisu, destrukce, obrazové chyby. Sleduje pfitom vizualni a technické
aspekty, také se snazi tyto prvky interpretovat. Snazi se podchytit také jejich vliv

na divaky a jejich srozumitelnost jako filmového prostiedku.
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vizualni formy

ABSTRACT

This diploma thesis researches contemporary tendences in videoclip and short
film forms from visual and photographic view. Themes of noise, destruction,
picture error are accented. Study explains technological and visual aspects of this
fenomena and interpretate them. Study tries to deal with an influences on

audience and an understandability as film medium.
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Uvod

Soucasna ,digitalni doba“ jde ruku v ruce s vyvojem novych technologiim a pfistroja.
Podoba vétSiny komeréni audiovizualni tvorby jde po stopach za dokonalym obrazem.
NejvysSi mozné technické parametry a nejvyssi rozliSeni, jakoby mély automaticky zarucit

lepsi vysledky vznikajicim dilam.

Jak se da tento soucCasny trend vysvétlit? Skryva se zatim pouze odvéka touha po
dokonalosti, srozumitelnosti a krase nebo zde mohou hrat roli i reklamni strategie a snaha
predvést a uplatnit nejmodernéjsi technologie? Potfeba vyvijet se smérem dopfedu je jiz
z psychologického hlediska nutna a dulezita, abychom prekonavali jiz prekonané a méli
jakési nové vyzvy a cile. Neni vSak nikde psano, ze obraz by mél byt, uz ze samoziejmosti,
ten nejlepSi mozny. | v dobé nepfebernych technologickych moznosti se objevuje spousta

Lretro pfistuptd“ a navratum k lo-fi technice.

Bez smrti by nebyl Zivot, bez nenavisti laska, i bez hnusu krasa. Ony protipély opravdu
funguji. | Umberto Ecco se ve svych Déjinach krasy a v Déjinach oSklivosti nechal zlakat
moznosti postavit proti sobé a srovnat dva opac¢né fenomeény. | pfes troufalé srovnani

s Eccem, jsem si i ja naSel jakysi protipdl k sou€asnému technicistnimu vyvoji.

A proto jsem se rozhodl postavit tuto diplomovou praci pravé na kontrastu k sou¢asnym
technologickym tendencim a touze po dokonalych obrazech. Od HD obrazu, virtualnich
realit a jinych jsem se dostal k jejich odvracené tvafi a to vSeobecné k nedokonalosti,
poruSe a chybé. Jakasi nova estetika audiovizualnich dél, pracuje nejen s destrukci
v obrazech, Sumém, noisem, pfepaly, ale i grafickymi manualnimi zasahy, retro
tendencemi s navraty k analogovym technologiim, €i kombinaci novych i starych

technologii a re-editiim.

Jako substrat pro zkoumani noisovych efektll a degradovaného obrazu jsem si zvolil

videoklip. Je to kratSi format, coz umozniuje zpracovat vétSi mnozstvi ukazek.Tésné se



v ném propojuji hudba a obraz a to podnécuje tviirce k exponované vytvarnym feSenim

jejichz soucasti je Casto i prace s noisem a obrazovymi chybami.

Uvodem nesmim zapomenout poznamenat, e tato prace si nendarokuje technicky
podrobné proniknout do kazdého pouzitého média, ¢i zplsobu vzniku audiovizualnich dél.
Ba dokonce si nenarokuje ani obsahnou kompletni vyCet vSech autori daného sméru Ci
formalnich pfistupu. Jelikoz Casovy usek, v némz se setkavame s obrazovymi experimenty
spojenymi s hudbou, je dlouhy, zvolil jsem si ukazky autord, které povazuji za stézejni pro
mnou vyty€enou problematiku, nicméné tato mnozina jisté neni uplna. SnaZzil jsem se
postihnout variabilitu audiovizualnich pfistupu k videoklipu, kde se s noisem, degradaci a

jinymi obrazovymi chybami mizeme setkat.

V podstaté jsem v ramci jednotlivych kapitol postupoval chronologicky a kazdou kapitolu
jsem snazil uvést historickym kontextem ve svété i u nas. Dale jsem pokraCoval ukazkami
praci vybranych autorll jak zahrani¢nich, tak nasledné Ceskych. Zavérem jsem se pokusil
celkové zhodnotit fenomén noisu a obrazové chyby, jeho vyskyt, a odliSnosti vyznamu pfi

riznych pouzitich.

Vzhledem k pomérnému nedostatku literatury orientované na problematiku obrazového
noisu, degradace a obrazové chyby jsem vychazel pFfedevSim 2z elektronickych
informacnich zdrojl, portall a internetovych odbornych encyklopedii. Spravnost informaci
byla ovéfovana vzajemnou komparaci pfislusnych zdroji s pfesahy k encyklopediim
oficialniho charakteru (Britanicca a dalSi). V pfipadé zdroju tykajicich se informaci
o uvedenych interpretech ¢&i hudebnich labelech jsem primarné vychazel z oficialnich

stranek, sekundarné z rozhovorl publikovanych v ramci renomovanych portalt a ¢asopisu.



|. Teoreticka cast
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1. Vymezeni pojmu

1.1. Vyznamy slova Noise

Pro oboustranné pochopeni termind je nutné si hned na zacatku definovat nasledné
pouzivané pojmy. Je velice pozoruhodné kolik vyznamu slovo noise ma.' Vztahuje se jak
k hudbé tak k vizualité. Noise je pfedevSim zalezitost pohybu €astic, vinéni a pfenosu
energii a zvuk a svétlo jako takové maji ve vinéni spolecny fyzikalni zaklad. Také z tohoto

dlvodu se mi jevil videoklip a videoart vhodnym materialem ke zkoumani tohoto jevu.

Videoklip a hudba jsou spolu tésné spojeny a hudba navic nejviditelnéji objevuje pro
publikum moznosti noisu, prazdného €i rusivého zvuku tedy analogie obrazového noisu,
neuplného degradovaného obrazu, obrazu abstraktniho atp. Proto mi pfijde vhodné se
kratce zamyslet nad zalibou v estetickém nesouladu a disharmonii také v hudbé. Napfiklad
pod pojmenovanim noise music nalezneme svébytny hudebni termin a styl, jenZ ma

dlouhou historii sahajici do obdobi avantgardnich umélcu.

Prvni zminky se obijevily jiz v manifestu futurismu (vydany v Pafizi 20. unora 1909), jehoz
autor, F.T. Marinetti, zapusobil svymi tezemi na dalSi kolegy z futuristické skupiny. Hnuti
bylo silné ovlivnéno novymi vynalezy a jejich technickymi moznostmi a silné se stavélo
proti vSemu tradiénimu. Zformulovala se tedy i nova futuristicka hudebni estetika. Malif
Luigi Russollo sepsal otevieny dopis s nazvem Art of Noise (Uméni hluku) a zacal své
mysSlenky i realizovat. Spolu s Uggem Piatim vyrobili 19 novych hlukovych nastroju a

nazvali je intonarumori. Pro tyto nastroje komponoval Russolo skladby.?

1 Kelly, Caleb. Cracked Media: The Sound of Malfunction Cambridge, Ma.: MIT Press, 2009, s. 69.

2 Vice o této osobnosti viz. http.//www.unknown.nu/futurism/noises.html (vyhledano dne 25.8. 2011)
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Disharmonie v hudbé se objevuje u hnuti dada a pozdé€ji nalezneme podobnosti také v
surrealismu a v 60.letech i v hnuti Fluxus.? Prace s kakofonii a atonalitou mizeme vykladat
jako praci s naruSsenim a deformaci. Tato atonalni hudba pracuje s nahodilymi
elektronickymi i akustickymi signaly, tedy Sumem, ale také s jinymi ruchy, ozvénou a
extrémni hlasitosti. Vzpomernime na praci s ozvénou (tzv. feedbackem) napf. u Jimmiho
Hendrixe, Sonics Youth nebo u Lou Reeda (napt. jeho Metal Machine Music).* Na praci s
noisovymi efekty byla zaloZena cela fada hudebnich styld, jako byl napf. industrial,
industrial techno, lo-fi music, black metal atd. V souCasné dobé jsou to digitalni a

audiovizualni projekty jako je glitch, Pure Data, Processing aj. °

1.2. Technické definice zvukového noisu

V akustice se noisem mysli podle encyklopedie fyziky, jakykoliv nezadouci zvuk nebo také
zvuk zasahuijici do jiného zvuku.® V elektronice a informacnich teoriich noise figuruje jako
nahodily, nepfedvidatelny a taktéz nezadouci signal, nebo také zmeény signall, které
maskuji nebo prekryvaji jina signalova spojeni. Noise pfi radiovém prenosu je chapan jako
rusivy zvuk - ruch a pfi televiznim pfenosu jako tzv. Snow — neboli nam dobfe znamé

televizni zrnéni.
Zvukovy noise se také rozliSuje do rlznych kategorii podle barev. Nazvy barev pro ruzné
typy Sumu byly vytvofeny jako pfiblizna analogie mezi jejich frekvenénim spektrem

(zobrazenym na modrych diagramech) a spektrem barevného svétla. Barevné spektrum je

3 http://en.wikipedia.org/wiki/Fluxus (vyhledano dne 25.8.2011), napf. Tito umélci Joe, Jonesm
Yasunao Tone, Goerge Brecht, Robert Watts, Wolf Vostell, Yoko Ono, Walter de Maria, Milan Knizak a
LeMonte Young

Paul Hegarty, Noise/Music: A History (London: Continuum International Publishing Group, 2007), s. 27 (dos-
tupné zde: http://stoa.usp.br/rogercos/files/2674/14818/hegarty.technology+copy.pdf)

4 http://en.wikipedia.org/wiki/Noise_%28music%29 (vyhledano dne 25.8.2011)
5 http://scaruffi.com/music/glitch.html (vyhledano dne 26.8. 2011)
6 projekt Internetové encyklopedie fyziky (http://fyzika.jreichl.com) vypracovali autofi Jaroslav Reichl a

Martin V&eti¢ka ve spolupraci s odborniky
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lidskym okem viditelna Cast spektra elektromagnetického zareni o vinovych délkach 380 az
750 nm (odpovida frekvenci 400-790 Thz) [1].”

Napf. frekvenéni spektrum ,modrého Sumu“ odpovida spektru svétla s modrym odstinem
atd. Ve fyzice se definuje bily, rdzovy, modry a ¢erny Sum.® U dalSich barevnych typl se
definice li8i a jejich rozliSovani neni ustalené. Pfimo vizualné se toto barevné pojmenovani
k jednotlivym Sumim nedad vztadhnout. Sumy se sice pohledové li§i, ale na t&Zce

postizitelné urovni rizného typu zrnéni a neni nutné se jednotlivymi typy dale zabyvat.

=] ] ui = =] =] =]
gV 20 B 2 G lYa Og R n
m =+ =+ i 1 Lo [

Obr. 1: Barevné spektrum
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8 Definice barevnych Sum( napf. http://en.wikipedia.org/wiki/Colors_of _noise (vyhledano dne
26.8.2011)
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Obr. 3: Spektrum modrého Sumu

1.3. Technické definice obrazového noisu

Obrazovy noise se obecné vysvétluje jako nechtény vedlejSi produkt technického
zachycovani obrazu, ktery pisobi viditelnou deformaci zobrazeni a naruSuje nas pohled na
snimany objekt. Tyto jevy se analogicky k nechténému zvuku nazyvaji noise a €asto jsou
v principu akustickému ruchu podobné. Sumy jsou &asto chapany jako data bez vyznamu,
tedy data, ktera nejsou pouzitelna pro fizeny pfenos signalu. Obrazovy noise vznika na
riznych urovnich pfenosu obrazu, tzn. na urovni optoelektrického ménice ¢&i filmového

zrna, nasledné pfi kazdém dalSim pfenosu €astic a energii, zapisu na magnetické pasky a
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jiné nosi¢e a nakonec pfi ,prekladu do viditelného elektromagnetického vinéni na

obrazovce.

Elektronicka zafizeni funguji obdobné jako filmové materialy na principu svétlocitlivych
vrstev, na kterych se zobrazuje nasnimany obraz. Dopadem fotonu na snimaci prvek se
vyzafi jeho energie, svétlocitliva bufika vygeneruje pfislusné velky elektricky signal, ktery je
umérny energii fotonu dle vinové délky svétla. Generovany elektricky signal muze byt
nechténé ovlivnén i jinym elektromagnetickym zafenim (radiové viny, mikroviny) nebo
teplotou polovodi€ovych soucCastek a integrovanych obvodl a tak také muaze vzniknout
Sum. RusSivé prvky mlGzou vzniknout také diky vlivu nerovnomérnosti struktury, teplotnimi

kmity krystalové mfizky nebo pfi transportu naboje ze senzoru.

Obrazovy noise se muze projevit v jasnosti a barevné informaci. Nam duvérné znamy

obrazovy noise pfedstavuje tzv. ,snih“ na televiznich obrazovkach.

Sum je dobfe patrny pfi $patnych svétlenych podminkach a predevsim v tmavych &astech
obrazu [4, 5]. V téchto pfipadech Casto pouzivame vy3Si ISO (nebo gain) nebo-li vysSi
citlivost senzort kvilli dostate€né expozici. To zplUsobuje vysSi zesileni vlivl, které maiji
pfimy dopad na vznik Sumu. Pfedevsim je zesilen teplotni Sum na Cipy snimacich zafizeni

kamer a fotoaparatd. Aby Sum neovlivnil kvalitu obrazu, musi byt pomér signalu k Sumu

dostate¢né velky.®

Aot

54" ¥

1
*ok

:
Obr. 4: vievo — Sumy pri stejném ISO, ale expozici vétsi nez 10s

.,.
- paghmtn,
el s 3:.“»1' ¥

E

vpravo - sumy pri stejném ISO, a expozici 0,1 s

9 Jifi Honskus. Fotografie, Technika snimani. Praha 2004 : s.1.
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Obr. 5: Sumy pfi zvySeném ISO

Chyby a defekty vznikaji ttmér vzdy a u vSech snimacich zafizeni. Vysledné Sumy a chyby
jsou tedy z matematického i fyzikalniho hlediska ve vSech vystupnich obrazovych
materialech i audio nahravkach. Naslednymi technologiemi nebo filtry a plug-iny v
postprodukénich programech se tyto ,vzdyvznikajici® defekty snazime eliminovat. V
kazdém snimacim zafizeni se zpravidla pouziva tzv. image noise reduction systém, aby
tyto nezadouci a nechténé Sumy potlaCoval. Vzdy dochazi ke zmirnéni efektu, nikdy v8ak k

naprosto Cistému vyhlazeni.

Uvadim seznam obrazovych Sumu podle charakteristiky Kenta Lundberga z jeho
élanku Noise Sources in Bulk CMOS™ a Jinichiho Nakamury a jeho knihy /mage
Sensors and Signal Processing for Digital Still Cameras (Optical Science and

Engineering).":

1/ Tepelny Sum (thermal noise, Johnson noise, Nyquist noise)

10 Kent H. Lundberg, Noise Sources in Bulk CMOS, 2002, s 1-12.

11 Junichi Nakamura, Image Sensors and Signal Processing for Digital Still Cameras, 2005, s.66-77,
287-302.
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2/ Vystrelovy Sum (shot noise)

3/ Impulsni Sum a generacéné - rekombinaéni Sum
4/ Sum typu 1/f (flicker noise)

5/ Lavinovy Sum

6/ ,,Burst noise*

7/ ,,Dark current noise*

8/ Gausovsky Sum (gaussian noise)

9/ ,,Salt-and- pepper noise*

10/ Uniformni noise

11/ Filmové zrno/ neorientovany isotropicky noise

12/ orientovany anisotropni noise

Detailnéji se zastavim jen u nékterych Sumu s vyraznéjSim vizualnim dopadem. Jako prvni
se zminim o Sumu vznikajicim primarné plsobenim fotond. Je to vystrelovy Sum (tzv.
shot noise), ktery je zpusoben kolisavou hodnotou poc¢tu dopadajicich fotonu a je
dominantni pfedevSim ve svétlych oblastech snimku. S timto noisem souvisi také Sum
vznikajici po plsobeni fotonl na filmova zrna, kde do procesu vstupuje také schopnost
jednotlivych zrn adekvatné chemicky reagovat na dopadajici foton. Kazda citliva filmova
vrstva je nositelem neorientovanych (isotropickych) €astic (zrn), které jsou potencionalni
Cinitelé noisu a to tak, ze v idealnim pfipadé mnoZstvi tmavych zrn v osvicené oblasti bude

nahodné a s binomalnim rozlozenim.

DalSi typ je Sum vztahuijici se jiz k procesiim prenosu elektrického signalu. ,,Dark current
noise“ se projevuje zejména u v8ech moznych snimacich senzorl a je zpusobeny vykyvy
pocCtu elektron uvnitf senzoru. Objevuje se hlavné pfi expozici uplné tmy (odtud nazev
dark current noise). Cim delsi je expozice a &im teplejsi je senzor, tim patrn&jsi bude tento
Sum v obraze. Tento Sum se projevuje uz vyrazné pfi foceni tmy a ¢asech od 5 sekund a

vySe. Objevuje se pixelovita deformace Casti obrazu, ktera zplsobuje vyraznéjsi jas téchto

oblasti nez jas okoli. | kdyz z matematického hlediska by jas méli mit identicky. Tyto pixely
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jsou vétsinou zbarvené do Cervené nebo modré barvy. Neni jich vSak mnoho a do vypoctu

primérného jasu celého snimku vnesou jen minimalni chybu.

Gausovsky Sum (gaussian noise) je zakladni model zesilovaciho druhu Sumu (i tzv.
pfidavny Sum). Je zplUsoben pfedevsim tepelnym Sumem a déje se nezavisle na intenzité
signalu a nesouvisi s jednotlivymi pixely. V barevnych snimacich zafizeni pracujici v
rezimech RGB, muzeme pozorovat nejvétSi vyskyt prvk( vykazujici Sumovy ucinek
pfedevSim v modré kanalu a az poté zeleném nebo Cerveném kanalu. Gausovsky Sum je
hlavni slozkou tzv. ,Eerveného Sumu“ obrazovych senzord, ktery se vzdy vice & méné

vyskytuje v tmavych oblastech snimku.

»Oalt-and-pepper noise“ je druh Sumu se silnym rusivym ucinkem a jeho pojmenovanim
vzniklo podle vizualni podobnosti k nam dobfe znamym dochucovadlim. Ruch se
projevuje vyskytem tmavych pixell ve svétlych €astech obrazu, a naopak svétlych pixell
v Cernych Castech obrazu. Tento jev je zpusoben tzv. mrtvymi pixely, které vznikaji béhem
pfevodli mezi analgovymi a digitalnimi pfistroji nebo také chybou béhem datovych
pfenosl v bitech. Tento Sum muzZe byt eliminovan ve vétSich oblastech uzitim odectu

tmavych frame a interpolaci kolem tmavych i bilych pixeld.

Uniformni noise (quantization noise) je Sum zpusobeny mnozenim pixelll nasnimaného
obrazu v jednotlivych vrstvach. Je rovnomérné rozloZzen v celém obraze. Souvisi také

s anologove-digitalni konverzi.

Snimaci zafizeni jsou Casto vystavény v fadcich nebo sloupcich a proto i Sum muze

sledovat toto rozlozeni a vzniké orientovany, anisotropni noise

18



Obr. 6: vievo - originalni fotka
uprostred - Salt-and-pepper noise

vpravo - Gaussian noise

1.4. Technické definice ostatnich druht obrazovych chyb

Ve snimacich i zobrazovacich pfistrojich se vyskytuje i skupina defektl, pomineme-Ili chyby
v zakladnim technickém nastaveni snimacich zafizeni (kamer, fotoaparatl) jako je napf.
Spatna expozice (podexpozice, pfeexpozice, digitalni pfepaly), Spatné nastaveni vyvazeni
bilé barvy, Spatné zavedeni filmu, pouziti proSlych filmovych materialG aj., které vyrazné

ovliviuji technickou kvalitu obrazu.

Zde jsou charakteristiky a definice nejznaméjsSich obrazovych chyb s distortivnimi

ucinky:

A. optické vady zpusobujici defekt v obraze:
1/ Sféricka vada

2/ Astigmatismus

3/ Koma (asymetricka vada)

4/ Chromaticka vada (barevna)
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5/ Vinétace
6/ Centrovani

7!/ Zkresleni

B. pfenosové, kdédovaci a zobrazovaci chyby:
Analogové:

8/ Degaussing

9/ Chroma shift nebo color bleeding

10/ Color cross

11/ Moaré

Digitalni:

12/ Blockade/ blokovani
13/ Artifact/ artefakty
14/ TV Interference

15/ Glitch

1/ Sféricka vada je zpUsobena tim, Ze paprsky na krajich ¢oCky se lamou vic nez ty kolem
stfedu, tudiz nejsou zaostfeny na plochu filmu, ale kousek bliz. Na obrazu se to projevi
maznutim, neostrosti. NejchoulostivéjSi jsou tlusté CoCky u kratkych ohnisek a hodné

svételné objektivy. Vada Ize odstranit zaclonénim.

2/ Astigmatismus zpusobuji Sikmé paprsky, které se lamou jinak nez kolmé. Body mimo
stfed se zobrazuji jako elipsy nebo Usecky a ke krajim se prodluzuji. Pfi pfeostfovani se
zase zacCnou protahovat kolmo na pfedchozi. Ostrost vodorovnych nebo svislych linii maze
klamat, protoze pfi urcitétm zaostfeni se useCky vzajemné prekryvaji. Vada se pfi

konstrukci objektivu odstranuje vhodnou kombinaci ¢o€ek. Zmirfiuje se rovnéz zaclonénim.
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3/ Koma (asymetricka vada) je tvofena velmi Sikmymi paprsky prochazejicimi blizko u
okraje CocCky, které se lamou znacné nepravidelné. Jimi vytvofeny obraz pfedmétu je jinak
velky nez ktery vytvafi paprsky ze stfedu objektivu, ¢imz vznika slozity utvar podobny
kometé s chvostem ubihajicim ke kraji. Pfi stavbé objektivu se vada odstranuje vhodnym

umisténim roviny clony, jinak pak zaclonénim.

4/ Chromaticka vada (barevna)

Mg viiv s

soustavy €oCek (napf. objektivu), zplsobena zavislosti ohniskové vzdalenosti ¢ocek na

vinové délce svétla.

5/ Vinétace je pokles osvétleni ke krajiim obrazu. Vinu nesou jednak optické zakonitosti
jednak stavba objektivu, pfedevsim jeho konstrukéni délka. Cim vice &odek tim vétsi
nachylnost k vinétaci. Podili se na tom i objimky €oCek, na které paprsky narazeji nebo se
lamou jako na cloné. Vinétace se projevuje také vice u objektivi s velkym zornym uhlem,
které obsahuji CoCky s velkym zakfivenim. Tato vada se nékdy koriguje pfidavnymi

optickymi ¢leny se zatmavovanim ke stfedu.

6/ Centrovani

Stredy kfivosti vSech optickych ¢lenl lezi na jedné optické ose prochazejici i stfedem
roviny filmu, ktera je kolma na optickou osu. Dobré centrovani optického systému
znamena rovnomeérnost kvality zobrazeni po celém obrazovém poli. Optické vlastnosti
musi mit ve vSech rozich stejné hodnoty. Toho se dosahne peclivym usazenim vSech
¢lenu presné v optické ose. U levnych objektivi se pravé tento nedostatek diky hromadné

rychlovyrobé Casto objevuje.

7/ Zkresleni neboli zhrouceni kresby je patrné smérem ke krajim. Dochazi k nému vlivem
ruzné velkého zvétSeni pfedmétu ve stfedu a na okraji obrazu. Podle toho jak se
deformuje fotografovany Ctverec rozliSujeme tyto typy zkresleni: soudkovité, poduskovité a

vinovité (kombinaci soudkovitého a poduskovitého)
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8/ Degaussing je proces ktery eliminuje nechténa magneticka pole na monitorech a CRT
televizorech. Tato nechténa magneticka pole vznikaji kolem obrazovek téméf neustale.
Tento efekt zmirfiuje pUsobeni magnetickych poli na minimum, nikdy ho v8ak nevymaze
uplné. SoucCasné bézné CRT monitory maji tlacitko, které umoZzZnuje manualni
degaussovani. Bezprostiedné po zmacknuti tlaCitka by mélo dojit k proCisténi obrazu a
celkové zlepSeni zobrazovaci schopnosti monitoru. Princip degaussingu pouzival opacnou
metodou (tedy zdmérné pouzivani magnetu v oblasti monitoru), kvuli magnetizaci a
degradaci obrazu videoartista Nam June Paik (napf. Ve videu McLuhan Caged z roku
1967.

Obr. 7: Degaussing

9/ Chroma shift nebo color bleeding

Jev se projevuje predevsim u VHS nahravek, kde je Sitka pasma daleko vice omezena a
muze dochazet ke znaénému posunuti barvy v horizontalnim sméru.Tyto vady se mohou
CasteCné eliminovat digitalnimi filtry, které porovnavaji zmény v jasové a barevné slozce a

v zavislosti na nich odstranuji barevné vady.

Obr. 8: Chroma shift

22



10/ Color cross je obrazova chyba projevujici se v analogovych zafizenich (pfedevSim
VHS video), kde se pouziva pro pfenos barvy polovi¢ni Sitka pasma nez pro pfenos jasu
(tedy Cernobilého obrazu). Barva je tedy zjednoduSené feceno spolecna pro dva sousedni

body.

Obr. 9: Color cross

11/ Moaré je rusivy efekt, ktery vznika pfekryvanim nebo interferenci dvou pravidelnych a
jen malo odliSnych rastrl. MUze napf. pokazit kvalitu snimkd zaznamenanych digitalnim
fotoaparatem. Vyskytuje se i v televiznim vysilani - proto jsou pro vystoupeni v televizi

nevhodné odévy s drobnym vzorkem.
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12/ Blockade (blokovani) je druh digitalniho rusivého efektu, ktery vznika pfi pouziti
snimaci techniky s nizkym rozliSenim (tvz. Lo-fi technika) jako napf. mobilnich telefond,
webkamer, bezpecnostnich kamer a dalSich pfistroju. Blokade efekt vznika také pfi pouziti
nevhodnych kodekl pro pfevod videa a projevuje se vyskytem blokovitych poli v obraze,
které nesou chybnou barevnou informaci. Timto dochazi k rozbiti obrazu nejen v
pravidelnych atvarech (blocich), ale poskozena je i barevna informace. Velikost blokd,

jejich rychlost i nepfesna barevna informace, je nahodila.

Obr. 11: Blokovani

13/ Artifact (artefakty) je obdoba predchoziho digitalniho efektu. Digitalni artefakty (tedy
nejruznéjSi Castice) v obraze vznikaji jako vysledny produkt chybného pfenosového
spojeni, pouziti kompresniho kodeku atd. Casto mivaji podobu chybné& zobrazeného

pixelu, nebo skupiny pixeld, barevné chyby, padani obrazu.

Obr. 12: Artefakty

14/ TV Interference je zobrazovaci defekt zplsobeny chybou pfenosu obrazu (napf. diky
pocasi). Projevuje se zobrazenim rovnych i rizné vinicich se horizontalnich linek v obraze.

Linky rovnéz nesou chybnou barevnou informaci.
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Obr. 13: TV interference

15/ Glitch

V digi videu se projevuje jako nahly rozpad obrazu do zkresleni, po némz se rychle vraci
zpét do normalu. Na rozdil od analogového média (VHS kazeta), kde skute€¢né vidime v
obraze pribéh chyby tak, jak je na pasku zaznamenana. V digitalni prostoru jde o chybu
dekodéru, ktery dokaze dany signal diky poskozeni interpretovat. Zatimco analogova
média mohou degradovat a ukazovat chyby rizné miry, napf. vypadky televiznich fadkd,
digitalni média existuji v neporuseném stavu do okamziku, kdy mira jejich poskozeni
znemozni strojovou interpretaci zaznamu. Pak nastava kratkodoby, avSak vétSinou

kompletni rozpad.'

Obr. 14: Glitch

12Blazi¢ek, Martin: Rozhovor Martina Blazi¢ka s Michalem Cabem a KryStofem PeSkem Cinepur 73, 2011,s.
73.
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1.5. Vymezeni pojmu Videoklip

Videoklip byva nejCastéji, pro svUj komeréni zamér, charakterizovan jako promo video.
Encyklopedie Britannica popisuje videoklip takto: Music video (tedy videoklip) je
Propagacni film popularni hudby, zvlasté rockové pisné [...] Podobné jako reklamy, kterymi
videoklipy v podstaté jsou, mize byt videoklip rovnéz kvalifikovan jako kvintesencni
postmoderni umélecka forma: hybridni, parazitni, apropriativni, ¢asto kompromitovana
komerci, nebo podcerfiovana z hlediska estetickych naroktd, v idealnim pripadé
jednolitaf...J""

Na poli sou¢asné vizualni kultury se videoklip pohybuje jako specificky fenomén, jenz v
sobé spojuje vizualni i auditivni slozky, které vytvafi v této synestetické formé specificky
dialog. Kombinace téchto prvkl rozdilné ovliviiuje vnimani celku, protoze v sobé Casto
ukryva manipulativni postupy, které k nam promlouvaji i z celove€ernich snimkul filmoveé
produkce. Ve filmovém svété je videoklip v podstaté paralelou k Uspornému uUtvaru basné v

oblasti literarni.

2. Noise, destrukce, porucha a obrazova chyba ve videoklipu

1. Historie videoklipu

Nejprve se kratce podivame, jak v minulosti dochazelo ke spojovani vizualniho viemu a
hudby a jak videoklip vznikl. Spojeni zvuku a obrazu je pro nas zajimavé i proto, ze noise

také analogicky existuje jako zvukovy i jako obrazovy, jak jiz bylo feCeno.

Prvopocatky propojovani hudby a obrazu mizeme hledat jiz v pravékych dobach. Za prvni
projevy se daji s trochou nadsazky povazovat jeskyni malby. Podle nasSich soucasnych
rekonstrukci se zda, Ze jiz tehdy se vlastné nepfimo zabyvali syntézou hudby a vizualna.
Spojeni vizualnich podnétl s predverbalnim, hekavym projevem, utvafel omamnéjsi

dojem na tehdejsi lid v kmenu. Primarné mélo toto spojeni ritualni uc¢inek.™

13 http://www.britannica.com/EBchecked/topic/399088/music-video (vyhledano dne 26.8.2011)

14 Pijoan, José, Dé&jiny uméni 1., Praha 1977.

26


http://www.britannica.com/EBchecked/topic/399088/music-video

Zkoumanim vztaht obraz a zvuk se vénovali i ve starovéké &inské kultufe. Cifiané
jednotlivym ténim pentatonické stupnice pfifazovali barevné tony, chuti, Cisla i postaveni

planet.’

Dal$i zminky o synestetickém vztahu obrazu a zvuku nalezneme také v antickém Recku
350, pf.n.l. Aristoteles ve svém kratkém dile De sensu et sensibilibus (O rozumu a
smyslech) pfiSel s tim, Ze barvy mohou vzajemné souviset jako hudebni souzvuky v jejich
nejlibéjsim uspofadani a podobné jako tyto souzvuky se vzajemné poméfuji.'® Svymi
matematickymi uvahami a hypotézami Aristoteles pfipravil pddu pro novovéké zkoumani a
porovnavani svételnych a zvukovych frekvenci. Zaroven svymi myslenkami inspiroval fadu
renesanc¢nich umélct véetné Leonarda da Vinciho. Athanasius Kircher' proslul jako
propagator laterny magiky, ktera se da povazovat za jakéhosi predchidce filmovych

projekci.™

18. a 19. stoleti je doba mnoha védeckych objevu a novych technickych vynalezu nejprve
v duchu osvicenstvi a pak jiz naplno rozjeté primyslové revoluce. Idea reagovat v realném
Case na hudbu vizualizaci objevuje ve Francii. V roce 1734 matematik a optik Luis
Bertrand Castel pfiSel s navrhem ,Clavecin Oculaire tj. optického cemballa.®® Castel
teoreticky vychazel z nasledujici Newtonovy hypotézy: sedm spektralnich barev ma rozsah
ve stejnych harmonickych stupnicich, podobné jako délka struny na monochordu definuje

hudebni stupnici.®

Vyvoj vizualné-hudebnich nastroju pokraduje i v 19. stoleti. V roce 1876 Ameri¢an
Bainbridge Bishop pfichazi s novym pfistrojem a myslenkou tzv. painting music (malované

hudby). Jeho pfistroj byl konstrukéné podobny klasickym varhandm. Zakladnimu ténu C

15 http://en.wikipedia.org/wiki/Wu_Xing (vyhledano 26.8.2011)
16 http://ebooks.adelaide.edu.au/a/aristotle/sense (vyhledano 26.8.2011)

Aristotle, On Sense and the sensible, s. 2-7.
17 némecky jezuita a myslitel, 1601 nebo 1602 — 1680

18 http://www.awn.com/mag/issue2.1/articles/moritz2.1.html (vyhledano dne 26.8.2011)

19 ibidem
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urcil Cervenou barvu a rozdélil barevné spektrum do jedenacti pultond. Celkovym zamérem

bylo vizualizovat priibéh a souzvuk hudby a hlavné dotvaret jeji naladu.?

Britsky malif Alexander Wallace Rimington pfiSel na svét s patentem na novy pfistroj zvany
,color organ“. V dobé& novych technickym mozZnosti se pochopitelné zacal zajimat o
spoustu modernich pfistrojl jako byl fotograficky aparat a filmova kamera. Postupné se
propracoval az k mySlenkam spojeni svételnych efektl s hudbou. Nastroj byl oproti

Bishopové verzi sofistikované&jsi a umoznoval separatné hrat zvukovou a vizualni slozku.?'

20 http://rhythmiclight.com/archives/timeline.html
elektronicka verze dostupna z www.RhythmicLight.com

21 ibidem
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Obr. 16: Alexander Wallace Rimington, Color Organ a jeho stupnice

Teoreticky se da predpokladat, Zze jakési prvni technické problémy se zobrazovanim
barevnych ploch na projekénich skfinich nastavat mohly. Nelze je vSak v Zadném pripadé
nazvat ani noisy, ani degradacemi. JelikoZz se nedochovaly ani samotné pfistroje, mizeme
o téchto zobrazovacich nedokonalostech, v historii pfedchudct Vjské kultury i videoklipu

pouze teoretizovat.

2.2. Era filmovych poéatka

Soubézné s objevem filmového média koncem 19. stoleti pokracuje i vize spojeni obrazu a
zvuku. Podoba prvnich klip se ukazala byt velice pfitazlivou audiovizualni formou té doby
pfedevSim ve spojenych statech. Zde se objevuji prvni klipové pokusy mezi lety 1890 —
1915, kterym se fikalo ,song slides“.?? Tato kratka forma méla v pocatcich spiSe maodni
charakter a vyplfiovala prestavky rady filmovych projekcich nebo kabaretnich vystoupeni.
Hudebni slozku i slideshow z fotek, pro dobarveni atmosféry, doplfioval text formou titulkd.
Projekce byla sloZzena primérné ze 16 moddnich fotografii a refrén pisné byl zobrazen

pomoci titulkl, aby si jej mohli divaci spolu s interprety zazpivat. Tato forma nam napadné

22 http://see-this-sound.at/compendium/maintext/44/2 (vyhledano 17.8.2011)
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pfipomina soufasnou podobu karaoke projekci. Na obrazku je pro pfiklad zobrazen
pfibéh Eileen, ktera ma ustfedni roli v pisni Eileen my own z roku 1906, kde hudbu i text
napsal George J. Green. Fotografie jsou ¢asto kolorované, jak to bylo dobovym maédnim

zvykem [16].

Obrazové chyby jsou zde zastoupeny pouze v podobé& mechanickych necistot Skrabancu a
skvrn, coz se samoziejmé& neda povazovat za cileny tvar€i prvek. Pfi hledani noisu,
destrukce a obrazové chyby je nicméné dulezité tuto éru v ramci historie videoklipu zminit,

abychom pochopili kontinuitu vyvoje tohoto audiovizualniho formatu.

Thomas Alva Edison vynalezl v roce 1891 pfistroj zvany kinetofon,? ktery kombinoval
filmovou projekci spolecné s jeho dalSim vynalezem fonografem. Ten obstaraval zvukovou
slozku. Kinetofon se da tudiz povazovat ze predchlidce televize jako takové. Pro
synchronizace obrazu a zvuku se mezi kinetofonem a projektorem pouzival femenovy
systém. Do skfiffiového utvaru, v kterém se skryval navinuty film, se divalo zvenci seshora
pomoci kukatka. Na ukazku je zde vyobrazen kratky film Butterfly Dance z let 1894 — 1895
s ucinkujici Annabelle Whitford Moore [17]. Pro fotografické, filmové a tudiz i kinetofonové

pfistroje se vSeobecné pouzival 35 mm format filmu.

23 Thomas A. Edison: Patent Caveat (8. Oktober 1888), The Thomas Edison Papers, Digital Edition,
TAED [PT031AAA] Patent Series-Caveat Files: Case 110: Motion Pictures (1888) [PT031AAAl; TAEM 113],
http://edison.rutgers.edu/NamesSearch/SingleDoc.php3?Docld=PT031AAA1, accessed August 4, 2009.
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CHORUS,

In after years, when I am old,

And life 'has lost ifs charm !‘or.me;_
When friends, [ leved in days of yore,
 Have passed inlo eternily;

When ev’ry cherished hope has fled,

~ And life grows dreary. dark and cold,

0Oh. will you love me then. dear heart,

In after years, when | am old?

Obr. 16: Piseri Eileen my own, 1906
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Obr. 17:

vlevo - Kinetophone, 1891

vpravo - Butterfly Dance, 1894-1895

2.3. Era experimentalniho film

S cilenym vyuzitim média filmu jako vizualné-hudebniho vyjadfovaciho prostfedku se
setkdvame i poCatkem 20. stoleti. Vztah hudby a vizuality pronikl i do vytvarného uméni
napf. v orfismu FrantiSka Kupky nebo v abstraktnim uméni Vasilije Kandinského. Posléze

k témto synestetickym formam ma co fici i futurismus i dadaismus (viz. Kap. 1.1.).

V ramci futuristického hnuti v roce 1909 se do nového uméni zalozeného na hudbé a
barvé pousti také Bruno Corra a Alberto Ginna. PokousSeji se vytvofit dalSi variantu color

organ a pro tento pokus se poprvé rozhodnou pouzit médium filmu.

Z Ceskych zastupcl nesmim zapomenout zminit prvniho audiovizualniho umélce u nas
Zderika Pe$anka, ktery je dnes povazovan za prukopnika kinetického uméni a barevné
hudby. Ve 20. a 30. letech sestrojil nékolik verzi barevného klaviru. Jeho novatorské
pristroje se pohybovaly na pomezi kinetismu, sochafské instalalace, svételnych jevu a

hudebni teorie.?*

24 Mensik, Ondfej: Zdenék Pesanek Kinetizmus a svételna kinetika, diplomova prace MU Brno, 2006.
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Abstraktni film se dale rozviji v pribé&hu 20. let v dilech némeckych rezisérl: Hanse
Richtera, Walthera Ruttmanna, Vikinga Egglinga. Ruttmanlv barevny abstraktni film
(komponovany s Zivou hudbou) s nazvem Light-Play Opus No.122, byl tvofen animaci
priblizné 10000 samostatnych maleb. Toto dilo mélo zasadni vliv i na tvorbu Oskara
Fischingera, ktery byl malif i filmaf a autor abstraktnich filmd. Znalosti sestrojovani varhan
z Fishingerova plvodniho femesiného zaméren, ho pfivedly k napadu vizualizace hudby.
Jeho metody jsou z technologickeho hlediska zaloZzeny pfedevS§im na animaci. Od
animace s barevnymi vosky a pigmenty se dostal az k praci s geometrickymi objekty, jak

Ize vidét v Kompozici v modré (1935) [15].

Obr. 18: Oscar Fischinger, Komposition in blau, 1935

Za neméné dulezitého experimentatora v oblasti animace Ize povazovat Normana
McLarena, ktery pracuje s riznymi zaznamovymi zafizenimi. Napf. V dile Boogie-Doodle
se snazi o dokonalou synchronizaci obrazu a zvuku. Jindy zase vyuziva animacni postupy
zalozené pfimo na malbé, kresbé a perforaci filmového pasu. V jeho pozdéjSim filmu
Lignes Horizontales z roku 1960, lze pozorovat jakousi pouhou vizualni podobnost s
televiznim Sumem. Sestiminutovy film je vlastné barevnou animaci horizontalnich linek,

které mohou symbolizovat televizni Fadkovani [19].%

25 http://see-this-sound.at/compendium/maintext/44/3#textbegin (vyhledano 17.8.2011)
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Obr. 19: Norman McLaren, Lignes Horizontales, 1960

Snaha o fuzi obrazu a hudby fascinuje i kubistického malife Fernanda Legera. V jeho filmu
Ballet Mecanique z roku 1924 je zastoupen Sum vétSi mirou filmovych necistot na
filmovém materidlu [20]. Tyto nedostatky nesmime zapomenout zminit, avSak ve
vysledném dile se objevily nezamérné. Tyto necistoty, Skrabance, flicky, ¢arky a perforace
jsou zpusobeny mechanickym pouzivanim filmového pasu a daji se oznacit spiSe za

technickou ¢i mechanickou chybu.

Obr. 20: Fernand Léger, Ballet Mecanique, 1924
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2.4. Zrozeni televize

S objevem televize ve 30. letech (Némecko 1935, UK 1936, USA 1939, 1941) pfichazi
nové éra hudebné-vizualniho spojeni a da se fFici i doba opravdovych predchlidcu
videoklipu, jak je zname v dneSnich podobach. Hollywoodské spole€nosti si zacinaji
uvédomovat komerc¢ni potencial obrazového zaznamu spojeného se zvukovou stopou a
pfichazeji na trh s tzv. ,soundies”, Eernobilymi klipy na filmovém pasu s optickou zvukovou
stopou s priimérnou délkou kolem 3 minut.?

Pristroj fungoval jako jakysi pfedchudce jukeboxu, avSak byl obohacen jesté o projekéni
18. a 19.stoleti. Tyto soundies byli rozmistény klasicky v noCnich klubech a obecné v
mistech spojenych se zabavou. Zde je dulezité zminit, Ze soundies umoznily (vlastné
vubec poprvé) vidét nejvétSi jazzové hudebniky a interprety té doby jako byli Duke
Elington, Louis Armstrong, Billie Hollyday, ktefi byli znami pouze ze zvukovych nahravek.
Do konce druhé svétove valky bylo vyrobeno prfes 1800 soundies. Nahravky méli nejen
zabavni, ale pro Ameriku poc€atku 20. stoleti i ozehave, socio-kulturni aspekty, spojené se

zaclenénim €ernochll do spolecnosti.

Obr. 21: Panoram, Cernobily vizualni jukebox pro tzv. soundies klipy

26 http://www.cinema.ucla.edu/collections/soundies, http://www.soundies.net (vyhledano 27.8. 2011)
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Cernobila éra kon&i s druhou svétovou valkou a postupné se spole¢né s novym
uméleckym smérem, Pop artem, zacinaji rodit i velké hvézdy filmového primysilu.
Masmedialni vliv na konzumni kulturu ma stale se zvySujici ufinek. Ve Francii se
pocCatkem 60. let zaCina v barvé objevovat obdoba Cernobilych soundies, kterym se fikalo
,Scopitones*.* Kazdy z téchto barevnych jukeboxli se skladal z projekéni plochy, se
stranami o asi 60 cm, a 16 mm promitacky. Uvnitf pfistroje byl pohyblivy zasobnik
umistény na vertikalni ose, ktery umoznoval vybér jednoho z 36 ,klipu“. Tyto projekéni
systémy se v poloviné 60. let uchytily ve Spojenych statech, kde francouzské interprety
Casem nahradili americti. Scopiton spoty vétSinou prezentovaly jednoduSe samotné
interprety, ktefi v klipech vystupovali. Casto byli interpreti pouze zachyceni b&hem Zivych
vystoupeni. Vizualni napli se jiz v mnohém nelidi od sou€asnych videoklipd, jak je zname
z MTV a jinych hudebnich kanall. AvSak pfece jenom jsou zde i nékteré rozdily. VétSina
klipd byla nataCena predevsSim studiové za pomoci nejriznéjSich kulis a rekvizit. Pro
vizualni atraktivitu hrala v klipech Casto néjaka slicha divka v pfiléhavém obleCeni.
Oblibenost novych a barevnych vizualné-hudebnich forem se da oznadit za prerod v
historii klipa.

Obr. 22: Scopitone, barevny vizualni jukebox

Objevem televize zacina pochopitelné i nové éra pfenosovych vysilani. Televizni pfenosy

jsou jiz ve své podstaté nositeli ztratovych informaci. Kodovani a nasledné dekodovani

27 http://scopitonearchive.com/, http://lwww.stim.com/Stim-x/9.4/scopitone/scopitone-jukebox.html
(vyhledano 27.8.2011)
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puavodnich dat zvySuiji rizika vzniku riznych defektd. V podstaté zde funguje pfima uméra —
¢im vice pfenosl nebo pouziti kddovacich procesu, tim vétsi je Sance na vznik chybného

vypoctu, chyby v obrazové i zvukové sloZce.

2.5. Videoartova éra

60. Iéta se zmitala ve vinach velkych spoleCenskych zmén. Svétem vladnou hnuti bojujici
vSeobecné za lidska prava (napf. Hippies, boje za zrovnopravnéni cCernoSského
obyvatelstva, boje za prava homosexualt). Doba halucinogennich latek méla nepfimy vliv
na zajem divaki o barevnou hudbu. Spole¢nosti navrhuji nové vizualni elektronické
systémy a v této dobé vznika video. Video je audiovizualni médium, které stavi na procesu
pfenosu signalu magnetickym vinénim. Video pfistroje zacinaji filmovi, hudebni i vytvarni
umélci pouzivat od poloviny 60. let. Pionyry a prukopniky prace s videem byli napf. Nam
June Paik, Skip Sweeney, Steina Vasulka a Woody Vasulka, Garry Hill, David Atwood,
Dan Sandin, Stephan Beck, Steve Rutt, Bil Etra a spousta dalSich.® V této dobé si
nemuzeme praci s videem predstavovat jako pasivni vyuziti pfipraveného pfistroje a
postupll, ale naopak jako nékdy az védecké experimentovani s moznostmi teprve se
rodiciho média, kdy tito autofi sami i mnohé pfistroje vynalézaji. Prvni tviri a zamérné
noisové a degradacni postupy lze tedy vubec poprvé zaznamenat v pracich téchto

experimentatora.

Do této kapitoly jsem zastupné vybral stézejni autory a jejich prace, aby prezentovali
rozdilné pfistupy k zachazeni s noisem a degradaci. Jejich prace, postavené na
experimentalnich presazich videa do vytvarného uméni, dobarvuji kontinuitu vnimani a

pouZzivani noisu v obrazu a hudbé.

,Sirsi audiovizualni potenciél videa lezi v jeho pojednéani noisu. Video signéal dokaze

produkovat jak auditivni tak vizualni representaci tohoto surového materialu, noisu.

Na zaklade toho, rani videopionyri rozpoznali strukturalni pribuznost mezi generovanim a
pfenosem elektronickych signalt a mezi principy hudebnich kompozice. Jejich zajem se
vztahuje k variabilité elektronického signalu, projevujici se jako napfiklad variace vzorce a

jeho opakovani a ve vztahu mezi hudebnimi nastroji a pristroji.“*°

28http://www.see-this-sound.at/compendium/abstract/48 (vyhledano 17.8.2011)

29 viz. http://www.see-this-sound.at/compendium/maintext/48/5 (vyhledano 17.8.2011)

LA further audiovisual potential of video lies in its treatment of noise, whereby the video signal can
produce either an auditive or a visual representation of its raw material, noise.
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Prvni pfenosny kamerovy systém napajeny baterii, kamera Portapak od firmy Sony,
pochazi z roku 1965. Pristroj pfehraval magnetické pasky, na které se ukladaly informace.
Pozdéji, kolem roku 1969, se pfistroje zdokonalily a byly obohaceny o funkce previjeni
pasek dopfedu i dozadu a také byl sestrojen videorekordér. Od roku 1973 se na vefejnost

rozsifily nové pulpalcové kamerové VCR systémy, pro amatérské pouziti.

Nam June Paik

Video snad nejvice proslavil korejsky umélec Nam June Paik, ktery pfiSel do USA v 60.
letech a zacCal jako tvurci nastroj poprvé pouzivat systém od firmy Sony Portapak. Paik se
jako €len umélecké skupiny Fluxus ucastnil nahravani celé fady performanci a vystoupeni.
SpiSe nez komercni videoklipy vytvari Paik audiovizualni dila za pomoci videa, televize a
televizniho pfenosu. Paik teoreticky vychazi z praci Marshalla McLuhana (Jak porozumeét
mediim, 1964) a svou pozornost vénuje struktufe masmédii. Masrchall McLuhan o ném
hovofi takto: ,Znovuzpracovanim nesourodych materialti v neodadaitickém duchu a ironii,
Paik vytvoril radikalni syntézu obrazové reCi zaloZzenou na audiovizualni gramatice a
skladbé televizniho vysilani, pricemz soucasné transformoval televizni ,jazyk“ jako

takovy.“°

Priklady této transformace jazyka vidime napf. ve videu s nazvem Beatles Electronique z
roku 1966-69.3" Televizni zaznam koncertu skupiny je deformovan do svételnych utvara ,
které pfipominaji sinusoidové nebo elektronické vinéni. V obraze se obfas mihnou i
deformované detaily samotnych ¢lent skupiny [23]. Hudebni sloZzka je rovnéz vysledkem

transformace hudby do chaoticky znéjiciho utvaru, ktery pfipomina dadaisticky remix.

On the basis of this potential, early video pioneers recognized a structural kinship between the gener-
ation and processing of electronic signals and the principles of music composition. Their interest is related to
the variability of the electronic signal, such as in the variation and repetition of a pattern and in the interaction
between various instruments and devices.”

30 The Castello di Rivoli Collection, Video Art, Rivoli-Torino, 2005,
Museo d’Arte Contemporanea, 2005: ISBN-13: 978-88-7624-534-3, s. 190.

31 http://www.paikstudios.com (vyhledano 27.8. 2011)
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Vysledna forma by se dala povazovat za prvni videoartovy klip, ktery navic reprezentuje

tvaréi a zameérné pouziti destrukce v obrazu.

Obr. 23: Beatles Electronique, 1966-69

Jeho viibec prvni video s nazvem Button Happening z roku 1965 je silné ovlivnéno hnutim
Fluxus.® Nahravka predstavuje jednoduchou performance akci, ktera v sobé druhotné
skryva prvky s dokumentarnim charakterem. Paik na dvouminutové Cernobilé nahravce s
prvky televizniho Suméni provadi jednoduché zapinani a rozepinana knoflikl na svém
saku [24].

Obr. 24: Button Happening, 1965

32 http://www.eai.org/title.htm?id=779 (vyhledano 27.8. 2011)
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Dalsi destruktivni a Sumové postupy vyziva Paik napf. Ve videu McLuhan Caged z roku
1967 nebo pfi vizualizacich pro one-man show, ktera probihala v ramci vystavy Electronic
art Il v Gallerii Bonino mezi lety 1965 az 1974 [25, 26]. V obou pfipadech ziskava vysledny
destruktivni charakter obrazu diky prejizdéni magnetl po televizni katodové trubici. tzv.
demagnetizace® zapficinila doslovné zborceni obrazu. Videa vykazovaly bortivy a neustale
se meénici obrazovy pohyb, coZ mélo v divacich vzbudit pocit jakési zavraté, halucinace a v
neposledni fadé i existenCni nejistoty [26]. Podobné mechanismy a manipulace jsou

uplatnény i v dile s nazvem Video Commune.

Obr. 26: Paikovy destruktivni projekce z vystavy Electronic art Il

33 Pro televizory se pouZivaly obrazovky s elektromagnetickym vychylovanim paprsku a diky t&mto
magnetovym kreacim pres katodovou trubici vznikly vykyvy pohyb( elektrond, které nespravné dopadaly

na luminoforové vrstvy.
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Ve spolupraci s Davidem Atwoodem vytvofili v roce 1969 spolecné autorské dilo

s pfiznaénym nazvem 9/23/69, odkazujici k datu vzniku toho dila®* [27]. Toto novatorské
video vzniklo béhem umélecké staze v Bostonu. Paik vytvoril Cisté elektronické abstrakce.
Pracoval pfitom pfedevSim s nalezenym tzv. foundfootage materialem. Do videa pfidavali
Paik s Atwoodem prednahraté zvuky cikad a ozvény hlasu. Ve vizualnim experimentu se
objevily tvare poradatell této umélecké residence v Bostonu Freda Barzyka a Olivia
Tappana. Obli¢eje Paik pretavuje do elektronické podoby a kombinuje je s pfedtoCenym
Zivym televiznim vysilanim. Portréty se v obraze rozpadaji, deformuji a ziskavaji podobu
jakési zivé televizni halucinace. Na videu nalezneme viditelné fragmenty z fotografii
portrétovanych osob, hlavné oblast oCi, které byli spojeny s dalSi obrazovou vrstvou. Za
pouziti nékolikanasobného pretransformovani videa dochazi ve videu k silné deformaci az
.vypalenému“ efektu, az se postupné ztraci obrazova informace. Kolem hlavy se vytvari
zariva aura, ktera opét dobarvuje atmosféru halucinace [27, vlevo]. Paik i Atwood objevili
kouzlo interaktivity videa a audio syntetyzator a zacinaji je pouzivat i v dalSich svych

pracech.

Obr. 27: 9/23/69: Experiment s Davidem Atwood (1969)

Ve své dalsi tvar¢i etapé zacina Paik pracovat s principem mnohovrstevnych kolazi. V dile

Global Groove z roku 1973, diky pfesaturovanym obrazim v rlznych vrstvach videa

34 http://www.eai.org/title.htm?id=3271 ( vyhledano 27.8. 2011)
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vytvoril portréty az se surrealistickou atmosférou.® Casto vyuziva neo-dadaistické pristupy,
kde kombinuje antické obrazy s obrazy soudobych pop ikon. Princip kolaze vyuziva Paik
nejen ve formaini ale i obsahové roviné. Samo video je tedy mozaikovity soubor situaci a
uryvka z komercénich reklam, klasickych korejskych tanecnich vystoupeni, koncertu
znamych osobnosti jako je Charlotte Moorman nebo John Cage. Global groove je
povazovano za velice zasadni dilo v historii videoartu, protoZze na ném Paik zaCal vyuzivat
specialni pfistroj Multi-level-keyer, ktery umoznoval zmifiovanou vicevrstevnatost videi (o

pfistroji se budu zminovat pozdéji).

Woody Vasulka

Brnénky rodak Woody Vasulka (narozen v Brné 1937) muze byt povazovan za urcity most
mezi svétovou a Ceskou videartovou scénou. Je absolventem katedry dokumentaristiky
prazské FAMU a Ffadi se k prvni generaci tvarcl, ktefi experimentovali s analogovym
videem. V roce 1965 emigroval se svou Zenou, hudebnici a pozdéji rovnéz videoartistkou,
Steinou Vasulka do New Yorku, kde posléze zkoumaji moznosti a vyrazové prostfedky
videa. Pracuji s metodou tzv. video processingu (zpUsob zpracovani obrazu) a zkoumaji
parametry elektronického signalu. Dullezitym momentem v pocatecni etapé jeho tvorby

(kolem roku 1970-74) se stava spoluprace Vasulky s Georgem Brownem a Ericem

35 http://www.eai.org/title.htm?id=3287 (vyhledano 27.8. 2011)
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Sieglem, ktefi vnasi do videa i nové experimentalni pfistroje umoznujici nejrizné;jsi video
kombinace a manipulace.*®
Jeden z prvnich pfistroji byl Sieglav tzv. EVS, Electronic Video Synthesizer (1970)% a

Dual Colorizer (1971).3® Oba pracovaly ¢ist¢é na analogové bazi. O prvnim z nich s

nadsenim mluvi videoartovy umélec Jud Yulkut:

Video Synthesizer, to je jako video ekvivalent k hudebnim syntetizéram, kde mate
programovy ovladac¢ . S nim muZete ve videu vybirat z velké rady vizualno-geometrickych

mozZnosti manipulace, a to vSe v barvé.*

Siegliv Dual Colorizer zase pro zménu manipuloval se samotnou barvou. Fungoval na

principu generovani a nasledném pfifazovani barvy videim z monochromatickych zdroju.

Obr. 29: EVS ( electronic video synthetizer), 1970

Obr. 30: Dual Colorizer, 1971

Mezi nové technické objevitele patfil i zminény George Brown. Jeho nastroj Video
Sequncer (nebo také Field Flip/Flop Switcher) z roku 1972 umoznoval mit digitalni kontrolu

nad pfepinanim poli ve videu a mezi jejich snimkovou frekvenci ( frame rate)“°

36 http://www.vasulka.org (vyhledano 17.8. 2011)
37 http://www.vasulka.org/archive/Artists6/Siegel,Eric/EVS.pdf (vyhledano 17.8. 2011)
38 http://www.audiovisualizers.com/toolshak/vidsynth/eric_s/eric_s.htm (vyhledano 17.8. 2011)

39 http://www.vasulka.org/Kitchen/PDF_Eigenwelt/pdf/116-121.pdf (vyhledano 17.8. 2011) ,Video Syn-
thesizer, that's like the video equivalent of a music synthesizer, where you have a program board and you
can start to set up awhole series ofvisual geometric happenings in color on the video signals*

40 detailné popis pfistroje  viz.  http://www.vasulka.org/Kitchen/PDF_Eigenwelt/pdf/130-131.pdf
(vyhledano 17.8. 2011)
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DalSi objev Multi-level-keyer z roku 1973 byl jednoduchou instanci, ktery v sobé

kombinoval digitalni encoder (tzv. key priority encoder) s mixovacim analogovym
klicovacem (tzv. Multiple analog kexer/mixer).*'
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Obr. 31: Field Flip/Flop Switcher 1971 s ndkresem , Multi-level-keyer, 1973 (vpravo)

Dals$i z Fady technickych objevl byl Rutt/etra scan processor (1974), ktery umoznil
modifikaci videobraz(i vychylovanim elektromagnetického fadkovani.*> Programmer byl
zase digitalni nastroj pro uchovani a prehravani sekvence operaci. Pfikladem pouZiti
Programmeru je patrné napf. ve Vasulkové praci Noisefields z roku 1974.* Tento
experiment zkouSi vizualizaci abstraktniho kruhového obrazce bez pouziti kamery. V
Noisefields Vasulka zuzitkovava i Dual colorizer (Erica Siegla) i Video sequencer (G.
Browna) a diky jejich kombinaci obarvuje ernobilé zrnéni. Mottem videa je motiv zrnéni a
mihotani.

,Mihotani videa je slozitéjsi nez mihotani filmu, nebot’ dokonce i zakladni ,,snimek* (frame)

se sklada az v mysli divaka a nikdy neni na obrazovce fyzicky pfitomen jako ve svém

41 ibidem, s.2.

42 http://www.audiovisualizers.com/toolshak/vidsynth/ruttetra/ruttetra.htm (vyhledano 17.8.2011)
43 VasulkQiv videoarchiv: http://www.vasulka.org/Videomasters/pages_stills/index_42.html (vyhledano
17.8.2011)
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celku. Luminofory obrazovky videa jsou osvétleny jen po zlomek casu, ktery vyZaduje
kazdé pole Ci snimek, takze celkové snimky se ukazuji jen prostrednictvim
automatizovanych funkci videa ¢i v ramci percepcéné-kognitivniho systému. Jestlize
Noisefields podnécuji percepéni iluze®, poukazuji sou¢asné na reciproc¢ni iluzi, na zakladé
které si predstavujeme, Ze okénko (frame) videa existuje jakoZto sjednocena entita, stejné

jako tomu je ve filmu.“*

Nové ,technické hracky“ obecné oteviely nové cesty vSem umélcum pracujicim s videem a
jeho prfesahy. Kombinace a modifikace obrazu, video pfenosy, degradace a deformace,
vSechny zminéné postupy jsou zaroven nositeli elektronické obrazové chyby i noisovych

prvkd.

Distortivni metody pouziva Vasulka i v dal$ich znamych videich jako napf. Reminiscence *°
a Telc* (obé 1974), které poridil béhem navstévy rodné Moravy portapakovou kamerou.
Pro modulaci signalu a vertikalni deformaci poli rastrovych linii pouzil syntetizator
(Rutt/etra). Jak vidime na obrazku, vysledkem se stal jakysi reliéfni nebo topograficky

obraz, ktery je dobarven realnym zvukem z prostfedi mésta.

44 Turimova, Maureen, Nygren, Scott: Cist nastroje, psét obraz,1996, s. 49 — 70.

45 VasulkQiv videoarchiv: http://www.vasulka.org/Videomasters/pages_stills/index_64.html (vyhledano
17.8.2011)

46 VasulkQiv videoarchiv: http://www.vasulka.org/Videomasters/pages_stills/index_76.html (vyhledano
17.8.2011)
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Obr. 33: Reminiscence 1974

Obr. 34: Tel¢ 1974

Steina Vasulka

Video, jak jiz bylo zminéno v Uvodu, si nachazelo cestu i k prvkim zivého hrani nebo
performance. Pfikladem této cesty je manzZelka Woodyho Vasulky, Steina. Tato
hudebnice, ktera mimo jiné vystudovala akademii muzickych uméni v Praze, se (pochazi z
Islandu) stava dulezitym pojitkem svétového i Ceského videoartového uméni diky setkani s
Woodym. Od hudby se tedy dostava k videu a zkouma jeho formalni moznosti. Jeji novou

laskou se tak stava video.
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,Video — takova zména! Bylo to, jako bych se zamilovala, od té doby pro mé neexistovalo
nic jiného. Hned jak jsem méla v ruce videokameru a mohla ovladat majestatni plynuti

¢asu, bylo mi jasné, Ze jsem naSla ten pravy prostiedek k vyjadreni svych pocitu.“’

V roce 1971 zaloZila spolu s Woodym a Andy Mannickem proslulé newyorské ,divadlo
elektronickych médii“ The Kitchen. Timto krokem oba vyrazné pfispéli k rozvoji

performance, happeningu, videa, hudby i nového divadla.

Od té doby, co jsme zacali pracovat v Kuchyni, méli jsme spoustu prilezitosti vytvaret

prostiedi a ,Ziva“ video-predstaveni.*

Pres klasicky vypadajici noisové experimenty Decay | (1970)* [35], kde Steina studuje
lidskou tvar a jeji mimiku, a video Flux (1977)* [36], kde vyjadfuje fenomenologii pohybu
vody, se dostava do kategorie live-video-performance videem Violin Power® z roku 1978
[37]. Steina v ném hraje houslové pfedstavni, pro které vyuziva uzavieny okruh se dvéma
kamerami, propojenymi s kliCovaCem a audio syntezatorem. Zvukové viny zpusobuji vinéni
obrazového povrchu, tfeni smycce o struny vyvolava vizualni efekty v texture, které evokuiji
zabarveni zvuku housli. O charakteru svych pracovnich postupl se Steina zminuje v

katalogu vystavy ve veletrznim palaci takto:

»Mezi natacenim a editaci byva casto mezistupen, kdy upravuji a micham obrazy, ménim
barvy, poustim véci vzharu nohama, nebo pozpatku. Na tomto misté se projevuje
specificka ojedinélost prace s elektronickym obrazem. Je to néco jako pracovat ve
fotokomofe — nikdy nevite dopfedu, jak to bude vypadat — ale ve skutecnosti mi to spis
pfipomina hru na hudebni nastroj. Muzu ménit styl, dynamiku a naladu a celé to pojmout
improvizacné a spontanné. V multikanalovych video-kompozicich ¢asto vytvofim zakladni
téma a to potom dvakrat, nebo trikrat okopiruji. Pak do jednotlivych kopii vkladam rozdilné,
ale vzajemnée se doplriujici obrazy. Zacina se vytvaret jev podobny hudebni skladbé.
ZacCinam s melodii — tématem, pridavam harmonicke linky a zjistuji, ze melodie je mnohem
méné ddleZita néz celkovy souzvuk. ObcCas se vynori nahly melodicky motiv, ktery si

jednotlivé nastroje — v mém pripadé tedy obrazovku videa — predaji.“>

47 Steina Vasulka ,Instalace, katalog k vystavé, Praha, 1997, s.2.

48 ibidem, s.3.

49 http://www.vasulka.org/Videomasters/pages_stills/index_101.html (vyhledano 17.8. 2011)
50 http://www.vasulka.org/Videomasters/pages_stills/index_101.html (vyhledano 17.8. 2011)

51 http://www.vasulka.org/Videomasters/pages_stills/index_93.html (vyhledano 17.8. 2011)
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Obr. 36: Flux, 1977

Obr. 37: Violin power, 1978
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Také Steina demostrovala ve svych pracech nové pfistroje, napf. ve videu Bad® z roku
1979 pouzila tzv. digital image articulatorem [38].>* Jedna se o kratkou rytmickou praci s
obrazem a hudbou. Steina pouzivala artikulator k uchovani obrazd v mezipaméti videa a
pouZzivala audio signal k oznaceni toho, kdy a kde se vysledny obraz objevi na monitoru.A

to vSe pomoci hlasu. Vysledné obrazy byly €asto velice abstraktni.

Obr. 38: Bad a uZiti Digital image articulator, 1979

Videu a vyu€ovani videa se Woody i Steina Vasulkovi vénuji dodnes. V jejich poCetnych

sbirkach vide'nalezneme velkou fadu praci, které pracuji s noisem.®

2.6. Zrozeni MTV - hudebni televize

Srpnem roku 1981, kdy MTV (Music Television) zahajuje vysilani videoklipem Video Killed
The Radio Star od The Buggles, nastava zlomova éra v historii videoklipd. Samotny vznik
Cisté hudebni televize byl podminén predchazejicim prizkumem trhu a naslednou
analyzou pozadavkl SirSi vefejnosti, ktera své idoly chtéla nejenom slySet, ale i vidét.

Zajem o hudebni video byl enormni. Zaroven lze konstatovat, Zze v masmedialni dobg, i

53 http://www.fondation-langlois.org/html/e/page.php?NumPage=457 (vyhledano 17.8. 2011)
54 http://www.vasulka.org/Videomasters/pages_solo/Bad.html (vyhledano 17.8. 2011)

55 ke shlédnuti jsou na www.vasulka.org (vyhledano 17.8. 2011)
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diky novym technickym moznostem, byl vznik hudebni televize nevyhnutelny. Technické
moznosti usnadnily rozSifeni pop kulturnich i postmodernich strategii formou citaci nebo
apropriaci Kk jinym, jiz existujicim hodnotam. Novy format hudebniho videa se stal
pruseCikem mezi technologiemi, komerci a uménim. V ramci tvar€ich pfistupl dochazi
Casto ke kombinacim rychlych stfihu, kolaZzovych technik, vizualnich efektd, grafickych
prvku i typografickych element. Komercni potencial vycitila fada holywoodskych filmovych

tyma a zpocatku zasobuji MTV praveé oni.*®

Tony Oursler

V ramci hledani noisovych prvk, stoji v popfedi prace umélce Tonyho Ourslera, jehoz
tvorba zahrnuje Siroké spektrum ruznych médii od malby, instalace, performance a
sochy.®” Oursler nejcastéji spojuje nebo konfrontuje vice rovin. Nejcastéji rovinu projekéni
(video, projekce, televize) s rovinou hmatatelnou (obraz, objekt, instalace). Vystupy jeho
umeéleckych praci jsou vzdy v podobé instalovaného objektu, na ktery je soucasné
promitan pocitaCové modifikovany obliCej, jako je to napf. v instalaci Autochtonous z roku
1994 [39].

Obr. 39: kombinovany objekt, Autochtonous, 1994.

nazvem Tunic vznikl v roce 1990 pro americkou post-punkovou skupinu Sonic Youth [40].

56 Vernalllis, Carol, Experiencing music video, Aestetics and cultural context, 2004. s.1-4.

57 vSechny videa od Tonyho Ourslera ke shlédnuti na: http://www.tonyoursler.com/
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Pisen je Casto uvadéna s dovétkem ,song for Karen®, protoze vznikl jako vénovani svému
velkému vzoru, americké zpévacce a bubenistce Karen Carpenter. Ta zemfela v roce 1983
na mentalni anorexii. V pisni zazniva snova predstava, kde Karen opét hraje na bubny v
nebi, spolu se svymi novymi kamarady, Elvisem Presley, Jannis Joplin a Dennisem
Wilsonem. Videoklip v sobé ukryva i prvky barevného televizniho Sumu.Ten se objevuje
na zacatku, uprostfed a na konci klipu. Pomoci noisu vytvafi Oursler zneklidfiujici a
halucinacni iluze. DalSi mozna interpretace Sumového obrazu v klipu by se dala popsat
jako hlasy mrtvych nebo tzv. E.V.P., kdy za pomoci rdznych zaznamovych zafizeni
(zpravidla s nizkou snimaci kvalitou a tedy i nutnym Sumem) dochazi k udajnému
zaznamenavani hlasu ze zahrobi. V klipu se objevuji Ourslerovy charakteristické postupy s

projekci obliCeje na télo panenky a kombinace realného obrazu s promitanym.

Obr. 40: Tunic,1990

Skupina Sonic Youth byla v pocate¢nim obdobi své tvorby zafazovana do scény post
punku, protoZe vyrazné experimentovala se zvukem a v jejich hudbé vynikal predevsSim
syrovy zvuk kytar. Tomuto pfistupu se rovnéz fikalo noise music, nebo také rock noise. V
téchto stylech bylo bézné experimentovat s distorznimi elektronickymi efekty a rdznymi

kombinacemi atonality.

Kapela se tyto prvky snaZila zapracovat i do svych dalSich vizualnich prezentaci. Ze

stejného alba Goo pochazi i dalsi mnohem vice destruovany klip s nazvem Mary-christ
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[41]. Pro dosazeni rovnovahy doslo v klipu k rozbiti nejen zvukové, ale i obrazové slozky.
K lo-fi videu, pfi kterém dochazi jeSté k barevné degradaci v obraze, se pfidava i silné
filmové zrno. Misty jsou zabéry doplnény o Cisté animace samotného zrna, které je
smichano s barevnymi necistotami a jinymi skvrnami. Spojeni prvki ma vytvaret celkové
$pinavy dojem, coz bylo nejspi$e cilem tohoto hudebniho stylu. Cim vice noisy obraz a

zvuk, tim vice ponurejsi atmosféra ve videoklipech vznikne.

Obr.41: Mary-christ, 1990

Na dalSi pisni s nazvem Mote byla aplikovana stejna metoda: ¢im vice noisy sound, tim
vice noisu v obraze [42]. To se potvrzuje kombinaci televizniho Sumu s barevnymi
referenénimi pruhy. Cely videoklip je nahraty z televize. Nespravné nastavena frekvence
pfi snimani televize zplUsobuje blikajici a jezdici pruhy. Po celou dobu videa je zaostfeno
na strukturu barevné vrstvy luminoford na televiznim monitoru, €imz se obrazové
dostavame k samotné struktufe média. Zavérem se obraz rozpada do hranatych kontur

postav.

———— T = =
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Obrazovou distorzi obsahuje i dalSi Ouslerovo video s nazvem Designer Drug Molecule
[43]. V zabéru na obrazku se objevuji rizné detaily tvare, pres ktery bézi pfesaturovany
ruchovy pas. Ten v tomto pfipadé symbolizuje naruseni a destrukci, které drogy mohou

lidem zpUsobit. Pas jezdi nahoru a dolli jakoby scannoval oblicej postavy.

Obr. 43: Designer Drug Molecule

Lars von Trier

V ramci degradac¢nich postupud nesmim zapomenout uvést svétoznameého, danského
reziséra Larse Triera. Ten Fika, ze ,film by mél byt jako kaminek v boté“>® Aby filmafi
vytvofili originalni umélecké dilo, musi se stylové odliSit od ostatnich film{. Novatorské a
technické pristupy pouziva Trier v kazdém svém filmu pokazdé jinym zpisobem. Dikazem

toho je i starSi snimek Médea z roku 1988 [44].%°

Toto klasické drama milostného trojuhélniku Médei, Jasona a dcery krale Kreona bylo
puvodné nato¢eno na 35mm film. Trier se ale snazil vymyslet zpUsob jak z technicky
dokonalého filmu udélat dilo, které by vizualné spiSe pfipominalo televizni inscenaci.
Rozhodl se tedy zamérné degradovat obraz na uroven televizni kvality. Filmové pasy
pfeved| na videové pasky, a poté znovu na film. Tim se film jakoby rozpil a rozmlZzil.
Barevna slozka filmu byla rovnéZz manipulovana. V kliCovych scénach s Médeou Trier vice
saturoval ¢ervenou a modrou barvu, kvuli zesilujicimu emotivnimu ucinku. Vizualni slozka i

titulky s ,retro” patinou spisSe celkové pfipominaly némé filmy. Tato technicka degradace

58 Peter Schepelern, Lars von Trier a jeho filmy, 2004, s. 70-73.

59 ibidem, s. 80-82.
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obrazu méla podle Triera i vice umocnit dojem, Ze se jedna o stary klasicky pfibéh. Trier
tedy poprvé ve své tvorbé vyuziva technickou degradaci obrazu pro dosazeni celkovému

vyznéni filmu.

Experimentovani s obrazem a jeho technickymi kvalitami Trier pozdé&ji rozvinul i ve svém
manifestu Dogma 95, kdy si klade spoustu technickych omezeni. Roztfesenou kamerou,
nebo napf. zvukovymi mikrofony v zabérech, &i vysSi zrnitosti filmU se Trier snazi posilit

dojem autenticity v jeho fiktivnich home-video dokumentech.

Obr. 44: Meédea, 1988

FrantiSek Wirth / CZ

V ramci degradacnich postupl v Ceském prostiedi 90. let pfipomenu autodidakta FrantiSka
Wirtha, ktery se skupinou ULTRA v 90. letech rozvijel moznosti 16mm projekce s Zivou
hudbou. Prvni pokusy s filmem zacal v roce 1994 a posléze mezi lety 1994-98 natocil
nékolik filmd na formatech 8 a 16mm. Ve své tvorbé uplatiiuje degradacni postupy, které
vychazeji predevSim ze struktury filmového materialu. Pracuje s prvky mechanickych
necistot, poSkozenim a s chemickymi manipulacemi povrchu filmové kopie. Jeho metody

svym charakterem odkazuji na experimentalni tvorbu avantgardnich filmara.

Jeho kratky film In nuce (lat. "stru¢né&") z roku 1998, pfipominajici improvizované natoceny
milostny akt, plsobi spiSe jako osobni romanticka zpovéd autora [45].%°° Cely film je
ponofen do teplych ténu a zobrazuje stinohry fragmentl lidskych Casti téla. Degradaci
Wirth uplatiiuje uz v projek¢ni kopii, kde je filmovy material upraven ¢asteCnym leptanim a

chemickymi zasahy v povrchu. Pomoci necistot filmového povrchu a kontrolovaného

60 http://www.mediabaze.cz/page.php?artwork=77 (vyhledano 27.8. 2011)
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rozpadu filmového materialu Wirth symbolicky navozuje pocity pomijivosti zaznamenanych

okamziku.

Obr. 45: In nuce, 1998

2.7. Era internetu a poéitaéovych postprodukci

ZacCatek této nové digitalni éry se da datovat do pocatku 80. let, kdy se objevuji prvni
osobni pocitaCe. V tomtéz roce je pojmenovana i celosvétova pocitacova sit, znama jako
internet. Vyuziti pocitaCové grafiky v ramci filmového primyslu nastava jiz koncem
sedmdesatych let napf. ve filmech Star Wars od George Lucase (1979) nebo ve filmu
Tron (1982) Stevena Lisbergera. Vizualni kultura 80. let je vyrazné ovlivnéna fenoménem

cyberpunku, ktery ovSem svymi kofeny saha az do 50. let.

V ramci industrialni hudebni scény 80. a 90.let (industrial rock, industrial noise) bylo
oblibené experimentovat s kazetovymi smyckami, degradovanim a znovunahravacimi
principy s cilem dosahnout Spinavych industrialnich zvuku, které Casto dospély az do
stadia tvrdych noisovych hlukld. Pro rovnovahu mezi hudbou a obrazem, se tito interpreti
snazi zakomponovat prvky Spinavosti, lo-fi looku, Sumu, a velkého zrna i do vizualu.
Vysledek €asto zanechal silné depresivni, destruhujici a naruSujici dojem. Skupiny jako
byly Coil, Laibach, Einsturzende Neubauten, Nurse with Wound, Smegma, The Haters,
Current 93, Steven Stepleton, Throbbng Gristle pomohly pfenést noise destruktivni prvky i

do vizualni sloZky videoklipa.

V ramci neoficialni kultury se rozviji industrialni hudba a nové hudebni zanry. Doba novych
technickych moznosti pfispéla k tomu, Ze audiovizualni tvorba byla nyni jen velmi malo

technicky omezena. V komeréni i umélecké sféfe se zacind pracovat s novymi
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pocitacovymi manipulacemi, kombinacemi starych i novych technik, reedity i apropriacemi.
Video-umeéni se na pocatku 90.let diky internetu stalo zaroven vSeobecné dostupnym a
rozSifenym fenoménem. Dulezitym momentem byl i technicky posun od analogové k

digitalni videokamere.

Chris Cunningham

Chris Cunnigham byva v sou€asnosti povazovan, nejen za reziséra videoklipl, ale rovnéz
se v prostoru sou€asného umeéni pohybuje i jako videoartista. Ve svych dilech Casto
vychazi z cyberpunkové kultury, kterou svymi dily znovuozivuje. Naméty klip Casto
koketuji s vizemi humanoidd. Tyto ,napul lidi, napul roboty* nalezneme ve videoklipu
Second Bad Vibel (1996) od britského elektronického dua Autechre [46]. Digitalni obraz je
precizné rytmicky komponovan v souladu s hudebnim lo-fi technem skupiny Autechre.
Vizudlni charakter klipu opét tvofi oblibené rastry, které vznikaji snimanim obrazu z
televizni obrazovky. Cunningham skrze dynamické zabéry kamery (rychlé, rozostfené
.Svenky“) nechava divaka tapat v cyber prostoru, kde se objevuje onen humanoid
(deformovana postava) v dialogickém vztahu s kybernetickym robotem. Za pouziti lo-fi
technik dochazi spole€né s hudbou kapely Autochre k opravdu silné ruSivému a
nepfijemnému dojmu. V tomto pfikladu se noise v rukou Cuninghamna zacina stavat

silnym a vyraznym vytvarnym prostfedkem, se kterym pracuje i ve svych dalSich poc€inech.
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Obr.46: Second Bad Vibel, 1997

Videem Come to daddy z roku 1997 zapoc€ina Cunnigham delSi spolupraci s britskym
hudebnikem Aphexem Twinem a nadale rozviji svoji noisovou stylizaci [47]. Ve videoklipu
opét figuruje televize, ktera v sobé skryva temné sily prostfednictvim démona. Ten pozdéji
z televize vychazi ven. Do té chvile je ukryt v obrazovce a negativni sily vysila pomoci

chréeni a blikani obrazu. Cely klip je barevné ladén do tmavych odstint. Na rozdil od
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kompletné znoisovaného klipu pro Autochre je v Come to daddy prevladajicim prvkem

normalni kvalitni obraz.®!

Obr. 47: Come to daddy, 1997

Rob Sharidon a Nine inch nails

Do kategorie noise rocku bychom zaradili i kapelu Nine inch Nails ktera koncep¢né pracuje
s noisovymi prvky ve svych videoklipech. K dlouhodobé spolupraci kapela pfizvala New
Yorského grafického designera, filmafe a reziséra Roba Sheridona, ktery s nimi
spolupracoval na dvou albech a vytvofil pro né fadu koncertnich vizualizaci. Frontman
kapely Nine inch Nails Trent Reznor se Casto autorsky podili na koncepci jednotlivych alb.

Spolecné se Sheridonem jednotlivé klipy i reziruje.

Album With Teeth z roku 2005 bylo silné ovlivnéno udalosti 11. zafi 2001 a bombovymi
Utoky na Ameriku.®? Tato désiva udalost zanechala vliv pochopitelné na celou spole¢nost,
tvirce a umélce nevyjimaje. Reznor zapojil tento vSeobecny strach z novych hrozeb,
napadnuti a bombovych utokd, i politické propagandy do pisni svého alba With Teeth. Rob

Sheridon doplnil tento zamérné tizivy dojem pomoci noisovych a obrazové destruk&nich

61 http://www.director-file.com/cunningham/ (vyhledano 27.8.2011)

62 vice informaci naleznete na strankach skupiny:http://www.nin.com/with_teeth/
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efektl, které muzeme vidét hned v prvni klipu z alba With Teeth s nazvem, The Hand That
Feeds z roku 2005 [48].

Obr. 48: The hand that feed, 2005

Zde Sharidon pracuje jiz s digitalné rozbitym obrazem, kde zamérné narusil strukturu
prokladaného obrazu. Kone¢na podoba klipu koncepéné uzce souvisi i s dalSimi
propagacnimi materialy, plakaty nebo obalem desky. Celé album provazi prvek
nepopsatelného a negativné pusobiciho rozpusténi €i zborceni, jak vidime napf. na obalu
desky [49].
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Obr. 49: obal desky With Teeth

K albu byla na internet i do médii vypusténa fada propagacnich videi ( tzv. teaseru), kde
byla pouzita kombinace rozpijejici se poCitatové grafiky s digitalné rozbitym a pruhovitym
obrazem [50]. Rozpadajici se digitalni obraz mél pomoci vybudovat atmosféru ke vSem

pisnim .

Tt o Jis

b TR

Obr. 50: teasery pro album With Teeth
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With Teeth, byl vlastné prvnim predstupném pro dalSi, daleko propracovangjsi, album
Year Zero, z kterého dvojice Reznor a Sheridon udélala velkolepy producentsky projekt.®
Ten je seskladan do mozaiky vzajemné spolu komunikujicich médii (videoklipy, fotografie,
internet, hudba, fiktivni zpravy, faleSna homevidea), ktera maji dohromady pulsobit jako

fiktivni virtualni realita.

Projekt, Reznor oznacil za soundtrack k fiktivnimu postapokalyptickému filmu. Namét
vychazi z reality pouze ze zaCatku, nasledné se vSak dostava do roviny blizké
budoucnosti. Texty pisni se kriticky poustéji do americké vlady i armady a napada je za
celkovou erozi demokracie, za Casté valeCné intervence nebo zvySeni rizika svétovych

nepokoju. Svét se podle vize Year Zero hrouti a nastava svétovy chaos.

Tato ,alternativni reality hra“ zachycuje skute¢né udalosti (jako je 11. zafi 2001, valka v
Iraku, aj.) pfes které se dostava do fikéni roviny svétovych boju (boje s biologickymi
zbranémi, nuklearnimi valkami, terorismu a také eliminace lidskych prav a svobod). Svét
zustava ve vSeobecném strachu. Jednotliva, po internetu kolujici, videa s home-made
vizualem a naméty bombovych utokd, maji podpofit autenticitu celosvétovych nepokoju.
Nataceji je razni lidé svou amatérsky roztfesenou kamerou na nejrliznéjSi mistech po
svété.

Dominantnim motivem celého projektu je z nebe sestupujici ruka, ktera symbolizuje nove
hrozby nebo zacatek apokalypsy [51]. Rob Sheridon opét hojné vyuziva digitalni noise se
silnym degradac¢nim ucCinkem. Tyto homemade zabéry podporuji uvéfitelnost Reznorem

sestrojené virtualni reality.

Obr. 51: teaser projektu Year Zero, vpravo uder ruky z nebes

63 vice informaci naleznete na strankach skupiny: http://yearzero.nin.com/
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Obr. 52: ostatni materialy k desce

Obr. 53: vizualizace z koncertu, obal desky Year Zero

V prvni klipu alba Year Zero s nazvem Survivalism z roku 2007 pracuje Sharidon s Sumy,
které vznikaji na pramyslovych kamerach [54]. Minipfibéh se odehrava ve velkém domé.
Kamera Svenkuje po monitorech policejniho sledovaciho zafizeni a kazda obrazovka
zastupuje jeden pokoj v ném. V klipu jich je ukazano celkem 8 a v poslednim pokoji hraje
samotna kapela Nine Inch Nails. Do domu najednou vnika jednotka SWAT s ukolem
zlikvidovat vSechny obyvatele domu. Na monitorech postupné nabiha televizni zrnéni,
protoZze jednotka SWAT za sebou zamazava stopy a kamery odtrhava od spojeni. SWAT

jsou zde pouziti jako symbol policejniho teroru a vladni kontroly nad svobodou lidi.
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Obr. 54: Survivalism, 2007

Nejaktualnéjsi prace z dilny Roba Sheridona jsou opét zalozeny na principu manipulace s
digitalni obrazovou chybou, destrukci a degradaci. V roce 2010 vytvofil obaly se sadou
digitédlné rozbitych fotografii pro soundtrack k filmu Social Network, ktery slozil Trent
Reznor [55].% Chybné posunuti linek v obrazu, barevny posun, saturace a nakonec i
celkovy rozpad celku do elementarnich pixeld, i takto by se dal charakterizovat glitch ve
fotografiich Roba Sheridona. Stylizace snimku s pouzitim digitalni distorze napomaha k
vnimani facebooku (o kterém film Social Network je), jako o hrozbé&, ktera muze rozkladat

nase realné Zivoty.

TREMT REZRIOR AMD ATTICUS ROS5S

THE SOCIAL NETWORK

MULL OTED

Fm

64 http://rob-sheridan.com/main.php#/IMAGES/PHOTOGRAPHY/1/ (vyhledano 28.8.2011))
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Obr. 55: Obal a fotografie od Roba Sheridona ze soundtracku k filmu Social Network
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Guy Van Belle

Belgicky audiovizualni umélec Guye Van Belle pracuje s pocitaCovymi manipulacemi jiz od
poCatku 80. let. V drtivé vétsiné svych videi a instalaci se pohybuje na pomezi
experimentu, ktery pracuje s real-time generovanymi obrazky, abstrakci a algoritmy. K
pracem s degradaci a rozpadem obrazu bych zafadil jeho video s nazvem Transmutations
z roku 2006, kde diky generovacimu softwaru pretavuje atmosférické procesy, zvuk a
obrazy pfirody do podoby destruované abstraktni pixelovité kolaze [56]. Obdobné pracuje
i na projektu Noise Cylypsos z roku 2008, kde spolupracuje s Ceskym video umélcem

Michalem Kindernayem.®

Obr. 56: Transmutations. 2006

Na soucCasné hudebni svétové scéné figuruje fada projektl, které jsou vice
audiovizualniho razeni, nez jen pouhou hudebni skupinou. Zvuk i vizualita nabyvaji
v tvorbé téchto projektd rovnocenné postaveni. V obou slozkach se cCasto uplatiuji

apropriaCni a re-editové tvarci strategie. Svymi videi a projekcemi tito umélci €asto cituji

65 vice informaci na jeho strankach: http://www.bamart.be/persons/detail/en/342
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videoklipy a filmy s estetikou 80. a zejména 90. let. Je jim velice blizka lo-fi technika,
degradace nebo rozpad obrazu. To vSe je Casto prokombinovano s grafickymi nebo
typografickymi prvky. Zminéné tviréi metody vyuZivaji napf. umélci pasobici pod Rimskym
audiovizualnim labelem s nazvem AAVV, ktery zastituje umélce jako je Cosmotropia De
XAM, Cadeo, Harappian Night Recordings nebo tieba Luke Wyatt.® Ti reprezentuji smés
hudebnich styld od psychedelické hudby pfes noise az po tzv. whichhouse. Posledni
zmifiovany styl se rozpina napfi¢ nové vzniklymi zanry, jako hip-hop, doom, post punk,

italo disco, shoegaze, dubstep, drone, industrial nebo goth.

Veronika Mayerova v &lanku pro Radiowave Cesky rozhlas trefné vystihuje charakter which
house music takto: ,Jednotici je temna estetika, uZivani okultistickych symbolt a silna
tiziva atmosféra. Diky casto zkreslenym, zpomalenym a zreverbovanym samplim
soucCasné i devadesatkové tanecni hudby, hip hopu a r'n’b zni hudba oznacovana jako

witch house, nebo také drag, jako by zvracela popkulturu poslednich dvaceti let.“*’

V tomto Clanku zaznivaji i hesla jako je: Absolutni ritual zmaru, pompézni mSe poklesu a
choraly nezvratného rozkladu, zvracenost popkultury.®® Text se dale vénuje charakteristice

v wveiv s

reeditové postupy téchto tvlirct nejenom v hudbé, ale i obraze.

- Jejich mixtapy brutalné strhujicim zplsobem obraci pokleslé hitparadové tanecni hity
naruby a méni je z jasavych karikatur Stésti a lasky v désivé milniky upadku a
zZmard......... V kombinaci s téZkymi zpomalenymi hiphopovymi beaty, rapy a pompéznimi
choraly vznika husta, temna a tiZziva hudba, ktera evokuje soundtrack k apokalypse
popkultury poslednich dvaceti let.“®°

Obecné retardacni postupy v hudbé opét inspiruji i pfistupy k vizualité. Dukazem citaci 90.
let je napf. vySe zminované audio-video seskupeni Cadeo. Ti si puUjéuji staré VHS
nahravky (tzv. foundfootage) a transformuji je do novych podob. Ve vysledném obraze
vzdy dochazi ke znacnému posunuti barvy v horizontalnim sméru (tzv. jiz zmifiovany nebo-

li chroma shift ).” Pouziti polovi¢niho Sifky pasma pro pfenos barvy (u starych VHS kazet)

66 Label AAVV: http://www.aavv-videos.com/

67 http://www.rozhlas.cz/radiowave/musiccheck/_zprava/witch-house-drag-a-popkulturni-zvratky--
820766

68 ibidem.

69l bidem.

70 oba pojmy viz. Kapitola 1.4. Technické definice ostanich druh( obrazovych chyb
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zpUsobuije dalsi distorzi - moaré efekt a color cross (posun obrazu),” jak to vidime v klipu s
nazvem Modern Christmas Carol z roku 2010 [57]. Barevné manipulace degraduji obraz

pouze decentnéjSim zplsobem, oproti pozdéji zminénym pfikladum.

Obr. 57: Color bleeding a chroma shift (obrazové chyby) v klipu Modern Christmas Carol,
2010

Podobné zachazeji s re-editem videa i Theawayteam Ve svém pétidilném klipo-filmu
Relax&Sleep pro skupinu Polysick vychazeji ze starého propagacniho spotu.”? V péti
vzajemné propojenych videich, mizeme sledovat stupriujici se efekt rozpadu materialu. Ve
videu bylo totiz pouzito pét rozdilnych intenzit Cistici hlavy videa. Obraz tak ziskava

rozmlzeny charakter a postavy se v jednotlivych dilech klipt postupné ztraceji v oparu [58].

Obr. 58: Relax&Sleep, 2011

71 oba pojmy viz. Kapitola 1.4. Technické definice ostanich druh( obrazovych chyb

72 http://vimeo.com/20141872
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Pouzivanim vrstveni rozbitych videoobrazl se souc€asni tvurci oCividné hlasi k odkazu
ranych videoartisti (viz. napf. videa N.J. Paika z Multi-Level-Keyeru). Manipulace s
fragmenty obraz(, kolaze a rizné stupné rozpadu obrazu v rliznych vrstvach jsou patrné v
klipech napf. od Luke Wyatta, Stellar om Source a Story of Isaac [59]. Mozaiky vrstvicich
se chyb zpusobuji nepfehlednost a chaos, coz do jisté miry odrazi i charakter soucasné
spole¢nosti. Noisovou kolaz uplatnil Luke Wyatta teké v klipu k pisni Sad Stonewash z
roku 2011. Re-editova a distortivni metoda, ktera je zde pouzita, je zaroven i nejvice

divokou noisovou manipulaci v ramci audiovizualnich dél AAVV.

Obr. 59: Luke Wyatt , Sad Stonewash, 2011

Pro hudebni uskupeni Com Truise je charakteristické pouzivani degradovani foundfootage
materialu v Cist&jSich plochach. Jsou to nejCastéji kompilace jiz zminovanych
,2devadesatkovych* filml nebo klipl. Ty jsou posléze prznény chybami, nanosy televizniho
Suméni a dalSich druhd chyb. Vysledek vyzniva mimo jiné i jako kritika soudobé estetiky.
Foto-ukazky z klipu /Iwywaw z roku 2011 predstavuji retardaci obrazu v Gvodni ¢asti [60].”
Nasledné se klip vyviji v noisové poklidnéjsi formé. Kompilace filmovych Zanrqd, jenz byly

pouzity pro pfestfihani, odkryvaji a zaroven kritizuji vizualni patos pop kultury 90.let.

73 k vidéni na: http://vimeo.com/12730648
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~ Obr. 60: Com Tru:se Iwywaw , 2011

Halucinogenni klipy, které se odkazuji nejen na drogovou kulturu 60. a 70. let ale i na tu
soucCasnou, vytvari audiovizualni tvirce Cosmotropia De XAM z AAVV studia. Prace s
,nhalezenym materialem®, ktery je barevné rozpitvavan a znehodnocovan, mizeme vidét na
ukazce Videodrome reality z roku 2010 [61]. Zde autor pouziva vysoky stupen

degradovanosti, jenZ ma evokovat snové krajiny nebo jinou realitu.”™

Obr. 61: Videodrome reality, klip od Cosmotropia De XAM, 2010

Chessmess

74 k vidéni i ostani videa na: http://vimeo.com/search/videos/search:Cosmotropia%20De
%20XAM/st/f4e3e8e8
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Ody na estetiku degradovanosti obrazu pé&je také which house projekt Story of Isaac, ktery
noveé vnasi do svych vizualnich dél grafické a typografické prvky ¢asto symbolicky spojené
s okultni tématikou (viz. obrazek vlevo).” Dal$im tvaréim prvkem jsou barevné posuny a
jejich manipulace. Casto dochazi k inverznimu barevnému pouziti a vysledkem je kiiklava
zelenofialova barevnost, ktera nepfijemné bije do oc€i. Hlavnim ¢lenem skupiny, ktery tyto
vizualni prezentace, projekce a klipy vytvari je autor s prezdivkou Chessmess.”® Mirnéjsi
barevny posun neboli tzv. chroma shift, pouziva Chessmess napf. v klipu pro kapelu
Mascara s nazvem Clochi z roku 2011 [63]. Zde uplatfhiuje kombinaci analogu i digitalu.

Obdobu barevného posunu lze najit napf. i na plakatu pro skupinu Story of Isaac [62.]

Obr.62: skupina Story of Isaac, song New Flesh, 2011

graficky prvek krize v klipu, na druhém obrazku je plakat s kfiklavym barevnym posunem

FORTY OU NCEMINEAPE

Obr. 63: efekt chroma shift - plakat skupiny Story of Isaac, vpravo klip Mascara-Clonchi

75 jiZz nepatfi do AAVV produkce

76 Chessmess a jeho audiovizualni tvorba: http://vimeo.com/su1c1de
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Sterling Crispin

v viiv s

Zajima se predevsim o teorie existence i zaniku, i o budhistické filozofie. Sunyata, o které
se zminuje na svych www strankach znamena jakousi konecnost, dualitu nebo také
rozpoznani sebe sama.”” Obecné ji Ize chapat jako prazdnotu. Jeho snova vidéni se daji
intepretovat jako samotné ponory do prazdnoty. Prostfednictvim obrazd, instalaci i videi

rozviji Crispin podobnou barevnou estetiku jako pfedesly umélec Chessmess.

Jak vidime na jeho ranné tvorbé, pracuje s barevnymi posuny a tvary budhistickych
mandal, které symbolizuji véEné nekonecné elementy [64]. Pfes obrazové snové vize, kde
vyuziva princip symetrického zrcadleni, se dostava i k €istym noisovym prvkim a poruse
[65].

Obr. 64: Transhuman - the singularity is near — beta,

Obr.65: Root, Wave

77 http://lwww.sterlingcrispin.com/work.php
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Sterling v ramci svych vizualnich dél kombinuje analogové i digitalni techniky a dostava se
i na pole live projekci. V dile Planks lens z roku 2011 vyuziva dataprojektor, snimaci
kamerku a specialni software, ktery pfretvafi nasnimanou realitu do zrnicich fragmentu
[66]. Sam autor, ktery se v tomto dile odkazuje na kvantového fyzika Maxe Plancka, nam
noisové postupy charakterizuje takto: ,V nékterych teoriich nebo formulacich kvantové
gravitace, to je vzdalenost, v které se struktura dimenze stava dominantnejsi diky
kvantovym efektim, které ji davaji nespojitou pénovitou strukturu. To udava zrnitost

vesmiru a udéluje méritelnost neméritelnému.“’®

Obr. 66: Planks lens z roku 2011

Charley Petersenova

Analogie ,filozofickych® praci Sterlinga Crispina mizeme najit i u Londynské umélkyné

Charley Petersenové, ktera prfesahuje audiovizualni ramec a odkryva nam noisové postupy

78 »In some theories or forms of quantum gravity, it is the length scale at which the structure of space-
time becomes dominated by quantum effects, giving it a discrete or foamy structure. It describes the
'graininess’ of space time and gives a measurement to the immeasurable.” (viz.

http.//www. sterlingcrispin.com/planckslens.php#img/detail _planckslens_1.jpg)
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i ve fotografii a kresbé. Jeji tvorba se da obecné charakterizovat, jak uvadi List The

Guardian jako:

.- ponor do neuchopitelného prostoru mezi poznanim a abstrakci. Viytvafi prace, které

jsou vysoce sensualni a také je v nich cosi nadpozemského.”

Hlavni doménou autorky je prace s linii. Zajima ji uzky vztah mezi klasickou mechanickou
reprodukci (malba) a reprodukci softwarovou , vygenerovanou (fotografie) [67]. Celkové
v8ak upozornuje na kifehkost obrazu v sou€asném pretechnizovaném svété. Jeji kresebné
postupy lze vidét napf. v dilech Viral 1 (2010) a Signal to White Noise Ratio (2011), které
jsou obé nakresleny uhlem na papir. Nazvem Signal to White Noise Ratio (signal k white
noise stupni) jednoznacné poodkryva svou formalni inspiraci. Druhym, digitalnim

zpUsobem je noise a rozpad obrazu zachycen v dile Ghosts (2011).%°
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Obr 67: nahore Slgnal to Wh/te Noise Rat/o 2011 - kresba

79 »The work of Charley Peters delves into the uncertain space in between recognition and abstraction.
She produces works that are ‘exquisitely sensual, although somewhat otherwordly™ ( Robert Clark, The

Guardian, 2006)
http://charleypeters.com/#1573177/Biography (vyhledanno 27.8.2011)

80 http://charleypeters.com/ (vyhledano 27.8.2011)
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dole - Ghosts, 2011 — tisk

vpravo - Viral 1, 2010 — kresba

Filip Cenek / CZ

Ceské prostiedi uvadim postavou audiovizualniho multifunkéniho umélce Filipa Cenka,
ktery vystudoval a dodnes uci na brnénské Fakulté vytvarnych uméni. Animaci a zivému
obrazu se vénuje od roku 1998. Cenek se zabyva predevSim videem a doménou jeho
experimentl jsou prvky neostrosti, necitelnosti a absence, spolu s nimi vyuziva i re-edity
nalezenych fotografii a zvuku. Byl jednim ze zakladajicich &lenl kolektivu Fiume, které
volné sdruzuje studenty a absolventy FaVU, pod jehoz znacCkou pfipravili desitku
kuratorskych pasem videi a vystav, Zivych hudebné-obrazovych performanci pro Ceské a

slovenské festivaly.®'

Prace s neostrosti i neCitelnosti se objevuji uz ve videu Devét vtérin ticha z roku 2000 [68]
. Video je pojato jako animacni sekvence, kde se objevuje televizni Suméni, predstavujici
vesmir, a z ného se vynofuje padajici druZice. Autor se odkazuje ke klasickym
reprografickym postupim (filmovy negativ a jeho kopie), protoze ve zminéném videu

pfehrava sekvence ve dvou vuci sobé negativnich verzich.

V celé fadé degradacnich videi Cenek spolupracuje s hudebnikem Ivanem Palackym jako
je tomu napf. v experimentu Shanghai z roku 2003. Jedna se o manipulaci jednoho
kratkého zabéru s akvarijni rybkou pfed oknem. V samotném zabéru se ukryva vice
obrazovych planu (svét vnéjsi — meésto, svét vnitini — interiér, mikrosvét - samotné
akvarium). Video je nasledné degradovano do obrazovych pasu [69] syntetyzatory Rutt-
Etra,®? jehoz pouzitim se Cenek zaroveri odkazuje na videoartisty Vasulku a Paika., a
efektem Slit scan.®® Do videa se posléze vklada samotna plocha obrazu a stava se tak

soucasti prostorové kompozice s rybkami.

81 http://www.fiume.cz/
82 Rutt Etra - Scan Processor, nastroj umoznujici modifikaci videoobrazl vychylovanim elektromagnet-
ického fadkovani. Dfive ji hojné vyuzival Woody Vasulka.

http://www.audiovisualizers.com/toolshak/vidsynth/ruttetra/ruttetra.htm
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Obr. 68: evét vtérin ticha, 2000

br. 69: Shanghai, 2003

Spolecna improvizace Veverka vede oba tvirce (Cenka i Palackého) k zamérné mystifikaci
pozorujiciho divaka. Jednoduchy zabér zimni krajiny s objevujicim se Clovékem Cenek
pretvafi a manipuluje [70]. Pomoci promén v textufe videa a efektu morfingu vytvari dojem
prostorovych chyb. Absence Casti obrazu, které jsou okolnim prostorem zdanlivé

maskovany a jsou posléze opétovné dopliovany.

Audiovizualni improvizace Yesno z roku 2004 v realném Case zaznamenava fragmenty,
zablesky a nahodné obrazy. Tato smés nahodilych (i degradovanych) vizualnich vjem
formalné pfipomina problesky déjici se v paméti. BEhem 14 minutového videa se vystfidaji
fragmenty textury, barev, tvarll a jina abstrakce. Spojujicim elementem je opét obrazova

chyba.

83 Slit scan — technika, ktera funguje na principu postupného snimani statického obrazu. Kdyz se v
obraze vyskytuje néco pohyblivého, dochazi nasledné k chybam (deformacim) v zachyceni tohoto pohybu.

viz.: http://people.rit.edu/andpph/text-slit-scan.html
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Obr. 70: Veverka (zcela vlevo), Yesno 2004

PAVEL RYSKA /CZ

V pracech vSestranného umélce pochazejiciho rovnéz z prostfedi Fakulty vytvarného
umeéni VUT v Brné se obecné odrazeji vlivy a inspirace klasickou animaci, komiksem, ale i
pocitaCovou grafikou. Za jeji pouziti ve svém magisterské projektu Ursonata (2004) dostal
cenu StartPoint, ur€enou absolventim vysokych uméleckych Skol. V dalSich projektech se
zabyval socialnimi podminkami vidéni a prostupnosti dominantnich ramcud, v nichz
pozorujeme a interpretujeme vizualni obrazy. V tomto duchu postupuje ve svém noisovéem
animovaném stereogramu Invisible stereotype z roku 2004, kde ho laka oSaleni lidského
zraku a mysli [71]. Sam toto mystifikacni video interpretuje jako: , divani, vidéni,
nedorozuméni.“ Dokonalou smyslovou blamaz analogového televizniho Suméni v Invisible
stereotype duvtipné podporuje tim, ze v8e prehrava na klasickém CRT monitoru. Ve
skuteCnosti se ale jedna o ,pouhou” animaci pfipominajici analogovy televizni Sum, ktera je
navic vypalena na DVD a pfehravana pres DVD-recorder. Zvukova stopa jen a jen doklada
koncept snazici se o smyslové obalamuceni divaka, protoze ve skuteCnosti je pouzit

zaznam padajici vody, nikoliv zvuk televizniho Sumeéni.
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Obr. 71: Invisible stereotype z roku 2004

Teoretik uméni Jifi Ptacek ve svém textu Cinsky &aj si ddvame o paté, vystizné popisuje

Ryskovy experimenty takto:

,Diagnbéza zdravého zraku neexistuje pouze kvuli tomu, abychom nespadli do prvniho
rygolu u silnice, nybrz také proto, abychom mohli rozSifovat napriklad kvalitativni ideu Cisté
pleti bez poérd. Dokonce jsme za$li tak daleko, Ze vyvijime adekvatni mechanické protézy
(bryle, kontaktni ¢oCky). Pavel RySka natahl do televize pohyblivy stereogram - technicky
obraz, ktery odpovida konsensu zdravého vidéni, ale zato nejde odhalit Zadnou z
dostupnych protéz, nybrz umysinym Silhanim. JenZe pfiznejme si: Vzhledem k silnému
impulzu (televizor bez signalu) nas asi nenapadne na obrazovku Silhat. (...) s velkou
pravdépodobnosti si pfed takovym televizorem pomyslime, Ze nékdo néco nezviadl

technicky oSetfit. (...) Piitom je televizor naladén dokonale.“®*

Hana Zelezna/ CZ

Ceska tvarkyn& Hana Zelezna pracuje na pomezi filmu, videa, hudby, performance a
divadla. Vystudovala vytvarné umeéni na Fakulté vytvarnych umeni v Brné v ateliéru video
u Petera Ronaie a Keiko Sei (2000-2002). Posléze se vydala filmovou cestou a
absolvovala katedru dokumentarni tvorby FAMU (2002-2009) v rdznych tvarcich dilnach
(Razickova, Janek, Trestikova, Vachek). Obzvlast v dnesSni dobé digitalnich technologii je

pozoruhodny jeji navrat k filmové suroviné, ktera se stava jeji doménou. V jeji tvorbé se

84 Jiti Ptagek: Cinsky ¢aj si ddvéme o paté, katalog k vystavé Zahada &inského pokoje , MG Brno 2004.

77



odrazi principy hledani riznych vytvarnych viastnosti nosicu, jejich povrchu a intermedialita

obecné.

Jeji prace ma charakter medialniho vyzkumu, obsahuje prvky narusovani povrchu,
rozpadu nosicl a ztratu obrazu prekopirovanim. Na druhou stranu jeji dila vedou spiSe k
intimnimu prozivani. PouZiva degradujici medialni povrchy spiSe jako soucast SirSiho
dramaturgického ramce, v némz se misi osobni odkazy, formalni postupy a specifické

vliastnosti média. V nékterych pracech pouZiva texty a textové kolaze.®

Svou foundfootage praci Extasy of home life z roku 2005 autorka koketuje s prvkem chyby,
chvéni a deformace obrazu [72]. Dramaticka filmova konstrukce je promitana jako triptych
ze tfi projektord najednou. Autorka v ném zamérné vytvafi efekt deformace povrchu tak,
jako by Slo o chyby projektoru. Obraz se chvéje, posouva a opakuje v mikrosmyckach i
delSich cCasovych usecich. Principy distorze v celém dile maji vyvolavat predevsim

intenzivni prozitek z nalezeného materialu a jeho formalnich i emotivnich kvalit.

Obr. 72: Extasy of home, 2005

Hana Zelezna ve svém dal$im vytvarném pocinu Fluent moments rovnéz z roku 2005,
otevira téma mechanickych zasahl do filmového materialu [73]. Timto formalnim
postupem se odkazuje i na experimenty s flmovou surovinou z pocatku 20. stoleti (napf.
na Normana McLarena). Autorka ponofuje film do chemického roztoku a zpusobuje tim
rozpusténi barvocitlivych vrstev. Obraz se postupné vytraci a rozpada. Plvodné nalezeny
film zbavuje obsahu a touto olistou se dostava k Cisté filmové materii. Samotny

rozkladovy proces a drama destrukce filmového diapozitivu v chemické lazni pfedvadi v

85 Ibidem.
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dile 657vterin z roku 2008 [74]. Tento film zaroven navazuje i na experimentalni instalace,
v nichz Zelezna v dlouhych &asovych usecich fizené rozleptavala filmové fragmenty pfimo
v diaprojektorech. Na obou pracich je dobfe patrna pozvolna proména konkrétnich obraz(,
které prochazejici destrukénim a chybovym procesem a dospivaji az do zcela abstraktniho

stadia.

Obr. 73: Fluent moments, 2005 |

Obr. 74: 657vtefin, 2008

Jifi Rous / CZ

K nejmladSi Ceské generaci umélcu, v jejichz tvorbé by se daly najit prvky degradace,
cileného opotfebeni a obrazové chyby, patfi i student prazské CAS Jifi Rous.
Charakteristickym rysem jeho praci je nedokonalost struktury, zajem o rozpad, hlukova
hudba (noise). Ve svém dile RRR z roku 2010 se pokusil o video-denikovou formu a tento
autenticky a Casosbérny material nahrava na jednu jedinou kazetu . (v8e nataci na
kameru typu video-8). Tato cesta vede k vytvofeni obrazu s ¢im dal vyraznéjsi ,ohratou”

patinou [75]. Metodou tzv. Palimpsestu neustale prepisuje puvodni material, ktery posléze
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znovu promitd a znovu nahrava na kameru.®® Toto nékolikanasobné recyklovani

zvyraznuje obrazové chyby a video tim ziskava rozmlZeny a barevné rozpity charakter.

Obr. 75: RRR, 2010

2.8. Vjing a post-digitalni éra

Post — digitalni doba® zbourala takika v8echny hranice vizualni prezentace. Dochazi
k jesté uzSimu propojeni soudobé hudebni scény s vizualnim vyjadfovanim. Mimo
videoklip se objevuji i nové vizualni formy, kde dochazi k prolnuti hudby a obrazu. Jde
predevsim o tzv. Vjing a videomapping. Muze se jednat o digitalni projekce kombinované s
instalovanym objektem, projekce na platna, stény domu.atp. VJing je pomérné mlada
umeélecka forma, ktera vznikla v devadesatych letech. Jeji vyvoj vSak zacal jiz v Sedesatych
letech v souvislosti s video artem. AvSak k opravdovému rozmachu Vjingu doSlo az s

pfichodem digitalnich technologii a jejich lepSi cenovou dostupnosti.

AZ do zaCatku devadesatych let VVJing nebyl zdaleka tim, ¢im je dnes — elektronickou

manipulaci a projekci obraz( doprovazejicich hudbu — teprve tehdy zacal nabyvat tvaru.

86 Palimpsest -je rukopis psany na pergamenu a staré pismo z né&j bylo odstranéno. To bylo velice
Casté ve stfedoveku, protoZze pergamen byl vzdy velice vzacny material. Pismo psané inkoustem je vSak

detekovatelné, protozZe se pfi psai vpiji do hloubky pergamenu.

87 Cacone, Kim, Computer music Journal, 24:4, The Aesthetics of Failure: “Post-Digital” Tendencies in

Contemporary Computer Music, 2000, s.12.
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Vzestup VJingu byl zpusobem soucinénim dvou faktoru. Videoprojektory a multimedialni
pocitaCe byly stale cenové dostupnéjsi a zaroven vyspélejSi. Zaroveli se vznikem
elektronické hudby a vzestupem DdJingu bylo ulohou VJingu vyplnit mezeru vzniklou tim, ze

na podiu najednou stal jediny &lovék vénujici se gramofonovym deskam na rozdil od

V bakalarské praci s nazvem VUJing v kontextu novych médii se Monika Nevrla o puvodu
slova VJ vyjadfuje takto: ,,Vznik slova VJ je spojen s pocatky existence hudebni stanice
MTV. Takzvané video jockeys zde ve svych porfadech poustéli nejnovejsi videoklipy
popularni hudby, komentovali je a hodnotili; tyto pofady se brzy staly velmi oblibenymi.
Diky MTV termin VJ ziskal kulturni status a brzy byl zapsan do American Heritage

Dictionary.®

V soucasnosti VJové predstavuji sva dila nejen v prostiedi klubu a koncertl, ale dokonce i
v galeriich a muzeich. Technologie jsou pro né podnétem a prostfedkem ke zkoumani

moznosti pohyblivého obrazu a synchronniho zvuku, ale i noisu a destrukce obrazu.

Vedle Vjingu jsou tu i jiné audiovizualni formaty pracujici s prvky noisu a destrukci obrazu
jako je: glitch, microwave, DSP, sinecore, a mikroskopicka hudba, Pure Data, processing a
dalsi.

,Glitch, microwave, DSP, sinecore, a mikroskopicka hudba. Tyto formy se vyvinuly v
kolekci audio-visualnich dekonstruktivnich technik, které umoZznily umélcum pracovat pod

nepropustnou rouskou digitalniho média.“*°

88 Momus 2009: 2. ,But it wasn't until the early 1990s that VJing as we know it today — the electronic

manipulation and projection of images to accompany music — began to také shape. The rise of VJing was
due to the confluence of two factors. Video projectors and multimedia computers became incerasingly
affordable even as they became more capable. Simultaneously, with the emergence of eletronic music
and the rise of the Djs, visals were increasingly needed to fill the gap created as a single figure bent over

a turntable replaced the more visually dynamic rock band.*”
89 Monika Nevrla, VJing v kontextu novych médii , bakalafska prace MU Brno, 2010, s.37.

tento termin poprvé pouzil Kim Cascone ve svém revoluénim textu The Aesthetics of Failure: post-
digital tendencies in contemporary computer music z roku 2000

90 glitch, microwave, DSP, sinecore, and microscopic music. These names evolved through a collection
of decon-structive audio and visual techniques that allow artists to work beneath the previously im-
pen-etrable veil of digital media. (pozn. Cacone, Kim, Computer music Journal, 24:4, The Aesthetics of

Failure: “Post-Digital” Tendencies in Contemporary Computer Music, 2000, s.12.

81



Pure data a processing je spiSe programovaci jazyk nez-li metoda. Tento jazyk pracuje s
tokem dat v realném Case a pouziva se pfedevSim pro generovani a zpracovani zvuku,
pfipadné videa nebo obrazu, komunikovani po internetu i interakci s fyzickym svétem.
Casto se ve spojitosti s timto pfistupem mluvi o tzv. kddovani a kédu, protoze samotny kod
je zakladnim pokynem a systémem tvorby pro vSechny matematické algoritmy. Kod je
vlastné pfedem naprogramovana technicka forma scénare, ktera udava zpusob jakym se

bude s daty nakladat.

V rozhovoru s Danielem Balitem odkryva svuj pracovni postup némecky vizualni umélec
Alva Noto: ,Naprogramuji vzorce vizualizace, které mohou velmi specificky reagovat na
vinovou frekvenci, VétSinou se vizualizace odviji na zakladé vyhodnoceni kmitoctu.
Znamena to, Ze neexistuje Zadny predpfipraveny obraz, Zadné quicktime movie nebo
cokoli dopredu pfipraveného. VSechno se déje v realném case, v zavislosti na zvuku, ktery
vytvarim.(...)pocCitaCe generuji pokazdé jiny obraz, takZze vzdycky vypada jinak, Zadna dvé

vystoupeni nejsou stejna. ™’

WYY TN TR

Obr. 76: Alva Noto

Alva Noto

Pod pfezdivkou Alva Noto se skryva némecky vizualni umélec Karsten Nikolai, ktery

nej¢astéji pracuje s vizualizacemi metodou ,pure data“. Jeho pfistupy k vizualizaci a

91 www.tate.org.co.uk/intermediaart/macro-micro-minimalism.shm (vyhledano 28.8. 2011)
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kédovani maji silné konceptualni, az skoro védecky charakter. To dokazuje napf. i
vprojektu Unitxt z roku 2008, ktery se zabyva pfevody datovych informaci (napf. z Wordu,
Excelu) do rytmickych a kinetickych vizualizaci [77]. Touto ,feCi wordu“ chce Noto
poukazat na syrovost civilizatnich informaci, ktera se diky jeho pfistrojim pfeménuji na

digitalni noisové signaly.

Obr. 77:Alva Noto, Unitxt, 2008

Alva Noto je i autorem nékolika vlastnich vizualizagnich pfistroju. Napf. pfistroj Model for
Vizualization z roku 2001 slouzi pro pfevod hudby do vizualni podoby. Nastroj pracuje na
principu katodové televizni trubice s civkou, ktera zachycuje zvukové frekvence a prevadi
je do magnetického pole. Tento efekt zplisobuje, Zze svazky elektronl jsou viditelné jako

modré paprsky. Princip fungovani modelu je inspirovan utopickymi teoriemi o synesthézii.®

92 Synestézie [synesthesia] je vnimani jednoho smyslu druhym (napf. slySeni barev, barevné vidéni

zvuku
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Obr. 78: Model for Vizualization, 2001

Ryoji Ikeda

Podobny, striktné matematicky, védecky zplsob uplatfiuje ve své vizualizované hudbé i
japonsky tvlirce Ryoji Ikeda. V projektu Datamatics z roku 2006 vyuZziva ,pure data“ jako
zdroj pro hudbu a vizualizaci v realném Case. Prezentuje material, ¢as i prostor do podoby
abstraktnich obrazcu vygenerovanych vlastnim programem datamatics [ver 2.0]. | v ném
vyuziva lkeda obrazové chyby a noisu, které vznikaji bé&éhem generovani podle

nastaveného kodu. Sam autor charakterizuje projekt Dramatics takto:

Z 2D sekvenci nejriznéjSich vzor( ziskanych z chyb a errort pocitacového disku a

studiemi softwerového koédu, se obrazy pretavuji do podob dramaticky rotujicic 3D pohledu
na vesmir.“?

93 http://www.ryojiikeda.com/project/datamatics/ (vyhledano 28.8. 2011)
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Obr. 79: Datamatics, 2006 (vlevo), Formula 2004/5

Perfektni synchronizaci mezi zvukovymi frekvencemi a obrazem pFedvadi |lkeda i ve
starSim projektu Formula z roku 2004/5. Svymi kreacemi uvadi divaky do binarni geometrie
vychazejici z fotek, hudby a jinych dat a vytvafi mozaikovitou kolaz s prvky digitalnich

noisovych obrazca.

Oliver Stotz

Rakousky videoartista a vizualni umélec Oliver Stotz dlouhodobé spolupracuje se skupinou
Pendler, ktefi vytvareji nejen videoklipy ale i projekce. V klipech vyuziva nejCastéji metody
prestfihavani (re-editu) foundfootage materiald. Ty nasledné digitalizuie a barevné
posouva nebo deformuje. Ke svym experimentim vyuziva monitory, video mixazni pulty,

vlastnoru¢né vyrobené videosyntetizatory, e-bassy a stoly pro generovani zvuku a videa.

Noisové video Not The Same Color z roku 2011 vyuziva pfistroje, které vytvareji neustalé
fyzikalni interakce mezi optickymi a akustickymi impulsy. V praci Not Still z roku 2007

privadi k zivotu staré vinylové a filmové nahravky a vizualizuje je pfes elektromagnetické
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viny do noisovych skrumazi. | pres silné deformace nahravek jsou uryvky pisni nakonec

stejné rozpoznatelné.

Obr. 80: Not the same color, 2011, Not Still 2007 (vpravo)

Opuka/ CZ

Z Ceskeého prostfedi bych do kategorie VJing a projekce pracujici s noisem zaradil urcité
zlinské seskupeni Opuka, jehoz &leny jsou hudebnici Radek Herold a Petr Stasek, basnik
Jifi Marecek, malif Filip Lang a videotvirce Du$an Urbanec. Vznik této audiovizualni
skupiny se datuje do roku 2001, kdy Clenové zacinaji experimentovat se zvukem kvli
zZjisténi jeho hranic i pfesahll. V hudebni slozce Ize slySet click'n'cutové postupy nebo
kombinace elektroniky s akustickymi nastroji. Od roku 2005 se experimenty rozSifily na

hledani vztahl mezi obrazem a zvukem. TéZisté jejich tvorby spociva v procesu hledani,

promény a zmény pohledu.

Vizualné se Opuka Castokrat odkazuje opét k videoartu, coz potvrzuje napf. vizualizace z
akce Kruhotaje z roku 2006 (viz. obr.), ktera napadné pfipomina noisové obrazce

~Kruhového universa“ Woodyho Vasulky v jeho praci Noisefields z roku 1974 [81].
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Obr. 81:Ukéazky z projekce Opuky, akce Kruhotaje 2006, vychazejici z prace Woodyho
Vasulky, Noisefileds, 1974.

Filip PeSek a Michal Cab / CZ

Filip PeSek a Michal Cab patfi ke skupiné Ceskych umeélcu, ktefi pracujici v softwarovém
prostifedi pomoci metod pure data a processing. Oba jsou autory videi, objektl, instalaci i
zivych predstaveni, které vznikly jako produkt pfedem nastavenych pocitaCovych
algoritm0. Tézisté jejich zajmu tkvi v samotném procesu vzniku vizualizaci, kdy velkou roli
hraje do jisté miry ndhoda a nepredvidatelnost. Jejich dalSim novym tvarcim prvkem je tzv.

glitch. Ve slovnicich se charakterizuje jako kratkodoby vypadek systému.

Martin BlaziCek detailnéji popisuje tento termin takto: ,V digi videu se projevuje jako nahly
rozpad obrazu do zkresleni, po némZz se rychle vraci zpét do normalu. Na rozdil od
analogového média (VHS kazeta), kde skutecné vidime v obraze pribéh chyby tak, jak je
na pasku zaznamenana. V digitalni prostoru jde o chybu dekodéru, ktery dokaze samy
signal diky poskozeni interpretovat. Zatimco analogova meédia mohou degradovat a
ukazovat chyby ruzné miry, napf. vypadky televiznich fadkua, digitalni média existuji v
neporuSeném stavu do okamZziku, kdy mira jejich poskozeni znemozni strojovou

interpretaci zaznamu. Pak nastava kratkodoby, av$ak vétsinou kompletni rozpad.,*

94 Blazic¢ek, Martin: Rozhovor Martina Blazi¢ka s Michalem Cabem a Krystofem PeSkem Cinepur 73,
2011,s. 74.
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Oba tvurci pracuji i s prvky noisu, noisovych filtrd a jinych pocitatem vygenerovanych
destrukci obrazu. ,V zatim posledni praci s nazvem Filter noise je to v podstaté nahoda.
Uplatriuji nahodné sestavené sekvence riznych vypocetnich procest na nahodné
generovany obrazovy Sum a stale mé prekvapuje jaka tim vznika pozoruhodna kvalita.”:

fika Martin Cab v rozhovoru pro ¢asopis Cinepur.%

Ve vysledku jejich dila mohou pusobit jako navaznost na filmovy strukturalismus nebo
tradicni videoart, diky své algoritmické povaze maji vsak stejné blizko k pocitacovemu

obrazu obdafenému ,umélou inteligenci® %

Pro nazornost uvedu pfiklady z tvorby Filipa PeSka, kterého zajimaji autonomni a
interaktivni procesy uvnitf obrazu. Zkouma také klasické analogové chyby jako je moaré
efekt (na op artové vypadajicim videu Moiré Pattern, 2010), TV noise a glitch [82].
Televizni zrnéni ve vizualizaci Once upon a time (2010) nepuUsobi podle ukazkové
fotografie nijak zvlastné, avSak samotny pozvolny prubéh videa ukazuje do sebe se
ponofujici animaci noisu, ktera symbolizuje plynouci vesmir a universalino [82].. V
experimentu Try (2010) PeSek doslova bombarduje fotografii ve formatu Jpeg velkou
davkou bitll a zpusobuje tim ,glitchovani“ nebo-li neustalé rozpadani €i rozsypani obrazu a

jeho nasledné seskladani do pavodni podoby [83]..

Obr. 82: Moire tten, 2010, Once upon a time, 2010

95 ibidem.s.73.

96 bidem.
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Obr. 83: Try, 2010, Glitch efekt
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Il. Prakticka cast

PROJEKT ALICE
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3. prakticka ¢ast — projekt ALICE

Projekt s pracovnim nazvem ALICE je primarné pojat jako hudebné-vizualni dilo.
Vystupem projektu je koncepcné pojaté hudebni album Never Together od Petera Chmely,
studenta grafického designu na UTB, ktery je zarover autorem pisni i grafické podoby alba
(plakaty, booklet, ostatni tiskoviny) Tfi skladby jsou pak doprovazeny vzajemné
propojenymi klipy, které funguji samostatné ale zaroven i jako celek a vznika jakysi pfibéh

na pokracovani.

Ve vSech 3 klipech se objevuje panenka Alice (hracka), ktera dabluje postavu divky. Nazev
Alice funguje také v symbolické roviné jako aluze na Alenku v fiSi divd nebot cely pfibéh se
odehrava ve snové krajing, ve vnitfnim vesmiru hlavniho hrdiny. Panenka se v Klipu
pohybuje ve své vlastni temné roving, v niz jsou zachyceny jen negativni vlastnosti. Divka
pretvofena v panenku je tak nositelkou jen ,Cerné stranky véci. Predstavuje zoufalstvi,
beznadéj, naruSeni, posSkozeni, sebedestrukci a hnév (viz. inspirace), jediné vlastnosti,
které si do divky je schopen promitnout pfemitajici, citové zranény hrdina. Obrazova a

hudebni sloZzka vychazi tedy z téchto zakladnich témat projektu.

Emblémem hudebné - vizualniho dila je panenka Alice. Jeji snadno zapamatovatelna,
tvarové stylizovana tvar figuruje na vSech prezentaCnich materialech, na bookletu alba, na

veskerych tiskovinach (pfipadné na trickach, plackach atp.) a objevuje se tedy i v klipech.

Obr. 84: panenka Alice
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Inspirace

Hudebni vystup vznikl jako osobni vypovéd hlavniho autora Petera Chmely k udalosti,
ktera se stala pred dvéma lety, kdy ztratil jednu osobu, na které mu velmi zalezelo. V tom
Case se nemohl na nic soustfedit, nic ho nebavilo, nemohl spavat a budil se ze spani

no¢nimi murami. Pocity se snazi pfenést do svych skladeb.

Pribéh

Pfibéh namétové vychazi z autorovy inspirace a jeho snovych nepokoju a no¢nich mdar.
Cely se odehrava na pozadi snu, ktery se mu zda, kterym sam prochazi a ktery ma razné
urovné. Setkava se se svou idealni divkou. Jejich vztah vSak zustal nenaplnény, témér ani
nezacal, presto se vSak stal pro hrdinu stéZejni zkuSenosti. Tento pocit nenapinénosti,
neuchopitelnosti a nemoznosti zménit nékteré skuteCnosti (jako je odmitani) se snazim
vyvolat svymi videoklipy. ProtoZze sny nemaji mnoho hranic, objevuji se v klipech
nelogi¢nosti, extrémni reakce zuastnénych i neostrost, kterou pocituje probouzejici se pfi
snaze se rozvzpomenout na noc. V klipech oba spoleCné zazivaji kazdodenni situace,
radosti i vztahoveé krize, které se vlastné nikdy nestaly. Prostfedi v klipech je tajemné s
prvky snové nerealnosti a vétSinou zahalené do tmavych barev, které predstavuji noc a
nocni snéni. S pfichazejicim rozednénim bude postupné v klipech nabyvat i svételnost.
Sny jsou pfece nejenom hrou svétel a stinl, ale zaroven i hrou paméti a vzpominek na

udalosti, které se nestaly.

Zvukova slozka

Hudba je ovlivnéna rockem, industridlem a soucasnou elektronickou tvorbou. Skladby maji
temny a pomaly charakter. Ve snaze se co nejvice pfiblizit negativnim pocitdm pomoci

hudby vyuziva Peter zkresleni i deformace zvuku, prostorové efekty a hluboké tony.

Obrazova slozka

S postupem déje a v navaznosti na gradovani hudebni slozky jsem se rozhodl pokraCovat
v distortivnim charakteru klipu i ve vizualu. Obé slozky se navzajem podporuji a umochuji

tak vysledny dojem celého konceptu. TizZiva, tézka atmosféra je naznacena nejenom
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pfib&hem snu, ale také pomoci rozbiti, zkresleni a celkové deformace obrazu. Cistota

obrazu v no¢nim, nepfehledném a naruSeném snéni je upozadéna.

Hlavnim cilem klipové trilogie je dosazeni obrazového experimentu s postupnou obrazovou
degradaci skrz jednotlivé dily klipti. Zaroven tim bude dosazeno obrazového posunu od
prvniho dilu klipu, ke tfetimu. Tato gradace bude samoziejmé reagovat na zménu déjovych

situaci i na zménu hudby.

K ziskani rozbitého obrazu, vétSiho barevného posunu (color bleeding), Suméni a zrna
jsem vyuzil vicenasobny pfepis VHS nahravek. Degradovany obraz jsem manipuloval i
béhem kopirovani kazet pomoci pauzovani a rychlého pfevijeni pasky, které se
zaznamenalo na jednotlivé generace (1 kopie kazety - 1 generace). Distorze a obrazové
chyby se s pfibyvajicim poCtem generaci zvyraznovaly, mnozily a rozvijely. Vysledny obraz
se rozpadal a zpusoboval barevné aury kolem postav, zrnéni, a pfes obrazovku béhajici
Sumové pasy. Kopirovani kazet symbolizuje i jakysi ,ohrany pfibéh*, zastupujici
problematiku nejen vztahu a vztahovych rozpadl, ale vSeobecné i chybovani lidstva.

Chyby se opakuji, a déji se témér vzdy a vSude.

Obr. 85.: obal alba Alice, Never Together

Shrnuti
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Myslim si, Ze projekt Alice nakonec zdarné vyustil v myslenkové sjednocené hudebneé-
vizualni album, které ma ambice byt promitano na hudebnich kanalech, radiich (zde uz se

hraje od ¢ervna 2011, poprvé na radiowave) i hudebnich soutézich.

Pouziti obrazovych chyb a vizualni degradace ve videoklipech jsem podloZil teoretickym
zakladem, ktery zaznél v této diplomové praci (viz. vySe). Casteéné jsem se nékterymi
pfistupy z historie obrazovych degradaci nechal i inspirovat (napf. pfehravanim obrazu z
televizni obrazovky, pauzovanim). Nékteré tvurci postupy a jejich kombinace tu vSak v
ramci tvorby videoklipl zaznély poprvé (nékolikanasobné kopirovani az do rozpadu
obrazu, distorze v navaznosti na gradaci déje v jednotlivych dilech klipli, pfima klipova

navaznost a koncepc¢ni jednota.)
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Obr. 86: plakaty a ostani propagacni produkty

Obr. 87: potisk tricek

4. Zaver:

Zabyvat se noisem na pfikladu hudebnich videoklipi_mi pfiSlo vhodné z vice duvodu.

Hudebni videoklip je specificka kratka filmova forma, pro kterou je stézejni vztah obraz-
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zvuk. Tento vztah se v klipu dé&je ponejvic ilustrativnim zplsobem, to jest pisen (hudba) je
dopliiovana pfibéhem nebo je bez vyraznéjSi déjové linky, nicméné zachovava figurativni
element. Predméty, situace, krajina atp. navozuji u divdka Zadouci asociace a
atmosféricky doplfuji hudbu. DalSi variantou, pfedevsim u elektronické a experimentalni
hudby jsou spiSe abstraktné ladéné klipy, které samoziejmé opoustéji srozumitelnost a

jasnost klasického filmu a uZiti noisovych efektl je zde nasnadé.

Vizualita a auditivnost jdou ruku v ruce nejen ve videoklipech, ale zvuk a svétlo jako takove
maji spoleCny fyzikalni zaklad ve vinéni. Tento nejen ilustrativni, ale i fyzikalné analyticky
pfistup k feSeni vztahu hudby a obrazu je potom dalSim stupném hudebniho, nebo spise
zvukového videa. Kde pouziti noise ziskava v 60. letech svUj zasadni vyznam (viz
Vasulkovi). Obrazovy Noise je tak jednou z moznosti vizualizace zvuku, ktera je navic

divakovi, zda se, velmi dobfe srozumitelna.

Noise, destrukce v obraze, degradace a obrazova chyba v povédomi lidi vSeobecné
figuruji spiSe jako negativni prvek, jako néco, co se nepovedlo, &i technicky zaostava a
neni tudiz hodno jakékoliv dalSi pozornosti. Ja jsem se naopak svou pozornost rozhodl na
tyto vady zaméfit, protoze noisove prvky, jak se ukazalo, jsou pravoplatnym, symbolickym i
formalnim gestem. Pokusil jsem se na vybranych ukazkach poodkryt jejich technicky
pavod a zamyslet se nad vyznamem, ktery jim byl ve videoklipu pfikladan. Pfi hledani a
patrani po po¢atku a dalSich proménach pouzivani obrazovych noisovych prvki se téma
ukazalo byt velice malo probadané ve srovnani s hudebnim noisem, ktery se stal

vSeobecné uznavanym terminem.

Vybral jsem tedy klipy postupné z riznych obdobi rozvoje kratkého hudebniho filmu. Snazil
jsem se postupovat vice méné chronologicky. Nejprve jsem se zamyslel nad vznikem
videoklipu a nad propojenim hudby a obrazu vibec a zastavil jsem se u avantgardnich
umélcu prvni poloviny 20. stoleti. V 60. letech pfichazi na scénu video a zacinaji s nim
pracovat prvni umélci. Tito také obrazovy noise pojmenovali a umoznili mu stat se tak dalSi

dllezitou slozkou filmového a obrazového jazyka.

Ukazalo se, Ze noise se objevuje jednak ve sluzbach pfibéhu a nebo jako soucast formalni
abstrakce. Tvdrci pracuji jak ze zobrazenim noisu (napf. Chris Cunningham v Come to

dady) nebo kladou noise mezi objekt a divaka (napf. Song for Susan od Tonyho Ourslera).
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NejCastéjSi vyskyt obrazové chyby, deformace a noisu predstavuje témata tizivosti,
nekonec€na, prazdnoty, poruchy spojeni, strachu, ohroZeni, defektu, napf. samotny white
noise (nebo—li TV noise) se stal i pfes negativni konotace (nebo pravé pro né?) symbolem

televizni éry a videa vSeobecné a zacCalo se s nim pracovat jako se samostatnym znakem.

Soucasni tvurci se Casto ve svych dilech navraceji a odkazuji k pracem videopriukopnikim
60. a 70. let. Posléze jejich odkazy re-edituji, transformuji, kombinuji a posouvaji je k
novym vyznamim a hranicim. Vyuzivaji kombinace starych i novych médii a stejné jako
jejich prfedchddci si i oni vyrabéjé své vilastni audiovizualni nastroje nebo pfinejmensim
pouzivaji nové audiovizualni softwary.

V dnesni post-digitalni dobé dokonalého obrazu, HD technologii a 3D, si ,noisovy motiv“ a
dalSi podoby obrazové distorze, vydobily své misto a staly se pomérné obvyklym tvlaréim
vyrazovym prvkem pravé ve videoklipech a to nejen ve svété ale i na Ceské scéné a
predpokladam, Ze svou roli hraji i v dalSi vizualni tvorbé jako je videoart, klasicky film a i

klasické vytvarné uméni, které je dnes tak ovlivnéno technickym obrazem.

Jako posledni divod pro vybér tématu bych mél uvést také svoji praktickou magisterskou
praci, kterou jsem chtél touto svou sondou do oblasti videoklipu a obrazové destrukce
podlozit a doplnit. Zabyval jsem se totiz také vytvofenim hudebniho videa, kde jsem si

pohraval pravé s vyrazovymi moznostmi neuplného, nejasného a zastfeného obrazu.
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	„Salt-and-pepper noise“ je druh šumu se silným rušivým účinkem a jeho pojmenováním vzniklo podle vizuální podobnosti k nám dobře známým dochucovadlům. Ruch se projevuje výskytem tmavých pixelů ve světlých částech obrazu, a  naopak světlých pixelů v černých částech obrazu. Tento jev je způsoben tzv. mrtvými pixely, které vznikají během převodů mezi analgovými a digitálními přístroji nebo také chybou během datových přenosů v bitech. Tento šum může být eliminován ve větších oblastech užitím odečtu tmavých frame a interpolací kolem tmavých i bílých pixelů.
	Uniformní noise (quantization noise) je šum způsobený množením pixelů nasnímaného obrazu v jednotlivých vrstvách. Je rovnoměrně rozložen v celém obraze. Souvisí také s anologově-digitální konverzí. 
	Snímací zařízení jsou často vystavěny v řádcích nebo sloupcích a proto i šum může sledovat toto rozložení a vzniké orientovaný, anisotropní noise
	uprostřed - Salt-and-pepper noise 
	vpravo - Gaussian noise
	11/ Moaré
	Obr. 9: Color cross
	11/ Moaré je rušivý efekt, který vzniká překrýváním nebo interferencí dvou pravidelných a jen málo odlišných rastrů. Může např. pokazit kvalitu snímků zaznamenaných digitálním fotoaparátem. Vyskytuje se i v televizním vysílání - proto jsou pro vystoupení v televizi nevhodné oděvy s drobným vzorkem. 
	12/ Blockade (blokování) je druh digitálního rušivého efektu, který vzniká při použití snímací techniky s nízkým rozlišením (tvz. Lo-fi technika) jako např. mobilních telefonů, webkamer, bezpečnostních kamer a dalších přístrojů. Blokade efekt vzniká také při použití nevhodných kodeků pro převod videa a projevuje se výskytem blokovitých polí v obraze, které nesou chybnou barevnou informaci. Tímto dochází k rozbití obrazu nejen v pravidelných útvarech (blocích), ale poškozená je i barevná  informace. Velikost bloků, jejich rychlost i nepřesná barevná informace, je nahodilá. 
	Obr. 24: Button Happening, 1965
	Obr. 23: Nam June Paik, Beatles Electronique, 1966-69
	Obr. 24: Nam June Paik, Button Happening, 1965


