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ABSTRAKT

Abstrakt cesky

Ma prace ma nazev Ceské nezavislé instituce vénujici se soutasnému vytvarnému
uméni. Zabyvam se v ni kulturni politikou v CR, na tfech piipadech uvadim jeji stinné
stranky. Ptistupuji k otdzce kuratora, jaka je jeho role a moznosti studia. Dale uvadim
ptiklady nezéavislych galerii, které se staly potfebnymi nosniky soucasné¢ho ceského
vytvarného uméni. Zminuji praktickou zkuSenost vedeni galerie Photogether Gallery.
Nasledn¢ se vénuji otdzce kulturniho zazemi ve Zling, jeho kulturnimu exkurzu do 30.
let 20. stoleti, na zéklad¢ kterého zjist'uji, ze v sou¢asném Zlin€ nezavislad kulturni scéna

nema podporu a strada.
Kli¢ova slova:

kultura, kulturni politika, nezavislé galerie, kurator, kuratorska studia, kulturni scéna ve

Zliné

ABSTRACT

Abstrakt ve svétovém jazyce

My thesis is entitled Independent Czech Contemporary Art Institutions. In the first
chapter, I analyze the cultural policy in the Czech Republic and show its drawbacks on
three examples. In the next chapter I address the question of the curator, his role and the
possibilities to study art curating. In the third chapter, I mention examples of
independent galleries which became necessary fundaments for Czech fine arts. Here I
include the practical experience from running the Photogether Gallery in Zlin. In the
last chapter, I deal with the cultural scene in Zlin. In a sub-chapter, I evoke the cultural
flourishing of Zlin in the 1930s and come to the realization that by comparison, the

contemporary independent cultural scene in Zlin lacks support and suffers.

Keywords:

culture, cultural policy, independent galleries, curator, curatorial studies, cultural scene

in Zlin
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UvVOoD

Dlouhodobé¢ se zajimam o projekty galerii, které se objevuji na ¢eské nezavislé vytvarné
scéné. Vznikaji vétSinou z iniciativy mladych vytvarnikl, studenti nebo absolventi
vysokych Skol. Jejich ¢innost se za posledni dvé desetileti rozsitila natolik, ze se stavaji
soucasti vytvarné umeélecké scény, a tim zaujimaji nejen odbornou veiejnost, ale i bézné¢ho
divaka. Jsou zajimavé tim, Ze se stavaji soucasti kazdodenniho vefejného Zivota. Jejich
implementace do méstského prostoru vyrazné formuje vyvoj kulturniho zédzemi ve
meéstech. Galerie fidi vytvarnici-kuratoii v jedné osob&. Galerie se ve méstech zacaly
rozSitovat okolo roku 2000. Pfi¢inou byla dosavadni absence adekvatnich mist na
prezentaci soucasného uméni. Reaguji na soucasné vytvarné trendy, politickou situaci,
probihaji zde konfrontace na aktudlni témata, vystavy, které provokuji, happeningy,
festivaly.

Monitorovala jsem Ceské prostiedi predevsim nezavislych galerii. Zjistovala jsem, jaké
jsou podminky pro studujici vytvarniky, nebo Cerstvé absolventy vytvarnych Skol. Hledala
jsem, jaka je spoluprace s oficidlnimi ¢i komerénimi galeriemi. Vyslednym zjisténim je
rostouci potieba uzpiisobovani si okolniho prostiedi. To spociva ve vytvareni si vlastnich
galerijnich prostor, tzv. ne-galerii. Jsou zakladany podle neoficidlnich vzorct, které jsou
dany mistem, meéstem, socidlnim statutem prostfedi. Nastaveni téchto vzorci nalezi
kuratorim, ktefi je vytvaii pro specifické prostory, vétSinou nereprezentativni. Alternativni
galerie jsou a postupem cCasu se stanou jesté vétSim fenoménem 21. stoleti. Jsou z pravidla
provozovany na netradi¢nich mistech po celé Ceské republice (Vitrinky v tstecké
Armaturce, Galerie m.Odla v Praze, Benzinka u Slaného, Galerie Mayrau v Vinaficich u
Kladna, Fléra 36 v Olomouci aj). Studenti uméleckych skol maji pottebu vystavovat ve
vefejném prostoru pravé stylem ,tady a ted*. Nedilnou soucésti téchto projektl jsou i
kulturng aktivni obyvatelé mést a kulturné historické souvislosti. Proto jsem se v posledni
kapitole soustfedila na historicky kontext zlinské kulturni scény, ktera byla znacné
ovlivnéna Bat'ovo érou ve 30. letech 20. stoleti. Protoze praveé ve Zlin¢ se zaCatkem 30. let
zacala na pozadi industridlniho mésta v zeleni vyvijet mySlenka dileZitosti kulturniho

vlivu na obyvatele, je dilezité vnimat Bat'ovu koncepci jako vizionaiskou a nad€¢asovou.
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Projektem ACTION GALERIES neoficialnich galerii v Cechach a jejich monitorovanim
se zabyva ve své praci Mgr. Lenka Sykorova, nezdvisla kuratorka a teoreticka umeéni,
kuratorka galerie Altanu Klamovka v Praze, pedagog na FaVU VUT v Brn¢ a doktorandka
na FUD UJEP v Usti nad Labem. Ta mapuje sou¢asnou nezavislou galerijni scénu,
doprovodné akce k vernisdzim. Konference na téma ,,Role kurdtora v sou¢asném umeéni —
Rada bych na tento projekt navazala a zkusila implementovat ziskané znalosti do zlinského
prostiedi. Jedinou nezavislou galerii ve Zliné je v souCasné dobé Photogether Gallery,
kterou vedu spolu se svymi dvéma kolegy z Ateliéru reklamni fotografie na Fakulté
multimedialnich komunikaci ve Zling. ZkouSime si tak na vlastni kiZi principy, které

v této praci popisuji.
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1. KULTURA

1.1 Kulturni politika v CR

Situace v oblasti kulturni politiky se za posledni dvé dekady vyrazné zlepSila. Ale piesto
je v soucasné dob¢ situace komplikovand vlddnimi Skrty a sniZzovanim dotaci. Kultura je v
ekonomické sféfe  podfinancovana. To  prameni =z  kratkodobych  priorit
konkurenceschopnosti a pfili§ pragmatickému a nedistojnému piistupu ke kultufe obecné.
Otazkou tedy zGstava, v jaké situaci je souCasna kulturni politika Ceského statu. Jaké
priority maji konzervativni politici a jak se situace mize vyvijet do budoucna. Soucasna
situace je krizova, na zaklad¢ toho je potieba podniknout nekteré zasadni kroky (jako napf.
revitalizaci statniho kulturniho fondu), dosdhnout nezévislost na politickych vlivech a
ipIné kulturu odpolitizovat. Podle filosofa Martina Simsi jde pravé o prvni vlastovky
zlepSenti situace. ,,7¢si mé, Ze se o kulture a kapitalismu, kulture v kapitalismu a o kulture
kapitalismu nediskutuje jen v Usti nad Labem, ale i v Praze. V Usti jsme o tématu
diskutovali v kavarné Max pred mésicem. Zdkladni otdizka zni, jak kultura Zije v
kapitalismu, zda a jak lze kapitalismus zkultivovat a zkulturnit. Verejné diskuse jsou

prvaimi vlastovkami k reflexi probléemu a hledani vychodisek. * [1]

Pro piedstavu jsem si dovolila pouzit vynatek z textu kuratorky, kriticky, teoreticky a
pedagozky Vlasty Cihakové-Noshiro: ,,Projekty ziskdavaji podporu pouze do urcitého
procenta, tadove 50-70%. K dofinancovani projektii se tedy stdle ruznymi zpusoby
improvizuje a rozpocty se celkové redukuji na ukor kvality realizace projektu. Je to
zpusobeno i nedostatecnou kultivovanosti sponzoru, dondatoru a investori, kteri predevsim
o neziskovou oblast projevuji pramaly zdajem, ale také malou atraktivnosti podminek pri
danovych odpisech a poskytovani dotaci (napr. 2% na sniZeni danového zdkladu je pro
darce zanedbatelnou polozkou), dale pro snizenou schopnost muzei a galerii nakupovat
umeni do svych sbirek.“[2] V poslednich patnécti letech je zajem o transformaci nadaci,
obCanskych spole¢nosti, obanskych sdruzeni, které by mohly nestabilni situaci kultury
zlepSovat. V roce 1997 se od Nadace OSF (Open Society Found) Praha odloucilo Sorosovo
centrum soucasného umeni. Vznikla tak Nadace a Centrum pro soucasné umeni Praha. Ta
ma svlj grantovy program a specializuje se na podporu soucasné¢ho vytvarného umeéni,

shromazd’uje dokumentace a poskytuje informace z této oblasti. Podporou kulturni oblasti
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se dale zabyva nadace Open Society Fund, ktera vytvoftila program ProCulture, které se
zabyva vyzkumem a vzdélavacimi programy. Program ProCulture je financovany z
mezinarodnich projektti v oblasti kultury Evropskou unii pro obdobi 2007-2013. Za cil si
klade povznést kulturni oblast sdilenou Evropany zaloZzenou na spole¢ném kulturnim
prostoru, a to prostiednictvim rozvoje kulturni spoluprace mezi tvirci, kulturnimi aktéry
a kulturnimi institucemi v zemich ucastnicich se programu s cilem podpofit vznik
evropského obcanstvi.[3] Z dalSich nadaci je moZzné jmenovat Nadaci prazského domu

fotografie, ktery je od roce 2004 obcanskou spolecnosti.

K této problematice se vyjadiuje ve svém programu institut CESTA — Centrum pro
socialné trzni ekonomiku a otevienou demokracii, ktery v lednu 2011 zalozili Jifi Pehe, Vit
Kleparnik a Bohuslav Sobotka.[4] Institut by mél fesit otazky spojené mimo jiné s kulturné
politickou situaci. Katefina Kalistova, predsedkyné Rady pro rozhlasové a televizni
vysilani, v diskuzi tématu kultury pod nazvem ,,Prezije cCeska kultura viadni reformy*?
piipomnéla problém tykajici se absence zdkona o kultute, ktery oproti zdkonu o sportu neni
definovany. Zminila vyrazné klesajici financni podporu kulturni oblasti.

Naproti tomu soucasny ministr kultury Jifi Besser vyjadfil podporu zlepSeni kulturni
sféry ve svém zahajovacim projevu konference Kreativita a inovace ve méstech a
regionech CR v prazské Ndrodni technické knihovné takto: , Jako ministr kultury jsem
potésen, ze zde debatou o kreativnich priumyslech a kreativni ekonomice jasné
demonstrujeme, Ze ministerstvo kultury neni ministerstvem zatézovym. Naopak, nase
podpora kulturnim institucim, kulturnim akcim a aktivitam je investici. Investici, kterd se
vrati ve formé nezanedbatelného procenta HDP, ¢i ve formé mnoZstvi pracovnich mist,
které kultura a kreativni primysly v CR vytvdreji.“[5] V uvodu mimo jiné uvedl, Ze
idealnim zastupcem kreativniho a kulturniho primyslu je hudebni rockovad skupina
Kabat... Jen téZko si v této souvislosti domyslet dal$i uvahy a kroky ministra kultury
tykajici se kulturni oblasti.

Pozitivem mulzZe byt zahajeni projektu Kulturni a kreativni primysl 2011 pti Divadelnim
ustavu Institutu umeéni ve spolupraci s ministerstvem kultury. Jde o mapovani jedendacti
odvétvi kulturniho a kreativniho primyslu (vytvarné umeéni, kniZni trh, hudebni a filmovy
pramysl, architektura, scénické uméni, kulturni dédictvi nebo kreativni primysly jako
design, architektura a reklama). Vystupem vyzkumu, ktery je napldnovén na rok 2015, by

méla byt mapa jednotlivych kreativné kulturnich oblasti v CR. V zahrani¢i se podobné
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mapovani uskutecnilo jiz v Britanii, Australii, Italii, Portugalsku nebo v pobaltskych
statech.

Dal$imi institucemi, které se zabyvaji otazkami systému kulturni politiky, jsou naptiklad
Culture 2000, NCSU, Iniciativa pro kulturu, projekt UMakArt — You make Art, ktery se
v roce 2010 stal pilotnim projektem zabyvajicim se prave neoficidlnimi galeriemi. Sdruzeni
vytvarnych kritikit a teoretikii je dobrovolna, nezavisla, profesni organizace, zajiStuje
administrativni funkci narodni sekce AICA (Mezindrodni asociace vytvarnych kritikii).
Hlavni vyznam a piinos Sdruzeni vytvarnych kritikit a teoretikut 1ze sloucit s vizi vytvoreni
samostatného a nezavislého Informacniho centra, spojené je s tzv. Galerii kritiku.
Interakénim a modelovym zptisobem se vénuje novym formam kuratorské prace, v
pofadani vystav multimedidlniho a mezioborového druhu. Sami teoretikové jako ¢lenové
Sdruzeni a AICY, v soucinnosti s Umélecko-historickou spolecnosti, vytvotili novou
akademickou a tvirci, kritickou obec.[24]

Akademie vytvarnych umeni porada prednaskové cykly v ramci projektu Digilab, dale
pak spoluvydala publikaci CO14 2003-2005 v ramci feSeni vyzkumného projektu Ceské
umeni v obdobi postsocialistické transformace v letech 1980-2005. V publikaci jsou
pfednasky a vefejné prezentace vybranych umélcii, uméleckych skupin a iniciativ, kuratori
1 kritikdt uméni, ktefi piisobi mimo zavedené instituce uméleckého provozu. Tento sbornik
iniciovala skupina Rafani sdruzujici se kolem galerie CO14; jmenovité Jifi Franta, Marek
Meduna, Petr Motejznik, Lud€¢k Rathousky.[6] Pii pfrilezitosti vystavy Monument
transformace (2009, Galerie hlavniho mésta Prahy), kterou piipravila kuratorskd dvojice
Vit Havranek a Zbyn¢€k Baladran, sbornik zmapoval odraz spolecenskych promén v 90.
letech v zemich vychodniho bloku. K vystavé byla vydana publikace Atlas transformace.
Tento slovnik obsahuje vice nez 200 hesel a termind transformace, které by mély
vysvétlovat pifeménu spoleCenskych a politickych procesti v zemich, které transformaci
samy piijaly jako adjektivum, nebo jsou s timto slovem spojovany.

V souvislosti s Vitem Havrankem musim zminit iniciativu Tranzit, kterd se zamétuje na
realizaci experimentalnich projektl soucasného uméni ve stfedni Evropé. Podporuje

lokalni umélce a teoretické aktivity, vytvafi sit’ mezinarodnich mezigeneracnich kontakti.
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1.2 Kulturni politika jinak

Réda bych na né€kolika piikladech instituci demonstrovala, do jakych rozméri mize

nartist negativni politizace galerii v CR.

1.2.1 Galerie Stredoceského kraje v Kutné Hore

Prvni sledovanou instituci je Galerie Stiedoceského kraje neboli GASK v Kutné
Hote. Jesté pred rokem se tato instituce tisnila v prazské Husové ulici pod nazvem Ceské
muzeum vytvarnych uméni. Nyni, po piest¢thovani do byvalé jezuitské koleje, ma k
dispozici 3 000 m?. Diky novému pojeti po vzoru progresivnich zahrani¢nich galerii je
jednou z nasich nejmoderngjsich instituci. V &ele s byvalym feditelem Janem Tiestikem',
ktery vymyslel koncepci, aby byla galerie ,oteviend vSemu, co je vumeéni kvalitni
a zajimavé®, a s nejmladSim uméleckym tymem v zemi (Séfkurator Ondiej Chrobak, Séf
Lektorského centra Ondifej Horak) byla jednou z nejlepSich galerii prezentujici kvalitni
vystavni program u nas. GASK se dlouhodobé potykala s problémem vedeni. Od roku 2000
byl ve vedeni Ceského muzea vytvarnych uméni Tvan Neuman. Po piestéhovani galerie do
opravené jezuitské koleje v Kutné Hofe se dostal pod natlak zfizovatele muzea a roku 2009
byl z funkce odvolan. Diivodem odvoléani bylo jeho neztotoznéni se s ptresunem do Kutné
Hory. Poté byl do vedeni galerie na kratko povolan kurator Martin Dostal. Nakonec se do
vedeni galerie dostal Jan TteStik. Situace se jevila jako pozitivni, protoze se podafilo
definovat pozici galerie v ramci vystavniho provozu dobrymi kuratorskymi projekty,
doprovodnymi akcemi, lektorskym oddélenim. Ptikladem je prace Jifiho Franty a Davida
Bohma, kteti piipravili lektorské prohlidky méstem ve dvoupatrovém autobuse s ndzvem
GASKtour. Expozice byla ¢lenéna tak, aby kriticky ukdzala na vlastni institucionalni
minulost a jeji promény. Byvaly feditel Jan Ttestik tehdy ptispél k medializovani galerie.

Ttestik mél galerii vést po dobu jednoho roku do tnora 2011. V prosinci 2010 pfislo

Jan Ttestik (1980), pravnik a galerista Prinz Prager Gallery.
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vybérové fizeni na post feditele/feditelky. Noveé zvolena feditelka (od ledna 2011) Jana
Sorfova byla svymi zaméstnanci a osobnostmi vytvarného obce vyzvana k rezignaci na
post z ditvodu podezieni na opsani projektu k vybérovému fizeni, diky kterému sviij post
ziskala. Poté, co Sofrova nevysvétlila podobnost projektu s feditelkou prazské Galerie
Vernon Monikou Burian Jourdan (ktera se s timto projektem hlasila na post feditelky
Narodni galerie), podali zaméstnanci galerie hromadnou vypovéd’. Napsali otevieny dopis
hejtmanovi StfedoCeského kraje, ve kterém vyjadiili znepokojeni nad celou situaci, ktera
jim zabranuje v dokonceni profesnich zavazki vic¢i sponzorim v piipravovanych
vystavach, partneriim, zahrani¢nim spolupracovnikiim a pfedevsim vystavujicim umélctim.
Déle se v médiich v souvislosti s byvalym feditelem Janem TtesStikem objevila koncem
ledna 2010 zprava o zadrZeni Ttestika policii na letisti. Byl obvinén z nelegalniho vyvozu
Picassova obrazu Sedici Zena (1909) za Ceské hranice, k cemuz nemél opravnéni. ,, Never
more Janu Trestikovi. Pravnik a obchodnik s umenim, reditel krajské galerie, co v Londyné
slavné vydrazil stredovekou iluminaci tvrdi, Ze z neznalosti vystavil povoleni k vyvozu
Picassova obrazu viastneného kyperskou firmou. To at vyklada své babicce! Obraz
zachytili celnici. Knizak z NG podal trestni oznameni za pokus o nelegadlni vyvoz kulturni
pamdtky do Svycarska. [7] Ttestik uvadi, Ze §lo o ufedni pochybeni, rozhodné pry neslo o

nelegalni vyvoz kulturni pamatky.

1.2.2 Dim uméni v Ceskych Budéjovicich

Diim uméni v Ceskych Budéjovicich mél jesté nedavno nejistou budoucnost jako instituce
specializujici se na soucasné 1 svétové uméni s diirazem na konceptudlni a geometrické
polohy. Ma vyhodu, Ze se nachdzi na lukrativhim misté v centru mésta. Magistrat mésta
dlouhodobé¢ vyviji politicky natlak na vedeni galerie. I ptes veSkeré uspéchy a povedené
vystavy, na které reagovala nejen Ceska vetejnost, se magistrat rozhodl ¢innost galerie k
roku 2010 ukoncit. Zdivodnénim bylo, ze je (Dim uméni) pii rozdélovani dotaci mésta
zédvaznym problémem pro méstkou pokladnu. V ramci Skrtd je podle vedeni kraje nutné
Setfit a 1,4 miliond korun na galerii je pry mnoho. Mnohem z4vaznéj$Sim divodem byl vSak
zamér kraje lukrativni budovu prodat. Ceské Budg&ovice v soucasné dobé nemaji

nastavenu kulturni politiku mésta, ale maji ambice se stat soucasti projektu Kreativni
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prumysl Ministerstva kultury. Rada mésta dne 13. 1. 2010 rozhodla, Ze se s nejvetsi
pravdépodobnosti Dim uméni uzavie k 31. 1. 2011. A¢ byly nasmlouvané budouci
vystavni projekty, podepsané smlouvy s umé&lci’, kuratory, partnery a sponzory, rada mésta
nechtéla své stanovisko ménit. Po protestech a peticich podepsanych odbornou a Sirokou
vefejnosti si radnice uvédomila vaZnost situace a nechala Michala Skodu, kuratora Domu
umenti, aby ve své praci pokracoval. Veskeré kroky proti Domu uméni ustaly a ¢eka se, jak

se situace bude vyvijet nadale.

1.2.3 Galerie Klatovy/Klenova

Galerie Klatovy/Klenova je doplnénim trojlistku instituci pod politickym tlakem
(tentokrat v Plzeniském kraji). Tato galerie vyvijela dvacet let SpiCkovou vystavni ¢innost,
kterd byla zndmé v zahrani¢i 1 u nas. Kritickym se stal rok 2009. Po odvolani Marcela
FiSera z postu feditele’ galerie se zhorsila pozice této dosud predni &eské vystavni
instituce. S odvolanim na provedeny personalni audit, jehoz obsah nebyl zvefejnén, a

udajnou Spatnou komunikaci s vedenim kraje mu byla dana vypoved.

Audit mél pfinést vypovédi 1 kurdtorim Pavlu Vancatovi a Janu Freibergu, pficemz tyto
vypovédi zcela zbavily galerii odbornych pracovniki. FiSer byl odvolan bez udani davodi.
Poté nastoupil do Chebské galerie vytvarného umeni. V loniském roce podepsalo vice nez
2000 obcanl této zemé petici, v niz odsoudili svévolné nezodpovédné jednani vedeni

Plzeniského kraje.

Bez vybérového ftizeni byla doCasné jmenovand fteditelkou GKK ekonomka Helena
Fenclova, do té doby ,,naméstkyné pro odbornou ¢innost*“, kdysi odvolana pozice feditelky
plzeiiského X Centra (dnes Galerie meésta Plzné).[8] Fenclova nema odborné
vysokoskolské vzd€lani. Komise povéfena vybérovym fizenim zpracovala seznam

vhodnych kandidati pro tento post. Byla vypsana tfi vybérova fizeni, kraj neakceptoval

. Vystavujici v Domu uméni Ceské Budgjovice podle programu: Philippe Decrauzat, Lawrence
Weiner, Takashi Suzuki, Alan Johnston, Gerwald Rockenschau.

3 Mgr. Marcel FiSer pasobil v Galerii Klatovy/Klenova od roku 1996, jako teditel ji vedl od roku

2000. Zajimavym projektem, ktery poprvé zorganizoval v roce 2002, byla cena StartPoint pro diplomanty
evropskych uméleckych Skol, kterd se stala dalezitou sondou do soucasného mladého umeéni. S vyvojem

situace v GKK projekt v roce 2010 presunul do Galerie GASK.
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doporuc¢eni odborné komise a nakonec na post dosadil bez vybérového fizeni Hanu
Kristovou, ktera nemd odborné vysokoskolské vzdelani. Na zavér bych zminila paradox, Ze
Plzenn vyhrala kandidaturu na Evropské mésto kultury pro rok 2015. Mésto slibuje
vystavbu nového divadla, galerie vytvarného umeéni a meéstské knihovny v fadové

desitkach milionu korun.

V soucasné dobé neni v Ceské republice nastaven systém legislativni koncepce, ze
kterého by vyplyvalo, jakym zpisobem a za jakych podminek je mozné odvolavat a
jmenovat vedouci pracovniky kulturnich instituci. Vychodiskem by mohla byt pravidelna
vybérova fizeni, ktera by bud’ potvrdila vedouci post feditele, anebo naopak vybrala nové
vedeni. Tyto komise by byly pod dohledem mezinarodniho tymu odbornikli. A tim by se
snad dal zajistit fadny demokraticky postup neodvolavani odbornych pracovnikl bez udani

ditvodii.[9]

Miuizeme doufat, ze nekvalifikovani politici s nezdjmem o kulturu nebudou dale
poSkozovat svym jednanim kulturni instituce v této zemi dosazovanim ekonomu do
piednich pozic. Budeme doufat, ze se ptedstavitelé¢ statu nechaji inspirovat kulturni
politikou u ostatnich clenskych stati Evropské unie. Otdzkou zistava, zda 20 let
,demokratizace spole¢nosti“ nenechalo na Ceské kultufe nedozirné a nenapravitelné

nasledky.
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2. KURATOR A JEHO ROLE

V této kapitole predstavim kuratora tak, jak se pohybuje v Ceském vytvarném prostiedi.
Zminim nékteré ze zasadnich nadaci a iniciativ, které se snaZzi situaci u nas zlepSovat svou
aktivitou. Uvedu problematiku chybéjiciho média (periodika), které by poskytovalo
pravidelné informace o kuratorstvi ve sttedni Evropé. V dalsi kapitole nastinim moZznosti

studia kuratorstvi v CR.

2.1 Vyvoj role kuratora

V 50. letech 20. stoleti byl v mezindrodnim méftitku kurator kustodem.

Z této normy se podafilo vybocit Edwardu Steichenovi (1879-1973). Uspotadal
celosveétove znamou fotografickou vystavu Lidskad rodina (The Family of Man) (1, 2), ktera
probéhla v roce 1955 v Muzeu moderniho umeéni (MoMa) v New Y orku. Jednalo se o prvni
fotografickou vystavu, jejiz kurator byl fotograf. Steichen dokazal chronologicky setadit
32 témat fotografie, které ztvarnuji obrazy lidského Zivota; vystavy se ucastnilo 273
fotografii — profesiondlti a amatérii z 68 zemi. Dohromady se jednalo o 503 fotografii.
Touto prvni fotografickou vystavou vzbudil ve své dob¢ velky zajem o fotografii. Steichen
pracoval piedevsim se socidlni tématikou a obrazovou strankou koncepce. Vystava byla po
nékolika predstaveni po celém svété trvale instalovdna v muzeu v Lucemburském mésté
Clervaux a zafazena na seznam UNESCO.

V 70. letech se celosvétoveé zacala kuratorova role dostavat do povédomi medializaci
diky nové vzniklym galeriim a muzeim. Muzea, ktera do té doby feSila vyhradné své
historické sbirky, pocitila povinnost vyuzit prostor ke kratkodobym vystavam moderniho a
sou¢asného umeéni. Ekonomicka situace se tomu piizplsobila a projevila se urcitd
racionalizace kultury ve svétovém kontextu. S modernizaci médii v poslednich dvaceti
letech piisla modernizace komunikace. PouZzivani televize, internetu, nebo mobilnich
telefont melo vyznamny vliv 1 na vyvoj v kulturnim prostiedi.

V Ceskoslovensku byla v padesatych letech situace ponékud odli§na vzhledem k stagnaci
jakéhokoliv svobodného projevu vytvarnikli. VSe bylo podfizeno absolutni kontrole
komunistické strany smérem k vystavujicim. Ve vétSin¢ piipadi Slo v té dobé o dila
podporujici mySlenku redlného socialismu, tematicky zaméfované na pracujici lid a

poklonkovost k vychodnimu bloku.
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Ve Zlin¢ byla naptiklad velka ptehlidka tehdejSiho vytvarného umeéni pod zastitou
Klementa Gottwalda s nazvem Ceskoslovensky lid a jeho kraj v Zivoté, praci a zdpasu,
ktera zahrnovala zhruba 600 dé¢l, ktera tematicky spliiovala pozadavky doby, vlady a
strany. V roce 1952 probéhla tematickd vystava v prazském Slovanském dome pod nazvem

Ceskoslovensko-sovétské pratelstvi ve vytvarném umeéni.[10, s. 40, Vanda Skalova]

V opozici proti schvalovanému a instituciondlnimu umeéni stal v této dobé Vladimir
Boudnik. Jiz v roce 1949 publikoval Manifest explosionalismu a v jeho duchu potradal
pouli¢ni akce. Chtél do tvirciho procesu zapojit co nejvice lidi, ucinit uméni soucasti

kazdodenniho Zivota. Proto jej pravem mlzeme oznacit za predchiidce akéniho uméni.

Poté pfislo politické uvolnéni situace, mlada generace vytvarnikl dostala vétsi prostor a
60. 1éta jsou povazovana za zlata. Na scénu se na chvili vratili 1 zavrhovani konceptudlni
vytvarnici star$i generace. Vystavy probihaly v soukromych ateliérech a bytovych
prostorech. To byl impulz k proméné vystavni Cinnosti, kterd vyustila v otevieny prostor
krajiny ¢i ulice. Na scénu pfichazi akéni uméni, které v sobé nese odkazy dadaismu,
surrealismu a tradici v ritudlu. Piedstavitelem akéniho uméni je v té dobé mezi jinymi
Milan Knizak, kterého nasledovala fada umélcii. V navaznosti na akéni uméni se v
otevieném prostfedi rodi 1 land art. Na tom je zajimavy princip protestu umélcl, ktefi
odmitali vytvaret vystavovatelna dila. Obdobi normalizace tak rozdé€lilo spolecnost na ty,

ktefi mizou a chtéji vystavovat v galeriich a ty, ktefi nechtéji a nebudou vystavovat.

V 70. a 80. letech se akéni uméni zacalo projevovat jako vyrazna forma vytvarného
ztvarnéni. Bylo to dané ptfedchozim obdobim v 60. a 70. letech, kdy se umélci z
nendpadnych mist Prahy, jako byla zdkouti Nového mésta ¢i Kampy, zacali vice soustredit

na frekventované;si ¢asti centra mésta.

Vyznamnym piedstavitelem akéniho umeéni byl bezesporu Jiti Kovanda, ktery piimo
vroce 1976 na Viaclavském ndmésti rozptahl ruce proti davu spéchajicich lidi po ulici.
Pokusil se tak symbolicky otevfit lidem. Na snimku pofizeném z té doby ale ¢teme
mnohem hlubsi symboliku aktu: gesto uktizovaného odevzdavajici se tomuto svétu. Jeho v
prostoru nenapadné instalace piredméti (cukru, soli) v 80. a 90. letech se staly
vychodiskem pro neokonceptudlni postupy pro mladou generaci umélci. [10, s. 54, Pavlina

Morganov4]

V 80. letech se Ceskou vytvarnou scénou prohnala vina land artu, body artu, sites pecific
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projektii. Hledaji se nova prostiedi, kde je mozné vystavovat; jde o prostfedi neutralni,
vétSinou krajinu, vybydlené domy, ateliérové galerie. Vznikaji symposia umélci a

skupinové vystavy, které¢ umélci tvoii a vystavuji po svych bytech.
Jaka byla tedy role kuratora béhem ctyficeti let socialismu?

V neoficialni sféfe, na bytovych, ateliérovych nebo jinych specifickych vystavach zastavali
roli kuratora sami umélci nebo jejich pratelé, kazdopadné absence kuratora nebyla v této
situaci zdsadnim problémem. V roli kuratorQ se tak ocitli 1 Ivan Martin Jirous (1944),
Jindfich Chalupecky (1910-1990), Anna Farova (1928-2010). Na oficialni scén¢ bychom
nasli pracovniky oznacené jako autofi vystavy nebo instalace, napt. pii vystavé Skupiny
Madj 57 v Obecnim domé. ,,Sochy byly citlivé rozmistény do prostoru dvou salii, umisténé
na soklech dvou riznych barev. Autorem instalace byl pravdépodobné sochar Zdenék
Palcr. Je to jisté jedna z prvnich vystavnich instalaci této umélecké generace, ktera resi

prostor jako celek.“ [10, s. 47, Adriana Primusova]

Nutné je zminit experimenty s vystavnim prostorem v galerii Vaclava Spaly vedené
Jindfichem Chalupeckym nebo vystavni prostor Makro na chodb&é Makrobiologického

ustavu v Praze 6.

2.2 Kurator od 90. let do soucasnosti

Soucasna podoba kuratorstvi v Ceské republice je problematicka. Chybi organizace,
ktera by ji zastitovala. Vyraznym kuratorskym osobnostem chybi skute¢na podpora, svou
praci, pokud nejsou zaméstndni v galerii, financované¢ ze statnich nebo regiondlnich
rozpoctl, délaji nejcastéji dobrovolné ze zajmu v zavislosti na individuédlnich grantech.
Soucasni umélci-kuratofi svou aktivitou znacné vyplnuji mezery v galerijnim prostoru,

ktera tu vznikla po revoluci.
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Existuje malé mnozstvi publikaci vychazejicich k tématu kuratorstvi, které by mohly tuto
situaci vylepSit. Doposud vySly naptiklad: Médium kurator od nakladatelstvi Agite/Fra
2006-09, které vyslo ve spolupraci s VSUP, klade otazky 30 kuratorim z &eského
vytvarného prostiedi a na zaklad¢ odpovédi vytvari témét uceleny pohled k problematice
kuratora. Védecko-vyzkumné pracovisté Akademie véd vytvarnych uméni v Praze vydalo
katalog ptfednasek v roce 2010 pod nazvem COI14 sbornik 2003—-2005. Spolupracovalo na
ném v ramci vyzkumného projektu Ceské uméni v post-socialistické transformaci (1980-
2005) s vytvarnou skupinou Rafani. Mista pocinu; Historie vystavnich prostor od 19. st. po
soucasnost je pro zménu katalogovym zaznamem z cyklu prednaSek pro Komunikaéni
prostor Skolska 28 v letech 2008-2009, ktery inicioval Ondfej Horak se zidmérem
zmapovat vyvoj ¢eského muzejniho, galerijniho a negalerijniho prostoru v poslednich tfech
stoleti. Zajimavy projekt Genealogie ceského umeéni v souCasné dobé ptipravuje Tomas
Pospiszyl (nar. 1969), teoretik vytvarného uméni, pedagog a kurator. Mélo by jit o anketu,
ktera se pokousi reflektovat subjektivné vnimané vztahy Ceské umélecké komunity ke
svym piedchtidctim i soucasnikim. [11,s. 158 -170]

Dalsim problémem jsou pfili§ velké rozdily mezi kuratory oficialnich instituci a kurétory
na volné noze, nebo pracujicimi pro nezdvislé ¢i alternativni galerie. Kurator predava
obsah dila z daného prostoru divakovi. Ma reagovat na dobu a ¢as, kdy vychazi ze svych
otazek a danych vztahi, do kterych autorovo dilo vklada. Interpretace ma byt tak divakovi
jakymsi zrcadlem, ve kterém se odrazi vytvarné spoleCenské vztahy. Divaka ma kurétor
vnimat jako zkuSené¢ho. V cCeském prostiedi je to o to t&€z8i, ze je divak ponckud
flegmaticky a necitelny, je to dano vétSinovym nezdjmem o vytvarné umeni. Neni
zainteresovany v soucasném umeni. Je proto dulezité, aby kurator divdka uvedl do
souvislosti a nechal ho vytvarné uméni pochopit jako ur¢itou vyzvu. Tuto subjektivni
rovinu dobfe vyjadrila kanadska kuratorka Sylvie Fortinova, kdyz napsala, Ze kuratorstvi je
predevs§im ,,vyjadrovaci ¢i vyrazovy ukol (expressive task)“. Kurator podle ni ,ukazuje
arazi cesty, zhmotinuje své myslenky a tim, Ze odhaluje formalni, vizualni, imaginarni
a poetické vztahy, jez existuji mezi uméleckymi dily, sdili s ostatnimi néco subjektivniho.
Kromé prostého vysvétlovani koncepcniho zaméru spociva kuratorska prdce rovnez
v prisvojovani, repatriaci, editovani a splétani vizudlnich textu‘; naruSuje tak

vvvvvv

a (...) vytvari nové obrazy a nové vyznamy.” [12]
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Naproti tomu je glosa Jititho Surtivky (nar. 1961), ktera je adresovana na ¢eské prostiedi:
»Zda se, ze mladi umélci musi vzit sviij osud do viastnich rukou. ZaloZit skupinu a razantné
vystoupit v hlavnim mésté. Hodit obraz do prehrady, nasrat v Narodni galerii na zem. To je
ovsem dnes mdlo, je treba vytvorit si viastni background: preménit néjaky maly kutloch
v galerii a vyvésit se na internet. (...) Takze co ted’? Pokud nejste patologicky ctizadostivi,
zuistante doma a pracujte, myjte nadobi nebo ucte, ale nevzdavejte to. Tvorte, organizujte,
vystavujte, zadejte granty, kde se da, komunikujte s podobnymi umélci po celém sveéte,
vymyslejte spolecné projekty. Budte dusledni. Svét zméenite, jen kdyz zménite svét kolem

sebe. Nebud'te priimerni.*“ [13]

Pro kuratorstvi v ¢eském prostiedi je dilezity socialni, prostorem podminény kontext.
Jaké jsou podminky pro potfadani vystavy zrovna na daném misté, kde a jakym
zpusobem se instalace provede. Je dulezité si uvédomit rozsah kuratorské prace, ktera
by méla zasahnout nejen lokalni prostiedi. To je zajisté dané skute¢nostmi instituce, pro
kterou kurator vystavu piipravuje. Jaké ma financni moznosti, Cerpa-li z granti,
sponzoringu. Jaké spektrum vetejnosti chce oslovit. Jakou zvoli propagaci v médiich.
Jakou ma mit vystava formu a dosah — jestli udé€lat projekt autorsky, tematicky,
monograficky, ndrodni, mezinarodni. Zvazit podminky pro doprovodné programy,
prednésky, komentované prohlidky, workshopy. VSechny tyto pfidavné akce mohou
vzdy pfitahnout §irS§i pozornost vefejnosti, sbératele, zahrani¢ni partnery a sponzory.
Kurator musi mit vystavni téma, které obhaji jeho tvlrci talent. I z tohoto divodu je
mozna v této oblasti tolik umélci. Protoze ve vysledku jde o vytvarny ¢in. Velky
problém v ¢eském prostiedi je nedostate¢na institucionalni podpora, opakovani stejnych
klisé, nedostatecna kvalifikovanost kuratori a chybéjici sebekritika. Ale také hlavné
chybi 1 kriticka platforma — v dennim tisku, na internetu. Déle postradam objektivni ale
hloubkovou kritiku zaloZenou na argumentech. Veliké mezery jsou na poli mezinarodni

spoluprace, propojovani ¢eského uméni se zahranic¢im. [26]
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2.3 Periodika vénujici se kuratorstvi

V Ceské republice neni jediny asopis nebo revue (mési¢nik, étvrtletnik), ktery by se
specializoval na téma kuratorstvi. Cetné &lanky najdeme v Gasopisech A42-kulturni
¢trnactidenik, kde je naptiklad celé ¢islo 39 z roku 2007 vénované kuratorstvi. Umeélec
je periodikum zabyvajici se soucasnou vizudlni kulturou, vychazi ¢tvrtletné v nékolika
svétovych jazycich, od roku 1997 ho vydava nakladatelstvi Divus. Dal$Sim
¢trnactidenikem je Casopis Ateliér, ktery se zabyva soucasnym uménim, architekturou,
designem, fotografii, recenzemi, profily umélcu a galerii, rozhovory, vystavy potadané

u nas a v zahranici.

Urcité¢ stoji za zminku spoleCensky kulturné ladény Komfort Mag (3). Jde o
nekomercni projekt. Zamérem Komfort Magu je programove prevratit zazitou nudné
literarni a obrozeneckou ptedstavu sborniku nebo Casopisu, proto se ze 70 % vénuje
obrazu, ilustraci nebo fotografii. Slovem to nejde popsat. Nazvy jednotlivych cisel,
ktera dosud vysla, to potvrzuji: 01 Komfort k holici, 02 Kufry spakovany, 03 Komfort

zadarmo, 04 Komfort na pamdtku, 05 Komfort na télo. *

Piiklady a inspirace ze zahrani¢nich Casopisii, které tesi, kuratorstvi jsou naptiklad

Casopis Parkette — jiz 25 let vychazi v Americe; NY magazin o souasném umeni vychdzi

dvakrat do roka 1 v Evropé¢. Editofi jsou Jacqueline Burckhardt a Bice Curiger. Dale pak

Revue, Flash Art, Frieze, Praesens, Spike, Detail nebo Zapp.

Respektované periodikum Manifesta Journal (4), které vychdzi od roku 2003

v Amsterodamu. Mezinarodni Casopis zaméieny na praxi a teorii soucasnych kuratorstvi.

Zkoumd a analyzuje aktudlni vyvoj kuratorské prace. Cilem je aktivné zmobilizovat

neinstitucionalni kuratory, intelektudly, teoretiky a kritiky uméni. Jde o platformu, ktera

ma cilené¢ fungovat v mezinarodnim méfitku, nabizet vzdélavaci a rezidencni programy

studentiim, participovat s umélci. Od roku 2003 jej fidi Viktor Misiano.
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2.4 Moznosti studia kuratorstvi

Tato kapitola je zaméfend na studium kuratorstvi, u nas zatim nema dlouholetou
tradici. Pozice ,,kurator sou¢asného umeéni‘ se postupem casu zacala vyucovat na nékolika

skolach v Ceské republice. teprve potom se za¢alo formovat pfislu§né studium.

Vysokd Skola umélecko-priimyslovd v Praze byla prvni vzdélavaci instituci v Ceské
republice, kterd na to dokazala zareagovat a nabizi kurdtorskd studia s magisterskym
1 s doktorandskym programem. Tento studijni program nabizi od roku 2005 studium pouze
v jediném studijnim oboru pod Katedrou d¢jin uméni a estetiky — Déjiny a teorie designu a
novych médii. Je to program humanitniho zaméfeni, jehoZ soucésti je vyborna znalost a
ptehled z déjin, filosofie a estetiky designu novych médii. Béhem studia se klade diiraz na
oblast muzeologie, kuratorstvi a umélecké kritiky a na $irsi politicko-spole¢ensky ramec
celé vizualni kultury, v€etné fotografie, filmu, reklamy. Soucésti studia jsou i praxe v
jednotlivych ateliérech VSUP, kde si student prakticky zkousi jednotlivé postupy, aby byl
schopen chapat a reflektovat aktudlni problém ve svém oboru. [14] Absolventi mayji

moznost pokradovat na VSUP v doktorském programu.

V roce 2008 bylo piijato 18 studentli do navazujiciho magisterského studijniho programu
Vytvarna studia na Fakulté umeéni a designu Univerzity Jana Evangelisty Purkyné v Usti
nad Labem. Specificnost oboru Kurdtorskda studia FUD UJEP spoCiva ve spojeni
teoretické a praktické slozky studia. Posluchace sméfuje ke zvladnuti problematiky
provozu kulturnich instituci, ndsledné prezentace vytvarného uméni, publicistiky, kritiky a
trhu s uménim. Studijni obor kombinuje teoretické znalosti z dé€jin a teorie uméni. Dale pak
spolecenskovédnich oborii s praktickymi dovednostmi organizace provozu v institucich,
které uchovavaji, odborné zpracovavaji a zvetejiuji dila vizualniho uméni. Dlraz je kladen

na problematiku souc¢asného vytvarného uméni a vizualni kultury v Ceské republice a

KomfortMag http://www.send.cz/casopis/742
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celém stiedoevropském kulturnim prostoru. Pozornost je vénovédna rovnéz poznatkiim o
teorii uméni a metodologii déjin uméni a o problematice galerijniho provozu. Specialni

daraz je kladen na produkci a marketing soucasného umeéni. [15]

Dals§i moznosti studia nabizi Filozofickd fakulta Masarykovy univerzity v Brné, kde je
mozné studovat sdruzend uménovédna studia, teorie interaktivnich médii, management
v kultufe, srovnavaci a uménovédnd studia. Obor Management v kulture je koncipovan
jako navazujici magisterské studium, je primarné¢ urCen zdjemclim o problematiku
umeéleckého provozu a praktického feSeni problematiku managementu v kultufe.
Posluchaci budou zasvéceni do ucetnictvi, marketingu, managementu, public relations,
autorského prava a dale také do samotného fizeni kulturniho provozu se vSemi svymi
specifiky (ekonomika a fizeni kulturniho provozu). Studentinrovnéz absolvuji kurzy
obecné uménovédného zaméfeni (obecnd teorie uméni a estetika, sociologie kultury,
masova media a popularni kultura) a odbornou praxi. Studium je koncipovano ve

spolupraci s Ekonomicko — spravni fakultou Masarykovy univerzity.

Je potfeba zminit, Ze vétSina kuratorii jsou absolventi spiSe filozofickych fakult, kde
studovali tradi¢ni d&jiny uméni, nebo estetiku, protoze se v CR kuratorstvi nevyudovalo.
Praktické zkuSenosti a jist¢ know how ziskali pfevazn€ samostudiem a vlastnimi

kuratorskymi zkuSenostmi.

Vzhledem k soucasnému otevienému dialogu spolecnosti, myslim tim dvacet let
demokracie a moznost vycestovat svobodné, neni problém studovat kuratorstvi po celém
svéte. V USA funguje naptiklad mezindrodni program Apexart Curatorial and Residency
Program v New Yorku nebo na univerzit¢ California College of Art and Crafts, (CCAC)
v San Francisku. Ve Velké Britanii je kurz pro 13 studentd na Goldsmiths College
University of London, Rakousko nabizi postgradualni studium pro absolventy: Institut fiir
Kulturwissenschaft ve Vidni. Japonsko pfijima studenty ve véku 20-30 let do programu
Center for Contemporary Art (CCA) v Kitakyushu. VSechny programy ¢i kurzy jsou
placené. Univerzity mohou nabizet stipendia, nebo je mozné zazadat o stipendium

prostiednictvim Fulbright nadace pti ambasad¢ Spojenych stati.
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3  SOUCASNE NEZAVISLE NEKOMERCNI GALERIE

34 Jak to zacalo v Praze

V Ceské republice zaéinaji vznikat galerie provozované piedev§im samotnymi umélci
okolo roku 2000 a to z diivodu absence prostor pro vlastni prezentaci. Prvni iniciativou
vzniku galerii byla akce kolem skupiny Bezhlavy jezdec, kterd diky Tomasi Vaikovi
zrealizovala na prazské ulici Komunardt Vitrinku BJ (5). Sifeni vitrinovych galerii
podpotila aktivitami skupina PAS.” Konceptem vylohovych galerii bylo dostat vytvarné
umeéni na ulici, do vefejného prostoru, za minimalni naklady. Vyznamnym poc¢inem na poli
uméni ve vefejném prostoru byla galerie Artwall, ktera zabirala prostor opérné zdi
letenskych sadli v Praze. Této byla ze strany pronajimatele zdi, prazského magistratu,
ukoncena smlouva ke konci roku 2008. A to po skandalni vystavé Kolektivni identita
skupiny Guma Guar, kterou umélci parodovali kampan na podporu potadani Olympijskych

her v Praze.

Na tento koncept voln¢ navazuji vroce 2009 Silvie Milkovad a Veronika Danhelova
Galerii Vitrinky (6) v Severo¢eské armaturce v Usti nad Labem. Jedna se o non-stop galerii
v industridlni ¢asti tstecké fabriky. Soucasti galerie je devét zaptjcenych vitrin od
soukromého vlastnika autoservisu, kterému vitrinky patii a které byly do té¢ doby prazdné.
Jedinou podminkou pfi zapijCeni vitrin bylo, Ze je autorky-kuratorky opatii natérem a
budou se o n¢ starat a ze jednu mu nechaji na reklamu pneuservisu. Kuratorka Veronika
Daithelova se k vystavnimu planu vyjadiuje: ,,Mdme vystavni plan. Jde nam o stridani
umélcii s lidmi bez vytvarného vzdélani.* Soucasti vernisaze byva vzdy piekvapeni, na
které, podle jejich slov, vzdy naldkaji navstévniky. Jsou omezeny na projekty, které se
musi vejit do rdmid 154x106 cm a které nepotiebuji elektiinu. Pofadaji workshopy a mala

sympdzia, vystavuji prace studentil a absolventl ustecké FUD.

UMAKART (20) Galerie, v ptekladu You make Art je v Brné na ru$né ulici vedle

znamého klubu Fléda. Je to velmi frekventované misto, specidlné v noc¢nich hodinéch.

Produkce aktivit souCasnosti, ¢lenové Jifi Skala a Vit Havranek.
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Vykladni skiin kolemjdoucim nabizi nepfetrzité instalace, videoart a performance. Staraji
se o ni Karin Pisatikova, Tereza Rullerova a Katetina Olivova, studentky brnénské FaVU.
»~Potrebovala jsem prostor, ktery by nemusel nikdo hlidat, byl otevieny ctyriadvacet hodin
denné a vstricny k divakovi. Nemam rada bariéry, které navstévniky nuti platit vstupné,
dodrzovat navstévni hodiny, nejist, nepit, nemluvit, nedotykat se vystaveného... Ja jim chci
naopak zhlédnuti vystavy maximalné ulehcit. A to tak, Ze galerie vychazi ven na ulici.”

(Karin Pisafikova — Action galleries) [23]

Obcanské sdruzeni Photo5 z vlastni iniciativy zacalo v roce 2008 provozovat Galerii
M.odla (21) v ptizemi funkcionalistického domu v méstské ¢asti Praha 7. Vystavni plocha
dvou vytrin je velkd 83 x 85 x 1,5 cm a jeji napli kuratorsky tidi fotografové Daniela
Deutelbaum a Jaro Dufek. Pro M.odlu je dilezitd komunikace s lidmi, ktefi v domé ziji a
aktivné sdileji spolecny prostor domu, navazuji snajemniky domu nonverbalni
komunikaci, kterd je zaloZena na vzkazech ¢i vizudlni sémiotice soucasného uméni.
Vetejnost ma také k vystavam pfistup, a to pres zvonek kuratori a obyvatel, ktefi v domé
ziji. Koncept galerie pracuje predevSim s fotografii v SirSim socidlné-kulturnim kontextu
soucasného vizualniho uméni. Dal$i nabizenou aktivitou jsou rezidenéni pobyty pro

umélce [23]

Kdyz se jesté¢ vratim k vznikajicim prazskym projektim, jeden z vétSich vznikl v roce
1999. Byl to vystavni prostor NoD (7) v Dlouhé¢ ulici, ktery je 1 po rekonstrukci znovu
otevien a je zaméfen na soucasné¢ uméni. Zakladatelem a kuratorem byl v té¢ dobé Kristof

Kintera, soucasné¢ jej vede Jiti Machlicky.

Galerie Jeleni (8), ktera vznikla v prostorach Centra souc¢asného umeéni v roce 2000, se
orientuje na cesko-slovenské vytvarné umeéni. Kurédtorsky jej vede Gabriela Kotikova-
Bukovinskd. V roce 2001 vznik4 prostor Display, vyrazné se orientujici na zahrani¢ni
autory, ktefi jsou doplhovani ¢eskymi tvlrci. Funguje pod vedenim umélct Zbyika
Baldrana a TomaSe Svobody a dvou teoretikii, Ondifeje Chrobdka a Davida Kulhanka.

Vytvofili jedine¢né prostfedi na 65 m?, které na ¢eské vytvarné scéné nemélo obdoby.
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David Kulhanek, Display: ,,Kdyz jsme zacinali premyslet o galerii, chtéli jsme se
vymezit Viici prostorum, ktery prebiraly téch funkci vic a kde jsme méli pocit, Ze nemaji
identitu galerie soucasného umeni. To bylo v dobé, kdy to vypadalo, Ze prostorii, kde se
neco déje, je vic nez dneska, a my jsme méli potiebu vystoupit z miseni programii ... Kdyz
je nékde polyfunkcni prostor, tak to svadi k nalepce, Ze je to alternativni prostor a
alternativni kultura, co nepatri do jinejch galerii, a to je falesny, protoZe u nas nefungujou
standardni galerie a tahleta ndlepka alternativy je kontraproduktivni ... [16] V roce 2007
jim v HoleSovicich neprodlouzili najemni smlouvu a tim doSlo k propojent s tranzit.cz. Z
tohoto spojeni vznikl projekt Tranzitdisplay® (9) ve spolupraci s Jifim Sevéikem a
ToméaSem Vailkkem. Néplni, kterou Tranzitdisplay realizuje, jsou vystavy, prednasky,
projekce, predstaveni, konference a dalsi akce. Spolupracuje a propojuje své aktivity s
dalSimi subjekty soucasného umeéni 1 jinych oblasti kultury a védy, které artikuluji

soucasnost.

Skupina Rafani’ (10) uspotadala 23 vernisazi, akci, performance v ramci projektu
galerie CO 14 (11) na dvorku svého ateliéru v letech 2002—-2003. Jejich kuratorské ¢innost
nebyla né¢jak koncipovana, pouze rok voln¢ ,,splyvala s jejich zivotem*. CO 14 predstavuje
radikalné antiinstitucionalni polohu galerie. [11, s.103, Jan Zalesak] Galerie CO 14 je
precedens pro malé nezavislé galerie, které navstévnost omezuji pouze na dobu vernisaze.
Jak mizeme Cist v ndzvu projektu, vernisaze byly kazdych 14 dni. S vyprSenim najemni
smlouvy v roce 2003 zvazovali pokraCovat s ¢innosti galerie, ale ve formatu piednasek.
Meéli tfi podminky. Za prvé: aby se odehravaly na misté, které je mimo prostory, kde je
obvykle piedstavovano soucasné umeéni; za druhé: aby misto mélo raz vetejného vSem
otevieného auditoria a za tfeti: aby meélo pfirozené¢ charakter mista, kde navsStévnik
ocekava spise osvétu a vzdélavani nez kulturni akei. [6, s. 7] Tato kritéria spliiovala hlavni
budova Filozofické fakulty Univerzity Karlovy, kde v letech 2003-2005 potadaly cykly
pfednasek vztahujici se nejen k souasnému uméni. Z toho vznikla publikace sbérného

charakteru; CO14 sbornik 2003—2005, vydalo AVU védecké pracovisté v roce 2010.

6 Tranzitdisplay je projekt s mezinarodnim programem, ktery sleduje soucasné pozice a

tendence v uméni, v kultute, v kazdodennosti. Jeho zamérem je iniciovat komunikaci a reflexi v
oblasti soucasného umeéni a rozvijet je \ mistnim prostiedi.
http://www.tranzitdisplay.cz/cs/prohlaseni.

! Rafani — Jifi Franta, Marek Meduna, Petr Motejznik, Lud¢k Rathousky.
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Prazsky vytvarné - hudebni projekt v prostoru Utopia na Bélehradské ulici se nazyva
Kolektiv A.M. 180. V roce 2003 ho zalozili se zamérem propojeni soucasné vytvarné a
hudebni scény Stépan Bolf, Dan Dudarec, Anezka Hoskova, Jakub Hosek a Markéta
Wilemsa-Peckova. [23]

Galerie ETC (12) byla zalozena dvéma vytvarniky, Jifim Frantou a Jifim Skalou, v roce
2004. Galerii ETC. zacali provozovat v fijnu 2004 ve vstupni mistnosti do grafického
studia. DRAW.etc. v Jaromirové ulici. Podle Jifiho Franty je v programu galerie
nejpodstatnéjsi prace s prostorem. Jiti Franta, ETC.: ,,.Z viastni vystavni praxe vyplynula
potieba dat umélcum moznost si s prostorem svobodné nakladat... jakou oficialni galerie

neposkytuji.“ [23]

Galerie Entrance (13) byla kvétnu roku 2005 zaloZena Terezou P. Velikovovou a

Terezou Severovou u vstupu do haly Karlin Studios v Thamove¢ ulici v Karling. [23]

V tnoru 2006 zalozili Zuzana Stefkova, Denisa Kera a Pavel Sedldk galerii c2c v
byvalych kancelafskych prostorech domu v ulici Za Strahovem na Bfevnové. Program
galerie je zaméfen na kurdtorské projekty, a sdruzeni c2c¢ a tim chce vytvofit platformu pro

vytvarnou teorii a kritiku. [23]

Jak vyplyva z nazvu je Galerie 35m2 prostorem malym, ale co do rozsahu a vystavniho
programu nezavislych galerii neptfehlédnutelnym. Tvofi ji dvé mistnosti, do kterych se
vstupuje z ptizemi ¢inzovniho domu Zizkovské kavarny Café¢ Pavla¢. Kuratorsky jej od
roku 2006 spravuji Michal Péchoucek a Petra Steinerova. Specializuji se na vystavy
zamétené na fotografii, malbu s pfesahy ke konceptudlnimu uméni a instalaci. Zamétuji se
na Cerstvé absolventy vytvarnych skol. Vstup do galerie je zdarma. Velkou vyhodou je, Ze
galerie otevird spolu s kavarnou, kterd jeji provoz viceméné dotuje. Vystavujicimi byli

naptiklad Radeq Brousil a Ladislav Babuscak, Jiri Thyn, Jaroslav Rudis, Jaromir 99.

Praha jako nejvétsi a hlavni mésto Ceské republiky byla vzdy centrem kultury a

uméleckych aktivit. Je zde dost lidi aktivnich 1 uméni konzumujicich. Galerie vznikaji a
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zanikaji, formuji ndzory své i svych navstévnikl. V Praze tedy bude mit uméni vzdy dost
Siroké zdzemi a podporu, tedy pokud se politicka reprezentace definitivné nerozhodne, ze

kultura uZz ji nezajima.

Co je ale problémem prazského prostiedi je jeho uzavienost. Ti, kdo jsou aktivni v Praze,

jakoby nevidé€li, ze existuji 1 jind mésta. Spoluprace mezi prazskymi a ostatnimi galeriemi

vvvvv

Galerie nezavisle funguji diky dotacim samotnych umélct-kuratortii, snazi se tedy, aby
naklady na galerie byly minimalni. Prostory, v kterych se neoficidlni galerie nachazeji,
vétSinou patfi rodinnym pfislusnikiim, nebo neziStnym lidem, ktefi nechtéji zddny nebo

minimalni prondjem.

Projektem zabyvajicim se nezéavislymi galeriemi je projekt Action Galleries (25), ktery

sbiranim informaci o nove vznikajici a zanikajicich galerii pfinasi piehled o stavu téchto

dalezitych prostorech. [23]

Vice k projektu autorka Mgr. Lenka Sykorova: ,,Jak vypada nezavisla galerijni scéna
v Ceské republice za posledni dvé dekady? Tak na tuto otizku se snazi odpovédét projekt
mapujici Ceské nezavislé galerie. V poslednich deseti letech se stalo az modou zakladat
neziskové a alternativni galerie na téch nejméné ocekavanych mistech po celé nasi
republice. A tak nam vznikaly galerie na staré benzinové pumpé u Slaného, v byvalém
hornickém dole Mayrau ve Vinaricich u Kladna, ve vystavnim stanku na Vystavisti Flora
v Olomouci ¢i v jiz nepozivané vitrince prazského funkcionalistického domu. VSechny tyto
galerie spojuje mysSlenka prezentace soucasného mladého vizualniho umeéni bez
jakéhokoliv omezeni ze strany podporovatelu. Financni kryti vétsinou spada na samotné
kuratory, v tomto pripadé na samotné umélce, a jejich produkci galerii Ize vnimat jako
soucdast jejich vlastni volné tvirci cinnosti. VSem zainteresovanym umélciim jde
o vybudovani viastni komunikacni platformy, ktera neni ovlivnéna oficialnimi mechanismy
statnich zkostnatélych galerijnich instituci, jez prevazné spolupracuji s jiz etablovanymi
umelci. Tyto nezavislé galerie takto davaji prostor nejmladsim studujicim umélcum ci

cerstvym absolventum vysokych uméleckych skol. Jejich diileZitost je zaloZzena na moznosti
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pro nastupujici generaci vizualnich umélcu vyzkouset si praci s galerijnim prostorem, tak

Jjako jejich nasledna konfrontace s jiz obecné uznavanymi mladymi autory. «“ [23]

3.5 Galerie s geniem loci

Jde o soucasné galerie, které vznikaji na zaklad¢ silného vlivu mista, kde vzniknou.
Jisty genius loci vytvafi atmosféru a ptijatelné konstelace, které na neocekavanych mistech
netradicnim zplGsobem prezentuji jakékoliv formy vytvarného uméni. Toto je piiklad
nedavno zaniklého projektu Benzinka u Slaného (14), ktery ,,Cerpal® jen z vernisazi, na
které ptijizdéli lidé z Sirokého okoli. Autofi méli v umyslu vytvofit z Benzinky
improvizovany prostor, ktery bude prezentovat uméni nejen pro autory a navstévniky, ale
také pro projizdéjici a prochazejici lidi. Tvirci konceptu jsou Ondiej Horak a Monika

Sybolova. [23]

Galerie Nashledanou (15) u Volyné vznikla jako pobocka Muzea ve Volyni. Nachazi se
v aredlu hibitova, v budové, kterd byla postavena na sklonku 80. let, ale nebyla nikdy
vyuzivana jako smute¢ni sifi. Vystavni koncept zaklada na sakralnich tématech. Autorem
vystavni koncepce a kurdtorem je od roku 2010 Jan Freiberg. Ten dostal nabidku od Karla
Skalického, feditele Méstského muzea ve Volyni, zda by jako externi kurdtor nemél zajem
pod jejich patrondtem zalozit galerii. A Freiberg po zkuSenostech z Galerie
Klatovy/Klenova souhlasil. Um¢lce si vybird podle jejich uméleckého zamétfeni. Dava
prostor umélcim se vyjadfit pfimo v galerii prostfednictvim malby na stény. Vstavujici
vytvarnici Josef Bolf a Ondiej Malecek svou posmutnélou malbou s tématem smrti,

odchazeni, bolesti tak naplnili poslani souznéni v prostoru. [23]

Fresh Air galerie (16,17) v plzeniském podchodu v Resslové ulici je zalozena na
poulicnim uméni. Vytvari tak v podchodu akei, na kterou reaguji prochdzejici obyvatelé
Plzné&. Kuratorky jsou Dagmar Strosova a Hana Kr$tidkova: ,,Cilem je konfirontovat (nikoli

byt nutné v opozici) dila se zbytkem posprejovaného prostoru; vytvorit misto, které by bylo



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 32

inspirativni a mélo svou osobitou atmosféru. ® Podchod byl u tak posprejovany, tak ho

jen dozdobily. [23]

Svym ptsobivym mistem je utvarena koncepce Galerie Mayrau (18). Kuratorsky ho tidi
Dagmar Surbova, kterd vystavy a umélce stavi ptimo do prostoru hornického skanzenu
byvalého dolu Mayrau ve Vinaficich u Kladna, kde se galerie nachéazi. V roce 2002 zde
vzniklo Centrum pro soucasné¢ umeéni. Akce, které se tam potadaji, jsou definovany jako
»casove umeéni“. Jde o multimedidlni uméni, které méa ambice komunikovat s béznym

navstévnikem. [23]

36 je galerie v proskleném kontejneru (19). Jde o unimobunku, ktera je jako stanek ¢. 36
soucasti Vystavisté Flora v Olomouci. Od tnora 2006 v ni zacala umélkyné a kuratorka
Lenka Vitkova pravidelné potadat vystavy soucasného vizudlniho uméni. Uzavienost
exponatll v omezeném prostoru, ktery asociuje reklamni plochu, je pfimo vyzvou pro
umgélce, ktefi radi tvoii v roviné site—specific projektid. Vystavisteé Flora se nachazi ve
Smetanovych sadech, a tak je galerie pfistupna Siroké vetejnosti v rdmci parku. Stanek 36
byl ¢asem zbotfen, nasel se ale kompromis a vystavy nadale probihaji pod stejnym ¢islem
36 vjiném proskleném plechovém vystavnim kontejneru o velikosti 2,5 x 6 m. Projekt

skon¢il posledni vystavou Matéje Smetany v roce 2010. [23]

8 http://actiongalleries.info/detail galerie.php?l=cz&id=24



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 33

4. KULTURNI CHARAKTERISTIKA ZLINSKE SCENY A JEJI
HISTORICKY KONTEXT

V této kapitole bych chtéla vzpomenout kulturni rozvoj ve Zliné¢ od pocatku 30. let 20.
stoleti a nasledné rozsifovani a zkvalitiovani vzd€lavaciho systému, které na svou dobu
bylo jedine¢né a nad¢asové. Mym zamérem bylo na zdklad¢ této tradice zjistit, jestli a jak
funguji tyto principy v soucasném zlinském Skolském systému. Existence fungujiciho
Skolstvi je pro kulturu i pro galerie nezbytnym zdzemim. ProtoZe bez vzdélanych lidi se
z4jmem o umeéni nemohou tyto podniky ptezit ani rok, je Skolstvi zdsadni podminkou

jakéhokoliv rozvoje kultury, tim spiSe uméleckych galerii.

4.1 Bat'ova éra

Vzhledem krychlému vyvoji industrializace mésta a souvisejicimi pracovnimi
ptilezitostmi byla hlavni idea Jana Antonina Bati (1898-1965) ve 30. letech 20. stoleti
vzdélavat obyvatelstvo. Proto byly vybudovany Masarykovy $koly, Skola uméni ve Zliné a
Studijni ustavy I, II. Tyto instituce byly kvalitnimi vzd€lavacimi centry a sehravaly

vyznacnou roli v emancipaci rychle se vyvijejiciho industridlniho mésta.

Do Zlina byli zvani vzdélani a etablovani odbornici a védecti pracovnici. Firma Bat’a
vénovala vzdélavani a jeho rozvoji velkou pozornost. Podporovala ji jak strukturalné a

organizacné¢, tak financné (veskeré stavby, vybaveni).

Parkovy prospekt internatl navrhl v letech 1927-1935 FrantiSek Lydie Gahura (1891
1951). Jeho soucasti byly internaty mladych muzi a Zen, obchodni akademie, jazykova
Skola, Batovy Skoly prace a gymnéazium. Cely prospekt byl zavrSen Pamatnikem Tomase
Bati a poté Studijnim uUstavem. Jde o unikdtni odstupiiovani Skolskych instituci
v urbanistickém konceptu, ojedinélé v evropském kontextu. Za pamatnikem mel byt
realizovan projekt Skoly manaZerd TomdaSov, coz mél byt nejvySsi stupent vysokého
Skolstvi. Diky valecnému konfliktu a zméndm politickych situaci vSak nedoslo
k dokonceni téchto ustavli spojenych s galerii, ktera méla byt posledni budovou v fad¢.
Uméni hralo v této koncepci Batova Zlina velkou roli, protoze mélo byt zavrSenim

propojeni technickych, praktickych a duchovnich hodnot spole¢nosti. [17]
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Roku 1935 byl zalozen Studijni tustav I. O rok pozdé¢ji vznikl Technologicky ustav.
Autor ideového planu byl vté dobé Antonin Gréc, ktery vedl pedagogickou spravu.
Technicko-organizaéni tsek ¥idil Frantiek Kadlec. Slo o koncepci technologického a
vyzkumné vzdelavaciho centra. Ve ¢tvrtém a patém patie byl prostor vénovan vytvarnému

umeéni. V poslednim patie se nachazela vystava reklamni grafiky a tiskafské techniky.

Dne 26. dubna 1936 zde byl zahijen prvni Zlinsky salon, ptehlidka soudobého
eskoslovenského vytvarného uméni. Udastnilo se ji i pfes nedavéru v pramyslové
prostiedi na 150 umélct zcelé republiky. Tyto salony pak probihaly kazdoro¢né s
vyjimkou let 1945-46 az do roku 1948, kdy se uskutecnil posledni ro¢nik. Diky velké
propagaci a vysoké navstévnosti se zlinské salony staly origindlnim propojenim
maloméstské periferie s vytvarnou scénou. Nad kvalitou dohlizely jury sloZené

z renomovanych vytvarniki, nebo teoretikli zabyvajicich se vytvarnym uménim.

,Tedy opét jakdsi genialni improvizace batovského Zlina s nesmirné pozitivnim
vysledkem a vyznamem nejenom pro firmu a mésto, ale i pro celou ceskoslovenskou
kulturu... Salon se vydaril nepochybné i z toho diivodu, zZe byl iniciovan a nakonec i
posvécen postojem Jana Antonina Bati, ktery se projevoval jako skutecny mecenas kultury

a umeni.“[18,s. 155]

slusny prehled o domaci tvorbé prinesly zabéhlé Zlinské salony a vystavy mladych
vytvarniki, urceny mladym ne prilis publikujicim a vystavujicim umélcim. Diky kulturnim
akcim stoupal Zlin na véhlasu. V roce 1941 Skola uméni zalozila stalou vystavni sifi s
prodejnou na nameésti, kde probéhla rada expozic studentskych praci, avsak kolektivni

vystavy nejcastéji probihaly na Studijnim ustavu. “[19, s. 128]

V roce 1940 tak v duchu Batovy myslenky podporovat mladé a talentované lidi vznikly
salony mladych. F. L. Gahura jako jeden z hlavnich iniciatorti dostal realizace rozSifovani
obrazovych sbirek fy Bata. F. L. Gahura uz vroce 1933 zminoval dilezitost vztahu

ruznych oborti vytvarné ¢innosti a vyroby koncernu.

Osud vsak udé¢lil Zlinu velkou ranu. 12. ¢ervence 1932 na otrokovickém letiSti Bat'a
spolu se svym pilotem havaroval a zemftel. Podle navrhu F. L. Gahury byl v roce 1933 v

duchu zlinského funkcionalismu postaven pamatnik. Pamatnik TomaSe Bati byl standardni
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konstrukéni modul (zaklad vSech zlinskych funkcionalistickych budov), kombinoval se s
chrdmovou vyplni oken, vnitfni halovy prostor se roz¢lenil pouze sloupy a doplnil se
jednoramennym schodistém, které bylo ve tvaru ,,Z a dosdhlo se tak mimotadné Cistoty

prostoru. Letoun Junker, symbol levitujiciho kiize, ktery pouzit jako motiv piety.

V roce 1948 byl pamatnik pfestavén na Dlim umeéni.

4.2 Design ve Zliné

V navaznosti na zlinskou tradici se pokracovatelem — ucitelem stal Zden¢k Kovar (1917-
2004), zak Vincenta Makovského (1900-1966). Ve Zlin¢ zacal odborné vzdélavat
pramyslové vytvarniky, nejprve na stiedoSkolské urovni a od roku 1959 pak na padé

vysokoskolské.

Zdenék Kovar vychoval né€kolik desitek studentl, kteti pokracovali v jeho praci na
Stfedni uméleckoprimyslové Skole v Uherském Hradisti. Byli jimi 1 Miroslav Klima a

Zdenék Kadlec.

Vedeni po Zdeiiku Kovatovi pievzal Pavel Skarka a od roku 1990 do roku 1999 byl ve
vedeni katedry designu VSUP ve Zlingé. Od roku 1999 ma katedra designu ve Zliné dva
ateliéry D I a D II. Ve vedeni D I. plsobil Ivan Linhart (Kovariv zak), kterého vysttidal
Ivan Dlabac. V soucasné dobé zde pusobi rovnéz absolvent oboru tvarovani strojii a

nastroji FrantiSek Burian, ktery vede ateliér designu vyrobki II. od roku 1998. [20]

Zajimavosti v této souvislosti je kulturné politicka situace, ktera vyplyva ze soucasné¢ho
stavu ateliéeru designu vyrobkii I a II, detaSovaného pracovisté¢ Vysoké Skoly umélecko-
multimedialnich komunikaci Univerzity Tomadse Bati ve Zliné. Tato fakulta chce do budovy
pfesunout velkou ¢ast atelieri z Uherského Hradisté. Celé pracovisté ateliéru

produktového design se ma k novému semestru roku 2001/2011 pfesteéhovat do Prahy.
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Velka éra produktového designu s tradici a odkazem k velkym profesoriim timto kon¢i.
Nastupuje tak nova generace zlinskych studentl z ateliéri prostorového a primyslového

designu Fakulty multimedialnich komunikaci?

4.3 Kultura ve Zliné

1. 1. 1949 byl Zlin ptejmenovan na Gottwaldov, coz jisté¢ napovi o nastavajici situaci. V
padesatych letech byla budova pamatniku T. Bati, dne$Sni Dim umeéni, naruSena
necitlivymi vngj$imi pfistavbami a interiérovymi stavebnimi upravami arch. Eduarda
Stacha (1917-1998). V soucasné dobe¢ je sidlem Krajské galerie vytvarného uméni ve Zliné
a Filharmonie Bohuslava Martinu, kterd prostor obyvala do soucasnosti. Noveé se
presunula z nevyhovujicich, akusticky stisnénych prostor do budovy Kongresového centra,
kter¢ v duchu HI-TECH navrhla architektka Eva Jificna. Tento prondjem je vSak pro

filharmonii tak nakladny, Ze voli ke zkouSeni znovu prostor Domu uméni.

Jaké je soucasna situace kultury ve Zlin€? Jaky byl vyvoj za poslednich dvacet let? Na
tento fenomén ztraty kulturniho identity jsem se zeptala Martina Jufika, kulturné
zainteresovaného obyvatele Zlina, hudebnika, provozovatele Zelenacovy Sopy, svym
zpusobem 1 kulturniho aktivistu, kterému neni jedno, kam a jak teCou penize z radnice a

kraje:

»Po revoluci se zapomnélo na kulturu jako takovou. Lidé méli jen jediny zajem, a to bylo
zacit podnikat jakkoliv s ¢cimkoli. Zacali skupovat pozemky, domy, hromadné obchodovat
s auty, vznikaly prvni autosalony, diskotéky, tézce se privatizovalo. Svit byl diky nejasné
viastnické situaci po revoluci prakticky rozebran soukromniky. Mésto si tak nechalo ujit
koupi vlastnich budov a doted’ je v situaci, Ze si za velké penize musi pronajimat tovarni

budovy.

Abych uvedl priklady poslednich kulturnich mist, které po revoluci jesté par let vydrzely.
Byly jimi dum Druzba, tam je v soucasné dobé diskont Albert a budova je v hrozném stavu.
Drive tam byl velky a maly tanecni sal s restauraci, kde se nékolikrat do tydne poradaly
tancovacky, koncerty, predstaveni. Klub na Podvesné, ktery byl znamy klubovou scénou, za

komunistit tam hravaly undergroundové kapely, které sem prijizdely z celé republiky,
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protoze se akce konaly pod zastitou Socialistického svazu mladeze. Na Lesni ctvrti byl
Kulturni ditm Lesni c¢tvrt, kde byla spis lidova vesnicka zabava; poradaly se tam dozZinky,
josefovskeé slavnosti, kosty vina, tancovacky s zivou hudbou. Soucasny Dum kultury, kdyz
byl jeste v pitvodni podobé, mél kulturni sal a jeviste. Nezdajmem o tento prostor mésto
prislo, dostalo se to do rukou soukromnika, ktery tam zridil diskotéku. Ten to uplné

predélal a tim ztratil i piivodni funkci a kouzlo.

Vzpomenu jeste Hotel Moskva, ktery byl po revoluci také odkoupen do soukromého
viastnictvi. A tim, Ze majitelé chtéli co nejvice vydeélat na pronajmu pokoju, udélali z toho
kralikarnu, tim Ze to rozskatulkovali do malickych pokojii. V prvnich tiech patrech
rozpronajimali prostory provozovateliim restauraci, a kdyz vejdete do vstupni haly, tak tu

atmosféru mamonu a vytriskani penéz ze vseho tam citite.

Jediné, co si mésto zachovalo a o co se viceméné stara je Méstské divadlo Zlin a Mala
scena. Probléem, ktery obé tyto instituce maji, je v nedostatecné financni podpore od mésta.
Meésto ma totiz zajmy v jinych kruzich, podporuje se tu hlavné sport. Lidi tim, Ze se tu
kulturne prestalo Zzit, zalezli, a ted’ se na to spatné a pomalu navazuje. Pred revoluci tady
fungovaly tri kavarny, kde hrala ziva hudba, byla to kavarna Slavie, byvaly Modus,
Morava, ta byla vyslovené tanecni, a Avion na Rasinové ulici, tam byla vindrna.
V soucasné dobé se drzi kavarna, knihkupectvi, nakladatelstvi Archa, kterou vede Pavel
Jungmann. Pak tady byl Loft577, ktery se vice nez rok snazil délat kulturni akce a

koncerty, promitani filmu, prednasky, divadelni predstaveni, programy pro déti.

To, co funguje normalné v zahranici, se tady nechytlo, protoze lidi se nezajimaji a
podpora od radnice je opravdu bidna, takze po roce a pul se z Loft577 stalo knihkupectvi
s kavarnou, provozovatelem je Marek Turna, ktery ma ve Zliné své nakladatelstvi Kniha

Zlin.

Takze abychom dosli k néjakému zaveru. Zlin je ,,Disco mésto“, jak ja rikam. Pokud se
lidi rozhoduji mezi 80 korunami, které daji bud za Zivy jazzovy koncert, nebo hokej,
vybiraji hokej. Ja uz Sestndct let v Zelendacové Sopé, kterou provozuji, poradam koncerty
napric vSemi zZanry, hostuji tu mala divadla, literarni cteni, vystavy. Kdybych to nedotoval
z hospody, nemuizu to delat. Mésto teprve v poslednich dvou letech jakztakz financné
vypomaha, ale je to bida. Kdyz to srovnam s prostorem Alternativy, coz ma byt podle nazvu

kulturni institut, ktery mésto neskutecnym zpiisobem dotuje. Plati prondajem prostor a dve
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Zensky, co tam sedi a hlidaji to tam. Pak tam poradaji treba ten zajimavy jazzovy koncert a
pozvanku dostanou jen lidi z mésta a magistratu a nikdo jiny se o tom nedozvi; to trosku
ztraci smysl... Klubova kultura ve Zliné nema svého sponzora, nema kulturni politiku. Ale

my bojujeme, nestézujeme si. Ja to delam rad a musim to holt vydrzZet. “ [22]

4.4 Photogether Gallery

Photogether Gallery (22, 23, 24) je mym autorskym projektem, ktery vznikl ve Zlin€¢ na
podzim roku 2010. Tuto galerii jsme zalozili spolu s Pavlou Navratilovou a Ondiejem
HruSkou — oba studenti Ateliéru reklamni fotografie — pro vlastni potiebu realizace a
aktivniho se zapojeni do zlinské subkulturni scény, ktera se nam zdala podvyzivena.
ZaloZeni galerie vyplynulo z okolnosti, Ze Fakulta multimedidalnich komunikaci, na které
studuji Sestym rokem fotografii, nema vlastni galerii. Po Galerii 12, ktera skoncila (fijen
2010) kvali neochoté obou stran se domluvit a spolupracovat (myslim tim univerzitu a
obCanské sdruzeni Dvanactka o.s.), nebyl zadny zdjem na tom dat studentim prostor se

realizovat.

Photogether Gallery funguje nezéavisle na fakulté ¢i univerzité. Poskytujeme a
spolupracujeme se studenty fakulty formou pofddani vystav, predndsek, workshopi. Diky
tomu jsem ziskala osobni zkuSenost a prakticky jsem tak mohla nahlizet pfimo do
problematiky nezavislych galerii. Za pul rok ¢innosti jsme piipravili vice nez sedm vystav,
n¢kolik prednéasek, prezentaci studentii vytvarnych oborid, projekei, hudebnich
performanci. Realizovali jsme ptednasSkovy cyklus Kulturni [byfé] v . Dom¢ uméni ve
Zling.

Mym zadmérem je podporovat mladé souasné tvirce formou realizace kvalitnich
projektl v galerii PHTG, spolupracovat se zahrani¢nimi institucemi, spojovat zlinskou

scénu a vytvaret kulturni zazemi.

Anna Maximova o Photogether Gallery napsala:
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V kontextu zlinské kulturni 1 univerzitni scény je Photogether Gallery dilezitym
mistem pro prezentaci, experiment, ale 1 setkdvani, konfrontovani a diskutovéani. Je to
galerijni prostor, ktery bychom mohli oznacit jako alternativni, ve smyslu jeho vzniku 1
provozovani — vedou ho studenti primarné pro studenty. Trojice z Atelieru reklamni
fotografie Fakulty multimedialnich komunikaci UTB ve Zlin¢ - Eva Koncalova, Pavla
Navratilova a Ondfej HruSka - je hnacim motorem, srdcem i1 dusi tohoto projektu. S
entuziasmem jiz pul roku vytvareji podminky pro prezentaci toho nejmladSiho a
nejsoucasn¢jSiho uméni. Pro studenty, ale nejen pro né¢, je Photogether Gallery jakymsi
laboratoriem, ve kterém ziskavaji uz v priabéhu studia zkuSenosti s prezentaci svych
vizualnich dél. Galerie se ale orientuje predevSim na kuratorsky kvalitné koncipované
vystavni projekty a prostor zaroven poskytuje i pro semestralni ¢i vyro¢ni prohlidky praci
studentil nejen oboru fotografie. Photogether Gallery m4 ambici propojit déni v ateliérech
na univerzitni pid¢ s doméci scénou a vytvorit dialog s obyvateli Zlina. Galerie sidli v
budové Zlinské polikliniky v autentickych prostorech byvalého bunkru a pozdéjsiho skladu
a specifickou estetikou mista spolu se svézi vystavni dramaturgii je na regiondlni scéné
vyraznym zjevem. Na plany, projekty a zkuSenosti s provozovanim Photogether Gallery
jsme se zeptali samotnych galeristh — Evy Koncalové, Ondieje Hrusky a Pavly

Navratilové. [25]

Galerie funguje uz piil roku. Rozbéhnout a provozovat galerii neni v sou¢asné dobé
jednoduché. Méli jste pred otevifenim Photogether Gallery zkuSenosti s vedenim

podobného prostoru?

Opravdu velkou zkuSenost nikdo z nas nema. V pribéhu studia se kazdy z nas dostal k
ptipravé atelierovych prezentaci v CR i zahraniéi i k dal$im kulturnim udalostem. Soucasti
magisterského studia je rovnéz ptiprava vystav prvniho ro¢niku, semestralnich projekti a

autorskd vystava. Snahu néco délat mame v sobé a tak jsme se viibec nebali néco zacit.

S jakymi plany a ,,idealy“ jste galerii otvirali, respektive co bylo hlavnim diivodem
pro otevieni galerie? Koho jste si pri planovani programu predstavovali jako

idealniho divaka a idealniho umélce?
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Hlavni diivod pro otevieni galerie je neustala potieba vystavniho prostoru pro mladé
vytvarniky. S koncem Galerie 12 takovd moznost zanikla a my jsem se po svém na tuto
tradici rozhodli navazat. KdyZ se naskytl prostor v suterénu zlinské polikliniky, uZ nebylo
co tesit. Nas divak 1 umélec by se nemél bat experimentu, mél by umét reagovat na
originalni prostor, ktery nabizime. M¢l by podporovat galerii navs§tévou vernisazi, sifit tuto
informaci mezi svymi ptateli a tfeba 1 finan¢né ptispét na provoz. NejCastéjsi navstevnik je
student, ale dafi se nam zaujmout 1 star§i generaci, chtéli bychom byt soucasti zlinské
kulturni scény a zaujmou 1 zlinskou vefejnost. Chceme pracovat se zac¢inajicimi a

neznamyni tvirci, poskytnutim ptilezitosti je podpofit a rozvinout jejich dalsi praci.

Zaznamenavate dostateénou zpétnou vazbu od navstevniki galerie a od odborné

verejnosti v regionu?

Je tfeba podekovat vSem, ktefi chodi na nase vernisaze, z téch ,,davii jsme od zacatku
piekvapeni. Potvrdilo se, Ze kazdy kulturni po€in vyvola ve Zlin€ pozdviZeni, mame
ohlasy, nabidky ke spolupraci pfibyvaji. To je pro nds motivace pokracovat. V soucasnosti

pfipravujeme sedmou vystavu, chtéli bychom proniknout i do mimozlinského podvédomi.

Na jaké projekty by jste se chtéli v budoucnu v ramci vystavniho programu zamérit?

Chceme dal pokracovat v konceptu fotografické galerie s presahy. To znamend poskytovat
prostor pro prezentci ateliéri FMK, prezentovat volnou tvorbu, konfrontovat vytvarniky,
vyhledavat nezndmé tvare v ramci vlastnich kuratorskych pocinti a dovézt do Zlina i
znamgj$i autory. Radi bychom se pokusili 1 0 mezinarodni spolupraci. Do Léta
pfiparvujeme tfi vystavy: 11.5. to bude Nova estetika, 9.6. Semestralni prace ARF na téma
Hranice a 16.6. zahajime vystavu Designzlin 1958 — 2011, coz bude retrospektiva VSUP

ve Zliné.

Ve Zliné probéhne 20. kvétna druhy ro¢nik oblibené Muzejni noci. Pripravili jste pri

této prilezitosti pro své priznivce néco specialniho?
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Krom¢ aktualni vystavy Nova estetika, kterd by méla rozsitit divakovi pohled na to, ¢im
v8§im muze fotografie a vystava jako takova byt, a kterd bude zaroven vystavou d¢l dosud
existujicich pouze ve virtudlnim prostoru, se miZete t&€sit na hudbu. Celou akci jsme
nazvali Masturbace, vystoupi prazskéa formace Vibrathorr a né€kolik prekvapeni z ostravské

1 zlinské scény. Party bude samoziejmé az do rdna, pak predame polikniku zpét doktortim.
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ZAVER

Prvotnim zamérem v zacatcich této prace byl mulj zdjem zjistit, jakym zptisobem
muze neoficidlni galerie vzniknout a fungovat. Co obnasi jeji provozovani. Snazila jsem se
najit podobnosti galerii, které¢ byly zalozeny ptfed rokem 1989. Hledala jsem jisté
historické, kulturni a spolecenské kontexty, které¢ vznik galerii podminuji. NasSla jsem tak
mezeru v legislativni oblasti, kterd by se méla Casem zaplnit piijetim zakona o kultute,
jejim financovani, konkrétni ustanoveni zasad kulturni politiky. Je nutné podporovat
kulturni vzdé€lanost. Omezit komercializaci kultury. Podporovat vychovu a osvétu —
nezavislé galerie, ptispévkové organizace, nadace, které se kultufe vénuji. Touto praci
jsem si rozSifila znalosti v oblasti kulturni politiky, zjistila jsem, jak neblahy vyznam muze
mit politicky tlak na instituce. Definovala jsem kuratorskou ¢innost, ktera je prave pro tyto
galerie specifickd Sirokym spektrem Cinnosti. Vyhledala jsem instituce, které v kombinaci
programi nabizeji studium kuratorstvi. Zjistila jsem, jak prakticky pracovat na neoficidlni
galerii v prostiedi Zlina. Jak je potifeba pracovat na projektech neoficidlnich galerii a
rozsifit tak kulturni povédomi. Badatelskou c¢ast, na které bych rdda pracovala v
budoucnosti se tykd zapojeni studentd vytvarnych obortt do Cinnosti kolem nezavislych
galerii. Hlavnim ukolem bude spoluprace se zahrani¢nimi vytvarnymi institucemi a uzsi
spoluprace s oficidlnimi institucemi. Vytvoreni tak fungujiciho systému spoluprace

neoficidlnich a oficidlnich galerii.
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Ukazky plakati Photogether Gallery

na prni vstavu fotografil studentd 1. rogniku
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http://photogethergallery.blogspot.com/

czech action galleries 1990-2009
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galerie Puda, Jihlava

galerie Eskort, Brno
galerie Potraviny, Brno

i P i Umakart, Brno
www.actiongalleries.info
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PRAKTICKA CAST

Ateliér reklamni fotografie

Fakulta multimedialnich komunikaci

Eva Koncalova

Artist Statement

Absurdni dokument pamatniku T. Bati, nové prostory

vystavni soubor a publikace zavérecné diplomové prace

Po Sesti letech bych jako absolvetka méla prakticky a teoreticky
zvladat Siroky okruh témat, které se fotografie tykaji. Chtéla jsem udélat
kvalitni zavére€nou praci, za kterou se nebudu muset stydét. Je otazkou
nkolik se mi to povedlo. Velkoformatovymi fotografiemi byvalého
pamatniku T. Bati ve Zliné zakoncCuji své studium fotografie tématem

Absurdni dokument pamatniku T. Bati (Nové prostory).

Jiz dfive mé Dum uméni ve Zliné oslovoval svou polohou a
konstrukci, nepfikladala jsem tomu Zzadny vyznam. Védéla jsem, Ze to byl
pamatik Toma$e Bati, ktery byl v 30. letech bez pfistavkl, Cisty a
prihledny. A take jsem znala prostory Domu uméni, kde sidli Krajska
galerie vytvarnych uméni, kam jsem chodila na vernisaze a vystavy. V
salu fiharmonie jsem pak také byla na koncerté... uméni mé fascinuje,

specialné v této budové.



Kdz jsem pfed rokem premysSlela o tématu, které bych si zvolila
jako volny vystavni soubor napadlo mé fotografovat zlinské budovi z 30.-
40. let, jako kdyby to byly galerie. Téma galerii pro mé byla aktualni
vzhledem k zalozeni Photogether Gallery a pfipravé na teoretickou praci

o Nezavislych ¢eskych galeriich.

Po Case jsem zjistila, Ze pravé DUm uméni (pamatnik T. Bati,
1933), navrzeny F. L. Gahurou (1891 —-1958), je tématem, které
chci zpracovat jako diplomovou praci volného vystavniho souboru.
Po konzultacich s vedoucim prace nad fotografiemi jsem Zjistila, Ze

téema rozSifim i na vytvarnou publikaci.

Pamatnik byl vybudovany jako point de vue, ktery uzavira
zelenou severojizni osu mesta. Vznikl tak prostor, ktery prechazel
do okolniho pfirodniho ramce. Jedna se o Gahurovo vrcholné dilo
mimoradné jednoduchého funkcionalistického tvaru, archetypalné je
pamatnik Cisty jako pyramida. Myslenkové napliuje vzor feckého
Pantheonu a je gahurovo nejvetsi skulpturou. Necitlivou adaptaci
pamatniku arch. Eduardem Stasou na DUm uméni v letech 1953-54
byla vazné narusena jeho plavodni podoba a tim i zmizela pavodni
funkce — prahlednost. Gahura o pamatniku prohlasil, Ze ma slouzit
jako vykladni skfin. Coz v dneSni dobé reflektuje bidnou situaci
krajské galerie, ktera sdili malé prostory spolu s filharmoniky. Do
dvou let by se ale méla situace zlepsSit. Mésto planuje rekonstrukci
budov 14., 15. na kulturné vzdélavaci centrum s knihovnou, galerii,
muzeem. Filharmonikim mésto a Evropska unie ,koupily*
Kongresové centrum, arch. Evy Jificné. A pamatnik? O ten bojuji
architekti a pamatkari a snazi se s méstem domluvit na rekonstrukci

do puvodniho Cistého stavu.



Fotografie jsou pfedevSim zinteriéru; nabizi se banalni az
doCasné humorna zatiSi, nez divakovi dojde jak smutny je to pribénh.
Clenitost prostoru a r@iznorodost materialt nékteré snimky pFimo
ramuje. Snimky puasobi az stisnénym dojmem. Zakouti jsou bizardni,

ale neméla by byt banalni nebo snad prvoplanova.

Fotografie jsem pofizovala velkoformatovou kamerou Arca na

barevny negativ.
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