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Abstrakt

V této bakalarské praci se zabyvam aktualnosti teorie vyznamovych fad a
souradi, které vymyslel a popsal Jan Kucera ve své knize Stfihova skladba ve
filmu a televizi.

Pouzil jsem metodu analyzy filma z hlediska motivickych fad. Za timto

ucelem jsem Cerpal z knih o stfihové skladbé, estetice a sémiotice flmového dila.

Kliéova slova

vyznamove fady, Jan Kucera, filmovy stfih, analyza filmu

Abstract

In my bachelor thesis | deal with the theory of syntax of editing described in
the book The techniques of film and television editing written by Jan Kucera.
| have tried to use the method of structure analysis. | worked with theories

about editing, esthetics and semiotics of audiovisual piece.

Keywords

syntax of editing, Jan Kucera, film editing, film analysis
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Uvod

Teorie vyznamovych fad ve filmu se vyskytovala uz v dilech formalistd i
strukturalistd, jejichz prace se zabyvaiji estetikou, sémiotiku a celkovym vykladem
vyznamu jednotlivych prvkl audiovizualniho dila. Tento pojem se objevuje i v
teoretickych pracich zabyvajicich se stfihovou skladbou.

Z mnoha teorii pojednavajicich o stfihové skladbé a jeji funkci jsem se ja
rozhodl zaméfit na stat' Jana Kucery o teorii vyznamovych fad (motivickych fad) a
souradi.

Kazdy teoretik si hleda svij vlastni zplsob, jak nahlizet problematiku,
kterou se zabyva. Dulezitost a jedineCnost Ku€erovy studie o teorii fad a souradi
nespociva jen v praktické aplikovatelnosti, ale hlavné nabada tvirce k zamysleni
se nad strukturalni stavbou vlastniho dila, ktera se stava nedilnou soucasti
estetického projevu dila samotného. Tim se podle mé odliSuje od vétSiny praci o
stfihové skladbé, které se predevSim zabyvaji druhou fazi skladebného procesu a
to tim, co a jak se stfiha, a opomijeji, Ze skladebny postup a jeho Uprava vznika uz
na urovni snimaci a dramaturgicke.

Vzhledem k rozsahu a unosnosti bakalarské prace budu zkoumat funkénost
KucCerovy teorie v ramci souCasné kinematografie na zakladé analyzy mnou

vybraného hraného filmu.



1. Teorie v praxi?

KucCerova teorie zabyvajici se syntaktickym modelem stfihové skladby
vychazi nejen z hudebni nauky, ale také pracuje s lingvistickym modelem jazyka.
Na strukturu filmového dila aplikuje FeCové syntaxe. Vyhyba se ovSem
metodickému pfistupu lingvisticky orientovanych filmovych teorii ze Sedesatych a
sedmdesatych let, jejichz autory jsou Umberto Eco, Pier Paolo Pasollini Ci
Christian Metze. Jejich poznatkl v8ak vyuZil ve studii vyznamového déni v
stfihové skladbé. Jak uvidime v nasledujici kapitole, KuCera vytvofil dialekticky
zpusob vyznamu zabéru, jenz se z menSich struktur poji do struktur vysSich.

Vétsina prikladu, na kterych Jan KuCera demonstroval svoje pravidla,
pochazi z let Sedesatych a starSich. V dalSich kapitolach se pokusim zjistit, jestli
se tato teoreticka €ast stfihové skladby da aplikovat na sou€asnou kinematografii.
Vyvstaly nam otazky: Jsou tyto poznatky stale platné a aplikovatelné na soucasny
stav svétové kinematografie? Jakym zplasobem jsou tyto metody zapracovany do
struktury filmoveého dila? Jsou tyto metody obecné platné? Na vSechny tyto otazky

se pokusim najit odpovédi.

1.1 Metody analyzy

Prvni metoda mé analyzy spoCiva v nalezeni soucCasnych filmu jako
prikladu, na kterych se pokusim dokazat platnost Ku€erovy teorie syntaxe. Druha
metoda se bude tykat komplexni analyzy samotnych skladebnych prvka a veli€in
mnou vybraného filmu, kde budu postupovat od vysSich skladebnych celkud
motivickych fad a souradi, az po zakladni skladebnou formu filmu, triadu. Pokusim
se posoudit jejich pouziti a vyznam ve stfihové skladbé daného filmu a vyvodit,

pokud to bude mozné, obecnou tézi o jejim pouzivani.



2. Teoreticka vychodiska rad a souradi

KucCerova teoreticka prace nazvana Stfihova skladba ve filmu a televizi se
zabyva gramatikou filmového jazyka vztazenou na plsobeni zabéri samostatné a
mezi sebou. Jsou zde shrnuta zakladni pravidla technicka a organizacni a pravidla
skladebnosti audiovizualniho dila, vSe je zavrSeno kapitolou nazvanou syntaxe.

VysSi skladba dila zvana syntaxe se zabyva vyznamovym dénim stfihové
skladby. Jednotlivé stfihové alternativy, jejich vazebnost a vyznamové plsobeni na
samotné utvareni stfihové skladby jsou hierarchicky rozdéleny a propracovany v
teorii fad (sekvenci) a souradi.

V nasledujici kapitole si popiSeme tuto teorii. K pochopeni celistvosti tohoto
vy$Siho skladebného procesu musime zadit od zakladnich skladebnych prvki

syntaxe.

2.1. Zabér

Zabér je nejmensi skladebny prvek filmového dila. Déli se na obrazovou a
zvukovou cast. Obé casti dohromady tvofi takzvany soujev, Cimz vytvareji
vyznamovy obsah zabéru. U obou Casti se urluje jak pfedmétna napln, tak
technické zpracovani. Napfiklad u obrazu jsou to zpodobnéni jednotlivych
predmétd, postav, velikosti, ramovani a dalsi.

KuCera dale rozdéluje zabér podle jeho skladebnych odliSnosti. Déli ho z
hlediska obrazu: zabér holy - staticka kamera, zabér rozSifeny - pohybliva kamera
(po jakékoliv ose Ci jizdou) a zabér slozeny - nékolik zabéru rozSifenych bez
zjevného predélu. Déli ho také z hlediska zvuku: holé zabéry - obsahem jsou jen
zvuky urcitého druhu, napfiklad slySime jen fe€ jednoho Clovéka a neslySime hluk
ulice, slozeny zabér - vic druht zvukd, kroky mluviciho ¢lovéka, sdruzeny zabér -
meéni se fe€, hluky, hudba...

V kapitole o zabérech Kucera pfichazi s pojmem dvouclennost zabéru. To

znamena, Ze kazdy zabér ma nejméné dva Cleny: Clen akcni, coz je hlavni



vedouci pfedmét nebo postava a Clen vedlejSi, coz je prostfedi. Vzajemny vztah
téchto prvku je velmi dalezity a maze vytvaret nové vyznamové spojeni. Uvedme
si pfiklad. Policejni auto pronasleduje jiné auto. V nasledujicich zabérech vidime
obé auta samostatné. Auto, které pronasledu;ji policisté, vyjede ze zabéru. My se
vracime na policejni automobil. Ve zvuku slySime brzdy a pak velkou ranu.
Policejni automobil pfijizdi k nabouranému autu, které jesté pred chvili
pronasledoval. Auto je u krajnice a je silné poSkozené. Policista se blizi k okynku
auta. Policista i divak Cekaji ranéného ¢i mrtvého pachatele, ale sedacka je
prazdna. Prostfedi, tedy sedacka auta, v tuto chvili hraje. Prazdné sedadlo
zdUraziuje negativni pritomnost pachatele. V tomto pfikladé je vidét, jak prostfedi
pIni dramatickou funkci. Vztah prostfedi a postavy se dostava do nové utvofeného
vyznamu a z vedlejSiho Clenu se stava Clen hlavni.

Kucera dale zdUrazriuje dullezitost prostfedi pro samotnou vystavbu dila’.
,Prostfedi neni jen okolim, pozadim, topografickou pomtckou, ale hodnotou, ktera
vede svar s postavou...?. Toto tvrzeni pak demonstruje na pocatecni sekvenci
(fadé) filmu Roberta Bressona K smrti odsouzeny uprchl. Hlavni hrdina Fontaine
jede s ostatnimi vézni do internace. Negativni pfitomnost hlavniho hrdiny je
reprezentovana zabérem pfes predni sklo auta. Zabér by se dal popsat jako
Fontainlv subjektivni pohled na ulici, kudy projizdi automobil do véznice. Cela
sekvence, ktera je o pokusu uprchnout, pak graduje diky napéti mezi zabéry
Fontaina a zabéru pres okno, ktery naznaCuje moznost utéku.

VSechny tyto poznatky vedou k mySlence, zZe Clen jakéhokoli Fadu muze byt
zastoupen v fadu druhém, a tim se stat hrajicim ¢i nehrajicim pfedmétem zabéru.
Tato vlastnost se ale nedilné spojuje s dalSim zabérem. Teprve takto vznika
vyznamova naplh zabéru, ktery by sam bez predeSlych zabéri nedosahl
pfedmétného vyznamu. Bez honicky policistd a pachatele by prazdna sedacka
byla jen prazdnou sedackou nabouraného auta u krajnice silnice. Nevyznéla by

zde negativni pfitomnost fidiCe, ktery bouraCku prezil, tudiz stale pfitomny motiv

1 Prostfedi muze také charakterizovat postavu a to nejen ve smyslu obyvani prostoru, ale maze ukazat i rysy

postavy. (obr.¢. Sedum film)

2 KUCERA, Jan. Stihové skladba ve filmu a televizi. [s.l.] : [s.n.], 2002. 177 s.
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pachatele.

2.2. Zabérova dvojice a trojice

Jak je vidét, s jedinym zabérem dlouho nevystaCime. Zabér je pfechodny a
rychle se vyCerpa, a proto ma tendenci se sluCovat a sdruzovat. Pro KucCeru se
stdva nejmenSim skladebnym udtvarem zabérova dvojice, ktera je ,zakladnim
tvarem ¢inné polarity (dvojice) sloZzené z téze a antitéze. Vysledkem je syntéza.“®
Zabérova dvojice je velmi vzacna a mnohdy k této syntéze nedochazi. Proto je
potfeba tfetiho zabéru, aby mohla vzniknout zabérova trojice. Tim se friada stava
zakladnim stavebnim prvkem audiovizualniho dila. S touto tezi ovéem nesouhlasi
americka skladba. Ta pouziva jako zakladni stavebni prvek zabér a protizabér coz
fakticky znamena zabérovou dvojici, diadu. Tato teorie vychazi z pojeti, Zze druhy
zabér by mél ukazat, odkud byl zabér prvni (prostor zachycujici zbytek zorného
pole). U divaka vSak vyvstava otazka, kdo je zodpovédny za druhy zabér? A proto
zde pracujeme s tim, ze v ramci zachovani co nejpfirozenéjSiho sledu zabérl
vychazi impuls k dal§imu zabéru od postavy a ne z kamery. Pfikladem nam muze
slouzit dvojice zabérl, kde v jednom je postava a v druhém je to co vidi. Jinym
pfikladem muze byt, kdyz vidime postavu v uzSim zabéru, jak se rozchazi smérem
ke kantné, a nasleduje celkovy zabér ulice, kde vidime, kam postava jde.

S dalSi teorii zabyvajici se vyznamovym spojenim dvou zabérl a vzniku
nove informace pracoval ve dvacatych letech rusky ,montaznik“ Lev KuleSov. Ten
provedl experiment s hercem MozzZuchinem, kde ke stejnému herecky vyrazové
nezabarvenému zabéru pfifazoval rizné jiné zabéry, napfiklad talif s polévkou,
rakev a podobné. Vzdy, kdyz divak vidél spojeni téchto dvou zabérd, asociovala se
mu nova informace, hlad, smrt (A+B=C).

Triada je tedy vyznamovym spojenim tfech zabéra (A1+B+A2), které
zobrazuji ucelenou mysSlenku nebo vyjev. NejdulezitéjSi je zabér tfeti. Ten urCuje
dramaticky vyznam trojice a jeji navaznost na dalSi triadu. Priklad klasické

zabérove trojice, kde treti zabér vytvofi srozumitelnou mysSlenku, je: (pismeno je

3 KUCERA, Jan. Stihové skladba ve filmu a televizi. [s.l.] : [s.n.], 2002. 179 s.
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Clen, Cislice je zabér)

1. (A1) Dévce se zajmem hledi.
2. (B) Opodal stoji hezky chlapec.
3. (A2) Dévce se usméje a vyjde smérem k chlapci.

Tridda s dévCetem bez tfetiho zabéru by nebyla vyznamové naplnéna a tim
padem by nedoSlo k syntéze. Protoze by divakovi vyvstaly otazky typu: Libi se ji?
Nelibi se ji?... a podobné. Posledni zabér tedy vyjadfuje pohnutku k cinu, to
znamena, Ze vidime, co si dév€e mysli. Pokud by se ovSem jako posledni zabér
triady pouzil jeji prvni zabér, efekt zlistane obdobny, jako by se jednalo o zcela
zamérné natoCeny zabér reakce. Zde se setkavame s jiz vySe uvedenym
KuleSovovym efektem.

Treti zabér nemusi automaticky byt zabérem ¢lenu A a jeho reakci na
témze misté a Case. Triada muze byt rozvita o stylistickou figuru, elipsu. To
Zznamena, Ze nas treti zabér posune v prostoru a Case. Divak si z akce v zabéru

zpétné domysli vyznéni triady:

1. (A1) DévCe se zajmem hledi.
2. (B) Ve vyloze vidime krasné lodicky.

3. (A2) Dévce jde po ulici a my vidime, Zze ma lodi¢ky z vylohy na nohou.

TrojClenné vyjadfeni myslenky mlize byt i v jednom ¢&i dvou zabérech.
Potom kazda varianta téze mysSlenky se diky zplUsobu rozzabérovani stava
vyznamové odliSnou. V téchto pfipadech ,fyzicky“ chybéjici zabéry nahradi
takzvany vnitrozabérovy stfih. Pozornost divaka z postavy na postavu muzZeme
prevést hereckou akci ¢i zménou hloubky ostrosti z jednoho pfedmétu na druhy,
nebo ve zvuku. Pfikladi je mnoho. Nesmime se v8ak domnivat, ze kvalita
filmového dila se odviji od hustoty rozzabérovani, jelikoz kazdy vyjev a kazda

mysSlenka si zada rozdilny pfistup.
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Triada se pro KucCeru stava relativné uzavienou ,burikou” filmového dila.
jeho vyznamu vaze na sebe dalSi ,bunku® a rozviji tak déj filmového dila.

Triada jako nejmenSi organizmus je tvofena ,hmotou®, ta je rozdélena na
tézZisté a hnaci ustroji. Pfiklad se znovu vraci k pocatecni sekvenci Bressonova
filmu, kde Fontaine je hnaci veliCinou zobrazenou zabéry (ruce-tvafr-ruce) a
hnanou jsou nacisté Fidici auto jedouci po lyonské ulici (pohled skrze pfedni okno
auta). To znamena, ze veliina Fontaina a jeho pokus o Uték jsou hnaci silou pro
vytvoreni triad, které nam rozvijeji déj, myslenku filmu.

Podle Kucery se pak triady jako ,zivy organismus® mohou ménit, rozsifovat
se, splétat, rozvijet se a vytvaret nové motivické fady. Pro snazsi orientaci délime

skladebné triady do skupin:

1. Hola forma: A1 — B — A2

2. Zamlceny ¢len: A1 — [B1]- A2

3. RozS$irena forma: A1 — B (B1,B2, B3) — A2

4. Rozvita forma: A1 - B (B1, B2, B3, C1......... )— A2
5. Tésna forma: A1 — B1 — A2A3 — B2 — A4A5

Uvedeme si pfiklady jednotlivych skladebnych triad.

Hola forma je napfiklad triada s dévCetem, které vidi chlapce a usméje se.
U zamleného clenu se jedna o zvlastni pfipad holé formy, kde fyzicky jeden Ci
dva zabéry chybi. Trojélenné zobrazeni nalezneme v jednom ¢&i dvou zabérech a
chybéjici prvek B nahradime zvukové Ci vnitrozabérovym stiihem. To znamena, Ze
je soucasti prvku A. Hojné se uziva v dialogu.

RozSifena forma je takova, kdy jeden Clen rozSifime o dalSi zabéry, které se
pfimo vazi na zakladni slozku jednoho ze &lenu. Jako pfiklad nam poslouzi nase
predchozi triada, kde Clen B je rozSifen o zabéry B1 - chlapec se diva na hodinky,
B2 - hodinky, B3 - chlapec. Clen A - dév&e z(istava stejny.

Rozvita forma je zvlastni forma rozSifené ftriady, kde se Clen B sklada z

nékolika samostatnych friad s vlastnim ,pfibéhem®, a je vlozen mezi Clen A1 a
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jeho reakci A2. Jako pfiklad znovu pouzijeme nasi pavodni triadu. A1 - dévCe hledi
na chlapce. B1 - chlapec se diva na hodinky, B2 - hodinky, B3 - chlapec se diva a
usméje se. C1 - krasna blondynka jde s usmévem k chlapci. B4 - chlapec se
setkava s blondynkou a polibi se, A2 - dévCe se zamraci. Z hlediska Clena A -
dévcCete se stale jedna o triadu.

Tésna forma je pripad, kdy ftriady jdou po sobé v holé formé a posledni
zabér je zaroven prvnim zabérem dalSi triady.

Podle KuCery se s vySSim typem zabérové trojice setkavame u motivicke
triady. Od vySe popsanych typl se neliSi skladebnosti, ale pouzitim. Jde o
trojclenné zobrazeni motivu, napfiklad Fontain (ruka — tvar — ruka), ktery se v
riznych obmeénach objevuje ve filmovém dile podobnym zplisobem jako variace
hudebniho motivu. KuCera pak tvrdi, ze ,kazdé dilo, které je dobre vypracovano,
se sklada ze soustavy triadovych bunék podrizenych jednomu motivu*.*

Triada jako ,krystalicka forma struktury” nemuze bez vnéjsich vlivl jako jsou

vazebné a vyznamové zabérové soustavy posunovat dal déj a myslenku.

2.3. Tvoreni fad

Mg vwriv s

do jedné fady (sekvence). Zabéry sefadime tak, aby se ménily, narazely na sebe,
vyznamové se doplhovaly, kladly otazky a zaroven na né odpovidaly tak, aby
vyvolaly u divakd dojem, ktery byl filmafovym zamérem.

ZpUusobem, jakym fadime zabéry a vazeme je na sebe, urCujeme myslenku
fady, a tim vytvafime motiv nebo nékolik motivl, které se stavaji patefi této fady.
Jednotlivé prvky a jejich zmény jsou urCeny k tomu, aby motiv fady vynikal nad
vSim ostatnim a stal se tak pro divaka vedouci, srozumitelnou niti.

Uvedeme si priklad rady (sekvence) na filmu Sedm?®, kde je dobie patrné,

jak se vytvafri a upfesriuje motiv ,distinguovaného policisty” (obr. €.1).

4 KUCERA, Jan. Stfihové skladba ve filmu a televizi. [s.l] : [s.n.], 2002. 186 s.

5 Jedna se o film Sedm, reziséra Davida Finchera (1995).
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Obrazek ¢.1 — Rada filmu Sedm

Zdroj: Vlastni uprava

Vznik motivu ,policisty” je zde dobfe znazornén a upfesnovan dalSimi prvky
v nasledujicich zabérech. Z motivu ,distinguovaného oblékajiciho se muze“ se
nam stava diky detailnimu zabéru na stolek pod zrcadlem motiv ,distinguovaného
policisty*. Na tomto pfikladu muZeme dobfe vidét, jak vS8echny prvky obrazu hraji
pro vysledny dojem z této fady. Vedoucim prvkem je samoziejmé herecka akce,
ramovani obrazu (velikost), prostfedi, svétlo a dalSi. Vazba vSech téchto slozek
tvofi filmovou re¢, kde hraji svou neoddélitelnou roli vSechny slozky zabéru. Diky
vazbé se tyto slozky uvolfiuji a vyznamové na sebe mezi zabéry narazeji. Netvofri
tedy jen pouhé pokracovani obsahu predeSlého zabéru, ale vytvareji nova
vyznamova spojeni. Vazbou zabérl A1 + A2 vznika nova hodnota AX. Pfikladem
nam poslouzi pfedesly vyjev muze v bile koSili v polodetailu a detail na jeho stolek
pod zrcadlem, kde vidime policejni odznak. Toto spojeni nam dava novy vyznam
Jpolicista“.

Vyznam a srozumitelnost Ffady zavisi na jejim ¢lenéni. Toto ¢lenéni muzeme
pfirovnat k jazyku a tomu, jak je rozdélen na odstavce, véty a slova. V uvedeném
pfikladu jde o odstavce v kuchyni a v loznici. Jednotlivé odstavce oddéluje odliSné
uziti svétla, uhlu kamery a velikosti zabért. K oddélovani mohou slouzit napfiklad i
prechody z celkovych do detailnich zabérl nebo stfihova interpunkce a podobné.

Teorii o sekvencich (fadach) a jejich vystavbé a sémantikou popfipadé jinou

formalni stavbou se zabyva mnoho teoretickych praci. Ja se v této bakalarské
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praci ale budu dale zabyvat pouze motivickymi fadami a jejich spojovanim do

vy$Sich vyrazovych celku, souradi utvarejicich témata filmu.

2.4. Soufradi

Rada a jeji linearni stavba po &ase ztraci dramati¢nost. Uvedeme si pfiklad
plujici veslice po fece. Kdybychom uvazovali v zabérech a popisovali celou jizdu
po Fece jen na veslici, nelze tento vyjev zobrazit filmové (dramaticky), aniz by se
fada sama nezaCala C¢lenit. Dramatické vyjevy, obtiznost veslovani, rychlost
veslovani a jiné momenty totiz nejlépe vyjadfime zabéry (motivy) na detail obliceje
zkfiveny namahou, vesla zabofujic se do vody a podobné.

Autor zacne na Sirokych zabérech veslice a feky. Postupné zacne objevovat
ruce, vesla a oblieje, ¢imz vytvori zarodky motivl, které se vyrovnavaji motivu
hlavnimu a to je veslovani po fece (viz obr. €.2). Podle Kucery se tyto motivy a
vazby mezi nimi, které jsou tésne, dale sluCuji a samy vlastnimi prostfedky vytvori
motiv hlavni plujici veslice. Organizované spojovani jednotlivych motivii nam ma
pomoct vytvofit jak jev hlavni, tak motivické rady ,veslo®, ,obli¢ej ... K tomuto
predpokladu ma Kuceru dvé podminky: Prvni podminkou je vytvofeni motivické
rady tak, aby kdyz se kdykoliv a kdekoliv objevi zabér nebo skupina zabérd, bylo
divakovi jasné, ze patfi do fad ,veslo®, ,obli¢ej‘. Druhou podminkou je, Zze rada
musi mit schopnost se slucovat s dalSimi fadami tak, aby mohly vytvaret
tématickou jednotu. Pfitom by si mély udrZet svoji rozdilnost a zaroven se
stfetavat s jednotlivymi zabéry riznych fad. Soustavné by na sebe mély pusobit
vSechny jejich slozky a prvky tak, aby mohly vytvofit vySSi uceleny skladebny

utvar, souradi.
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Obrazek ¢.2 — Rada filmu The Social Network - Socialni sit’

Zdroj: Vlastni uprava

Usporadani fad i souradi je organizované a dopfedu promySlené tvarci.
,Prirozené samy od sebe nevznikaji® tvrdi KuCera a predklada &tyfi zakladni typy

vedeni rfad a jejich vazeb: (pismena znamenaji fady, Cislice zabéry)

1.Vedeni za sebou: A1, A2, A3 - B1, B2, B3 — A4, A5, A6...

2. Vedeni vedle sebe: A1 —B1-A2 -B2-A3-B3...

3. Vedeni do sebe: A1, A2, A3 — B1, A4 - B2 - A5 - B3, B4, B5 - A5 — B6-
AB, A7...

4. Vedeni pres sebe, (pomnozné). A1, A2, A3 + B1, A4 + B4, B3, B4,
B5, A5 +B6, A6 + B, A7, A8...

5. Kombinace téchto ¢tyr zpasobdu.

Mezi jednotlivymi fadami a jejich stfetavanim vznika hranice, kde se nemusi
vzdy pouzit holého zabéru, ale i rozsifeného, rozvitého nebo sloZeného, za
predpokladu ze svébytnost kazdé rfady bude zachovana.

Sam Kucera pak uvadi, ze pouziti vedeni jednotlivych fad neni neménné.
Uvadi vSak nejbéznéjsi uziti fad. Expozice motivu probiha v rfadé za sebou, po
poznani okolnosti motivu se dale rozviji v fadé do sebe. Cim vice motivy na sebe

plUsobi a narazi, pouziva se vedeni vedle sebe a vrchol nastava ve vedeni pres

6 KUCERA, Jan. Stihové skladba ve filmu a televizi. [s.l.] : [s.n.], 2002. 202 s.
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sebe. Uvedeme si pfiklady jednotlivych spojeni:

Vedeni za sebou mizeme demonstrovat na filmu Tahle zemé neni pro
stary. Seznameni s postavami (motivy) zde probiha postupné. V prabéhu filmu se
tyto rady proplétaji a pak zase rozdéluji, aby se na konci dvé z nich zase spojily.

Vedeni vedle sebe by se dalo popsat jako déj, ktery probiha na jednom
misté,” kde na sebe motivy prudce narazeji. Pfikladem nam muze slouZzit lamani
kamene, kdy motiv A (muz) a motiv B (kdmen) na sebe prudce narazeji. Toto
vedeni bylo pouzito i ve filmu Prepadeni®, kde Indiani UtoCi na cestujici v
dostavniku.
pronasledovani. Pfiklad pronasledovani si ukaZzeme na filmu Amores Perros (viz
CD pfiloha €.1), kde motiv A (mladici) ujizdéji autem pfed motivem B (gangstery).
Mladici v auté se snazi zachranit zranéného psa, coz je motiv C. Sice se jedna o
tfi motivy, ale pro udrzeni dramati¢nosti situace je fada C potlatena, ne vSak zcela
vynechana. Zabéry této fady budou velmi podobné, aby se jejich vyznam nezménil
a divak si byl jist, Ze se psovi nic jiného nemuze stat. Takto tésné provedena vazba
nam fika, ze se d&j odehrava v téze chvili. Divak nezfidka nema presnou orientaci
v prostoru, kde se motiv A a B nachazi.

Vedeni pfes sebe vyuziva jesté tésnéjSi vazbu, kde se zabéry jednotlivych
fad nestfidaji, ale jsou prakticky soucasti jednoho obrazu. Jeho dramaticky
vyznam je mensi, a proto se pouziva spiSe pro orientaci v prostoru. Diky
nevyraznému dramatickému tfeni nebyva toto vedeni pouzivano moc dlouho, ale
zato se naopak Casto spojuje s vedenim do sebe a vedle sebe. Pfikladem mize
byt bitva ¢i jinak pohybové nabity vyjev, kde sledujeme dva protivniky.
Dramati¢nost se zde stupriuje pouzitim vedeni fad vedle sebe.

Vzajemny vyznamovy pomér mezi fadami by mél byt pfedem dany. Neni
ale staly, muze se postupem cCasu ménit. Jeho existence zavisi na vzajemné
konfrontaci, kdy se rady dostanou do vzajemné rovnovahy a spoji se v jednu fadu
nebo zmizi. Kazda rada musi byt skladebné dokoncCena dfiv, nez ji nahradi fada

nova nebo se ukonéi. Sily pusobici mezi fadami jsou nasmérovany na jeden

7 Toto vedeni motivd je obdoba synchroni montaze u Ptazewskiho rozdéleni dramaturgické skladby.
8 Jedna se o film Prepadeni, reziséra Johna Forda (1939).
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vzajemny vyznam, vysledek.
Pomér mezi fadami se pak rozliSuje na ,hlavni“ a ,vedlejSi“. Hlavni fada
upoutava divakovu pozornost a vytvafi ve skupiné motiv, vyznamovy smér.

Uvedeme si pfiklad na lamani kamene:

(A) PD: Muz se rozmachuje s krumpacem. Chysta se rozstipnout kamen.
(B) D: Veliky balvan, do kterého narazi krumpac. Balvan se nasStipne.
Krumpac zmizi ze zabéru. Po chvilce opét pfistane hrot krumpacCe na

stejném misté jako pred tim. Kamen se rozstipne.

Zde je fada (motiv) kamene hlavni a fada muze z krumpacem je potlacena.
Motiv lamani kamene je zachovan, pozménéno je jen soustfedéni divaka
(vyznamovy smér), a to na praci samotnou. V opacném pfipadé by se zase
jednalo o potlaCeni fady B (kamene) a vnimani divaka by bylo nasmérovano na
pracovni Usili muze. Ten by se stal fadou hlavni. Diky témto nepomérim vznika
mezi fadami dramaticky vyznam, konflikt.

Rady pomnozné jsou zvlastnim druhem uspofadani a vedeni rad, kde v
prubéhu déje filmu soufadi vznikaji a zanikaji. Ku€era uvadi pfiklad na filmu
Orsona Wellse Ob&an Kane. Rada ,sané&k", i kdyZz se jedna o Ustfedni d&jovou
fadu, je zde zastoupena ve vizualni podobé jen dvakrat. Na zacatku filmu vidime
sanky ve snéhu. Na konci vidime slovo ,Poupé&® na sarikach hoficich v krbu a v
prubéhu filmu je motiv sanék zastoupen jesté ve zvuku. Pfiklad pomnozné rady
Stépné se objevuje na zacCatku vypravéni o zivoté Kanea. Vznikaji nam zde ffi
motivy: motiv Kanea, bankéfe a sanék. Kromé pomnozné rfady Stépné uvadi
KuCera pomnozné rady spojné. Ty se odliSuji od prfedesSlého pfikladu tim, Ze
spojuji dvé nebo vice fad dohromady, a ty se pak stfetavaji s novymi motivy a
radami v prabéhu déje filmového dila. Pfiklad nalezneme ve filmu Nebe®, kde se
postava Filippa zamiluje do obzalované teroristky Philippy a pomuze ji uprchnout.
Stavajici motivy policistli, byvalych kolegl, oby&ejnych lidi a prostfedi se poji v

jednu motivickou radu, ktera se stavi proti spojenému motivu Filippa a Philippy na

9 Jedna se o film Nebe, reziséra Toma Tykwera (2002).
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utéku. Druhy zpusob pouziti fad pomnoznych je orientacni, ovSem jako vedouci
mySlenka filmu se toto spojeni fad pouziva velmi Casto. Napfiklad u filmu
Chaoticka Anna Julia Medema, kde se Anna ,vClenuje“ do spoleCnosti zZen, jez
jsou zde vnimany jako symbol Zivota.

Film se sklada ze zabéru a jejich prvkl, fad a jejich soustav a plati pro né
stejna pravidla vazby. Pfi kazdém sluCovani plati, ze vSechny prvky od zabért az
po fady a souradi musi na sebe vzajemné oboustranné pusobit.

Na zavér Kucera uvadi jesté jeden typ vedeni fad. Od ostatnich typua se liSi
volnou vazbou, ktera utvari souradi stretna. A jak KuCera uvadi, volna vazba je
jako polyfonicka skladba, tedy se vnima ,svisle®, a naopak tésna vazba je
homofonicka, vnima se ,vodorovné“. Tento typ soufadi Ku€era popsal na filmech
francouzské nové viny. V této volné vazbé pak kazdy motiv je samostatné Cinny,
nezavisly a v soufadi se mize umysiné zatajovat pro vétSi dramatiCnost. Dale se
setkdvame s moznosti vzniku i pokraCovani motivické fady jen v jedné ze dvou
Casti z vizualné-auditivniho spojeni, a to bud ve zvukové ¢i obrazové Casti.
Prikladem volné vazby ve filmu Nebe mlze byt sekvence (fada), kdy Filippo a
Philippa jedou vlakem. Ten projizdi tunelem. V dalSim zabéru vidime jeho vyjezd
nasledovany panoramatickymi zabéry vlaku v krajiné. Ve zvuku slySime hlasy

obou hrdind.
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3. Obecna platnost

3.1 Vybér kinematografie, filmu

Pro pokus o vyzkouSeni obecné platnosti Ku€erovy teorie jsem si zvolil
Oscarové uspésny americky film, na kterém se pokusim najit co nejvice
skladebnych postupu, které jsem popsal vySe.

Americka kinematografie je celosvétové nejuspésnéjSi a svoji femesinou
stranku ve vystavbé filmového dila dovedla na pomysiné nejvySSi pficku. Pro svoji
analyzu jsem potfeboval obecné pfijimané dilo. Oscar je celosvétové uznavané
filmafské ocenéni. | pfes nesporné politicky socialni zaméreni pfi udileni hlavni
ceny za nejlepsi film jsou stale dilCi kategorie stfih, kamera, zvuk, scénar a rezie
predavany za kvalitni femesiny a umélecky pocin.

Film Tahle zemé neni pro stary bratfi Coenl ziskal Oscara v kategoriich
nejlepsi rezii, nejlepsSi adaptovany scénar, nejlepsi film, nejlepsi muzsky herecky
vykon ve vedlejSi roli. Nominovan byl za nejlepSi kameru, stfih, zvuk. Tento film
tudiZz splhuje v8echna kritéria uspésSného amerického filmu z hlediska filmarské
kvality.

Pfi vyznamové strukturalni analyze nam praci znesnadnuje rozdilnost
autorskych pfistupd. Pro lepSi orientaci budu postupovat od nalezeni hlavnich
motivickych fad a souradi. PopiSi a pojmenuji pfiklady skladebnych vazeb a
vyznamoveého ¢&lenéni ve filmu tak, jak jsou popsany v Kuceroveé teorii o stfihové
skladbé. Dale se pokusim popsat praci s motivickou triadou a jeji holé a rozvité

formy ve filmu.
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4. Analyza filmu Tahle zemé neni pro stary

4.1. Motivické rady, postavy

Vigwviv s

Tahle zemé neni pro stary neni vyjimkou. Zakladni ¢lenéni filmu se tedy odviji od
vedeni téchto fad do souradi. Pojmenujme si tedy jednotlivé hlavni postavy

(motivy):

Rada A: je postava $erifa.
Rada B: je najemny vrah.
Rada C: je lovec.

Rada D: je Zzena lovce.

Rada E: je druhy najemny vrah.

Téchto pét postav (motivl) je z pohledu struktury tohoto filmu zasadnich.
Kazdy motiv, ktery je tu pojmenovan, na sebe vaze dalSi dilCi motivické rady
(matka Zeny lovce nebo mexicka mafie), nebo dava vzniknout novym motivim
béhem postupu déje. VSechny tyto motivické fady pak splhuji dvé zakladni vySe
popsana pravidla. Setkavame se tu i s nejbéznéjSim vedenim rad do souradi tak,
jak je popsal Kucera. Expozice jednotlivych motivickych fad probiha ve vedeni za
sebou. To znamena, Ze kazda rada a jeji expozice tu probihaji postupné. Vyjimkou
je motiv A a B, kde po exponovani fady A vznika souradi pomnozné s expozici
fady B na zacCatku filmu. Uvedu pfiklad expozice fady B (najemného vraha) v
obrazové slozce. Volny popis déje (obr. €. 3):

Svenk po krajing, do kterého nam vstoupi postava policisty a vede
zadrzeného muze k policejnimu autu. Policista dava pachatele na zadni sedadlo
auta. Na predni sedadlo policista poklada vzduchovou ,pistoli“ na zabijeni
dobytka. Prfedni sklo auta, kde policista naseda do auta, na zadnim sedadle je

vidét pachatel. Silnice, po které odjizdi policejni auto. Policista sedi za stolem a
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telefonuje, v pozadi je vidét pachatel, ktery vstava a provléka si pouta pfes nohy a

jde k policistovi, kterého zacne Skrtit.

Obrazek €.3 — Expozice fady B

Zdroj: Vlastni GUprava

Pak nasleduje nékolik zabérl, jak brutalnim a chladnokrevnym zpusobem
pachatel zabije policistu. Zde poprvé objevujeme tvar pachatele a jeho fyziognomii
pfi Skrceni policisty, kterého uz zname. Jde o nazornou expozici motivu a zaroven
vymeénu vyznamového poméru fad, kde z pouhého, zdanlivé bezvyznamného
pachatele, ktery je celou dobu veden jako rfada vedlejSi, se nam raze stava rada
hlavni (motivickd) a vznikd ndam motiv ,chladnokrevného vraha“. Rada policisty
byla ukon&ena smrti jeho postavy. Rada ,chladnokrevného vraha“ se postupem
déje filmu upfesnuje na fadu ,najemného chladnokrevného vraha“ a v kone¢né
podobé se nam predstavuje jako fada ,maniakalni vrah drzici se svych zasad®.

V této fadé, kromé zabéru 6 (ktery je pocCateCnim zabérem zmény z
pachatele na vraha a pocCateCnim zabérem zmény poméru v fadé), je dulezity
zabér Cislo 3. Tento zabér exponuje vlastni motivickou radu zbrané, ktera se stane

pozdéji soucasti motivické rady B.
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Rada A (postava S$erifa) je jako jedind z hlavnich motivickych Fad
exponovana ve ,volné“ vazbé mezi obrazovou a zvukovou sloZzkou na zacatku
filmu. Motiv Serifa (hlavni postavy filmu) je vyobrazen ve zvukové slozce jako
,hrdintiv komentar“ a v obrazové slozce jako nékolik zabéru krajiny. Pak se fada A
(Serif) stava soucasti rady ,B“ (zatCeni pachatele) ve zvukové slozce. Hranice
mezi fadami je tvofena zabé&rem 1, kde nastane sluCovani fad a zabérem 5, kde
se rfady rozchazeji. Pak pokraCuje fada B samostatné. Jedna se tedy o souradi
pomnozné Stépné. Z této soustavy vznikaji tfi motivy, Serif, najemny vrah a
,vzduchova“ pistole.

Na konci filmu, kde kon€ime fadu A (Serif) poslednim zabérem na byvalého
Serifa, by se mohlo zdat, Zze film je ukonCen jen z perspektivy hlavni postavy a
vyznamove spojeni mezi zaCatkem a koncem se neuskutecnilo. Naopak, i kdyz je
posledni zabér zabérem na Serifa a ne na krajinu, vyznamového spojeni je zde
docileno. V podstaté se tu jedna o opacny postup vedeni fady. Podle klasického
modelu bychom zacinali postavou a koncili zabérem na krajinu, kde by doslo k
zobecnéni tématu filmu. V nasem pfipadé je to ovSem obracené. Z hlediska vazeb
motiva se tu tedy setkavame s typem vazby pomnozné, kde jeden Clen je obsazen
ve zvukové slozZce a druhy v obrazoveé (motiv A, Serif zvuk a motiv B, najemny vrah
obraz). Na konci filmu se s touto vazbou setkdvame znovu. Motiv B je ve zvukové
sloZzce znazornén snem, ktery vypravi Serif svoji manzelce a v obraze je motiv A,
Serif. Diky této vazbé se podafilo vyznamové spojit zaCatek a konec. Vznikla nam
vazba pomnozna spojna.

S obdobnym principem expozice postavy se v tomto filmovém dile
setkavame napfiklad u motivické fady D (lovcova Zzena). Expozice jejiho motivu je
vedena vazbou pomnoznou Stépnou, to znamena, ze je soucasti motivu ,,C*, lovec
a jeho Zena. V pozdégjsi fazi filmu tato vazba zanika a vznikaji dva samostatné
motivy, lovec a Zena lovce. Motiv Zeny lovce se v pribéhu filmu méni v motiv
vdovy bez rodiny. Kazda postava (motiv) pak prochazi urcitym upfesnujicim
vyvojem. Priklad vyvoje postavy jako motivu si tu zde uvadét nebudeme, jelikoz
tento vyvoj uz byl vymyslen ve scénafi a jedna se tedy o vyvoj dramaturgicky a ne
skladebny. Tento princip exponovani novych postav (motivl) pfes znamé postavy
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je zachovan v celém filmu.

Z hlediska postav jako motivickych rad se film Cleni pfevazné v souradich
za sebou. Tvofime-li konflikt & exponujeme-li novou postavu (motiv), vznikaji
soufadi pomnozna. Pro vétsi dramati¢nost konfliktu jsou fady vedeny vedle sebe
nebo do sebe. Konec tvofi vazba pomnozna spojna.

Uvedeme si pfiklad vznikajiciho konfliktu mezi motivy a to, jak jsou jejich
motivické rady vedeny. K tomuto u€elu se podivame na stfetnuti motivické rady C
(lovce) a motivické rady B (najemného vraha).

Lovec, ktery je v hotelovém pokoji, zjiStuje, Ze v baliku s penézi je ukryta
Sténice. V této rfadé nam vznika novy motiv, Sténice. Ta je negativni pfitomnosti
motivické fady B, najemného vraha. Cely vyjev a vznik motivu $ténice je
vyobrazen takto: (volny prepis)

Lovec se probouzi. Bere si kufr s penézi a zjiStuje, Ze je v ném Sténice.
PoloZi ji na no¢ni stolek vedle postele. Bere telefon a vola na recepci. SlySime
zvonit telefon dole v recepci. Nikdo ho nezveda. Lovec si bere pusku, zhasina
svétlo a seda si na postel. Pfitom mifi na dvere. Zde zaCal motiv Sténice a dvefi

zastupovat motiv ngjemného vraha. Nasleduji zabéry (obr. €. 4):

Obrazek ¢.4 — Konflikt fady C a B

Zdroj: Vlastni uprava
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Zabéry 2 a 4 zobrazuji negativni pritomnost najemného vraha, ktery se ma
kazdou chvili objevit. Zabér 6 uz je fyzicka pfitomnost motivické fady B,
najemného vraha. Jedna se tedy o vedeni rfad vedle sebe. Pfechod z vedeni fad
za sebou do vedeni vedle sebe je zde proveden negativni pfitomnosti druhého
motivu.

Nasledujici honicka mezi lovcem a najemnym vrahem, kde se lovec snazi
ujet pronasledovateli autem, které pak naboura, je vedena vazbou do sebe.
Dramaticky vrchol stfetu obou motivll nastava, kdyz lovec schovany za autem
Cceka na najemného vraha. Vedeni fad se zde méni na vazbu vedle sebe. Pred
koncem tohoto vyjevu se nam objevi vedeni pomnozné, které nam zobrazuje
motiv stopovani a zvySuje dramatické plsobeni mezi obéma rfadami. Tento motiv
a jeho funkci ve filmu si rozebereme pozdégji. Cely stfet obou motivl se rozchazi
na opétovné vedeni fad za sebou.

Z nasledujicich rozboru je patrné, Ze vedeni motivickych rad (postav) tvofi
dramaturgickou skladbu filmového dila. V zasadé se da vyvodit, Ze vedeni fad za
sebou a vedle sebe jsou obdoby paralelni, synchronni montaze potazmo
kfizového strihu. Vedeni do sebe a pfes sebe jsou vice propracované skladebné
soucasti jmenovanych skladebnych forem. Vyjimku tvofi vedeni fady pomnozné a
jeji druhy. Tato vazba motivu neni dramatickou stavbou dila, ale jeji asociativni

strankou.

4.2. Motivické rady pomnozné

Motivické rady pomnozné, jak zde jiz bylo vysvétleno, jsou zvlastni vazbou
motivU, ktera v prubéhu déje filmu vznika a zanika. Jejich hlavni funkce spociva v
tvofeni novych déjove ustfednich motiva, i spojovani motiva dil€ich.

Pfikladem motivické fady pomnozZzné v naSem filmu byl jeho zalatek a
konec. Ve filmu Tahle zemé neni pro stary se vSak setkavame s nékolika radami
pomnoznymi, které maji rizné obrazové Cleny, které tvofi asociativni vazbu v

prubéhu filmu. Uvedeme si napfiklad motiv stopovani.
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Tento motiv je exponovan na zacatku filmu v rfadé lovce pfi jeho expozici.
Vyvoj této fady a vyznamovy vliv na celkovy prubéh déje filmu byl dan jiz ve
scénafi. Ten by se dal popsat jako “z lovce, ktery na zacatku filmu lovi antilopy se
stala kofist“. Motiv stopovani a jeho variace se tedy stavaiji leitmotivem filmu.

Ze skladebného hlediska je motiv stopy obrazovou odnozi motivu
stopovani. Jedna se totiz o motiv, kde jeho pfitomnost je vzdy negativni
pfitomnosti jiné motivické rady. Expozice toho motivu vznika v fadé: ,lovec na
lovu“. Obrazovy ¢len motivu stopy je zastoupen zabéry krve na zemi. Podruhé je
tento motiv obrazové pfipomenut v sekvenci (fadé), kdy lovec ukryty za autem
Ceka, az se najemny vrah pfiblizi na dostfel. Opét se jedna o zabér na zem, kde
vidime krev. Tento motiv se objevuje v prabéhu celého filmu. Jinym obrazovym
podanim tohoto motivu se stavaji zabéry na vyhledavaci zafizeni a zabéry na
Sténici. Dalsi pfiklad je zabér poskrabané ventilaCni Sachty po schovaném kufru s
penézi.

Jak je vidét na této fadé a jejim obrazovém zpracovani, motiv stopy je
vazebné spjat s pfedchazejicim déjem postavy. Velmi Casto nam tvofi dramatickou
pauzu, kdy se dvé fady chyli ke svému stfetu a vzajemnému propojeni, nebo
vytvofi novou motivickou fadu. Vyznamy funguji na asociativni principu filmu a

prace s negativni pfitomnosti je toho dokladem.

4.3. Motivicka triada

Triada, jak zde jiz bylo fe€eno, pro amerického tvurce neni ,zakladni
strukturou® filmového dila. Pfi analyze filmu Tahle zemé neni pro stary se mi
nepodafilo najit ¢i rozkddovat systém motivické triady. Zato v celém dile se
setkavame se systémem pohledu a protipohledu. Pfiklad nalezneme v fadé lovce,
ktery se snazi ujet autem pfed najemnym vrahem. Toto souradi vypada takto (obr.
¢. 5):
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Obrazek ¢.5 — Systémem pohledi a protipohledt

Zdroj: Vlastni uprava

Na tomto pfikladé dobfe vidime princip pohledu a protipohledu, ktery je
zobrazen zabéry lovce a zabéry skrz okno auta (subjektivni pohled lovce). Rozvita
friada je v tomto vyjevu obsazena na zaCatku vyjevu zabéry 3, 4, 5 a 6. Z toho
zabéry 3 a 6 jsou motivem lovce a 4, 5 rozvité zabéry Clenu fizeni auta. Tento
motiv se tu jiz dale nerozviji. Pokradujici jev je slozen ze zabérl lovce a pohledu
zpoza okna auta, ktery patfi do fady najemného vraha. | kdyz by se na prvni
pohled mohlo zdat, Ze nam tu vznikla motivicka triada, nestalo se tak. VSe se zde
odviji od systému pohledu a protipohledu. DalSi pfiklad tohoto systému je na
zacatku filmu, kde lovec prochazi mezi auty po prestfelce mezi drogovymi mafiany
(viz CD pfiloha €.2).

Misto motivické triady mizeme ve filmu sledovat stylistickou figuru refrén,
ktery v zasadé motivickou triadu zastupuje. Napfiklad se jedna o vyjev, kdy si
najemny vrah pofizuje nové auto a ,vzduchovou pistoli“ zabije fidie (viz CD
priloha €.3). S timto motivem se v pribéhu filmu setkavame dvakrat. Podruhé je
tento refrén rozsSifen o dalSi stylistickou figuru, a to o elipsu. Jinym motivem je
hazeni minci najemného vraha, ktery tak urCuje, kdo ma zit a kdo ne (viz CD
priloha €.4). VSechny tyto stylistické figury vnikly uz ve scénafi. Jejich rozmisténi
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ve filmu je toho dokladem. Exponovany jsou v prvni tfetiné filmu, jejich vyznamy

vrcholi v posledni tfetiné filmu.
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Po analyze filmu Tahle zemé neni pro stary se da Fici, ze poCinaje stavbou
rad (sekvenci) a motivickych rad postav a souradi, se s vySe popsanymi principy
setkavame v tomto filmu hojné. Jak bylo fe€eno, tato problematika vedeni motivu
je propracovanéjSim systémem vystavby sekvenci a dramaturgické skladby
filmového dila. To znamena, Ze Kucerova teorie je z urcité ¢asti pofad aktualni a
platna. Systém motivické triady a triady jako zakladniho kamene filmového dila
jsem nedokazal potvrdit ani vyvratit. V. mém pfikladé, tedy u amerického filmu, se
jedna o diadovy systém skladby, pohled a protipohled.

K obecnému vykladu pravidel se tedy dojit neda. Kazdy film ma své
autorské pfristupy, a tudiz popsana pravidla motivickych fad a souradi jsou jen
definovatelnou moznosti, ktera se vyskytuje v mnoha variacich. MuZzeme se tedy
setkat s Cistou formou vedeni, jak bylo uvedeno v pfikladech, ale obecné se spiSe
setkadvdme s modifikacemi pro ten dany film. Jista pravidla jsou zde ale
zachovana, a to jak svébytnosti jednotlivych fad v souradich a jejich vzajemnymi
prechody, tak stavbou rfad a souradi konce.

Cela tato teorie vedeni motivl je nezatizena zanrovosti, a tedy se jedna o
uplatitelna pravidla v jakymkoliv zanru ¢i subzanru. Prikaznost tvrzeni vznika na
zakladé pouzitych pfikladd filma rdznorodych Zzanrd jako demonstrace
skladebnych principu vymys$lenych Kucerou.

Z hlediska vyuZitelnosti pro autory a jejich rukopis je tato teorie spisSe
voditkem, jak pfistupovat k vedeni motivil ve filmu. Dal$i vyznam vidim v
nabadani budoucich tvircu k promysleni struktury svého dila od scénafe po

realizaci a hledani novych moznosti vyznamovych spojeni.
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