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ABSTRAKT

Prace je pokusem o prispévek k prakticky neexistujicimu Zanru — zabyva se procesem
tvorby knih z pohledu knizniho Gpravce. Prinasi eseje o ¢teni, knihomilstvi, knize

i knihovnach, ale zaroven funguje jako prakticka prirucka, uZite¢na pri navrhovani beletrie,
poezie i odborné literatury. Obsahuje kapitoly o faktorech, které obvykle (jsou-li provedeny
profesionalné) zistavaji Ctenari skryty. Prace se vénuje Citelnosti, sazbé, kombinovani
pisem a ilustraci, volbé materialt i drobnym typografickym detailiim, podstatné

ovliviiujicim chéapani textu.

Klicovd slova: ¢teni, psani, knihy, pismo, typografie, knizni grafika, kombinovani pisem,

mikrotypografie, Citelnost, knizni pismo.

ABSTRACT

This work is a contribution to the practically nonexistent genre. It deals with the process
of designing books from the designer’s point of view, and provides essays on writing,
reading, bibliophila, books and bookshelves. However, it also works as a practical

guide useful when designing novels and fiction, poetry books and scholarly publications
as well. It contains chapters on the factors that usually remain hidden to the reader

(if done professionally). The work focuses on readibility, choosing materials and even

minor typographical details, significantly affecting the undestanding of the typeset text.

Keywords: reading, writing, books, type, typography, book design, type matching,
microtypography, readability, legibility, book typeface.
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NA UVOD

Nedavno jsem precetl dvé prirucky pro gentlemany. Kupodivu se v nich nepsalo jenom o ¢iSténi
usi, vybraném chovani, oblékani, muznych knirech a boxu, ale také o kvétinach, tetovani, ham-
burgerech, vale¢nych filmech, Zehlicich prknech, stavéni snéhuldkd, svatebnich proslovech
¢i vyhodach manzelstvi. Ty dve kniZzky mé nenaucily jen prenocovat pod Sirym nebem, hezky
se holit a objimat se s ostatnimi gentlemany spravné po americku, ale privedly m¢ také na
spasnou myslenku, Ze knizka o typografii nemusi byt nutné jen o typografii. Klidné mutze byt
trochu o &teni, psani, pokoie, egu a pokleslé filosofii. Ctenai mozna snese i trochu amatérské
sociologie a psychologie, Spetku demagogie, par nesouvislych odkazli na Jaroslava Foglara

a Ladislava Klimu. Bude to asi lep$i a upfimnéj$i nez sazet na priliSnou vaznost.

Malokdo vi, Ze v Ceské republice vychazi na osmnact tisic kniznich titulé ro¢né. A neda se
spocitat, kolik to déla celkem vytisténych knih, protoZe naklady vétSiny titul se tzkostlivé
taji. Jen v naSem stat¢ se vyprodukuji tuny zbyte¢ného papiru a miliony slov zbyte¢ného textu.
Kdyby pristi rok sedmdesat procent knih viibec nevyslo, urcité by to nemelo na spole¢nost
zadny negativni dopad; a rozhodné by ty texty nikomu nechybély. To jen par novinari a pisalku
a kuratort a grafomant by najednou bylo bez prace. Ve mésté by se nam asi Iépe zilo a dychalo,
mozné bychom pak m¢li vice ¢asu udélat si odpoledni piknik nebo se aspon jeden den valet
v posteli a ned€lat viibec nic. Na svéte vychazi tolik riznych pitomosti, Ze stoji za seridzni
uvahu, jestli ndhodou neprospéjeme svému okoli tim, Ze se pokazdé, nez néco vytiskneme,

dikladné zamyslime, zda bude pfinos hotoveé véci veétsi nez vynalozeny €as a prostiedky.

Doprovodnym jevem svobody a demokracie se staly knizni cetky, memoary nactiletych fot-
balistd s kyblem gelu na hlavé, kucharky socpopovych zpévakil a opotiebovanych hvézdicek,
které by na svém kniznim Skvaru rady vydeélaly néjakou Skvaru navic. O poznani hir jde na
odbyt kvalitni literatura krasné a odborna, ktera s TV celebritami svadi nerovny souboj. Ale
must to tak byt, Ze ze skutec¢nych hodnot sveétska slava zpravidla neplyne. Nékdo namitne, Ze
to zpusobil zlottily kapitalismus, pouceni ale veédi, Ze uz v fimské cisarské dob¢ se na laciném
a Spatném papyrusu vydavaly sbirky dosud neznamych basnik a Ze jeSté v humanismu se
povazovalo za necestné, aby spisovatel za svou praci dostaval zaplaceno. A Ze prvni honorare
za tisténé knihy se objevily az v 16. stoleti. A Ze tehdy za skutecné uspesné platilo to dilo, které

bylo hojné patisténo.
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Kazdy pricetny autor si zpocatku musi polozit otazku, jestli ma cenu jesté néco psat. Zpravidla
uz vi, Ze hodnotného Cteni, které pretrva roky a zlistane stale zivé a podnétné, je pomalu. [ kdyz
knizek porad vychazeji hromady. Psani je dilezité pro autora a jeho nejblizsi okoli, méné uz
pro verejnost. Literatura je mozna prili§ upovidana na to, aby v nas zanechala hlubsi stopu.
Myslenka naredéna na desitkach stran nas pomalu uond4, az si nakonec pamatujeme jen
drobky a motivy vytrzené z kontextu. Nastésti pro Ctenarstvo je psani knih porad jesté docela
naroc¢na a zdlouhava prace, ktera vsechny malo vytrvalé a malo duSevné nemocné spisovatele
diiv nebo pozdéji unavi. Dnes uZ sice nemusite psat sefiznutym brkem ani datlovat do psaciho
stroje, ale jinak se pracovni proces za poslednich tisic let moc nezménil; stale je to imorna
¢innost, ktera vyZaduje pevné odhodlani a Zeleznou prdel. Mame internet se vsi jeho svobodou,
ale svét se jeSte nestihl na miliardy spisovatell pripravit. Déjiny literatury jsou predevsim
déjinami zapomnéni, d¢jinami zapomenutych, zapadlych autor(i, romant, povidek, ¢lankd
i ¢rt. Premysleli jste n€kdy, kolik tituld uz v historii beze stopy zmizelo? A byl by né$ Zivot
Stastn€jsi, kdybychom v archivech méli par tun historie navic? Zajimaji nékoho vSechny ty

tituly naStosované v archivu Narodni knihovny jen proto, Ze jejich archivaci uklada zakon?

Mame problém zorientovat se ve vlastnim zivoté, ale jako spole¢nost dbame o ddslednou
katalogizaci v§eho, co u nas kdy vyslo tiskem. Na prvni pohled se mozné zda, Ze je to chvaly-
hodna ¢innost, tohle uchovavani , kulturniho dédictvi®, ve skute¢nosti knihovny bobtnaji bez-
vyznamnostmi a dal§imi a dalSimi vydanimi dokonale znamych knih. Bylo by feSenim tfidéni
misto archivace? Mozna Ze ano, ale chybi nam k tomu spravedlivy kli¢, protoZe spravedlnost
vumeéni jeSté nikdo nevynasel. A tak trp€livé skladujeme knizky a utirame z nich prach, protoze
nezbyvéa nez smifit se s faktem, Ze budou pribyvat prakticky donekone¢na. Nebo snad — Iépe

feCeno — do konce nasi civilizace. A to uz zni rozhodné pozitivné;ji!

Abych obhdjil potiStény papir, pokusim se aspon psat stru¢né a osobné. Protoze veéfim, ze
v Zivoté je podstatna jenom prima osobni zkuSenost, ktera ¢as od ¢asu miiZze mit i obecn€jsi
platnost. Chtél jsem vyrobit knizku, ktera by se dobie Cetla navecer v posteli. Nebo v tramvaji,
ve vlaku, v restauraci. Par esejd, trochu praxe a mozna i krapet nezbytného skuhrani, které
patii ke koloritu nageho oboru. Ale v prvé fadé text s nazorem, tieba notné pokrivenym. Zadny
bezpohlavni katalog kniZniho designu, hyperkorektni teoretizovani nad udélem a smyslem
grafického designu, Zadny dalsi Spatny preklad, vytiStény na kfidovém papire tak tlustém, Ze

neStastnému Ctenari pri neopatrné manipulaci urizne hlavu.
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Plvodni texty o typografii u nas aZ na ¢estné vyjimky knizné nevychazeji. Ale neni v tom zadné
mystérium ani spiknuti; skute¢nost byva o mnoho prostsi: Designéri ani typografové, maliri
ani sochari totiz neuméji psdt, stejné jako spisovatelé zpravidla neuméji krasobruslit. A proto
se kazdy pokus pocita. Lze velmi spravné namitnout, Ze kazdy podobné autorsky koncipo-
vany soubor eseju, zaloZeny vyhradné na praci a nazorech jediného autora, bude zoufale ne-
uplny, zkresleny a neobjektivni. Nu ano. Ale presto veiim, ze prave tento zplsob je rozhodné
uzite¢néjsi neZ probirat se dalsi zarucen€ objektivni priru¢kou, posté pretrasajici notorické
teze nebo opisujici od zkuSenéjsich zahrani¢nich kolegti. Mizete (ted hned!) navstivit web
Amazonu a objednat si tam hezky vysoky kominek titult o grafickém designu. Ale bude vam

stacit precist si jen dva nebo tfi, abyste védéli, co najdete ve vSech ostatnich.

Prestoze jde o knihy, nenuti své zdjemce cist, ¥ika sle¢na v reklamni videu na novou sérii pre-
kladovych kniZek o designu, a dostava ode me prvni cenu za nechténou situaéni komiku.
Zrejme je dnes velka moda tvarit se, Ze klipovitost videa naplno pronikla i do knizni kultury
a Ze z toho mame mit radost. Zpovrchnéni, zploSténi oborové literatury na sled obrazka je
charakteristické pro zapadni designérské publikace, kde se obycejné Setii slovem, ale ne-
Setti barvami, laky, vyseky a treskutymi banalitami. Jsou takové knihy jesté prinosem? Co se
dozvime z obrazka designu, kterym schazi jakykoliv Sirsi kontext, presah a vysvétleni, pro¢
to vSechno vlastné délame? Myslim, Ze design neni volné uméni a ani neni jeho ucelem jitrit
divakovo nitro. Ma sva vychodiska, cile i jakési obecné zakonitosti. Design je komunikacni

kod, ktery nam zjednodusuje Zivot.

Prestoze jde o knihu, nuti svého zdjemce cist, m¢l bych si napsat nékam do podtitulu, protoze za
chvili uz asi bude nutné zvlast upozornovat na skutecnost, ze textovy obsah neni vata kolem

obrazovych reprodukci.

Kazdy text, dokonce i odborny, ma mit pfiméfenou miru stravitelnosti a ¢tivosti, aby poten-
cialniho Ctenare netrapil vic, nez je nezbytn€ nutné. Desi mée ta priliSna vaznost, ktera odbor-

nou literaturu provazi a obklopuje, uptimné se bojim vSech sterilnich studii studenych jako
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psi cumak. Psani i ¢teni ma byt v prvé fadé radost, jinak postrada smysl. A kazdé souzeni byva

na vysledku vidét.

Mam rad ty staré ohmatané knizky Karla Capka, které jsem skoupil v réiznych antikvariatech.
Treba jeho brilantni dilko O lidech — soubor ¢lanku a eseji psanych s prikladnou lehkosti
a humorem. Dobre jsem se bavil u (détské) prirucky Jak se déld kniha od Vladimira Thieleho,
kterou jsem — jako mnohé jiné — po kouskach Cetl na cestach vlakem, zatimco mi pes funél
pod nohama a nudil se. Skute¢nou stopu a hlubokou brazdu ve mné zanechaly jen knihy, které
sebevaznéjsi téma pojednavaji osobng, lidsky, s nadhledem a vtipem. Eisnertv Chrdm i tvrz,
Marvanova Brdna jazykem otevirand... no a samoziejme doposud neprekonané Bringhurstova
ptiruc¢ka The Elements of Typographic Style, ktera je sice o poznani vazngéjsi, ale je z ni citit

nezvykle velka porce zkusSenosti, lasky i nadSeni.

Pri jejich ¢teni jsem vetSinou zaZival pocit davérného rozhovoru mezi ¢tyrma o¢ima. A i kdyz
se zminénymi autory se nemohu pomérovat, uz dlouho pred napsanim prvniho fadku jsem
si moc pral, aby se nakonec ta moje hotova knizka radila prave do kategorie d€l spiSe ne-
vaznych, svéZich, radostnych a lehkonohych. Nebyly to jenom publikace o typografii, které
mi daly dulezity prvni impuls, ale vzpomenu si na n¢ vzdycky, kdyz si po sobé musim precist
kousek vlastniho textu, ktery mé vydesi tim, jak moc je vazny, nudny a odborny. Palku toho
pak vymazu a snazim se napsat cosi jiného. Objektivni pojednani plna premoudrelych rad
amravenci prace celych autorskych kolektivl uz jsem z hlavy zpravidla vytésnil. V Zivoté maji
opravdovou vahu jen zazitky vyrazné a hranic¢ni. Elektrizujici osobnosti, jakkoliv pitomé véci
nekdy fikaji. Lidé s nazorem, i kdyZ zrovna Uplné opacnym. Lidé, kteti vam vlepi verbalni

facku, jen otevrete zobak.

Prestoze si myslim, Ze k brutalni upfimnosti patfi i mudrovani, kddrovani a mravokarny ton,
na vehementni prosazovani kteréhokoli ze svych zaruc¢enych receptii a pravd neveéiim. Patent
na rozum zatim nemam. Ostatné touha zmérit, popsat a ovladnout design je teoretickymi
prostfedky neuskutec¢nitelnd. Mise bude splnéna i tehdy, kdyZ kniha nabidne vic zajimavych

otazek nez uspokojivych odpovédi.

Pravda neexistuje. A demokracie s sebou prinasi pravo blabolit aZ do uplného zblbnuti. Bez-

brehd, nekontrolovatelna demokracie rozmélnuje tvorivého ducha ve Zvatlavou brecku, proto-
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ze k publikovani uZ dnes sta¢i ovladnout zaklady gramatiky. Jiné bariéry uz nejsou. V nastalé
svobodé kvalitu rozpoznd jen ten, kdo mé patri¢né zostiené smysly a kdo absenci tradi¢nich
filtra (redaktor, kurator, cenzor) nahradi maximalné zbystfenou pozornosti. Chce to jen trochu
¢asu, trpélivosti a inteligence; ale svét, ve kterém se obcas vice premysli nez ¢te, nemusi byt
uplna utopie. K nezbytné vybaveé kazdého zdatného adepta designu patii v prvé rade schopnost
samostatn¢ kriticky myslet. VeSkeré informace zvenci dikladné prosivat a tridit. A veSkeré

teoretické poznatky pomérovat vlastnim poznanim.

Psani, jako kazda jina aspon trochu vazné minéna intelektualni ¢innost, je pouze zpusob, jak
se 0 kousek priblizit cemusi, co zraje kdesi uvnitt kazdého premyslivého ¢lovéka. A jestlize
nékdo hodné pise, pak hlavné proto, Ze mu vytyc¢eny cil zatim unika. Kazdy novy text je novym
(ne nutné lepsim) pokusem o napsani véci, pro které nemame dostatek slovni zasoby, umu,
zkuSenosti ¢i osobni zralosti. Hotové dilko ptivodni zamér nikdy docela nenaplni. Ale zkusit

se to ¢as od ¢asu musi.

Asi to celé nakonec pokazim. Ale bude mé uklidiiovat védomi, Ze kromé hromady zbyte¢n€ po-

tiSt€éného papiru nedoslo k zadné jiné tragédii; Ze nikdo neprisel k 4jme na zdravi nebo Zivote.



I KNIHA

Priznavam, zZe jsem v téchto tézkych a vaznych dobach chtél napsat
néco Sprymovného. Chapu, jak musi byt kritik pohorSen, postiehne-li

tento umysl. Nebot u nas je legracni jen to, co lidé d€laji vazné.

KAREL CAPEK
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1 KNIHA KULTURNE FENOMENALNI

1.1 Ctenar a sbératel

Ctenar a sbératel jsou dvé naprosto riizné kategorie, byt se mohou v mnoha piipadech prolinat
a vétsina étouci populace je kombinaci obou. Ctenaf knihy ¢te, ale nemusi je nutné vlastnit,
zatimco sbé€ratel knihy vlastni, ale nemusi je ¢ist. Kazdy majitel vétSiho mnozstvi knih urc¢ité
mé nékolik nepredtenych nebo zapomenutych. Cim déle ¢lovék knihy hromadi, tim vétsi je
mnozina téch, které necetl... a dost mozna ani nikdy ¢ist nebude. Kdybych se zitra ocitl na
miziné, mize me uklidiiovat védomi, Ze k ukojeni ¢tenarské vasné uz neni nutné kupovat nové

knihy, protoZe téch starych neprectenych mam stale dost a dost.

Bylo by pfinejmensim naivni myslet si, Ze ¢lovek si pofizuje knihy proto, aby je vSechny precetl.
A bylo by nanejvys blahové myslet si, Ze éteme, protoze nas to bavi. Cetba ma také spoustu
jinych diivodd nebo funkei nez prosté vyplnéni volného ¢asu. Cteme, protoze nam nic jiného
nezbyva. Student ma povinnost ¢ist, aspon obc¢as. Kdyz uz necte vnucenou (,,doporuc¢enou®)
literaturu, musi se prinutit alespon ke ¢teni interpretaci knih, které ho nezajimaji nebo na n¢
nema ¢as, aby dostal vytouzeny zapocet a posunul se tak na vzdélanostnim zZebricku o pricku
vyS. V rade zaméstnani se bez Cteni neobejdete, pakliZe chcete rozSirovat svij rozhled a odbor-
nost. Toto jsou ovSem porad jeste prilis marginalni priklady, protoZe ¢etba ma jeden naprosto
zasadni rozmér — ten spole¢ensky. Musime si uvédomit, Ze kazda jednotliva knihovna ne-
slouzi primarn¢ k uskladnéni dtlezitych, hodnotnych nebo jen oblibenych knih svého majitele,
ale ma plnit v prvé radé reprezentativni funkci. Nékteré knihy z ni nepochybné obcas ¢teme,
prohlizime, listujeme v nich nebo hledame... ale drtiva vétSina svazku zlstava prakticky ne-
tknutd. Mam v knihovné celé oddily, které mi pfisly do ruky, jen kdyzZ jsem v knihovné délal

novy poradek.

Mohlo by se zdat, Ze digitalni knihovna problémem necteni — pokud se da o problému vi-
bec mluvit — netrpi. Digitalni knihovna neni navenek vidét, a tak je u ni primarni (tedy
spolecenska) funkce zanedbatelna. Jenze to by nesmél dostatek diskového prostoru svadét
k bezuzdnému hromadéni tituld, které by se mohly nékdy hodit. A tak kazda bezduchost a zby-
tec¢nost, které by se knihomil starého stfihu davno zbavil, protoZe by mu zabirala drahocenné

misto, si vegetuje na datovém ualoZisti, protoZe s mistem neni problém.
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Lidsky kolektiv zatim nepripousti prdvo necist, a tak se pravidelné dostavame do situaci, kdy
musime prokazovat svij obecny literarni rozhled. Ani nadprimeérné sectély clovék nemuze
nikdy precist vSechny dilezité knihy, jez patii mezi zdkladni spole¢enskou a profesni vybavu.
S poctem prectenych knih se v ném utvrzuje védomi, Ze pocet dileZitych knih, které za Zivot
nestihne precist, bude mnohonasobné¢ vyssi nez pocet knih prectenych. Aby zbyte¢né€ nepro-
padl trudomyslnosti, vystaci si mnohdy se spravnym presvédcenim, Ze je potieba aspon vedét

0 jejich existenci.

V populaci nepochybné vzdy bude existovat skupina ignorantt, kteri si dopravaji luxus necist
s rostoucim prepychem a spolec¢enskou prestizi. Nezavislost, moc a zdanliva nedotknutelnost
plati za nejvétsi nepratele pokory i touhy po trvalém rozsifovani osobni vzdélanosti. Cteni
uZ dlouho nema to vysadni postaveni jako v minulosti, kdy bylo jedinym oficialnim zdrojem
poznani a jednou z mala smysluplnych kratochvilnych aktivit. Dnes mame k dispozici vice
lakadel nez jenom statické médium tiSténé knihy, ale ¢teni knih stale jesté zstava zakladni
kulturné-spole¢enskou nezbytnosti. A tak mtizeme zatim klidné spat, protoze Ceska repub-
lika patfi mezi narody s relativné vysokym procentem ¢tenaiti vasnivych, kteri prectou vice
nez padesat knih ro¢né€. To v nés utvrzuje presvédceni, Ze Cetba neni na tstupu, knihy budou

inadale vychazet a knizni grafici vdohledné dob€ nepomrou hladem.

Bylo by urcité praktické, kdyby se ndm vSechny dilezité vycteninky natrvalo vryly do pameé-
ti, ale je to jen hezky idedl, kterého nelze dosahnout. Kazda prectena kniha ndm z paméti
postupn€ mizi. Motivace k pravidelnému a systematickému ¢teni by byla o mnoho siln€jsi,
kdybychom méli asporni jakous-takous zaruku, Ze ndm v hlavn€ néco z knih ziistane. Nemame.
Napred se vytraceji jednotlivé kapitoly a motivy, pozdé€ji hlucha mista prevazi nad paméti-
hodnymi, az zlistanou jen osamélé ostruvky slov ¢i myslenek, kterych se drzime zuby nehty
jako poslednich dtkazl o tom, Ze jsme knihu opravdu precetli. Z prectenych knih si nakonec

zapamatujeme jenom minimum. A nékdy ani to ne.

Nespolehlivost paméti je jednim z davodt, pro¢ se vyplati knihy shromazdovat na jednom
konkrétnim mist€. Vlastnictvi knihovny v nés posiluje dojem, Ze mame védéni kdyz ne v hlave,
tak aspon na dosah. Systém verejnych knihoven je dost nepruzny a nespolehlivy na to, aby-

chom si mohli v pfipadé potreby vyhledat nebo vypUjcit prave ten daleZity svazek, ktery nam
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rychle osveéZi pamét nebo da odpoveéd na aktualni otazku. Proto se vyplati vSechny dilezité
prectené i nepiectené knihy vytrvale schraniovat doma v sysli nofe — privatni knihovni¢ce —,
aby Cekaly na to, az prijde jejich Cas, a poslouzily zapomnétlivé hlavé. Mozna na né¢ bude pét
nebo deset let padat prach, ale ¢as od ¢asu byva jejich pfinos neocenitelny. Své o tom veédi
vSichni autoti odbornych ¢lank, na zakladé kterych by se mohlo zdat, Ze jejich pisatelé jsou
chodicimi encyklopediemi. Bliz realit¢ bude tvrzeni, Ze méli dost soudnosti k tomu, aby si

ziidili dostate¢n€ rozsahlou domaci knihovnu, ktera za n€ polovinu prace udéla sama.

Sbératel knih mlze mit nepreberné mnozstvi riiznych diivodi pro jejich kupeni v soukromém
byté. UZiteCnost privatni bibliotheky, ktera spisovatele ¢i novinare zachrani v nouzi nejvyssi,
je jenom jednim z nich. Lidé sbiraji knihy tfeba proto, Ze jsou krasné. Lidska povaha je uz
takova, Ze jaksi podvédom¢ inklinuje ke krasnu, prestoze vSichni mizeme mit na estetiku
diametraln€ odliSné nazory. Nemusi se nam libit nabirané zaclonky v oknech luzaneckych
matek ani tprava hrobi na ustrednim mestském hibitove, ale jedno je jisté: ¢lovek ma ten-
denci zkraslovat a zdobit své okoli, obklopovat se vécmi, které mu prinaseji kromé lapidarniho

uZitku i esteticky zdzitek.

Vytvarnici a designéri radi skuhraji, Ze vkus vétSiny je poklesly, ale s tim se patrné neda d¢lat
nic lepSiho nez se osobné¢ zasadit, aby laci a ky¢ prebila kvalita. Knizni grafik se snazi vnimani
estetiky ve svém okoli formovat. Ma k tomu jedine¢ny prostfedek — médium knihy —, po-
moci kterého plisobi na ¢tenare. Nejvice obalkou, kterou upravuje poutove nebo kultivovang,
podle své natury, ale také volbou pisma a prokladu, peclivou sazbou, vkusnou ilustraci nebo
jinou drobnou vyzdobou. MiZe se to na prvni pohled zdat zanedbatelné, ale pét set tisic znaki
na knihu neni tak malo, aby nemélo smysl aspon se o to pokusit. Upravime-li n€¢jakou obstojné
prodejnou knihu, midzeme tim ovlivnit vnimani desitky tisic lidi, v ptipadé¢ svétového jazyka

rovnou miliony... a to prece neni tak tplné¢ Spatné.

1.2 Bibliofilie a bibliomanie

Ackoliv Gutenbergliv vynalez znamenal dramatické zrychleni a zlevnéni knizni produkce,

porad jesté byla kniha v jeho dobach nesmirn€ nakladna véc, mivala hodnotu celého domu,
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statku. Nebo stada dobytka. Ne ndhodou na vyrobu luxusni knizky na teletinovém pergamenu
(nazyvaném legrac¢nim ¢eskym jménem bélpuch) vzdy padlo pocetné stado Cerstveé narozenych
telat s kizickou hebkou jak razové détské pulky. A tak se neziidka z ryze praktickych divodu
vzacna kniha pripeviiovala tlustym fetézem primo ke ctecimu pultiku, aby neuvddéla v pokuseni
slabsi povahy. Tyto knihy na fetézu, latinsky nazyvané libri catenati, jsou pro nas nostalgicky
hladivym pripomenutim davno ztracenych ¢ast, kdy i jediny vlastnény titul mohl znamenat

velké duSevni a materialni bohatstvi.

OvSem uz na konci 15. stoleti lecktera tiskarna zkrachovala, protoze produkovala luxusni
svazky, ru¢né zdobené a ilustrované, odsouzené k tomu, aby tréely ve skladech a ¢ekaly na
svého kupce, ktery nakonec mozna viibec nepfisel, protoZe si takovou drahotu nemohl dovolit.
Z knihy se postupem ¢asu musel stat vice uzitkovy nez umélecky predmét — tomu dopomohl
ivynalez stroje na vyrobu papiru na pielomu 18. a 19. stoleti, diky némuz papir citelné zlevnil.
Devatenacté stoleti bylo v mnoha ohledech prevratnou dobou, kdy spousta starych poradki
prestala platit. A kniha nebyla Zadnou vyjimkou, stavala se stéle vic pouhym zbozim na vice
a vice konkuren¢nim trhu. Doba zacala preferovat laci nad luxusem, takze logicky odzvonilo
drahym celokoZenym vazbam a postupné¢ se prechazelo k vazbam prostsim — polokoZenym
¢i poloplaténym. CoZ je mimochodem docela zajimavy paradox, protoze od té doby doslo k tak
markantnimu posunu, Ze poloplaténou vazbu dnes chapeme jako vrchol luxusu a o polokozené

vazbé¢ sinechavame pouze zdat (protoze je z rise sni).

Pocatek 20. stoleti v nastoleném trendu pokracoval, dokonce i ekonomické motivace byly po-
dobné. Modernismus se svymi levicovymi idealy usiloval predevsim o dosaZitelnost kvalitniho
designu pro vSechny vrstvy spole¢nosti. Ladislav Sutnar navrhoval cenové dostupné hracky,
keramické sety i knihy pro DruZstevni praci, Karel Teige sviij progresivni kniZni design uplatnil
v Odeonu a Aventinu, Kysela, Brunner nebo Capek nenavrhovali jen zdobné knihy v kubis-
tickych vazbach, ale predevsim laciné paperbacky na dievitych papirech, kterymi propagovali
moderni pojeti knihy. Nicméné masova produkce, po které tolik volali vSichni modernisté
a pokrokové mozky ze zacatku dvacatého stoleti, s sebou neprinesla jen vétsi dostupnost knih,
ale v mnoha pripadech také chvat, nekvalitni materidly, lajdactvi a celkovy pokles vytvarné

i technické kvality produkce, ktery trval az do devadesatych let minulého stoleti. DneSni
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tiskové stroje uz jsou sice mnohdy chytiejsi nez vase byvala pritelkyné, ale tam, kde nakladatel
v knihach vidi v prvé radé rohliky a az ve druhé fadé kulturni pocin, se situace nijak drasticky

neméni — rychlost vitézi nad kvalitou a ostré lokty nad odbornosti.

Vznik sdruzeni milovnikt knih — bibliofilskych spolki — reagoval na pozvolny tpadek knizni
kultury. Byla to nahlas projevena snaha vratit kniham aspon ¢astecné jejich ptivodni lesk a za-
sadit se o0 zvySeni kvality kniZni produkce ve vSech ohledech. Bibliofilie je vlastn¢ vyssi patro
lasky ke kniham, zaliba preristajici ve sbératelskou vasen, profesionalizace a kolektivizace

ptvodné privatniho konicku.

Prvni bibliofilsky spolek, The Roxburghe Club, byl zaloZen v Londyné 17. ¢ervna 1812, prazsky
Spolek ceskych bibliofili funguje od biezna roku 1908. Oba si od pocatku kladly za cil shromaz-
dovat a vydavat umélecky hodnotné tisky, které maji pozvednout troven ¢tenarstva. Takova
krasna kniha se obvykle neobejde bez dobrého papiru ani bez krasného pisma, ostatn¢€ zname
priklady, kdy pro jedinou knihu byl navrzen originalni pismovy typ, klidn€é nemilosrdné rozlity

kratce po vydani literarniho dila, jako tomu bylo u krasného knizniho pisma Slavoboje Tusara.

Myslim, Ze dnes uZ se bibliofilie povazuje za jakousi uchylku, zvracenost. A musime nestranné
uznat, Ze v kontextu dominance digitalniho prenosu informaci se mize sbirani hezkych knih,
které hlavné zabiraji misto, jevit jako poSetilé. Ale prece jen ma to sberatelstvi jasnou logiku.
Kdy jindy nez v dobé, kterou charakterizuje divoky Uprk k digitalni konzumaci textu, mame
usilovat o vlastnictvi knihy, kterd bude na vrcholu vytvarné i technické arovné? O knihu pro-
pojujici pismo, material a grafickou vyzdobu v krasny celek, ktery ve vyjime¢nych pfipadech
snese i parametry obvykle kladené spiSe na uméni? Dobre upravend a vytisténa kniha ma
trvalé kvality, proti kterym je zatim kazdy textovy blok na obrazovce jaksi nedomrly, do¢asny,

plochy a povrchni.

Draha knizka vyrobena z luxusnich material{i, upravena a vyzdobena odbornikem, se ziejmé
nikdy nestane objektem masového zajmu, protoZe prostiedky vynaloZené k jeji vyrobé vysoce
prevySuji standard. Co na tom, Ze malé série knih na ru¢nich papirech vzdy mohly ovlivnit jen

malou ¢ast verejnosti? Kazdy zasadni oborovy impuls predstavuje pristup, ktery je v protikladu
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s obvyklym stavem. Jeho ukolem je v prvé fad¢ nastolit rovnovahu sil, vedle nizkého ukazat
vysoké, a postupné tak ucit lidi rozeznavat kvalitu. Vydavat bibliofilii nutné neznamena ohliZet
se do minulosti, imitovat staré tisky ani vyzivat se v ¢ichani redidel, leptani kovi ¢i kolorovani
ilustraci. Knihomila nepotési jen vypravné knihy s originalnimi grafikami; obvykle nepohrdne
ani prednostnim vytiskem na lep$im papire (alias tirage réservé) ¢i soukromymi tisky (éditions
privées); zvlasté kdyz jsou v tirazi o¢islované nebo podepsané autorem. Av§ak naro¢né para-
metry bibliofilii mnohdy snesou i knihy zamyslené jako normalni sériova produkce; u nés jsou
to treba baje¢na nakladatelstvi Baobab nebo Meander, ktera vydavaji jedinecné autorské knihy,

bohaté vyzdobené krasnymi ilustracemi ceskych autort. O takové bychom m¢li trvale usilovat.

Osobitou skupinou milovnik knih jsou rizni maniaci. Pomérné bizarni zvracenost se nazyva
biblioklasmus (z feckého kladzo, Stipam), Cili vytrhavani a vystrihovani listd nebo ilustraci
vzacnych knih. At uz za ¢elem komeréniho prospéchu, ¢i pouze z dobrého rozmaru. Ani dnes
nejsou zvlastni vyjimkou pokoji¢ky vyzdobené kolorovanymi grafikami z letitych tlustopist,
i kdyz vétSinove stale vedou laciné reprodukce Muchovych plakatd. Spravni bibliofilové sa-
mozrejme biblioklasmus nenavidi, protoze nedokazi pochopit, jak nékdo muize znehodnotit
peknou knihu. To, co bylo navrzeno jako celek, se najednou rozpadne na jednotlivosti a ztrati
svou vnitini pospolitost. Vrozeny ochranitelsky postoj namifeny vici destrukci krasného vy-
chazi z normalniho lidského fetiSismu, tedy z naprosto prirozené a obecné prehlizené lidské
vlastnosti, ktera nas obklopuije tak vytrvale a diisledné, Ze si ji prestavame uvédomovat. Zivi
v nés posvatnou Uctu nejen ke kniham, ale ke vS§em vécem, kterym prisuzujeme néjakou nad-
standardni hodnotu. Knizky toto své postaveni postupné ztraceji, avsak substituce v podobé
nalesténych aut nebo spotiebni elektroniky je adekvatni, takze stav véci zistava viceméné pri

starém. Jen podoba uchylky se trochu méni.

Jan Rambousek piSe, zZe biblioman je chorobné zridny bibliofil, ktery se nestiti ani zlocinu,
aby se zmocnil Zddané, vzdcné knihy!. Je to smutny a nemocny ¢lovék, ktery dosahl hranice
extrémniho fetiSismu, miluje knihy a neumi bez nich Zit. Bohuzel neznam zadného protrelého
zlo€ince, ktery by mi mou hypotézu potvrdil, ale myslim, Ze knihy se nekradou o nic méné¢
nez v minulosti, prestoZe posledni dobou je situace ztizena vSudypritomnymi Cipy, které maji

doty¢ného lapku odhalit. O loupezné vrazdé kvuli knihdm jsem zatim neslySel.

1 RAMBOUSEK, Jan: Slovnik a receptdr malire grafika, 1954
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Mozna mate doma n¢jaké knihy s nalepenymi Ex libris na predsadkéach, majitelovou znackou
slouzici k identifikaci jeho majetku. Je to maly graficky list, co oZivuje déravou pamét a usnadni
vam vraceni pjcené knihy, protoZe kazda nepoctivost se po zasluze tresta. Ostatné uz v roce
1409 obsahoval ¢esky rukopis (uloZeny nyni v Narodni knihovn¢) dousku ve znéni: Kdo tyto

kniehy ukradne mne, bodaj mél tolik zimnic, jako je v Praze pivnic. Tak bacha!

1.3 O knihovné a jejim usporadani

Mam kamarada, ktery knihy necte, ale kupuje si je jako povinnou bytovou dekoraci. Vedle
radky snobskych ¢asopisti Dolce Vita vysklada levnou edici klasické svétové literatury, prida
par kusd d€jin umeéni... a zaru¢ené mu stoupne sebevédomi. Také v prodejné nabytku a v kan-
celari prezidenta republiky slouZzi knihy hlavné k tomu, aby spolu ladily asi jako salamy na
haku a aby jejich hibety tvorily toliko vyvazenou kompozici a barevnou harmonii nebo vhodné
reprezentovaly majiteldv majestat. Jsou taci, kteri nakupuji v antikvariatu celé knizni edice
podobné jako tapety do panelaku. Opakujici se barevna textura nutnosti, pravidelny rytmus
zadouci, nizka cena vyhodou. Knihovna tak plni nejen nezbytnou spolecenskou a reprezen-
tativni funkci, ale navic kazdy obyvaci pokoj kol dokola vytapetovany zakulacenymi hibety

zlepSuje karmu, 1é¢i bércové viredy a hoji pocity ménécennosti.

Nejpozdéji pri stéhovani z bytu do bytu je tieba vyjmout z knihovnicky vSechny zaprasené svaz-
ky. Pokud nepatrite mezi vyznavace barevné harmonie, nastavéa jedinec¢na prilezitost zamyslet
se nad jejich reorganizaci a vyzkouset pri tom nektery z prevratnych systému tiidéni informaci.
Moznost premyslet nad novym systémem v domaci knihovne¢ se ostatn€ naskytne pri kazdém
malovani. A také vzdy, kdyZ uz se v nékteré sekci nenajde misto pro novou knihu a svazek
umistite nalezato — prevaha horizontaln¢ orientovanych knih je totiz prislove¢nou posledni

kapkou a neklamnym znamenim, Ze stav se stal neinosnym a zada si okamzity radikalni rez.

Amatéri reSi problém primitivnim fazenim podle abecedy nebo tematickych okruhii. Abeceda
postrada smysl ve vSech pripadech kromée krasné literatury, tematické celky jsou rozruSovany
pritomnosti cizojazy¢nych publikaci a problémy ptisobi vSechny knihy na rozhrani Zanrd.

Knihovnici a ztracené existence postupuji podle mezinarodniho desetinného tridéni. K smichu
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je razeni dle nakladatele nebo Zanru a spoustu problému zpusobuje i sevienost tam, kde od
jednoho autora vlastnime vice tituld. Racionalni a zdanlivé snadné reSeni problému se tak

obvykle rychle proméni v traumatizujici zaZzitek.

Tvirci charakterové skladaji knihy od Gutenberga po soucasnost, aby pouhymi nékolika kro-
ky zleva doprava ve zkratce obsahli celou historii evropské tisténé knihy. Polygrafové jediné
podle technologie tisku — knihtisk nemuze ofsetu pfrijit na jméno. A kazda spravna biblio-
filie se ze v8eho nejvic §titi kniZek z nakladatelstvi Druzstevni prace. Umélci a karikaturisté
tvori z knihovny pestrou kolaz a geometrické obrazce, literati se soustieduji na tvorbu poesie
z obnazenych hrbetd (Hollywood / Pod strechami ParizZe / Oheri a touha / Jak se co déld / Ptdk

ohnivdk / Rychlé Sipy / Pozor, zde se strili / Semena védomi a podobng¢).

Jiné metody vyZaduji ke svému pochopeni dostate¢nou erudici a vSeobecny kulturni rozhled.
Pak se Louis Kahn dobfte vyjima vedle bengalského slovniku, RiiZe pro Algernon vedle Nedvéd
Grande Paolo a basnik Li Po vedle CD s recitaci Jifiny Svorcové. K nejrafinovanéjsim settim
patii Nauka o pismu od Menharta néasledovana Zivotopisem Edvarda BeneSe a pojednanim
o vyrob¢ similijapanu. Pro pochopeni vnitinich souvislosti je potom nutné procist, prohléd-
nout a osahat jednotlivé knihy, coz byva obzvlast dobrodruzné, mate-li prave hosty. V prabehu
piti cejlonského Caje a degustace domaci palenky vysvétlujete principy heuristické analyzy
a vzbuzujete mezi pritomnymi nehynouci obdiv a podnécujete vSeobecné badatelské zaujeti

svého nejblizsiho okoli, které kolikrat vydrzi az do vaseho pristiho malovani...

Prvni véc, kterou jsem doma sbalil, kdyZ jsem se pred deseti lety stéhoval do prvniho opravdo-
vého najmu, byla hroméadka oblibenych knih. Ve staré pruhované taSce z polské burzy jsem ji
(poctive na zaddech) odnesl do nového bytu. Spal jsem na zemi, obleceni jako netopyry rozve-

Sené na klikach a zidlich, ale byl jsem zvla$tnim zpuisobem Stastny.

K nezbytné vybaveé bytu kazdého vzdélance patii knihovna. Kromé funkce praktické (vzdéla-
vani) a zabavné (poctenicko) slouzi jako reprezentativni kus nabytku, ktery hnedle vypovida
o charakteru, zaméreni a vkusu svého majitele. Pomineme-li ob¢any-dekoratéry, ktefi nectou
a knihovnu si porizuji ¢ist¢ z ddvodd mrzkych (jako povinnou dekorativné-reprezentativni
soucast bydleni), mizeme jesté stale knihovnu povazovat za jedno z kulturnich center sou-

¢asného bytu. A i kdyZ knihy o své misto na slunci permanentné bojuji, debatovat s prateli
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nad svazky postupné vytahovanymi z regalil je jeSté porad zabavnéjsi a spole¢ensky inosnéjsi
nez ukazovat jim v pocitac¢i PDF soubory, jakkoli tfeba hodnotné a zajimavé. Priznejme si
narovinu, Ze ¢lovek je odjakziva tvor materidln€ zaloZeny; potiebuje véci vlastnit a vyziva se
v hromadéni majetku, byt mu to ptisobi nemalé komplikace. Treba kdyZ nezmérna touha po
obsahlé a hodnotné knihovné narazi na kapacitni limity bytu, komplikuje st¢hovani a roz¢iluje

ostatni cleny domécnosti, zpravidla nectenare anebo osoby, kterym zatuchlé bibliofilie nevoni.

Jako mnoho jinych podobné extrémnich zalib, ani prolematika organizace knih neztistala
stranou védeckého zkoumani, protoZe jsou mezi nami stale lidé, kteri ve volném case misto
Cteni rad€ji reorganizuji, vypisuji katalogizac¢ni listky a velmi seriosni pojednani, ve kterych se
sveéfuji svétu se svymi poznatky v oblasti privatniho knihovnictvi. Tak naptiklad: Jako druhy
svazek edice Rukovét milovnika knih vySla v Praze roku 1942 legraéni seSitova prirucka auto-
ra Stanislava Svehly. Tento prikladny bibliofil v ni dava neséetné cenné rady, jak si postaviti
knihovnu, jak v ni Faditi knihy a jak je katalogizovati.

Md knihovna je na zevnéjsku z dobrého mahagonu, kraje z naseho orechu, vse lesténo. [... ] Provedl ji

ndbytkovy stoldr dle mého ndvrhu. K zaskleni dveri pouZito zrcadlového skla, jehoZ jednotlivé tabulky

Jsou upevnény drevénymi liStkami. Za sklem je upevnéna sklddand zdclonka, aby chrdnila vazby pred
svétlem. Komu se to zdd byt zZen§tilé, at si dd provésti dvere z plnych lesténych preklizek.?

Jinde nas Svehla informuje o pojeti problematiky v soudobém tisku, takze se dovidame, ze
k podobnym vysledkim jako on dospél také pan V. D., ktery své poznatky uverejnil v Lidovych
novindch dne 20. 9. 1939 v ¢ldnku nadepsaném Knihovna na miru a bez prachu.3 Jesté disled-

néji autor informuje o novinovych ¢lancich vénovanych problematice usporadani knih:

Pan Jiri Reis v Lidovych novindch (20. 5. 1940) doporucuje rozdélent knih na obsahové skupiny, které
by se vesly do knihovny na vymezenou plochu tak, aby celd sbirka byla prehlednd i bez katalogu. Nebo
Si pomiizeme vytvorenim skupin jako: vlastivéda, domdcnost, Zena, ldska, manzelstvi, Amerika,
cestopisy, bohemica, prvni vyddni, knihy podepsané apod. Tyto skupiny pak seradime dle vysky knih,

a prihlizime pri tom k estetickému vzhledu. Zde si musime ov§em priznati, Ze knihy srovnané dle
obsahu nevypliuji ndm knihovnu tiplné hospoddrné, tedy okolnost, s kterou musi vétsina nds étendri
pocitati. Jar. Blazek doporucoval ve své rozhlasové predndsce dne 15. 8. 1940 toto uspordddni:
Rozdélit vSechny knihy do péti vySek od malé osmerky az do velkého kvartu. Tyto jednotlivé vyskové
oddily rozdélit pak v knihovné ve dvé ¢dsti: vievo zdbavné knihy, vpravo poucné knihy a stavét tyto
knihy dle vysky v kazdém oddilu tak, aby zachovdn byl smysl pro krdsu.*

2 SVEHLA, Stanislav: O knihovné a jejim uspordddni, 1942; str. 19
Tamtéz; str. 19
4 Tamtéz; str. 23

w
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MiZeme se nad nekterymi metodami a formulacemi osklibat, ale obdivuhodné usili investo-
vané do vyzkumu paniim upfit nelze. Je vidét, Ze mame co dohanét, a opét se projevuje znama

skutecnost, Ze poznani vychazi hlavné z dikladného poznani minulosti.

OvSem kazdy, i ten sebelep$i systém se zborti ve chvili, kdy v knihovn€ za¢ne dochazet
misto — obyc¢ejné€ nekolikrat do roka. Je to prekérni situace, ktera vyZaduje dokoupeni nebo
pristavéni dal$iho kusu knihovny, vytvoreni nového mista pro nové a budouci svazky. Do té
doby se pretékajici knizky hromadi v kominkach na stolech, podlaze, postelich, tvoii nové rady

nebo nova patra v jiz existujicich sekcich a regalech a ¢ekaji tam, az prijde jejich ¢as.

Knihovna, at uz verejna nebo privatni, ma mit méritko svého majitele. Idealné tedy jen o tolik
vys$$i, aby byl ¢tenar schopen dosahnout do nejvyssiho patra i bez skoku vysokého nebo bez
pomoci Zebrikl a schiidkd. Nejspodnéjsi police ma optimalni misto kdesi ve vysi pasu. Knihy
se pak nemusi kréit u zemé, neprasi se na n¢€ tolik a majitel se nemusi hrbit nebo dokonce
plazit po podlaze, aby na né dosahl. Takovy systém je samoziejmé kvili své prostorové ne-
ekonomicnosti v kazdé vetsi soukromé knihovné nemyslitelny, a tak vétSina regald zacina
tésne u zeme a konci ve vySce stropu, protoZe jinak by mohla Zivotni prostor svého majitele
ukrojit nad uinosnou mez. Prakti¢nost ustupuje rozumu a opravnénym narokim rodiny nebo

ostatnich spolubydlicich.

Prostor bytu mimo knihovnu samotnou stava se knihovnou pfiru¢ni. Nové, rozectené a oci-
chané knihy musi byt hlavné na o¢ich, vZdy dostupné — na no¢nim stolku, na posteli, desce
pracovniho stolu i vSemozné na podlaze. Majitelé, ktefi maji knizky vzdy perfektné uklizené

vregalech, zfejmé nectou viibec.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 27

2 TYPOGRAFICKE ZAKRUTY, ZATACKY A ODBOCKY

2.1 Jak se co déla — knihy

Knihy vydava nakladatelstvi. Hlavnim smyslem existence nakladatelstvi je produkovat tituly,
které uzivi redakci a externi spolupracovniky. To jsou kromé feditelt (¢im vice, tim 1épe) ze-
jména redaktori, grafici, sazeci, korektori, marketingové oddéleni a sekretariat. U extrémné
malych nakladatelstvi tyto funkce zastava jedna osoba, v bohatych nakladatelstvich je jich

dokonce nékolik.

V nakladatelstvi kromé stalych zaméstnanct najdete také rizné imagindrni postavy: patfi
mezi né v prvé rade tiskarsky Sotek (na kterého se s oblibou svadéji veskeré chyby sazect
a korektort), ale predevs§im Nds ctendr. Prichézi na fadu zpravidla tehdy, kdyZ dojdou vSechny
rozumné argumenty a diskuse s kniznim Gpravcem se ocitne v mrtvém bodé. NaSeho ¢tenare
sice nikdy nikdo nevid€l, ale v nakladatelstvi se na n¢j odvolava kazdy, kdo potiebuje prosadit
svou. Rika se tieba ,N4s étenar by takovou Gpravu nepochopil“ nebo ,V knize nemohou byt
vakaty, protoze Nas ¢tenar nechce kupovat prazdné listy“ nebo ,,Nas§ ctenar si chce hlavné

pocist“. Zkratka a dobie, do Naseho ¢tenare Ize projektovat veskeré osobni ambice a nazory.

Surové umélecke dilo — budouci kniha — byva dodano do redakce jako elektronicky doku-
ment vysazeny veselym komixovym pismem. Z néj se po velkych debatach kusy textu vyhazi
a zprehazi, zbytek se prepiSe a prepusti redaktorovi nebo korektorovi, ktery se snazi opravit
alespon nejhorsi stylistické a gramatické chyby. Hotovy rukopis nebo preklad pak dostane

knizni Gpravce (¢i redaktor, basnik nebo jiny umélec), aby navrhl podobu svazku.

Prace na knizni grafice by idealné me¢la zacinat tim, Ze si Upravce precte knihu, zvoli format
a materialy. ProtoZe mu ale ¢teni nikdo nezaplati a protoZe format i materialy uz stanovil
nakladatel, na zakladé kusé anotace nebo pracovni verze rukopisu se vymysli knizni obalka,

protoZe ksicht prodava, a k ni se nasledné dolepi vnitini prava.

Pod kniznim grafikem si vétSina lidi predstavi rozevlatého malife v baretu a zastéte, jenz si
na chvilku odskocil od rozmalovaného platna. Skute¢nost je o poznani fadnéjsi — knihy se

dnes realizuji na pocitaci. Je to sice naprosto neumeélecké, ale zaroven nesmirné efektivni.
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Zatimco drive trvalo vydani knihy klidné i rok nebo vice, dnesni rekordmani jsou schopni
zkratit terminy na nékolik tydnt, pfi zvlasté radostnych prihodach (amrti princezny nebo

papeze) dokonce na dny.

Propisot, tempery, kanagom a mal$tok uZ dnes pfi navrhu Gpravy pouZivaji jen pamétnici
VRSR a zaprisahli odptirci elektriny, ktefi do redakce nosi od salamu umasténé papiry s tak-
zvanym predpisem sazby. To jest muzejni artefakt, ktery diive slouzil jako predloha typografic-
kého feSeni kniznich dvoustran; obsahoval razné linky, napisy a Cislice, udavajici velikost a typ
pisma, miru odsazeni prvniho fadku odstavce a podobn€. Vypada sice désné sofistikovang,
ale je k nicemu, protoze designér jednadvacatého stoleti stejnou véc udéla bez papiru, rychleji
anckdy ilépe. StareSinové grafického designu jsou tak pfi realizaci svych predstav odkazani
na vypomoc elektrikara, kuchara a programator, kteti od svého pavodniho povolani zbehli
a Zivi se jako obsluha pocitace. S nimi se pak déli o svou gazi. Kazdy matador ma k dispozici
minimalné jednoho takového ¢lovéka, kterému dava pokyny doleva, doprava, nahoru, naklonit

atp. a doufa, ze tak zamaskuje svou bezradnost.

Prezije-1i navrZzené grafické reSeni pripominky redakce, korektord, redaktort a ndhodnych
kolemjdoucich, doputuje i k autorovi textu. Kazdy literat je umélec. A ma bratra, Zenu, mat-
ku, pritelkyni nebo kamarada. A ti vSichni maji vlastni predstavy o tom, jak by kniha neméla
vypadat. To je tfeba zohlednit. Cas od ¢asu nékdo z nich doda vlastni ilustrace, napady nebo
makety, a nikdo z nich nezapomene autorovi Upravy poradit, co ma zvétsit, prebarvit nebo

posunout a jaké pismo ma pouZzit.

Je-li schvalena uprava, texty se vysazi, sazba zkontroluje, opravi, zkontroluje, opravi a po-
Sle do tiskarny. Nasledujicich ¢trnact dni se vSichni modli, aby modra barva nevysla v tisku
fialove a aby se kniha nerozlepovala. Kdyz je misto modré zelena a kniha se rozpada v ruce,
tiskar pokr¢i rameny a tiskarna poskytne slevu. Nacez jde kniha pres distribuci ke ¢tenarim
a recenzentlim, ktefi ji ve vzacné shode¢ pohani, protoze je blba, a autorovi dila se navrhne,

aby radsi vyucoval kalanetiku, zahradnicil nebo zdobil cukrovi. Ale jen méaloktery si d Fict.
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2.2 Promény typografie

Byly doby, kdy ucta ke knize a k typografickému femeslu byla skoro posvatna. Nebot typografie
Sirila poznani. Dnes typograf a saze€ poziva uctu asi jako obsluha v kopycentru nebo vietnam-
sky prodejce textilniho zboZi. Musime si kone¢n¢ zvyknout, Ze nejen knizni grafika, ale i grafic-
ky design obecné, se netesi zdaleka takové vaznosti jako architektura nebo priimyslovy design.
Existuji sice vysoké Skoly, na kterych se graficky design studuje, k praci v oboru ale Zadnou
Skolu — narozdil od architektury, prav nebo mediciny — nepotrebujete. Cela fada Spi¢kovych
designért zbéhla ke grafice z Gplné jiné oblasti, spousta samoukt obor obohatila mnohem vice
nez hlavy Studované, nez absolventi prislusného ateliéru na vysoké Skole. K zaloZeni grafického
¢ireklamniho studia toho kromé Zivnostenského listu moc nepotiebujete. VEétsinou staci stil,
pocitac a par sluSnych pisem. Zcela logicky (a ¢asto i opravnéné) pak verejnost chape desig-
néry jako osoby prevazné nevzdelané a kdykoliv nahraditelné. Vzdyt navrhnout knizni obalku,
plakat, logo nebo krabici susenek dnes muze kazdy, kdo si obstara prislusny software — dobry
kamarad, manzelka, synovec nebo zadavatel sdm. Stalo se mddou na tento stav nadavat, resit

jej ve vSech oborovych diskusich a odsuzovat ho jako hlavni nesvar celého oboru.

Demokratizace grafického designu nas nuti znovu si vybojovat respekt k nasi profesi, presved-
Cit klienty, Ze spoluprace s ostfilenym specialistou jim pfinese prospéch — prestiz, zakazky,
zvySeni prodeje, nebo dokonce vSechno dohromady. Rad rikavam, zZe kazdy graficky design

stoji penize, ale jen dobry graficky design penize vydélava.

Uz Komensky piSe, Ze Nejkrdsnéj§im darem bozim je vyndlez tiskovych liter, jimiZ se knihy
nesmirné rychle rozmnozuji.> U¢itel narodi byl bezpochyby osviceny chlapik, protoze ve své
neskonalé moudrosti presné popsal, jak se poznaji knihy dobré:
[...] Je Zddoucti za prvé rozumné sepsany rukopis, hodny svétla a nikoli tmy; na druhém misté
elegantni typy; na tiretim Cisty papir; na étvrtém pak pozornd prdce, aby vie az do posledni Edrky bylo
zretelné, rozliSené a sprdvné.o
Na tom se od sedmnactého stoleti doposud nic nezménilo. V zajmu nakladatele je vydavat jen
rozumné sepsané rukopisy. VétSina ostatnich totiz bude mit problém s odbytem. Reklama v ob-

lasti prodeje knih sice také existuje, ale lidé se nastésti jeSte porad ridi i recenzemi a osobnim

5 KOMENSKY, Jan Amos: Zivd tiskdrna aneb Lis myslenky, 1968; bez paginace
6 Tamtéz
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doporucéenim, které maji vétsi platnost nez reklamni letak. Vyjimkou jsou kucharky zpévacek,
pornoherci a jinych celebrit, které se pravdépodobné¢ budou prodavat vzdy a za vSech okol-

nosti, protoze kdo byl v televizi, je hodny obdivu, a lidé chtéji vidét slavu a krev.

Typografie ztstala beze zméeny skoro pét set let. A pak se pro jistotu zménila Gplné. Ru¢ni praci
nahradil pocitac a odlévané pismo digitalni soubor. Z tiskarenského pramyslu a z vyroby knih
obecné se veSkera rucni prace vytraci. Umounéni sazeci se zCernalymi prsty se propadaji do
d€jin stejné jako mastny pach olova, cinu, antimonu. Spolu s nimi mizi i nedokonala dokona-
lost ru¢né vysazenych radek, vystoupla hmota potisténé stranky, matrice vytlacené do matérie
papiru. Moderni tiskarna se uz vice podoba laboratofi nez diln€, misto umasténych zastér
brusli mezi objemnymi kvadry stroju tiskari div ne ve spole¢enskych oblecich. Potisténé stran-
ky jsou sice obvykle bez kazu, ale jaksi protivné tupé, ploché a prazdné, nepatrny film barvy je
vsakly do papiru a nevytvaii uz ten krasny olejovy gratek, ladny hiebinek barvy na okraji liter.

Ddvno jiz zanikly idylické doby, kdy prazsti tiskari na Zidovskych pecich sami si vyrdbéli fermezZe a po

skonéené prdci labuznicky si v nich namdceli chléb.”

Absenci ru¢ni prace lze aspon zéasti kompenzovat vybérem prirodnich materiala a speci-
fickych dokoncovacich technik. Papir razeny plsténcem vzdalené pripomina papiry vyrabe-
né rucné ze starych hadrd. Slepa razba se svymi prolaklinami vybizi ¢tenare k haptickému
prozkoumavani svazku a pripomina mu, Ze pti vyrobé se spolu stykaly nesourodé materialy
a ze knizka zrozena ze souboje tiskovych valct, kovu, lepenky, papiru a lepidel je vysledkem

uvazeného rozhodnuti pouceného ¢lovéka.

Rada lidi viibec netust, Ze profese knizniho grafika existuje. Maji pocit, Ze kniha se zhmotni
v tiskarné anebo rovnou v knihkupeckém kramé, zfejme uplné bez doteku lidské ruky. Chapou
jeste, ze knizni obalka ma svého autora, prinejmensim autora fotografie nebo ilustrace, ale au-

torstvi pouZitého pisma nebo grafické apravy je pro né naprosto abstraktni pojem. Nerozuméji

7 OTASEK, P. — TEISINGER, J.: Pracovni risiko v Zivnosti grafické; str. 3
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tomu, Ze i format knihy musel nékdo navrhnout, Ze okraje stranky, razeni informact, velikost
ani typ pisma nespadly najednou shury, ale jsou dilem konkrétniho ¢lovéka. Knihy svého dét-
stvi nemame spojené s konkrétnim pismem ani typem papiru — v paméti uchovavame hlavné
ilustrace, které nam pripominaji prectené a prozité pribéhy z té€ doby a atmosféru tehdejSich
chvil. Typograf, stejné jako textové pismo, je zpravidla sluzebnikem, ktery pracuje zdaleka
nejlépe, kdyz ho nevnimame. O to tézsi je vysvétlit lidem, v ¢em spociva kvalita a zkuSenost,
kterou jim nabizite. V tomto oboru se ¢lovék stejné nauci nejvice tak, Ze naseka v kazdém titulu,
ktery navrhuje, hromadu riznych chyb. VEtSinu odhali v okamziku, kdy si vytiSt€énou knihu
precte. Zjisti totiz, Ze zvolil prilis malé nebo velké pismo, Ze zaveéSena interpunkce je nastavena
na Spatnou hodnotu, volitelné ligatury nékde mé a jinde nema, vyznacovani kapitalkami obcas
postrada logiku a podobné. Ale jenom diky tomu, Ze hromadi chyby, rozsifuje se mnozina
predvidatelnych tskali, na kter4 je potfeba myslet uz pti prvnim zbézném listovani rukopisem.
Zivot se zjednodusi a tep zpomali, kdyz pfistoupime na starou pravdu, Ze Zadn4 kniha neni
bezchybné a kazda ma urcity nezbytné nutny pocet nedostatkd. Zatimco preslapy ve stylistice
a gramatice byvaji do o¢i bijici, nedostatky v tpravé, a dokonce i n¢které typografické minely,
zUistavaji vétSine ctenara milosrdné skryté. Chyby jsou dobré. UZ proto, Ze ndm brani chodit
s nosankem nahote. Nejlepsi typografové byvaji nakonec vzdycky ti, kteri ,,své“ knihy hodné

¢tou — uvédomuyji si tak svou omezenost a nedokonalost.

2.3 O typografech, zadavatelich a nocich bezesnych

Knizni nakladatel je bytost bezelstnd, nadmiru krehka, pfi neopatrném zachazeni hrozi roz-
tristit se aZ na samotnou molekularni podstatu. Upfimné se vydési pti pohledu na ¢iste typo-
grafickou obalku. Na ¢ele mu vyvstavaji kripé€je ledového potu uz jen pri zmince o netradi¢nim
technickém reSeni. Tri ot¢enase odrika pokazdé, kdyz se paginace presune ze spodniho okraje
sazby na kterékoliv jiné misto dvojstranky. Z kazdé nepotisténé stranky dostava cerny kasel,
psotnik ¢i svédivou vyrazku. Protikladem je mu typograf — rebel, podvratny zivel a liSka
podSita. Za svou praci bere nehorazné penize a ma neomezené mnozstvi ¢asu vymyslet ne-
spocet anarchistickych aktivit, kterymi nebohého nakladatele vytrvale a se zvracenou rozkosi
deprimuje. Navrhuje nudné kniZni obalky, které ani zdaleka nenapliuji spotiebni podstatu
upravovaného zbozi, plytvd mistem a odmita pfijmout dobre minéné designérské rady od

prekladateld, sekretarek a zaméstnanci ucetniho oddéleni.
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At uz se nam to libi, nebo ne, bez klienta se zd&dna komercni zakazka neobejde. V normal-
nim svéte, kde se za praci vystavuji faktury, designér nikdy nemé upln¢ volnou ruku. Vysle-
dek vzdy odrazi jeho schopnost s klientem jednat, pretahnout jej na svou stranu, presveédcit
o svém reSeni. V kazdém pripadé¢ je na konci hmatatelny vysledek, ktery predstavuje pranik
mezi dvéma individualnimi nazory, jez sleduji spole¢ny cil. Designér, ktery zakazku pojiméa
primarné jako vlastni exhibici, sice mozna ziska uznani koleg, ale jen st€Zi dosdhne uznani

svého chlebodarce.

v voe v

sign je v podstaté straSné obycejna verejna sluzba, slouZzici k naplnéni poptavky po funkénich
a esteticky hodnotnych vécech. Coz prirozené neznamena, Ze neexistuji projekty, které zadné-
ho zadavatele nemaji. V roce 2006 byla na Bienale Brno usporadana vystava Z Marsu, ktera
ukazovala, co se stane, kdyZ osoba zadavatele chybi, pfipadné kdyz zadavatelem je sam desig-
nér. Na vystave byly k vidéni autorské casopisy, experimentalni typografie, weby, portfolia...
zkratka véci rozvolnéné, fantazijni a divné, zpravidla Gpln€ bez jakychkoliv komerénich ambic.
Je to jeSté graficky design? Jen méalokdy. Jde o autorské projekty na hranici volného umeéni,
které ke svému vzniku pouZivaji prostredky grafického designu. Pro ume€leckou (kniZni)
produkci Zadné neménné zakonitosti neplati, samotna povaha uméni je neptipousti. Format,
vesSkeré materidly, zplsob vazby i ¢teni jsou plné v kompetenci autora. JistéZe, i roman lze
sazet odzadu, kaligrafickym skriptem na pravy praporek, ale z beletrie se pak stava umelecké

dilo a z textu ke ¢teni text k prohlizeni.

Na hranici mezi pln€ autorskou knihou a spotiebnim zbozim jsou tituly, jimz se dostalo
nadstandardni péce, vétSinou ne zameérng, ale jaksi nedopatienim. Jsou to obvykle knihy, od
kterych si nakladatel neslibuje Zadny profit, a tak vytvarnikovi pon¢kud popusti voditko. Tehdy
se kone¢né mohou vyradit lidé mnoha talentu, kteri jinak dlouhodobé¢ stradaji u komercnich
titult a placou nad nimi skoro jak nad rozlitym mlékem. Pusti-li se Gpravce do knihy takrikajic
zgruntu, osobn¢ vybere papir, nakresli pismo i ilustrace, dostdvame se do nejvysSich pater
grafiky — k totalnimu designu. Takovych knih je zaplatpdmbu jen malo a jsou milovnikiim
vkusné upravené literatury vzacnosti. Cas od ¢asu se néktera objevi zapomenuta kdesi v hro-

madé¢ odienych svazkd, jindy si sama rekne o pozornost uz nova, v knihkupectvi.
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Vypravit knihu vlastnimi ilustracemi se ve vet§iné pripadii rovna Silenstvi, asi stejnému jako
navrhnout pro ni vlastni pismo — malokdo kdy bude chtit takovou praci zaplatit. Ale cesta
k nesmrtelnosti byvéa dlazdéna nejednim piikoiim. A cena za ni musi byt vysoka. Cim dFiv si
pripustime, Ze na komerc¢nich zakazkach se obvykle uméni neuplatni, tim spi§ nam dojde, Ze
prebytek energie lze namifit i jinym smérem — bez ohledu na to, jestli nam takové snazeni
vynese n¢jaké koruny navic, nebo se nakonec projevi pouhym zaplesanim naseho citlivého

srdécka.

2.4 Pokora, design, egodeismus

Designér o sobé musi ob¢as pochybovat, jinak zakonité stagnuje. Pfed svymi klienty se tvari
neoblomné, protoze nema zajem na tom, aby o ném pochybovali i ostatni. K efektivni komuni-
kaci s klienty je potteba osvojit si dostateCnou miru sebevédomi a cynismu, jinak ¢lovek bez
varovani sklouzne do propasti poklonkovani, dlazdéné ohlodanymi a vybélenymi kostmi

ostatnich kolegt.

Zadavatel neni vytvarnik a neni ani odbornik na grafickou tpravu, proto jsou jeho privatni
nazory na design, barevné a viibec estetické preference zpravidla irelevantni. Jeho ukolem je
definovat zadani, vytvorit obecny ramec pro praci, nastavit parametry vysledku a oponovat,
pokud se hotové feSeni provinilo proti dohodnutému zadani. VSe ostatni by mélo zlistat mimo
jeho kompetenci. To uz je hiisté designéra, jeho vyhrazeny prostor, v némz se umi dobie pohy-
bovat. Zdravy obchodni vztah nikdy nefunguje bez respektu k ¢loveku, kterému zadavam praci.
Najimam si ho k tomu, na co nestacim, ne k tomu, co bych si udélal sdm, kdybych mél nahodou
¢as. Nejhorsi zadavatel je ten, ktery ma sdm néjaké vytvarné ambice. Architekti, scénografové
i malifi na reditelskych funkcich k smrti radi vedou debaty o pismech, sazb¢ a Citelnosti. S tako-
vymi se vétSinou nedd dohodnout, leda Ze mate nepristielnou argumentaci, diky niZ odrazite

vSechny mozné utoky. Mné se zda efektivnéjsi s takovymi takydesignéry® nespolupracovat.

8  Vknihach Jaroslava Foglara narazime na laskavé oznaceni takytdbornik, kterym se ¢astovali rizni
nesikové ve skautskych oddilech. Takytabornikovi sice vét§inou nechybi nadSeni, ale na konci jeho
usilovného snazeni byva nezbytna pohorma. Podobné je to s takydesignéry — snazivymi blbci.
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Adept knizni grafiky musi nutné a celoZivotné¢ oscilovat kdesi mezi pokorou a egoismem.
Z titulu své profese je az chorobné zavisly na textech a premyslivych lidech; konec literatury
pro n¢j znamena konec profesniho Zivota, protoZe neni knih bez obsahu. Knizni grafik je re-
lativné bezvyznamny prisluhovac lidské marnivosti, ktera ke svému ukojeni spotfebuje tuny
papiru i dalSich surovin. VyvySovat se ipravou nad text znamend protivit se textu, prevracet
logicky stav veci. Nejlépe se to da vyjadrit asi tak, ze typografickd tprava md byt adekvdtni
obsahu. A tak by ostatné mohl znit jeden ze zakladnich principt designu, nejen knizni grafiky.
Re¢i praxe to znamen4, Ze hledame cosi jako partnersky vztah mezi pismem a textem, textem
a obrazem, mezi celkovym vyznénim nasi ipravy a zamyslenym vyznénim celé knihy; abychom
obsah neilustrovali, ale doplnovali, abychom nalézali uceleny vyraz prostirednictvim volby

pisma, barev nebo celkové kompozice.

Rovin, na kterych miiZe propojeni obsahu a formy fungovat, je kazdopadn€ o mnoho vic. Uz
jen volba formatu, materialu, vazby a dokoncujiciho zpracovani ma prfimo magickou moc
zatadit knihu do urcitého Zanru nebo do mnoZiny knih se sdilenymi atributy. Jestlize pfi-
k ostatnim kniham nez samotny obsah!9, pak diky grafické tpravé mizeme okamzité knihu
zaradit do jakékoliv kategorie. Je libo upravit finsky thriller jako ¢ervenou knihovnu? Poezii
jako sudetacky roman? Prousta jako Sestakovou kovbojku? Je to o mnoho snazsi, nez by se
mohlo laikovi zdat. Grafické uprava bude vzdy ovliviiovat vnimani titulu ¢tenarem, na to se
¢asto zapomind. Vedou se sahodlouhé diskuse, jestli preferovat tiSt€nou, nebo digitalni knihu,
ale opomiji se pri tom jedna zcela evidentni skute¢nost: kazda dve riizna knizni vydani se od
sebe dramaticky lisi. Svou upravou, sazbou, i formatem ovliviiuji vyznéni obsahu, rychlost
a pohodlnost jeho percepce. Machtv M4j se da sehnat ve vice nez stovce vydani. A miZete se
klidné spolehnout, Ze i jeho znamy obsah pokazdé piisobi trochu jinak. Bude majestatni, nebo
kapesni, velkorysy, nebo trochu laciny. I kdyz se zdraham fict, zZe Spatna nebo neadekvatni
Uprava muze knihu zdevastovat, jsem presvédéen o smyslu dobré Gpravy, ktera dokaze obsah

podpofrit, nékdy dokonce malicko pozvednout.

9  BAYARD, Pierre: Jak mluvit o knihdch, které jsme necetli, str. 27
10  Bayard rika, Ze k tomu, abychom mohli knihy hodnotit, neni potfeba Cist je. To podstatné o knize totiz
vycteme z jejiho zatrazeni v kolektivni knihovné. To je imaginarni misto, kde jsou vSechny duleZité knihy.
Diky celkovému prehledu v kolektivni knihovné zname kontext, polohu dané knihy vici ostatnim, jeji
vztah k ostatnim kniham daného Zanru, stylu ¢i epochy.
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Postmoderni design si rad utahuje z historie a klade vedle sebe nové a staré, rad ironizuje
a hleda nové vztahy a vazby. Smiila pro né¢j — jen malo kniZek dokaze takovou ironii unést.
Trendy jsou pro knizni grafiku moc efemérni. Kniha nema4, na rozdil od plakéatu na koncert,
funkci docasnou, ale pocita se tak néjak s tim, Ze bude mit své majitele a ctenare mozna cela
desetileti, n€kdy dokonce staleti. Z toho diivodu se kazda dobra knizka navrhuje pro delsi ¢a-
sovy horizont neZ je par dni nebo mésict. Méla by bez vetSich Sramt pieckat promény vkusu.
Neni nic trapnéj$iho nez dva roky stara Gprava, ktera vypada jako ojeta Skoda 120, protoze
se svezla na viné aktualni mody. Autor ji pak milosrdné schova nékam na dno krabice nebo do
zadni fady v polici, aby nebyla tolik na o¢ich. Dobové patin€, pokryvajici vSechny nase starsi
prace, se ¢loveék nikdy docela nevyhne, ale iporné snahy o modernost ¢asto koncivaji tragic-
ky, nebot jejich smésnost se asem dramaticky nasobi. Z toho diivodu ma byt knizni grafika
trochu mimocasova a trochu tradi¢ni, trochu moderni a trochu jina. Knizky — a v tom jsou
si podobné s architekturou, malifstvim nebo hudbou — patii k t€ém vécem, které nas jistym

zplsobem presahuji, maji vétsi rozmér, nez je rozmeér naseho Zivota.

Brano do dusledku, nevyhneme se ¢asem presvédceni, ze k blbému obsahu zakonité patri
ohyzdné uprava. Tak néjak si predstavuji zakladni pravidlo zodpovédného upravce. Naplno-
vani tohoto idedlu je pohtichu ¢asto zmareno autorem dila nebo nakladatelem — oba totiz
mivaji shodny pocit, Ze i ze Spatného textu by mohla vzniknout pohledn knizka. Dovedete si
predstavit, jaké Skody by mohla napachat krasné€ upravené kniha s tieskuté tupym obsahem?
Co kdyby nahodou naléakala vét§i mnozstvi kupcd, a rozsitila se tak nasim pricinénim do svéta?
Nejlepsi by bylo blbé knihy viibec nenavrhovat. Ale to by je ¢lovék musel dopredu Cist, coz, jak

uZ vime z predchozich kapitol, nedélame ani u spousty knih, které jsme si dobrovolné koupili.

Kdyz ¢lovek o své praci premysli, dochazi nejprve k nutnému poznani, Ze knihy, vice nez jina
média, vyzaduji velkou pokoru k autorovi a jeho textu. Pokora vtomto smyslu se vlastn€ rovna
zodpovédnosti k vlastni praci. Vylucuje zlomyslnost vii¢i autorovi nebo zdmeérny podvod na
Ctenari. Pokorny pristup k typografii vyjadril dostate¢né€ pregnantné kanadsky basnik a typo-
graf Robert Bringhurst — Typography exists to honor content. Typografie cti obsah. Nikdy

naopak. Bez obsahu neni typografie, bez sdéleni neni design. Vic vtom nehledejme.
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Kdo uz nékdy prodélal zachvat touhy po uznani, nemuze se zbavit opravnéného pocitu, Ze
na stupné vitézl se dostane jen v pripade¢, Ze jeho design bude zvlastni, neotrely. Vyjimecnost
a pokora sice nejsou v primém protikladu, ale zaroven k sob€ nemaji ani prili§ blizko. Typo-
grafova pokora se projevuje klidem, pozvolnym ustupovanim do pozadi; dobry typograf je
nejcastéji citit kdesi daleko za textem. Zdenék Ziegler ma tu zvlastni vlastnost — dokaze
navrhovat knihy sice decentni a neokazalé, ale zaroven silné ve své jednoduchosti a zdanlivé

prostote. Klidna sila, hodilo by se napsat, kdyby si ten slogan uz nepfivlastnila politicka strana.

Egoismus Ize chapat v prvé fad¢ jako silnou viru v sebe sama. Egoismus v principu neskodi, jez-
to 1é¢i ze zhoubné zavislosti na objektivizaci vSeho. SlouZi jako obrana proti hyperkorektnimu
svétu, ve kterém je vSe dopredu nalajnované, jasné, nekonfliktni a spravné. V takovém svéte
vitézi praimernost nad vyjimecnosti, stejné jako impotence nad originalitou. Jedine¢nost bez
ega je nemyslitelna, protoze bojacné ustupovani vSemu a vSem hrozi zasSlapat cokoliv jen

trochu nestandardniho.

Tématu bozského Ja se vytrvale vénoval ¢esky blazen a filosof Ladislav Klima, ktery nas na
usvitu 20. stoleti oblazil nékterymi zdsadnimi idejemi a pociny. Nemam ted na mysli jen
dabelsky dekadentni dila Velky romdn ¢i Utrpeni kniZete Sternenhocha, ale predevsim jeho
filosofické spisky, na kterych si zakladal. Jejich zasadnim tématem je extrémni poloha ego-
ismu, nazyvana egodeismus (z latinského ego — ja, deus — buh). Klima véril, Ze ¢lovek je
svrchovany jedinec, pro néjz neexistuji Zadna eticka ani kulturni pravidla. Je zodpovédny
sdm sob¢, dokonce je sdm sob¢ Bohem. Ma pravo a silu utvaret okolni svét svou vali. MySlen-
kové spriznény byl s Schopenhauerem i Nietzschem a v Zivoté to byl predevsim podivin bez

zaméstnani. Tolik teorie.

Pro n4s muze byt Klimovo drobet bizarni vychodisko uzite¢né v piipad¢, Ze je vztdhneme na
osobu designéra nebo jakéhokoliv jiného specialistu s dostate¢nou mirou zkusenosti a zdra-
vého sebevédomi. Pak naSe verze egodeismu (tfebazZe notné umirnéna) nemusi byt projevem
moralni zhyralosti a dobrovolnym odchodem na periferii spole¢nosti, nybrz uvédoménim si

vlastni hodnoty. Kultura se muiZe rozvijet pouze tehdy, je-li neustéle elektrizovana vyhranénymi
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osobnostmi. Vzdyt jsme to z titulu profese piece my, kdo ma potencial ovliviiovat podobu

prostredi, ve kterém zZijeme.

Takové pojeti klimovského egosolismu (solis — sam) neni ani v nejmensim v rozporu s po-
znanim o uZite¢nosti pokory. Jen se budeme vice zasazovat o uskutecnéni naSeho pohledu
na graficky design. A ten nemusi nutné¢ byt nijak extrémni. Jde primarné o to sebevédome
a darazné prosazovat véci, o kterych jsme na zakladé nabytého poznani presvédceni jako
o spravnych. Jediné knihy, které jsem navrhl a beru je opakované do ruky, jsou ty, u nichz
jsem vyvinul enormni Usili, abych presvedcil jejich autora nebo nakladatele, Ze moje reSeni

sice vybocuje ze standardu, ale je predevsim logické a spravné.

Dokud si budeme hledat vymluvy, pro¢ se ndm nedari prosadit své vize, dokud se budeme bo-
jacné ohliZet na minéni vetSiny, nikdy se nevyhrabeme ze zajeti pramérnosti. Primér kulturu
zabiji a objektivita kulturu popira. Kultura, zevni zuslechténi egoismu, a v kazdé myslence se
sviji pravda, pochybovdni a tuSeni, blouzni nas filosof v jednom ze svych zachvati tvorivého
snéni a méa nejspis pravdu. Kdybychom se spoléhali na verejné minéni, jako se rado spoléha
na neviditelnou ruku trhu, ocitli bychom se zakratko na mrtvém bod€. Obecné nizka aroven
kultury nebo designu, to nebyva zadné spiknuti ze strany mocnych, jen trvala rezignace lidi,
ktefi maji na podobu prostiedi vliv. Vidcové ani vzory neexistuji, umiraji spolu s nasi ode-
znivajici pubertou. Pravda také neexistuje, dokonce ani pravidla. Nezpochybnitelna je pouze
schopnost tvorivé, individualn€ myslet, pomérovat Zivot optikou osobni zkusenosti. Jina nez

osobni zkuSenost neexistuje. Kazdy je nakonec odpoveédny jen sam sobe.
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3 PRITOMNA BUDOUCNOST ELEKTRONICKEHO CTENI

Jedinec digitalniho véku ma pristup k témer neomezenému objemu informaci. Data, texty,
zpravy a literatura uz nejsou vyhrazeny nékolika pevn€ danym mistlm v prostoru, ale jsou
pristupné prakticky kdykoliv a odkudkoli. Doma, na Gifad¢ i uprostred rusné ulice. Encyklo-
pedické informace uz nehleddme primarn€ v rozmérnych svazcich, ale rychleji a snaze na
Wikipedii. Obsahlost, podrobnost, aktudlnost a prirozena provazanost se souvisejicimi zdroji
a odkazy je u n€kterych témat tak impozantni, Ze se jim pomala, t€Zkopadna a zastarala knizni
encyklopedie v mnoha pripadech nemuze rovnat. A navic — heslo v internetové encyklopedii

miuze byt aktualizovano okamzité, bez zbyte¢ného odkladu.

Uz po ne€kolika malo minutach gliglovani se mizeme stat odborniky na desitky raznych ob-
lasti a ¢innosti. Naucit se (aspon teoreticky) varit, péstovat rostliny, ovladat software, koufit
dymku, rozliSovat kiestanské cirkve nebo vyvojové etapy tiskového pisma. Chceme-li, muize-
me okamzité nacerpat hromadu védéni, k némuz bychom se jesté pred patnacti lety dostavali
klopotn€¢, pomalu a zoufale neefektivne. Ve vyspélém staté je zvefejnénd informace dostupna
vSem, demokraticky a bez omezeni, je esencidlné, skoro hmatateln€ pritomné vSude kolem
nas — atak staci jen malicko chtit a sdhnout si pro ni; usednout k pocitac¢i nebo uchopit tele-
fon nebo ctecku a ponotit se do toku informaci, slov, obrazt a dat. Webové zpravodajstvi ze
vSech oblasti Zivota je tak aktualni, jak jen miZze byt. A i kdyzZ rychlosti primého televizniho
prenosu nikdy nedosahne, ma také nesrovnatelné mensi naklady a technicka askali. A zaroven
i jinou spolecenskou funkci. Komentovat a analyzovat Ize vS§e — okamZite, autenticky, svo-
bodné. Prekazky neexistuji a psat muize kdokoliv kdykoliv se mu zachce. UZ davno neceka na
arbitra (redaktora, vydavatele), ktery jeho dilo schvali svétu a sveri papiru a tisku. Publikuje
za béhu a osud drzi pevné ve vlastnich rukou. Ve vyspélé svobodné spole¢nosti uz davno ne-
existuji prekazky technické ani ideologické, protoze mira svobody slova a svobody jednotlivce
prave dostoupila svého vrcholu... A nyni uZ bude patrné¢ postupné¢ klesat, logicky ovlivnéna
privatnimi zajmy, varovné zdvizenymi prsty a celospole¢enskym tlakem na bezpecnost lidi
a soukromi a internetu. Na prvni desetileti milénia budeme brzy vzpominat jako na velky
tresk, oslnivou explozi informacni svobody a jako na dobu, kdy v§echno bylo tak trochu nové,

tajemné a cerstvé digitdlni.
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Clovek digitalni, nas Homo digitalis, tedy ma informace. Dokonce by se dalo Fici, Ze jich ma
az nesmysln€ mnoho. Ve stale silicim proudu dat hleda néjaky zachytny bod, pevny ostrivek
stability, klidu a bezpe¢i. M4 informace, ale postrada jejich uvédomelou selekci, schazi mu
dtavéryhodna autorita, ktera mu usnadni (aspon trochu) rozhodovani, co ze zaplavy udaja,
informaci a nazoru je opravdu podstatné. Internet nasava data jako houba a rozpina se vSemi
sméry. Neomezena digitalni Sit uz zpravidla neobsahuje ty seridzni, klasické knihovny s ové-
fenymi zdroji a peclivym roztiidénim nabizenych informaci nebo tituld. Dnesni ctenar se
musi autoritou stat sdm: vzit na sebe riziko, Ze se mu nepodari oddélit zrno od plev a Ze ztrati

orientaci a sejde na scesti. Predpoklada, Ze se bude mnohokrat mylit, dokonce i to, Ze mnohé

informace, které dostane, budou povrchni, zkreslené nebo neaktualni.

Vadi to vabec? Jakou cenu mé dokonale overitelna skutec¢nost? Jakou cenu ma v soukromém
zZivoté nezpochybnitelna pravda? A mame o ni viibec usilovat? Nevystacime si v osmdesati
devadesati procentech pripadl aspon s pribliznou realitou? Nebude nas zZivot Stastnéjsi, kdyz
uSettime cestu do knihovny a zpét, a spokojime se s aproximovanou skute¢nosti z Wiki-

pedie...?

V roce 2010 bylo na planeté Zemi témér sedm miliard lidi a kazdy rok se svétova popula-
ce rozroste 0 80 nebo 90 miliont. Odhadem neceld miliarda veSkerého obyvatelstva je ne-
gramotna. VSichni ostatni se ve vétsi nebo mensi mire potykaji s psanym slovem, které jim
slouzi k orientaci, vzd€lavani i zdbavé. Piitomnost se vali jako buldozer; klade na nas stéle vetsi
naroky a nuti nas k zodpovédnosti za vlastni vzdélani. Vyzyva ke kritickému mysleni a vlastni
interpretaci vSeho nalezeného a poznaného. Stejna pritomnost, ktera pripousti az Sest miliard
takovych autorit, Sest miliard t€l a dusi se schopnosti vnimat a reflektovat psané zaznamy, se
kterymi neustale prichazeji do styku. S nabytou svobodou vZdy jde ruku v ruce zodpovédnost.
A dostupnost informaci vytvari povrchni iluzi, Ze neni potreba vzdélavat se, protoze vesSkeré
informace jsou okamZzité v dosahu. Ale nezadoucim efektem té instantni dostupnosti védéni
miuze byt také celkova, celospolecenska rezignace na vlastni uvazovani a na stalé hledani
vnitinich souvislosti. Demokratické informace je tedy obrovska zbran, ktera se mize obratit
proti svému majiteli. Pokud ze souboru informaci neptichazi pokrok a poznani, je veSkera

demokracie a veSkera snaha technickych vizionari zhola zbyte¢na.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 40

Literatura se doposud potykala hlavn¢ s prekazkami ekonomickymi. Vytisténi knihy stoji pe-
nize, distribuce knihy stoji jeste veétsi penize, a tak se nakladatel naprosto logicky a opravnéné
snazi tisknout prednostné takové tituly, od nichz si slibuje priméteny komer¢ni tspéch, ktery
mu minimaln¢ zaplati vynaloZené naklady na vyrobu a lidské zdroje. Musi posoudit kvality
predlozenych literarnich d¢l a pokusi, a rozhodnout, zda si zaslouzi projit procesem redak¢ni
prace, tisku a distribuce, nez se dostanou ke ¢tenari. Kazdym takovym rozhodnutim vstupuje
primo do osudli konkrétnich lidi. Ma ve své moci objevovat nebo zatracovat autory — ostatné
d€jiny literatury jsou plné ml¢icich a uml¢enych autoru, ktefi neméli to Stésti, aby jejich dilo
doputovalo az ke ¢tenari nebo milovniku uméni. Neékteri z odmitnutych (ti nejvytrvalejsi) se
svého vydani nakonec prece jen dockali; nékdy se z nich dokonce staly ikony doby i literatury.
Legenda pravi, Ze knizku Dubliriané Jamese Joyce odmitlo dvaadvacet nakladateld. Vernova
Pariz ve dvacdtém stoleti, odmitnuta nakladatelem pro svij priliSny pesimismus, vysla po vice
nez sto triceti letech od svého vzniku. August Rodin se tfikrat hlasil netspé$né na Akademii
vytvarnych uméni. Sisley, Manet, Monet i Whistler méli $tésti, kdyZ jim cisar v roce 1863
umoznil vystavovat na Salonu odmitnutych. Kolik moznych génit asi ztroskotalo na tom, Ze

byli odmitnuti Skolou, galerii nebo nakladatelstvim? Nevime.

Kultura, jak ji doposud zname, je kulturou selekce mocnych. Tiskem byl vydan jen zlomek
psaného slova, stejné tak jen zlomek veSkerého uméni se nam dochoval. D€jiny kultury se na
prvni pohled zdaji byt prostinké jak trileté décko, protoze veskeré oficialni uméni prehledné
kategorizuji: renesance, baroko, rokoko, klasicismus, romantismus, realismus a tak dale,
hlavné rychle pry¢ a rychle hotovo. Zadny prostor pro extrémy. A zadny otaznik, pochybnost
nebo zavahani. Zadny vhled do neoficialnich kulturnich struktur. Jako by existovaly jen tridy,

kategorie a -ismy... a vSe ostatni bud viibec nebylo, nebo se uz podarilo beze zbytku zapudit.

Asi by nas svét vypadal trochu jinak, kdyby neexistovala ona cenzura dvojiho druhu: Na
prvnim misté cenzura, ktera vSemi prostredky brani vzniku dila (nakladatelska, obsahova,
politicka, ekonomicka, ...). Na druhém misté pak cenzura ex-post — cenzura riznych vladct
a politikdi, uméleckych kritik{... a samozrejme paleni knih a umé¢le zaloZené poZary knihoven,
drancovani, zivelné pohromy a vSudypritomné plisné. Teprve v poslednich letech si doprava-
me nebyvaly luxus vydavatelské svobody. Internetova distribuce slova, at uz v podobé infor-
macniho portalu, blogu, nebo elektronické knihy, bofi veSkeré myslitelné bariéry. Na internetu

jakakoliv prekazka vydani odpada. Vyroba digitalniho souboru prakticky nic nestoji, nemusi
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prochéazet klasickym distribu¢nim kanalem, je mozné §ifit jej iplné svobodné vSem, ktefi o n&j
budou mit zajem. Svoboda publikovat je nova, krasna, demokraticka a opojna. Chrli nové
talenty, ale zaroven také obnazuje neschopnost a idiocii, odhaluje analfabety a zkrachovalé
existence. Kral je nahy a digitalni prostor se zda byt zamofeny nicotnymi valkami vé¢nych
mentalnich pubescentd, détinskym basnénim, makulaturou, hromadami slovniho Srotu, pom-
niky lidské bezvyznamnosti. A schopnosti klickovat mezi témito nekone¢nymi mnohostupy
vyhorelych dusi — vyhybat se nastraham ni¢im neohraniceného digitalniho prostoru — zaci-

né byt jednou z klicovych schopnosti ¢lovéka nasi epochy.

3.1 Cteme?

Cteme? Pta se étenarolog Travnicek ve své stejnojmenné studii.!! Cteme! Doma, v tramvaji,
v praci, na ulici, ve fronté, v ¢ekarné, v kavarne i ve vané. Text je vSeprostupujici, vSudy-
pritomny, obepina nas jako skafandr, bez kterého neni mozné na planeté Zemi prezit. Text
nam umoznuje orientovat se v prostoru a ¢ase, naplnovat konverzace obsahem a zapadnout
do spolecenstvi lidi, se kterymi obyvame stejny zivotni prostor. Mozn4 je naSe ¢teni méné
soustiedéné nez driv. Pravdépodobné se také méni jeho struktura. A docela urcité je vice
fragmentované — rozdélené mezi méstsky prostor a hromady papir a knihy a monitory
a CteCky a displeje telefond. Ale svou instantni dostupnosti nas nendsilné a bezdéky nuti ¢ist

vice, vyuzit kazdou volnou chvili k tomu, abychom roz$ifovali mnoZinu svého poznani.

vvvvvv

toho soucasti, prestoze si jeSté neumime plné uvédomit vSechny duasledky. Pozorujeme, Ze
svét kolem nas se meni, ale jenom malokdo si dokaze realisticky predstavit, kterym smérem
se ubira. Vychazime z hrubych odhadt a z toho, co vime prave dnes. Jeste pred Ctyfmi péti lety
byly ¢tecky e-knih néco jako spici technologie a nikdo na né pfrili§ nesazel. A najednou patii
mezi nejrychleji se rozvijejici zafizeni na trhu elektroniky. .. Cteni elektronickych dokumenti
(a knih) je realitou, ktera dostava stale vice prostoru a pozornosti. Jenze ma tolik podob, Ze
neskodi ¢as od ¢asu si doprat urcity odstup, podivat se na problém z nadhledu, veskeré elektro-

nické ¢teni roztridit a zpfehlednit — a prave o to se nyni pokusime.

11 TRAVNICEK, Jiti: Cteme?, 2008
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V zasade Ize digitalni ¢teni rozd€lit podle zobrazovaciho zarizeni a podle zptsobu zpracovani
obsahu. Tim vytvarime dvoji optiku chapani predkladaného textu a mizeme od sebe odd¢lit
rizné aspekty digitalniho Cteni, a to s ohledem na Cteci zarizeni na jedné strané a format

dokumentu na strané druhé.

3.2 (Elektronické) ¢teni podle typu zarizeni

Zarizeni, na kterych se da Cist, jsou vlastn€ dvojiho druhu: univerzalni a specialni. Ta uni-
verzalni (pocitace, chytré telefony i tablety) nabizeji z povahy véci mnohem vice funkct, ¢teni
je pouze jednou z nich, nikoliv jedinou nebo dominantni. Nabizeji moznost ¢ist texty na
webovych strankach, v RSS ¢te¢kach, PDF dokumentech nebo softwarovych ¢teckéach e-knih.
Zarizeni specialni, jednoucelova (,,ctecky”) jsou od pocatku koncipovana jako elektronicka
alternativa tiSténé knihy — z toho vyplyvaji nékteré jejich specifické vlastnosti, majici zasadni
vliv na zpisob a kulturu ¢teni. Jsou urcena k ¢astému prenaseni. PoZadujeme od nich pfimé-
fenou velikost a nizkou hmotnost. Fyzicky rozmér displeje je o mnoho mensi nez u klasického
pocitace, podoba se nejcasteji formatu beletristické knihy. Predpoklada se, Ze na zarizeni bu-
deme témér vyhradné Cist, a tak je k této funkénosti sméfovana primarni pozornost vyrobce.

(Respektive méla by byt, protoze si pozdé&ji ukazeme, Ze to neni tak docela pravda.)

3.3 Elektronické dokumenty podle zpracovani obsahu

Zpusob zpracovani digitalniho obsahu mtzZeme rozd¢lit na dvé samostatné kategorie:

1. Neménné, definitivni dokumenty

Ty maji na vSech zarizenich shodny vzhled a obvykle se nelisi od tisténého dokumentu. Typicky
se jedna o forméat PDF s jasné€ definovanym pomeérem stran, ve kterém kazdy jednotlivy ele-
ment obsahu mé pevné dané misto. Velkou vyhodou definitivniho formatu je, Ze pfi pfechodu
z jednoho zarizeni na druhé nedojde k destrukcei vzhledu vysledného dokumentu. Nevyhodou
je, Zze dokument byl zpravidla navrZen pro fixni velikost a rozliSeni. Na velké zmény méritka
reaguje podrazdéné, na displeji telefonu je titérny a ¢tenari tim plisobi komplikace ve ¢teni

i navigaci.
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2. Proménlivé, neuzavrené, nedefinitivni dokumenty

Ackoliv obsah je dan pevné, jeho forma (prezentace) se méni podle zarizeni, softwaru a také
podle konkrétnich preferenci ¢tenare. Obsah je flexibilni, neodvisly od rozméru displeje nebo
pomeéru stran. V zisadé nezalezi na tom, jak velky nebo jak detailni displej pouZivate: doku-
ment se mu dokaze prizplsobit velikosti pisma, prokladem i dal$imi parametry. S timto typem
obsahu se setkdvame ve Ctecich zarizenich, ale do skupiny spadaji ¢astecné i webové stranky,
protoZe v dobé navrhu webu jesté nebyva zndm presny textovy obsah ani finalni vystupni zari-
zeni, navic obsah se postupné formuje a obmenuje, takZe designér vytvari spise obecné defino-
vany prostor pro budouci textovou a obrazovou napln. Dlouhou dobu nebylo na webu mozné
pevné stanovit pouZité pismo ani jeho neménnou velikost, takze prelévavost a neuzavirenost

webového obsahu omezovala designéry v tviiréim rozletu podobné¢ jako elektronické knihy.

3.4 Elektronické dokumenty podle technologie zobrazeni textu

V soucasné dobé vedle sebe koexistuji dveé (¢astecné) konkurenéni technologie. Univerzalni
zatizeni (telefony, kapesni pocitace, tablety) pouzivaji technologii podsviceného displeje, kde
vysledného obrazu je docileno rozsvécovanim bodu. Pristroj tedy sviti, je Citelny i v noci a da
se dobre spojit s intuitivni dotykovou technologii, ktera usnadnuje a zrychluje ovladani stovek
dostupnych funkci. Jenze ze sviticiho displeje se dobre Cist neda. Jisté, webove stranky na ném
¢teme, dokonce i PDF dokumenty, mozna vyro¢ni zpravy nebo tiskové zpravy a rizné firemni
dokumenty. Ale nehodi se pro ¢teni dlouhého textu. Podsviceny displej je zdroj svétla, ktery
z potiSténého papiru. Z hlediska elektronickych knih je podsviceny displej slepa ulicka a bru-
talni degradace, takZe zatizeni s touto technologii se nikdy nestanou plnohodnotnou nahradou
tisténé knizky. A viibec nezalezi na tom, kolik miliont tituld pro iPad nebo podobna zarizeni
se nakonec proda. Elektronické ¢tecky v pravém slova smyslu pouzivaji technologii pasivniho
displeje. Ke ¢teni sice potrebujete externi svételny zdroj (slunce, lampicku), ale elektronicky

inkoust se chova témér identicky jako tiskarska cern na papire. Displej nesviti, neblika, odrazi

vvvvvv

vvvvv

a elektronicky inkoust jsou opravdovou alternativou (nikoliv nahradou) klasického papiru.
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Na prvni pohled se zda, Ze proménlivy obsah je vyhodnéjsi, protoze se dokaze adaptovat na
témer libovolné prostredi. Ve skutecnosti ma celou fadu svych vlastnich askali, vychazejicich
predevsim ze skutecnosti, Ze designér zpravidla nezna velikost, kvalitu ani funkéni vybavenost
zarizeni, na kterém se jeho dokument v budoucnu objevi. Bude podporovat zvolené pismo?
Umozni vlozit do dokumentu pevné mezery a jiné specidlni znaky? Vejde se na displej dostatek

textu? Jak bude nalozeno s obrazky? Prili§ otaznika najednou!

3.5 Cteni z displeje

Kodexova kniha, brozura, letak, plakat... to vSechno jsou formaty jasné vymezenych dimenzi.
Obsah, ktery se nevejde na predem stanoveny format, se musi presunout na dalsi stranku, na
dalsi list, dalsi slozku nebo do dalsiho svazku. Vysledkem je pak kniha pevné daného poctu
stran, resp. dvoustran, protoZe stranka knihy nikdy neptsobi na ¢tenare samostatné. Vzdy
ma své dvojce prevracené podle stiedové osy (hrbetu), at uz je potisténo textem, nebo se jed-
na o prazdnou stranku nazyvanou vakat. Kniha je rozdélena na sto, dv€ sta, tfi sta takovych
dvoustran, pravidelné ¢lenicich literarni dilo na mensi celky, které v ném tvori definitivni fad,

jasnou a prehlednou chronologii.

U nedefinitivniho obsahu tohle neplati. Format (¢tecky, monitoru, telefonu) se dramatic-
ky méni, stejné tak velikost textu a objem informaci, které displej dokaze pojmout. Misto
dvojstranek ¢teme stranku jedinou, takze pocet fragmentt, na které délime literarni dilo, se
minimalné zdvojnasobi. V piipadé kapesniho zafizeni se ndm na displej vejde tfeba jen petina
nebo Sestina textu, a tak misto stovky thlednych dvojstranek mame najednou tisic textovych
stiipkd, ze kterych nasledné skladame celkovy obraz literarniho dila. A to uz je docela jiné ¢teni,
neZ na jaké jsme byli doposud zvykli. Digitalnim kniham navic aplné chybi hibet — tradicni,
elementarni osa symetrie, ktera provazela fyzickou knihu po cela staleti a ktera samoziejme

ovlivnila i kompozici stranek a sazebniho obrazce.

Jedna-li se o webovou stranku nebo definitivni dokument, u né¢hoz rozdéleni textu je dano
predem, a neodviji se tedy od rozdéleni v zarizeni ¢tenare, pozorujeme jinou véc — stranka
(webové, PDF) se na displej v ¢itelné velikosti nevejde celd. Ctenai musi s obsahem posouvat,
protoze ¢4st mu zlistava schovana mimo prizor prohlizece nebo rozmér displeje. Clovék étouci

na monitoru se tak nevédomky vraci k po¢atku psané vzdélanosti. Text na obrazovce se ¢asto



Tisténd kniha fragmentuje text do dvojstranek usporadanych
kolem osy soumérnosti — hibetu. Digitalni kniha déli obsah
na jednotlivé stranky, jejichz pocet odvisi od velikosti zafizeni
a velikosti textu. Zatimco celkovy pocet vytisténych stran

ma zasadni vliv na rozméry (a cenu) hotové knihy, ¢tecka je
limitovana pouze rozsahem své paméti. Jedno zafizeni mize

realné obsdhnout stovky nebo i tisice svazki.
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podoba svitku, postupné odvijenému z jedné strany na druhou. Precteny text zistava skryty

a je potreba previnout stranku, digitdini svitek zpét, abychom se mohli vratit v textu a v Case.

Technicky pokrok je samoziejmé fascinujici — pismenka, ktera se cela staleti opisovala nebo
tiskla na papir, Ize najednou velice efektné a levné zobrazovat ve vysokém rozliSeni i na riz-
nych typech displeji. Bohuzel si zatim malokdo vS§iml, Ze kvalita ¢teni se neodviji vyhradné
od rozligeni zobrazeného pisma. Ctecky zdanlivé piinaseji samé vyhody: skladnost, nizkou
hmotnost, schopnost pojmout stovky nebo i tisice tituld, schopnost vyhledavat... ale selhavaji

v tom nejpodstatnéj$im, ve kvalité a kulture Cteni.

Vv

bloku. A tak napriklad v ¢estiné, charakteristické mnozstvim troj- a viceslabi¢nych slov, vzni-
kaji neprijemné casto prili§ velké mezislovni mezery a feky, vyrazn€ narusujici vzhled textu.
Ctenaf se §patnym zrakem mozn4 jasa, protoze si mize skoro libovolné zvétsit text, ale kazdé
takové zvétSeni pisma je kruté vykoupeno narusenim jeho plynulosti, a tedy i komfortu ¢teni.
Jsou situace, se kterymi si sebelepsi ¢te¢ka neumi dost dobre poradit. Slozité zanoreny obsah
s nékolika trovnémi oddilt a kapitol, pozndmky pod ¢arou kombinované s n€kolika typy nad-
pisti, matematické vzorce... Sestipalcovy displej je mensi nez format A6, proto vysledny vzhled
zobrazené stranky v zasad¢ odvisi od sloZitosti predkladaného textu. Obstoji v piipad¢ beletrie,
ale vyrazngji ¢lenité nebo strukturované knihy uz se na displej v optimalni textové velikosti
pisma nevejdou, z toho diivodu se ¢tecka nehodi ani pro studovani skript nebo odbornych
knih. Z univerzalniho ¢teciho zarizeni se tim stava omezeny produkt, vhodny skoro vyhradné

na nepodstatny literarni brak, ktery zapomeneme jesté pred do¢tenim...

Takze po péti stech sedmdesati letech od vynalezu knihtisku a zaroven po péti staletich vyvoje
kniZni typografie mame k dispozici ¢tecky, které dosavadni vyvoj do zna¢né miry ignoruji.
Elektronicka kniha na ¢tecce Kindle zpravidla vypada jako hruby rukopis; jako polotovar,
ktery teprve ¢eka na upravce, jenZ mu da patficnou fazénu. Nepochopim nadSeni odbor-
nikd, zainteresovanych v knizni grafice veétSinu svého profesniho Zivota, z tak nedokonalych
a k pohodlnému ¢teni trestuhodné neprizplisobenych zarizeni. Knizni typografie za dobu

svého vyvoje prodélala neékolik promén stylovych i formalnich. Kazdy sazec, ktery si prosel



B
-

S definitivnimi typy dokumentt je potiz — byvaji zpravidla

navrzeny pro pevnou velikost, maji pevné stanoveny format.

A prestozZe ¢tecka i telefon je zobrazit dokaze, neobejde
se to bez razantni zmény méritka a ztraty Citelnosti.
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praxi v ru¢ni sazarn€, vam bez premySleni vyjmenuje dvacet tricet pravidel pro déleni slov,
sloZzenych vyrazl a pro mezislovni mezery. Drtivou vétSinu z nich ale webové stranky ani

Ctecky nedokazi dodrZet.

Jisté, lidé si zvyknou na cokoli. Na zoufalé televizni programy, nahrazky potravin, nekvalitni
empétrojky i nekvalitni digitalni knihy. Ukolem n4s odborniki je upozornit je, Ze maji poza-
dovat co nejvyssi kvalitu, a naucit je takovou kvalitu rozeznavat. A vytvaret silny, permanentni
tlak na vyrobce hardwaru i softwaru a prodejce analogového i digitalniho obsahu. Jinak misto

trvalé progrese dospéjeme do stavu totalni degradace drive samoziejmych hodnot.

Pritom naprava soucasného stavu je v podstate trivialni a staci k ni dvé zakladni véci: za prvé

zacit premyslet a za druhé prizvat ke spolupraci zkuseného typografa.

3.6 Design pro elektronicka média

Designér digitalniho obsahu navrhuje nehmotny dokument a snazi se zohlednit a vyuZit jeho

specifické vlastnosti. Interaktivitu, moznost vyhledavat, pamatovat si roze¢tené misto, pouzi-
vat zvyraznéni a zalozky, animace a dalsi. Jsou to jednoznacéné vyhody, které zjednodusSuji nebo

zrychluji ¢ast ukont spojenych se ¢tenim, predevs§im navigaci uvnitf titulu. V polovin€ piipadt
vlastné jen digitalizuji analogové postupy, napiiklad papirové zalozky a barevné zvyraznovace.
A dokonce ani hypertextové odkazy nejsou Zzaddnou novinkou, protoZe je dobie zname z tiste-
nych encyklopedii, které stejného efektu dociluji pomoci indexi a rejstiika. Jen musi patti¢ny

odkaz (stranku) misto pocitacového algoritmu vyhledat hbité oko a prsty ¢tenare.

Da se fici, Ze design definitivnich dokumentt se nelisi od pripravy tiskoviny. Je-li navrhovan
pro konkrétni zarizeni, velikost a rozliSent, s tiskovinou se prakticky shoduje. Pokud se ale jed-
na o soubor urceny k §irsi distribuci (a neni tedy mozné odhadnout mozna vystupni zarizeni),
ma oproti tisku jednu podstatnou nevyhodu. Kazdy obsah uréeny definitiviné — jako soubor
peclivé promyslenych a provazanych vztaha velikosti pisma, prokladu, okraja stranek, velikos-
ti arozmisténi ilustraci — nelze prevést z tisku na obrazovku nebo z jednoho zarizeni na druhé
ve shodné velikosti a kvalité. Cela tato promyslena struktura vzajemnych vztaht se narusi uz ve
chvili, kdy zménime format ,,platna“ jen o nékolik procent. Velikost textu, nastavena jako opti-

malni pro fyzickou velikost a zvolena po peclivé uvaze, prestava odpovidat pavodnimu zdméru...
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Navrhovani nedefinitivniho obsahu se vyznacuje v prvé fadé tim, Ze se nedd navrhnout.
Jestlize neexistuje zarizeni standardizovanych rozmeru a vlastnosti, designér mize defi-
novat jen jakysi obecny ramec, soubor zakladnich vlastnosti dokumentu, které povazuje

za dilezité k tomu, aby vysledkem byla jasna, prehledna a srozumitelné podana informace.

Tato situace neni tak aplné nova, protoze ji ¢aste¢né zname z oblasti designu webovych stra-
nek uz zhruba od poloviny devadesatych let. AZ donedavna naptiklad nebylo mozné nastavit
chlebovému textu jiné pismo nez to, které bylo dostupné na pocitaci uzivatele. Za takovych
podminek musi autor upravy pracovat s predpokladem, moznymi alternativami i hrani¢nimi

moznostmi.

Pri Siroké nabidce rGznych zatizeni, operacnich systému, prohlize¢d a jejich verzi uz prosté
neni mozné pracovat s navyky, které mame z oblasti tiskové produkce, a o¢ekavat, zZe vysled-
kem naSeho snazeni bude jediné, neménné, zakonzervované reSeni. Graficky design nedefini-
tivniho obsahu musi byt flexibilni a otevieny, musi umét pracovat s odhadem a urcitou davkou
nejistoty. A situace v oblasti elektronickych ¢tecek je dokonalym dokladem tohoto stavu. O to
vétsi dlraz je nutné klast na dokonalou pripravu textu, ktery uz ve chvili, kdy vstupuje do
zarizeni, musi mit vSechny mozné nalezitosti. Nedokazeme-li zarucit ani zvolené pismo, pak
veSkera energie musi byt investovana do skrytych parametra textu, zejména do korektniho
pouzivani nedélitelnych mezer, které ndm zarudi, Ze text nebude rozdéleny na nevhodnych

mistech a nebude tak ¢tenare mast a zdrzovat.

Upravce tisténé knihy za¢ina v idealnim piipadé tim, Ze zvoli obsahu adekvatni format. Desig-
nér digitalni knihy si takovy luxus dovolit nemuize. Po¢ita s odhadem, primérem, ocekavanim,

predpokladem, s univerzalnimi vlastnostmi a velicinami.

Zménu formatu, pisma, velikosti a média snasi nejlépe obsah s nekomplikovanou vnitini
strukturou: idedln€ prostinky text ¢len€ény na odstavce a pripadné i oddily. Prosty text funguje
flexibiln€, dokaze se plynule prelévat z malého formatu do velkého, z orientace na vysku na for-
mat orientovany na Sifku... To vSe velmi rychle a bez toho, aby ztratil cokoliv ze své podstaty.

U odbornych textt je situace horsi. Bude zarizeni dostate¢n¢ velké, aby se na stranku vesel



Srovnani tisténé verze a digitalni verze $védské detektivky
nazorné ukazuje rozdil mezi knizni grafikou a lajdackym
prevodem literarniho dila do formétu elektronické knihy. Za
pozornost stoji i fakt, ze ackoliv obé média maji srovnatelné
fyzické rozméry (vysku a $itku), vymezena plocha pro zobrazeni

DIL 1

NEPRAVIDELNE

ROVNICE

16. aZ 20. prosince

Rovnici nazjodme podle nejuyssi mocniny nezndmé
(hodnoty exponentu). Pokud nezndmd vystupuje
pouze v proni mocniné, jednd se o rovnici proniho
stupné, pokud vystupuje ve druhé mocniné, jednd se
0 rovnici druhého stupné atd. Resent rovnic vyssich
stupnidi neZ proniho obsahuje nékolik riiznych hodnot
nezndmé. Tyto hodnoty se nazyvaji koteny rovnice.

Rovnice prvniho stupné (lincérni rovnice):
3x-9=0 (kofen rovnice: x = 3)

textu je u tisténé knihy vice nez dvojnasobna.

PART 1

IRREGULAR EQUATIONS

16 - 20.xii

Equations are classified by the highest power
{value of the exponent) of its unknowns. If this is
one, the equation is of first degree. If this is two,
the equation is of second degree, and so on.
Equations cf higher degree than one yield multiple
possible values for their unknown quantities.
These values are known as roots.

The first-degree equation (the linear equation)
3x-9=0(rook x = 3)

2, Locations 161-67 1
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CHAPTER 1

Thursday, 16.xii - Friday, 17.xii

Lisbeth Salander pulled her sunglasses down
to the op of her nose and squinted from beneath
the brim of her sun hat. She saw the woman from
room 32 come out of the hotel side entrance and
walk to one of the green-and-white-striped
chaises-longues beside the pool Her gaze was fixed
on the ground and her progress seemed unsteady.
Salander had cnly seen her at a distance. She
reckoned the woman was around thirty-five, but
she looked as though she could be anything from
twenty-five to fifty. She had shoulder-length
brown hair, an oval face, and a body that was
straight out of a mail-order catalogue for lingerie.
She had a black bikini, sandals, and purple-tinted

26%, Lecations 167-73 1
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Al
ek 16. prosince aZ patek 17. prosince

si posunula sluneéni bryle na $picku nosu
uku piimhoutila oéi. Vidéla, jak postrannim
felu Zena z pokoje ¢islo tiicet dva a zamifila
ilych pruhovanych lehétek u bazénu. Zrak
zem a zdalo se, ze mé ponékud vratké nohy.
 nikdy nevidéla zblizka. Zenin vék odhad-
atficeti let, ale mohlo ji byt libovolné mezi
ti. M¢la hnédé vlasy po ramena, podlouhly
o vysttiZené ze zasilkového katalogu na ddm-
a sobé méla sandaly, ¢erné bikiny a slunec-
m nadechem. Byla to Ameri¢anka a mluvila
m. Zena si sundala z hlavy zluty klobouk,
edle lehdtka a pak pfivolala barmana z baru

4 si polozila knihu na klin, lokla si kévy a na-
igaret. Bez otoceni hlavy pohlédla k obzoru.
odendrony, rostoucimi u zdi pted hotelem,
na terase u bazénu vyhled na kousek Karib-

vitr plachetnici smérem na sever ke Svaté Lu-
Na obzoru bylo vidét obrysy Sedé nakladni
y nebo do nékteré ze sousednich zemi. Do-
slaby vétrik, ale Lisbeth citila, jak ji k obo&i

The Girl Who Played with Fire = il =
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text i rozsahly poznamkovy aparat? Jak se vyporada se slozitym a nékolikanasobné zanorenym
obsahem? Bude vybrané pismo obsahovat matematické symboly pro slozitéjsi technickou
sazbu? Co se stane s kusy textu v nelatinkové abeced¢? VSechny véci, které doposud resil

typograf a nesl za né zodpovédnost, jsou najednou zamlzZené a nejasné.

Na prvni pohled by se mohlo zdat, Ze svoboda manipulovat s obsahem, kterou mé ¢tenar
u nedefinitivnich typt dokument(i, ma samé vyhody. Dava ¢tenari moznost nastavit si takové
parametry textu, které pro néj budou nejpohodIn€jsi. Bohuzel k tomu drtiva vétSina ¢tenai
nema cit ani vzdélani. Dejte jim na vybér z deseti riiznych pisem. Vyberou si to nejobskurnéjsi,
protoze jim bude pripadat hezké. Poskytnéte jim moznost nastavovat radkovy proklad — a na-
stavi si jej na minimum, protoZe se jim na displej vejde vice textu. Nechte je manipulovat
s okraji stranky... a nastavi si je na nejmensi moznou droven, protoze nechtéji plytvat mistem.
Svoboda hrat si na pisecku, ktery byl jesté donedavna vyhrazen designériim a typografiim,
zkratka vyzaduje bud velkou davku drzosti, nebo zkuSenosti a poznani. MozZna Ze za dvacet
let, az se digitalni ¢teni rozumné ustali, bude primérny ctenar schopen orientovat se alespon

na zakladni arovni v problematice ¢itelnosti. Zatim na to rozhodné nema.

Z toho vyplyva, Ze nejsnadnéjsi zplsob, jak zajistit, aby se text dobre Cetl, je dat uzivateli co
nejméné moznosti ovliviiovat vyslednou podobu obsahu. Tti nebo ¢tyti odstupriované velikosti
textu, maximalné tfi stupné prokladu a maximalné tii nebo étyii kvalitni textova pisma. Cim
vice moznosti étenaf dostane, tim vétsi je pravdépodobnost, Ze si text pokazi. Sestipalcovy

displej s dvacetibodovym pismem napiiklad nesmi umoznovat zarovnani do bloku, protoze

vvvvv

3.7 Konkrétni reSeni

Formovani digitalniho obsahu se odehrava na trech bitevnich polich — format elektronické
knihy, hardware a software — a k dobrému vzhledu zobrazovaného textu je potreba tésné
soucinnosti vSech tfi sloZek. Format, ktery dovoli vkladat do textu speciélni znaky, a zarize-
ni, které takovy format dokéaze bezchybné interpretovat. Formaty elektronickych knih jsou

v z4sadé rliznymi variacemi na primitivni textovy dokument. Cte¢kam v soucasnosti nejvice



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 53

schazi spole¢ny, standardni soubor, ktery by umoznoval kompatibilitu mezi vSemi podobnym
zarizenimi a zaroven by mohl vznikat soubézné s implementaci vlastnosti do jednotlivych
ctecek. Dobre pripraveny text s korektnim nastavenim nedélitelnych a ziZenych mezer uz

od vyrobce-nakladatele je zakladnim predpokladem pro dobfre ¢Citelnou elektronickou knihu.

3.7.1 Formdt souboru elektronické knihy potrebuje umét:

— definovat rizné typy mezislovnich mezer;
— definovat jazyk dokumentu na globani tirovni a na drovni

jednotlivych odstavcti (nebo dokonce slov).

Ctecka umozni korektni interpretaci dokumentu véetné dalsich dalezitych parametrii: miize
(a méla by) pln€ podporovat typografické vymozZenosti, které v tisku povazujeme za samo-
ziejmé: ligatury, rizné typy mezer, Cislic, kontextové alternativy, pravé indexy a podobng.
Mize také pomoci jednoduchého algoritmu odstranovat parchanty a v sazbé do bloku po-
uzit pokrocila nastaveni, jaka zname z tiskové produkce. Technologie uz prece davno exis-
tuje, vZdyt sazebni algoritmy InDesignu dokazi bez zasahu lidské ruky obstojné zalomit text
i v relativn€ uzkém bloku... Program od Adobe obsahuje slovniky dé€leni pro fadu jazykd,
umoznuje zarovnavat do bloku nejen pomoci zmény velikosti mezislovnich mezer, ale také
pomoci skrytych nastaveni v oblasti mezipismennych mezer nebo nepatrné deformace liter
v horizontalnim sméru. ZvySeni manipula¢niho prostoru v mezerach znakt dokaze razantné
zlepSit vzhled vysazeného textu. Nevidim jediny rozumny davod, proc by existujici technologie

pro sazbu nemohla byt obsazZena v zarizeni, jehoz hlavnim ucelem je zobrazovat dlouhy text.

3.7.2 Mdme-li brdt cteni elektronickych dokumentil vdzné, pak software, ktery ¢tecka
pouzivd k zobrazovdni textu, musi bezchybné ovlddat nékolik zdkladnich véci:

— rizné typy mezer (pevna, nedélitelna, zizena, ¢islicova atd.);
— déleni slov;
— pokrocilou praci s mezerami slov, liter a méritkem znakd
(ale neumoznovat zménu nastaveni uzivateli);
— podporu OpenType funkci;

— umoznit jednoduse a jednoznacné definovat oddily, kapitoly a nadpisy;



6 » Na krasné modré Dfevnici

Gottwaldov, tinor 1981

Drahé Jeanne!
Kroky prvni

Spime. Ale nage spani se dotklo stropu. Pootevienymi vicky zi-
rdme, jak nebyvale sviti. Sly§ime bouchnuti dvefi a mamin¢ino
britké: ,Vstavat, vstavat, $kola vola!“ Predstirime, Ze spime.

»Mém pro vés piekvapeni,“ navazuje maminka. Je vyna-
lézava, aviak na nds mélo. To uz tady bylo, véelijakd ldkadla,
myslime si a dal predstirime spanek. Navic okdzale a s nastva-
nosti skfeti. Obracime se k ni zidy. Obliceje, nezralé dosud
k procitnuti, nofime do politafi. J4 si pfes hlavu ptehazuji i cip
duchny.

,»Celou noc snéZilo, venku je jak na severni toéné,” trumfuje

maminka.
,Coze?”
Ty nis Sidis!*
,Co bych sidila?*

Ale to uz utikime k oknu a za sklem zjevuje se ndm

vychdzejici slunce,

109

Cesky roman tiikrat jinak: v tisku, na ¢teéce a mobilnim telefonu.
Elektronické kniha rezignuje na jakoukoli pokro¢ilejsi praci

s textem, jeho strukturou a typografickymi detaily. Zatimco

v tisténé verzi lze ru¢né odladit kazdy detail stranky, véetné

stylu a odsazeni ¢islic, prelévavost elektronického dokumentu
takové tpravy dopredu vyluéuje. Ctecka Kindle 3 ma navic

jednu originalni vlastnost: aby se vyhnula extrémné velkym
mezislovnim mezeram, nerozpakuje se jeden fadek vysadit na
praporek, i kdyz zbytek textu je diisledné zarovnany do bloku.

6— Na krasné modré Dievnici
Gottwaldov, dnor 1981

Drahd Jeanne!
Kroky proni

Spime. Ale nafe spani se dotklo stropu.
Pootevienymi vicky zirime, jak nebyvale svitl
Slygime bouchnutd dvefi a maminfine biftké:
JVstAvat, vstivat, Skola vold!® Pledstiime, e
spime.

«Mdm pro vis pfekvapeni,” navazuje maminka. Je
vynalézavd, aviak na nds mélo. To uf tady bylo,
vielijakd ldkadla, myslime si a dél pfedstirime
spinek. Mavic okdzale a = naftvanosti skfeth.
Obracime se k ni zady. Oblifeje, nezralé dosud k
procitnut], nofime do politdfd. J4 si pfes hlavu
piehazuji i cip duchny.

Celoy noc sns¥ila venk je iak na severni sokns “

Jestli spéchas, Klidn|
hodé dostanu, mu:
a vyhledat pér star
kach: Antonin Jin|
datel pramyslu lo
Novy vék objeveni
objevenim suchardj
KTERY DAL HOU
radgji sahnou po
ram dal dusi, to jes|
SLAVNE SLAVU
stvofil nds pradéd N
dilné v starobylé 1J
vand — apod ni v
Uchvéti Vés panoral
spattite i prazsky I
Vis vané sladké m:
sucharaiského pri
s na$im jménem!

RONA ANTONIN

Vilka vstoupila dol
se podatilo postavi
jiz v sedmém més
nedafilo. Podotyk4
aza potlesku smet:
pochlubila znovu,
kolon4dé tany-tany
hrajiciho Slovanskd
byl jakysi zpomaler]

Plynuly tydny.
dospélce. Kdy? jse
snazil ndsilim post|
brénil, az jednou pi

28

Popelkou. O rodinu, kterd pfispéla k mé zdsadni
plemEng, a to — ta pithoda — stoji za zdpis. Bylas
pii tom, pamatujes?

Jestli spéchas, klidné tuto vsuvku preskod. Ale ned
se k silbené pHhodé destanu, musim zalistovat v
Easopisech okresniho archivu a wyhledat par

fch reklam o ip
sufenkéch: Antonin Jina W prikopnik sladfiho
sviéta ¥ zakladatel i suchart

¥ Roku 1492 zapofal Novy vék objevenim Ameriky
— roku 1B10 zapofal sladky wék objevenim
suchar(l Ant. Jina ¥ Antonio Stradivari ¥ MUZ,
KTERY DAL HOUSLIM DUSI Dodnes wiichni
virtuosové nejradéji sdhnou po houslich se
znatkou Ant Stradivari. Sucharim dal dugi to
jest pravou chuf a vini, Ant. Jina ¥ SLAVME
SLAVME SLAVU sladkyeh suchari!l! V
po2ehnaném roce 1810 stvofil nas pradéd MICHAL
ANTONIN JiNA v prosté pekatské dilng v
starobylé Lemnici prvni sladky suchar. Uchvatnd
podivand — a pod ni voni mannall! Vystupte na
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tuto vsuvku preskoc. Ale nez se k slibené pii-
m zalistovat v éasopisech okresnfho archiva
bylych reklam o nezapomenutelnych sugen-
h v prikopnik sladsiho svéta ¥ zakla-
Imnickych suchari ¥ Roku 1492 zapocal
In Ameriky — roku 1810 zapocal sladky vék
|Ant.Jina ¥ Antonio Stradivari ¥ MUZ,
SLIM DUSI! Dodnes viichni virtuosové nej-
ouslich se znac¢kou Ant. Stradivari. Sucha-
pravou chut a viini, Ant. Jina ¥ SLAVME
adkych suchari!!! V pozehnaném roce 1810
[ICHAL ANTONIN JINA v prosté pekatské
mnici prvni sladky suchar. Uchvatna podi-
hi manna!!! Vystupte na Tébor nad Lomnici!
na Krkonos a Jizerskych hor — vjasném dni
tiin! Sestupte s Tdboru do mésta a uchvéti
Inny, ktera Vis dovede az ke kolébce ¢eského
hyslu, jenZ je uz po ¢tvrtou generaci spojen
v PAMATUJTE, ZE MA JINA ZA PAT-
A!

patého roku, ja do druhého. Zatimco tobé
na nohy a souéasné ub&hnout prvni metry
Zivota, mné se povznést do role dvounoice
In, Zes tak navic u¢inila na tenisovém kurtu
ky v Luhacovicich, kde ses o hodinu pozdéji
bro zménu v roli taneénice predvadéjici na
tanyny za doprovodu ldzefiského orchestru
tance a Bratrédnka z Batévie. Vidycky jsem
1.

[Tyden batolete se silou prozitki rovnd rokiim
po &tyfech spéchal za objevy, kdekdo se mé
wit a zvatlal capy-capy-cap. Pali¢até jsem se
§la ta pravé chvile.

6 - Na krisné modri Difevnicd
Gottwaldoy, fmor 1981

Drahd Jeanne!

Kroky prvai

Splme. Ale nabe spuni se detklo stropu
Pootivbenimi visky srime, jak cebjvade
il Shbime  boochnuti  dvel 2
mamingine biitké: Vetivat, veedv,
Skola voli!™ Pedstinine, be spine.
Mim e vis phelovapeni,” pavande
maminka. Se vynalézavd, aviak na nds
méla. Ti 1ef eaty by, séelljobd kisadia,
myslime 3l 0 dil piedaiskme sphnck
Nnde oklizade 8 v naltvesodt] skiutil
Obeachme se k o 2ady, Oblideje, nesralé
dosud b procitnutl nofime do politiHl.

OBSAH

1— Jeanne

2~ Apalona tatalina
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4~ Ena
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& —* Polarni zafe

9~ Pani katechetka

11— Eclissi
12 =* Uplnék

5~ Intermezzo primo

il -

10 —* Intermezzo secondo

13 —* Zastaveni tfinacté

clseanihe archivu A vhiedst  pie
stardnljel reblam o nesaqmeel-
nich sienkich: Antomin Jina @
prikopaik ladiihe  aila

aakladatel primysiu lomnickych
suchari ® Rokn 1ya2 rapefal Hovf vk
chjevenim Amerlky — ko 18
spold slally vik chjovenim suchard
Ant. Jina ¥ Antonio divari ¥
MU, KTERY DAL BOUSLIM DU
Dondies vichnl virtoonend i
bty po bunnlics s maikon Ant,
Stradivard. Sucharis dal daki, 10 jest
pravou chuf a vimi, Ant. Jina ®
SLAVME SLAVNE SLAVU sladkjch
11 ¥ podchnaném mee Wio

staroklé Lommict i alsdlgt suchar,
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Veskeré neptesnosti jsou zdmérné,

aby mohla byt podobnost cisté nihodnd.

Zlin, jaro 2006 — léto 2009
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snad se mi i motd hlava. Uréit& mou zavrat sdili,
nase zastivka pod mrakodrapem je dlouhd,
‘kdovikdy skondi, pati k zastavenim, co
pretrvavaji. A tak si opily vertikdlou ani
neuvédomuji, Ze putujeme dal a dél a rychleji“
o&ividnou lehkosti, nebot jizdu koarku usnadriuje
hladky, mirnym spédem klesajici chodnik. Lemuje
hlavni tfidu, tu mnohakilometrovou horizontdlu,
kterd protina cely Zlin a mifi z vychodu na zapad.
Big Way a la Le Corbusier. Bez malichernych oklik
.kupfedu, avantgardné kupiedu (kupiedu levd,
vyhravaly ampliony, kdyZ se Zlinu zaZalo fikat
Gottwaldov) a kupfedu do Pritného, kupi’edu.
dobrym vétrem a vidinami mofeplavch .
plachtich, na levoboku vidime Letnou. Délnickou
étvrt. Strakaté ubo¢i kopce, ktery z naseho nabireZi
pfipomina Stolovou horu nad Kapskym Méstem.
Kopec se jmenuje Tlusta (kdepak hora!). Na
zalesnéném hibetu nese — jako néjaky Moby Dick
.rozh]ednu, a aby ta velryba plujici od mysu.
mysu neztricela nadéji, rozhledné se ika Majik.
Letnd je strakata spodnicka, takovou v Praze

26% Locations 829-41 3106

Kazda ndhodné vybrana stranka textu se miize pochlubit slusnym

poctem typografickych chyb a prohfeski. Kromé ohyzdnych

mezislovnich mezer, fek a nejednotné zarovnanych radki

to jsou zejména jednoznakové predlozky na koncich fadk,

parchanty a také pomlcky, které na pocatek fadku nepatii.

Moznost uzivatelsky zvétsovat velikost textu pravidelné usti

v tragikomické situace.

6 - Na kriasné modré Diev-
nici
Gottwaldov, tnor 1981

Drahd Jeanne!

Kroky prvni

Spime. Ale nase spani se dotklo
stropu. Pontex’i‘enf‘mi\ \\"iéky
ziréme,\ \jak nebyvale| |sviti.
Slyime

mamincino  britké: ,Vstavat,
vstivat, Skola vola!” Predstiraime,
#e spime.

SMém s pro B vis

bouchnuti  dvefi (@

7

kde se da sankovat od
rana do vecera.

Do kuchyné vesla nase
Marenka.

Dodnes  vidim dédu
Knapka, jak  vybira
zumpu. K tomu tcéelu mél
dlouhou nésadu ukonce-
nou kyblem. Matenka,
protoze sluzebna, mu
chtéla pomahat, a on ji
fekl, aby si radéji nasla

56
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— obsahovat systémova pisma s co nejSir§i znakovou sadou a co nejlepsi diakritikou.

3.7.3 Kromé toho by mél obsahovat jednoduchou sadu
diileZitych pravidel zhruba tohoto typu:

— Pokud je odstavec tvoren ¢tyfmi nebo vice radky
(pri stavajici velikosti), svaz prvni dva a druhé dva.
— Pokud je odstavec tvoren tremi radky, svaz posledni dva.
— Nevejde-li se na radek alespon XY znaku, zmén zarovnani textu na levy praporek.
— Svaz nadpis s nésledujicim odstavcem.

— Oddil a kapitolu zacinej vZdy na nové strance.

Techto nekolik v podstaté primitivnich zakonitosti ma zasadni vliv na kvalitu ¢teni z displeje.
Umozni odstranit parchanty (v ramci moznosti), zlepSit vzhled sazby do bloku a predejit zby-
te¢nym problémdm tam, kde se daji elegantné obejit. Soubor pravidel Ize po tivaze a testovani

roz$irit napiiklad o lokalni nastaveni, platna pro jednotlivé jazyky (napriklad odstranéni jedno-

znakovych predlozek z koncti fadkd v ¢esting, neni-li to nastaveno uZ v samotném dokumentu).

3.8 Budoucnost knih a budouci ¢teni

Velkou vyhodou elektronické knihy je jeji okamzita dostupnost; vlastnost, ktera stala u za-
¢atku konce klasické distribuce hudby a pozdéji i filmu. Dodani fyzické knihy z druhé strany
zemekoule uz sice trva jenom par dni, ale digitalni kniZku je mozné stahnout béhem nékolika
vtefin. Tim se sice na jedné stran¢ vzdelani demokratizuje, na strané druhé jsou zde vSak
ruzné prekazky, které neumoznuji okamzitou, jednoduchou a tplnou substituci tisténého
média. Komplikovana odborna literatura je jednim, avSak ne jedinym prikladem, kdy digitalni

médium bez pritomnosti designéra selhava.

Ale ryze technické aspekty designu a ¢teni jsou asi z hlediska dé&jin a optikou ¢touci vétSiny

vvvvvv

rovna s novou situaci a jak se tim proméni proces vzdelavani. Bude efektivnéjsi? To je hlavni

otazka, kterou dokazi zodpoveédét pravdépodobné jen sociologové.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 58

A je tu mozna jeste jeden otaznik. Nakolik bude mit ¢lovek, ktery travi osm, deset nebo vice
hodin s poc¢itatem, mobilnim telefonem a vS§emi t€mi elektronickymi daty a dokumenty, chut
travit dal$i dvé hodiny pred spanim prohlizenim pédéefka na obrim displeji anebo listovanim
strankami plastové krabicky na elektronicky obsah? Tisténa kniha — klasicky trojrozmérny
objekt, ktery ma zacatek a konec, unikatni rozmér, prijemny material, barevnost nebo zuslech-
tujici upravu — je pak pro unaveného ¢tenare balzamem na oci a spojenim s fyzicky svétem,
s materidlni podstatou véci, jez nas obklopuji. Reprezentuje cosi jako trvalou hodnotu; véc,
které se mohu dotknout a ujistit se, Ze jsem skute¢na bytost obyvajici hmatatelného prostoru.

Ze jsem soucasti redlného prostiedi a také kulturni kontinuity.

Pro designéra kazda dalsi technicka proména predstavuje v prvé fadé novy a dobrodruzny
ukol k feSeni, protozZe od néj vyzaduje jiny zpusob uvazovani. Stale totiz plati, Ze graficka
Uprava zasadnim zplsobem ovliviiuje vyznéni textu. Nendpadna prava modifikuje literarni
text minimaln€, okazald uprava do néj zasahuje vyraznéji, ma vliv na vnimani textu ¢tenarem.
Spatna nebo ledabyla tprava také ovliviiuje text — alespon u pozorného &tenaie. Znepiijem-
nuje mu totiz ¢teni, odrazuje jej od textu, nuti ho soustiedit se na nedostatky v plynulosti, tristi
jeho pozornost. UZ mnohokrat jsem odlozil knihu nebo uéebnici proto, Ze se mi Spatné Cetla
nebo selhavala v navigaci. A jen maloktera kniha ve Spatné typografické uprave si zaslouZi

byt doctena az do konce.

Tisténa a digitalni kniha nejsou ani zdaleka dva identické produkty. Digitaln¢ publikovana
kniha bez fixni, definitivni podoby se nikdy svou formou nemuze vyrovnat tradi¢n€ upravené-
mu titulu s desitkami, ¢i dokonce stovkami uvazenych drobnych zasaht zkuSeného odbornika.
Ru¢ni aprava déleni slov, odladéni mezer, odstranéni parchantd, ru¢ni zdsahy do vyrovnani
znaku v nadpisech, odladéni interpunkce... to jsou jen nékteré typické zasahy, jez patii do ne-
zbytné vybavy a do kazdodenniho programu typografa nebo sazece. U digitaln€ zobrazovaného
textu, vyjma textu ve fixnim formatu typu PDE takova prace logicky odpada a je nahrazena

preddefinovanym, univerzalnim feSenim moznych problému a kolizi.

To, Ze prezentace digitalniho obsahu je stale jeSt€ v plenkach, s sebou prinasi jeden viditel-

ny efekt: do Ctecek se st€huje v prvé rade spotiebni literatura. Knihy, které pravdépodobné



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 59

precteme jen jednou. Knihy, které slouzi jako zabava, vypli volného ¢asu. Literatura docasna,
nahraditelnd, mén¢ podstatna. Paperbacky, rodokapsy, ¢ervena knihovna, detektivky, blbinky,
zajimavosti, mddni literatura. Knihy, k nimz nemame zvlastni citovy vztah, knihy, které¢ ne-
mame z minulosti spojené s konkrétni situaci, dobou, formatem, pismem ani papirem. Knihy,
které si nezaslouZi papir spotiebovany k jejich pfipadné vyrobé¢. Zkratka knihy postradajici
dostatecnou dileZitost k tomu, abychom je cht€li a museli mit k dispozici doma v knihovné.
Skute¢ny, materidlni objekt fyzickych rozmérd, knihu-artefakt, dvérného znamého, pripo-

minku konkrétniho zastaveni v minulém case.

O budoucnost knihy jako média pro prenos vzdélanosti strach nemam. Bude to sice kniha
jind, ale urcité nebude horsi. Spi§ naopak. Pokud vyhradime tisk pro hodnotnou produkci,
bude automaticky vznikat poptavka po odbornicich, ktefi ji dokazi dat adekvatni tvar. Ve svéte,
kde tloha designéra je vlivem digitalniho publikovani potlatena nebo zménéna, totiZ dochazi
k libovému paradoxu — zvySuje se poptavka po Spickovych typografech. Protoze prvotridni
design podminuje vznik tisténé knihy a je také jednim z divodd, proc ji lidé cht€ji vlastnit.
Hodnotu a kouzlo do detailu propracovaného knizniho artefaktu digitalni soubor nahradit
nemuze. Budu nakonec vlastné docela rad, kdyz se ¢asem proméni chapani tisténého slova.

Podivejte se — tento text, tato kniha si zaslouzila papir!

Veéci ziskdvaji hodnotu tim, Ze jsou vzdcné; svym zmnozZenim ji ztrdceji. Kdyby nékdo nalezl
zpusob, jak obohatit prosty lid tim, Ze by nabidl kazdé divce smaragdovy ndhrdelnik, dosdhl by

pouze stavu, kdy by smaragdy ztratily jakoukoli cenu a Zddné dévée by je nechtélo.12

12 DUBUFFET, Jean: Dusivd kultura, 1998



Il KNIZNi GRAFIKA

Myslenky vysoce prakticke stoji o p€t hodnostnich tfid vyse

neZ teoretické; teorie je pouze embryo praxe.

LADISLAV KLIMA
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4 FORMAT

Me¢ritkem knihy je ¢lovék. Délka jeho pazi, schopnost periferniho vidéni a naziratelna vzda-
lenost jsou urcujici. Kniha slouzi ¢tenafi a volba knizniho formatu mé byt podfizena tomu,
jakym zplisobem a na jakych mistech ¢te. Rozeznavame knihy do ruky, do kapsy, dokonce
itakové, u kterych se predpoklada, ze budou lezet rozloZené na stole. Historie doklada slusnou
fadku riznych zplsobu pro stanoveni rozmérl knihy, ale kromé standardizovanych formatt
fady A, zlatého fezu a pomé&rd malych celych Cisel zadny z nich nepouzivam, protoze se mi
jejich konstrukce zda povétSinou zbytecné slozita. PiivrZenci geometrie a vesmirnych radua
mohou nastudovat typografickou bibli Roberta Bringhursta, ktera pro popularizaci kruZitka,
pravitka a kalkulacky udélala mozné maximum, my ostatni k volbé velikosti svazku a vza-

jemnych poméru jeho stran pristupujeme trochu liné, vécn€, racionaln€, vychazime hlavné

z hlediska elementarni estetiky a vyrobni ekonomie.

Volba formatu je prvni véc, kterou by meél apravce fesit, protoze vychazi z obsahu a ovliviiuje
vSechny ostatni parametry knihy. VétSina kniZek ma bohuzel format stanoveny predem, uz od
nakladatele, a ne vZdy se podari zadani zménit nebo obejit. Diivody jsou dvojiho druhu: V prvé
fad¢ da praci ménit 1éty zabéhnutou pasovou vyrobu a volit nestandarni feSeni pro standardni
produkci. Druhy diivod je ¢isté pragmaticky — ty oblibené formaty odvozené z déleni standar-
dizovaného tiskového archu jsou vyhodné, protoze pri nich nevznika nadbyte¢ny odpad, ¢imz
umoznuji ekonomicky (a ekologicky) vyuZit suroviny vstupujici do procesu vzniku knihy.
Kazdy netradi¢ni format potom ma specificky priznak, pouta na sebe pozornost, vy€lenuje
se z obvyklosti a primeru. S rostoucim formatem se zvétSuje také velikost pisma a naopak.
Rozmérna publikace s desetibodovym pismem by se nedala udist, protoZe naziratelna vzda-

lenost je veétsi neZ u prirucky, navic pismo na vét§im formatu zakonité pisobi opticky mensi.

Pri ndkupu starsich knih se jesté mizZeme setkat s nazvy folio, kvart, osmerka, dvandcterka,
Sestndcterka nebo étyfiadvacitkal?, ale moudii z toho moc nebudeme, protozZe tato oznace-
ni udavaji format jen velmi pfiblizné — primarn€ oznacuji pocet listd jednotlivych slozek.
V archaickych formatech si libuji vyhradné antikvari a starsi typografové, kteri tim tuze radi

Vv

matou verejnost. Tiskarne¢ vSak radéji posilejme rozmeér Sirka krat vyska knizniho bloku po

13 Zkracend oznaceni potom byvaji 2° pro folio, 4° pro kvart, 8° pro osmerku, dale 12°, 16° a 24° podle
stejné logiky



Jednoducha konstrukce formatu knihy vychazi z poméra malych
celych ¢isel (a), presto nabizi obrovskou variabilitu. Formaty fady
A v poméru stran 1:V2 jsou ekonomicky nejvyhodnéjsi, protoze
ptlenim fométu dostaneme dva forméty o stejném poméru
stran, nevznika tedy odpad (b). Mezi nejkrasnéjsi formaty patii
takzvany zlaty obdélnik (c) s pomérem stran 1:1,62.
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orfezu a v milimetrech, 8itku hibetu a rozméry desek u pevnych vazeb ndm spocita tiskarna

podle technologie a pouzitého papiru.

4.1 Poezie

Basné ¢teme doma v kresle, v posteli, na zadchodé, na zastavce hromadné dopravy i vdopravich
prostredcich. Knizku budeme drZet jednou nebo obéma rukama, tim jsou obycejné¢ dany jeji
rozmery. VEtSina poezie ma spis osobni, intimni charakter; velké formaty ji neslusi. Knizka
by se méla pohodlné vejit do kapsy nebo kabelky. Jedin€ v ptipadé, Ze se jedné o rozsahlou
antologii rady autort nebo souborné dilo jednoho spisovatele, ma smysl zvazit zvétSeny format.
Vyrazné vétsi nebo miniaturni formaty (kolibfiky) jsou vyhrazeny pouze pro specialni vydani,
predevs§im razné sbératelské verze klasiky, obvykle nakladné vypravené, vyzdobené originalni
nebo reprodukovanou grafikou. Takovéa knizka slouzi vice k prohliZeni nez ke ¢teni, obycejné

se jedna o véc ojedinélou a okrajovou, bez vyraznéjsiho vlivu na obecnou, masovejsi produkci.

Konkrétni rozméry svazku volime podle délky basni, délky nejdelSiho verSe a velikosti pouzi-
tého pisma. Je Zadouci vyhnout se déleni ver§t do dvou radkd, proto je idealni, kdyz kazda
sbirka mé vlastni format, odvozeny od charakteru a struktury jednotlivych textd. To muize
byt problém u basnickych edic. Zatimco v ¢asopisech a antologiich Ize déleni do dvou radk

tolerovat, v knize jediného autora je to reSeni krajn€ nep€kné a nezadouci.

4.2 Beletrie

Dokud ma beletrie obvyklé proporce, velikost a typ pisma, vnima ji ¢tenar jako Cisté utilitarni
objekt — véc ke Cteni. V okamziku, kdy se n€ktera z téchto vlastnosti zieteln€ odchyli od
normalu, narusuje to ustalenou predstavu ¢tenare o tom, co to beletristicka kniha vlastng je.
Cist roman tistény na format A4 je stejné nesmyslné jako nosit o tfi ¢isla vétsi boty. Romany
a novely maji ustalené formaty — obvykle ne vétSinez A5, jinak by kazda stranka obsahovala
prilis mnoho textu, kniha se $patn¢ Cetla a prenasela. Beletrii navrhujeme zasadné na formaty
orientované na vysku, opaéné feseni souvislému romanovému éteni odporuje. Ctverec vétsi-
nou nepripada v ivahu, ledaZe by se v knize pravidelné stiidal text s obrazem, jako tomu byva

u literatury pro deti.
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Souvisly text v rozsahu stovek stran je potieba rozdélit na optimaln€ rozsahlé celky (stran-
ky), které text pékné strukturuji a davaji ¢tenari moznost v pravidelnych a vhodné zvolenych
intervalech si oddychnout. Pro rozsahlejsi prozy se nehodi zmensené formaty, protoze u nich
vyrazné nardsta pocet stran (a tedy i objem svazku). Prili§ fragmentovany text je naro¢ny
na soustfedéni a naruSuje kontinuitu ¢teného textu. Drobné forméaty proto vyhovuji hlavné

kratSim novelam a povidkam, které se daji precist takzvan€ na jeden zatah.

4.3 Odborna literatura

Obrovskou $kalu moznych reSeni skytd odborna literatura. Zejména je-li vypravena obrazovym
materialem. Pak totiz reprodukovana grafika predjima vysledny format. U vytvarnych mono-
grafii a katalogt byva nejvyhodné;jsi format pribliZné ¢tvercovy, protoze umoznuje klast vedle
sebe na stranky reprodukce orientované na vySku nebo na $irku a zachovat jejich pribliZnou
proporci. Ctverec vyhovi i panoramatiim, pokud je zamyslime reprodukovat na dvojstranky.
vat na $ifku i celou knihu, aby obrazovy material dostal maximum prostoru. Vysoké formaty
jsou vyhodné pro odborné texty s rozsahlym poznamkovym aparatem, protoZe umoznuji
vmestnat na jedinou stranku obrazky, text i poznamky. U formati o Sifce od 180 mm se uz
knih s mnoha typy obsahu se mohou stridat dva a tfi sloupce podle potieby, jako u ¢asopisi.
Odborna literatura ma ne€kdy prilohy na jiném typu papiru, umisténé na konec svazku nebo
vlepené mezi jednotlivé archy. Ob¢as mohou byt prilohy rozkladaci, takzvané vyklapécky, tim
Ize fomat dvojstranky podle potieby zvetsit az dvojnasobné na Sirku nebo na vysku. Ale je to
zamestnance, ktery vSe promysli, dohodne a udéla za nés vSechnu $pinavou praci. Prilohy
mohou byt i volné, slozené a prichycené k zadni predsadce, pak uz neni treba ohliZet se na
format publikace, rozmér priloh mize byt libovolny. Nejcastéji se timto zpiisobem reprodukuji

faksimile v pomeéru 1: 1 k originalu.

4.4 Détska literatura

Nejradostnéjsi praci pro kazdého grafika je pracovat na literature pro deti. Patii totiz k nej-

svobodnéjs$im zanrim vibec. Pripousti hru, imaginaci, prekvapeni, radost, barvy i veselé
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kombinace pisem. V détskeé literatuie byva urcujici vytvarny doprovod; a pokud je vydareny,
typograf proste jen hleda zptisob, jak ho nechat dokonale vyznit. Velkorysé ilustrace dopro-
vodi spiSe decentni grafikou, aby jim nekonkuroval, kreslené drobnicky tieba vyraznéjsim
pismem, aby vytvoril kontrast. Format a typ vazby vybira svobodné, pakliZe mu to rozpocet

dovoli, proto byvaji knizky pro nejmensi ty nejkrasn€jsi na trhu, jak trvale dokazuje soutéz

Vv
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S5 STRUKTURA KNIHY

Kazda fyzicka kniha se sklad4 z vazby a knizniho bloku. Vazba, tedy jakysi obal knihy, tvorii jeji
vnéjsi ¢ast. Knizni blok, potisténé a seSité archy papiru, ¢ast vnitini. Z tohoto rozde¢leni vychazi
jeden kardinalni omyl spousty lidi, ktefi se na knihach podileji. Maji pocit, Ze vnitini a vnéjsi
¢ast jsou oddélené, a tak je mozné najmout si designéra na reSeni obalky a n€koho jiného na
typografickou Upravu. Takovy pristup nefunguje nikdy, protoze obalka, vazba i kniZni blok
jsou ¢asti jednoho celku, nikdy nemohou existovat samostatné. Kniha je vlastné pribéh, ktery
zaciné na obalce a konci v technické tirdzi. A musi byt od zacatku az do konce jednotna, kon-
zistentni, aby vSechny jeji ¢asti byly v dokonalém souladu. To je hlavni smysl grafické apravy

a od toho se do zna¢né miry odviji jeji vysledna kvalita.

5.1 Vazba

Knizni vazby d€lime primarné€ na tuhé a mékké, pricemz tuhé vazby byvaji opatreny lepenko-
vymi nebo plastovymi deskami, coz zvySuje celkovou odolnost knihy, zatimco mékké vazby
mivaji vazbu (obalku) papirovou; jsou vyrobné jednodussi a také levnéjsi. V Ceské republice
rozeznavame devet typl vazeb, ale ve vyrobnim procesu se setkdvame nejcastéji jen se dvéma.
Nejrozsirenéjsi zastupce mekkych vazeb ma oznaceni V2. Potisténé archy nebo slozky jsou ve
hibetu spojeny lepidlem a vlepeny do kartonové obalky. Mezi tuhymi vazbami dominuje typ V8
s lepenkovymi deskami, potazenymi nej¢asteji papirem; diive oblibené platno z ekonomickych
davodi téméer vymizelo. Vazby V8 byvaji nejcastéji opatieny papirovym piebalem se zaloz-
kami, knizni blok lepeny (levn€jsi varianta) nebo Sity (lepsi varianta). Publikacim v tuhych
vazbach se nékdy rika vazané knihy, ale od té doby, co Siti archti ustoupilo technologii lepeni,

je to nepresné a zavadéjici.

Zatimco ve Spojenych statech se ke kniham pristupuje pragmaticky a vétSina spotrebni li-
teratury vychazi jako paperback (V2), u nas je dobra kniha porad spojena s tuhou vazbou.
Designér se mize radovat, dostava tim o mnoho vice prostoru pro tviir¢i rozmach. Zatimco
u mekké vazby krom vnitini Gpravy resi jen vnéjsi (a nékdy i vnitini) stranu papirové obalky,

tuhé vazby mu takové prikori bohat¢ vynahradi. Potah desek Ize potiskovat, zdobit slepotiskem



Meékka vazba v2 ma obalku (1) z tuzsiho kartonu, se zalozkou (2)
nebo bez, rovny htbet (3) a hladkou otfizku (4), nékdy barvenou.
Obélka je vepiedu a vzadu opattena lomem (5), ktery usnadnuje
otevirdni knihy. Pokud je obélka opattena zalozkou, méla by
zalozka presahovat dva aZ tfi milimetry $ifku bloku. Desky (6) tuhé
vazby V8 jsou potazené papirem, platnem, kizi, jejich kombinaci
anebo jinym materidlem. Hibet (7) rovny nebo kulaceny, na
ofizce (8) byva nékdy vidét rozhrani sitych nebo lepenych
tiskovych archt. Mezi blok a hibet se vlepuje prouzek tkaniny —
kapitalek (9). Blok a desky jsou spojeny piedsadkami (10),
predsadky prilepené k pridesti (11) a k prvnimu listu kniZniho
bloku. Mezi jednotlivymi lepenkovymi pfifezy, tvoricimi hibetnik
a desky, je tenka drazka (12) pro pohodIné otevirani. Kniha mize
mit zalozkovou stuzku (13), je to milé a praktické.

\
\
————
Ne— —

Zvlastnim typem je mékka blokové vazba $itd nitémi. Sitim

spojené slozky jsou opatteny kartonovou obélkou, kniha se
dobfe otevira a vyznacuje dobrou odolnosti. Vazba je vhodna pro
luxusni publikace, idealni tfeba pro vytvarné katalogy.

90
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nebo razbou z félie, prekryt papirovym prebalem nebo pauzovacim papirem. K dispozici jsou
predni a zadni predsadky, které vybizeji k barevnému potisku nebo i bohatsi ilustracni vy-
zdobé, jestliZe se na ni upravce citi. Kniha mé barevny kapitalek a nékdy i zalozkovou stuzku,
pokud presvédcite nakladatele, Ze zdrazeni o korunu na vytisk ho nezruinuje. Hibet knihy
muzZe byt rovny nebo kulaceny, ale kniha s rovnym hibetem vzdycky vypada jako uc¢ebnice
Z.S. Rozumné;jsi volbou je kulaceny hibet, ktery je navic odolnéjsi a usnadniuje manipulaci se
svazkem — kniha se lépe rozvira. Efektni barveni ofizek uz témér vymizelo, malokdo takovou

technologii disponuje, a tak to knihu komplikuje a prodrazuje zaroven.

O papirovém piebalu se rika, Ze chrani knihu, potazmo knizni vazbu. Odpovida tomu i 0 mno-
ho bohatsi anglicka terminologie, ve které krom¢ knizniho prebalu (book jacket) nebo pa-
pirového prebalu (paper jacket) existuje také trojjediny terminus technicus dust jacket, dust
wrapper a dust cover (vSechny tt'i do ¢estiny trochu krkolomné¢ prelozitelné jako obdlka proti
prachu). A skute¢né — prebal chrani knihu proti prachu a poSkozeni, ale zapomina pfi té
prileZitosti a pfi tom vytiZeni chranit sam sebe. Pas papiru o plosné hmotnosti 80—160 gramt
moc dlouho v dobré kondici neziistane. Pomackané¢ okraje, natrzeni papiru a dalsi pohromy
jsou jasnym dtikazem, Ze s knihou se manipulovalo, Ze se st€hovala, otevirala, Cetla, pouzivala.
Kniha potazena kazi, platnem nebo papirem kolem 140 g/m? zadnou ochranu nepotiebuije,
protoZe je dostatecné pevna a odolna, aby pri Setrném zachazeni dlouho vydrzela. Takze hlav-
nim avlastné i jedinym smyslem prebalu se uz od zac¢atku dvacatého stoleti stalo propagovat
knihu, odit ji do pestrého a pritazlivého havu, ktery nalaka potencialni kupce. ProtoZe papir
nabizi $ir§i bohats$i a hlavné levnéjsi moznosti polygrafického zpracovani nez kiize nebo platno.
A pokud nékterd levna kniha rezignuje na uslechtilé materidly a vypravné technické zpracovani,
potom pestrobarevny papirovy piebal nabizi jednoduchy a docela funkéni zptisob, jak zahladit

skute¢nost, Ze na drahé materialy nebyly penize.
5.2 Vnitfni struktura
Vnitini usporadani knihy se vyvijelo n€kolik staleti, nez se ustalilo ve formé, jak ji zname

dnes. Razeni jednotlivych ¢asti ma jasnou logiku a ad, ktery pispiva k celkové prehlednosti

titulu. Velkou roli hraje i zvyk, jehoZ koreny jsou v nasem détstvi a prohlubuji se s postupem
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¢asu a po¢tem prectenych knih. Ctenar predpoklad4, ze kniha bude mit obvyklé vnitini uspo-
radani, jez mu usnadni orientaci. To neznamena, Ze od obvyklého poradi nelze udélat mensi
ukrok stranou, ale vZdy hrozi nebezpeci, Ze se tim obsah zneprehledni a zplsobi tak ¢tenari

komplikace.

Kazdy knizni blok se da rozdélit na tri ¢asti. Vstupni strany, vlastni obsah a zdvérecné strany.
Do prvni skupiny patii napriklad signet, patitul, frontispis, hlavni titul, dedikace, impresum
au odbornych knih také stranka s obsahem. Do prostiedni — hlavni — ¢asti krom¢ autorova
textu také predmluva a doslov. Do zavére¢né ¢asti obsah (u beletrie, poezie), soupis vyobrazeni,
rejstiiky, slovnicek zakladnich pojmi, resumé a nakonec nezbytna tiraz. Plati jedno zasadni,
ale mnohdy opomijené pravidlo, Ze vSechny dilezité ¢asti knihy maji zac¢inat na pravé, tedy

liché strané.

Signet (nakladatelska znacka) je dnes obycejné logo nakladatele umisténé na nékteré z prvnich
stran kniZniho bloku. Pivodné¢ se jednalo o dekorativni, grafickou nebo typografickou znacku
tiskare a nakladatele. Signet je zndm uz od pulky 15. stoleti, tedy uz od prvotiskd, a jeho funkce
byla podobn4 jako u filigranu (pruasvitky), totiz identifikacni. Logo nakladatele se nejcast¢;ji
nachazi na prvni lich€ strané knihy, ale u knih s pevnou vazbou je lep$i dat jej az na tieti stranu,
protoZe prvni list bloku je asi centimetrovym prouzkem slepeny s predsadkou a ptsobi kvili
tomu trochu nedomrle. Nakladatelska znacka ale miiZe byt soucasti patitulu nebo hlavniho

titulu, zalezi hlavné na osobnich preferencich upravce ¢i zvyku nakladatele.

Patitul, nékdy nazyvany predtitul, fecky antipora a anglicky half-title (piltitul) je licha stranka
pred hlavnim titulem, ktera ve zkracené podobé uvadi hlavni udaje, zejména nazev knihy bez
podtitulu a edice, vétSinou také bez jména autora. Funkce je dvoji. Za prvé ochranna: kdyby se
hlavni titul nachazel na prvnim listu bloku a doslo k poSkozeni knihy nebo dokonce k odtrZeni
vazby, pravdépodobné by vzala za své i prvni stranka, napevno spojena s predsadkou, a kniha
by tak prisla o zakladni identifika¢ni udaje. Druha funkce je esteticka. Nevypada dobre, kdyz
je kniha uspéchané; ¢tenar potiebuje mit ¢as seznamit se s knizkou prostrednictvim vazby,

predsadek, vstupnich stran ¢i vloZené ilustrace, pomalu vplout do literarniho dila.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 70

Hlavni titul méa za ukol nabidnout podstatné udaje o knize: nazev dila, jeho autora, ptipadné
misto vydani, nazev edice a podobng¢. Jako hlavni vstupni strana vyzaduje nejvice pozornosti
a umoznuje nejvetsi miru zdobnosti. Tak to aspon bylo v minulosti, dnes si vystac¢ime s tim,
ze zopakujeme typografické fesSeni z knizni obalky nebo vazby, ¢imz docilime jednoty vnitini
avné&jsi upravy. U pevnych vazeb se vyplati grafiku titulniho listu zmensSit o deset nebo dvacet
procent, aby nevypadala opticky predimenzovana, protoze blok je zhruba o pét milimetrt na
kazdé stran€ mensi nez desky. Hlavni titul nemusi byt nutné omezeny jen na jednu lichou

vrve

s ilustracemi nebo si piejeme nazev dila a podtitul rozfazovat do del$iho celku.

Frontispis, frontispiece neboli protititul byvala nej¢astéji ilustrace, graficky list, fotografie,
mapa nebo portrét autora na sudé strance pred hlavnim titulem. Dnes se v knihach objevuje

spiSe vyjimecné, obvyklejsi je propojenti ilustrace a titulniho listu v jeden celek.

Dedikace c¢ili vénovani patii mezi volitelné polozky knihy. Jedna se zpravidla o jedno- nebo
dvouradkovy text, ktery muzeme umistit na samostatnou sudou nebo lichou stranku, nékdy

také spojit s jinymi udaji, vhodna je tieba copyrightova stranka.

Impresum nejdiiv obsahovalo nékteré udaje z tiraZe na posledni stran€, zejména jméno tiskare.
Dnes uz je vhodnéjsi oznaceni autorska tiraz, nejpresnéjsi bude termin copyrightova stran-
ka ¢i nakladatelsky zdznam. Umistuje se do ivodni ¢asti knihy na sudou stranku, nejcastéji
mezi titul a hlavni text. Obsahuje seznam autort a lektor@ (uzite¢né u odbornych publikaci),
copyrighty autord, ilustratori a nakladatele, podékovani za sponzorstvi ¢i grantovou pod-
poru, ISBN nebo ISSN. Na Zapadé (a v nékterych nasich odbornych knihach) byva impresum
slouceno s technickou tirdzi z posledni stranky, takze obsahuje vSechny autorské i technické

informace hned v tvodni ¢asti knihy.

Obsah patii mezi zdkladni navigacni prvky; u odborné literatury bychom se bez néj asi viibec
neobesli. MlZe nabyvat obrovského mnozstvi podob, které vychazeji ze struktury upravova-
ného titulu. U poezie si vysta¢ime se soupisem jednotlivych basni a odkazy na stranky, slozita
odborna literatura muize vyzadovat rozsahly a nékolikrat zanofeny obsah pres Ctyti i vice stran.

vvvvvv

zjednoduseni na dvé az tfi. U beletrie jsem si mnohokrat vystacil jen s primitivnim obsahem,
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ktery obsahoval nazvy tii ¢ty oddild. Jsou situace, kdy obsah postrada smysl — kniha ne-
musi byt viibec rozélenéna do oddilt nebo kapitol, nebo jsou jejich nazvy upln€ bezobsazné,

napriklad kapitola prvni, druhd, treti, ...

Rejstriky, glosdre a soupisy vyobrazeni jsou druhem poradové sazby. K nejslozitéjsim patii
rejstriky (jmenny, vécny, mistni), které mivaji u odbornych publikaci rozsah i v desitkach stran.
Predevsim kvili rozsahu je vhodné sazet je mensim pismem. Rejstiiky se zpravidla sazeji do
nekolika sloupci, které mohou byt viceurovioveé. Upravuji se na levy praporek, idealné bez
déleni slov. K odliseni jednotlivych Girovni se pouZzivaji riizné stupné odsazeni, ¢isla stranek
funguji nejlépe, kdyz kopiruji typ a fez pisma uZitého v sazbé hlavniho obsahu. Tim se obé

¢asti elegantné propoji.

Tirdz, kolofon, explicit ¢i technicka tirdz je tou uplné posledni strankou knihy. Ve shod¢
s titulem obsahuje nazev a autora dila, u prekladd jméno prekladatele a nazev ptvodniho
vydani, dale jméno odpovédného redaktora, autora grafické upravy a sazby, pouZité pismo,
jméno a sidlo tiskarny a nakladatele, rok a poradi vydani, pfipadn€ ISBN. Oproti minulosti se
vétSinou neuvadi naklad, protoZze knihy se tisknou v mensich po¢tech kust a teprve v ptipadé
potieby se dotiskuji; idaj v tirdzi by potom byl zavadéjici. U hodnotnéjsich publikaci se muze
uvadeét i typ pouzitého papiru (bibliofilové to oceni), ojedinélym udajem v tirazi byva ru¢né

vepsané ¢islo vytisku a podpis autora textu, upravy, ilustratora...
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6 KOMBINOVANI PISEM

Praci si uSetii ten, kdo pisma viibec nekombinuje. ZkuSeny typograf si Casto vystaci s jedinym
fezem, mozna dokonce i s jedinou velikosti pisma pro celou knihu. Je-li tteba vyznacovat, jako
prvni se nabizeji fezy ze stejné rodiny, protoze mezi sebou sdileji stejné slohové a vytvarné
principy. Stridani fezt jednoho typu je stale jeste nejcistsi a nejjednodussi princip vytvareni
napéti a kontrastu v typografii. Hodi se pro knizni i akciden¢ni grafiku, bez ohledu na to, zda
jste privrzencem tradi¢niho feSeni zalozeného na serifovych pismech, kapitalkach a kursive,
nebo tieba Svycarského stylu Sedesatych let, ktery favorizoval studené neogrotesky a modu-
larni mrizku. Oba tyto pristupy vedou k vysoce kultivované, vlastné minimalistické grafice

s velkou porci nad¢asovosti a odolnosti viici pripadné dobové maode.

Svycarsky typograf Emil Ruder vydal v roce 1967 priru¢ku Typographie: A Manual of Design,
ktera se do dneSniho dne dockala rady novych vydani a reprintd. V té knizce, vlastné spise
obrazovém manifestu mezindrodniho typografického stylu, predklada desitky ukazek toho, jak
Ize pomoci jediné rodiny (Frutigerova Universu) vytvaret nes¢etné typografické kompozice,
ve kterych misto plejady pisem a nespoctu riznych barev hraje hlavni roli jedna rodina, jedna
velikost, stiidani dukt( a racionalni uvazovani nad vizualnim tokem a ergonomii ¢teni. Piesto-
zZe progresivni design Sedesatych let byl svym programovym purismem dopredu omezeny
a zahy se co do vyrazu vycerpal, mize i dnes fungovat jako nezpochybnitelny doklad toho, Ze
s minimalnimi technickymi a vytvarnymi prostredky se da docilit kultivované grafiky, ktera

neztrati nic ze své modernosti n€kolik desitek let.

Omezit efekty a spolehnout se jen na pismo si zadda dost odvahy, ale tam, kde je znalost a zku-
Senost, prinasi lepsi vysledky nez ledabylé hromadéni pisem, dokumentujici autorovu bez-

radnost.

6.1 Kombinovani dvou a vice pisem

Pisma lze parovat nahodile nebo s rozmyslem, podle nalady nebo na zakladé pochopeni
elementarnich zakonitosti jejich tvorby. Zalezi hlavné na tom, kdo a za jakym Gcelem pisma
vybira. Postmoderni design si s kombinovanim pisem hlavu vétSinou nelame, protoze je zalo-

zeny na principu nahody, citacich, vyptj¢kach, ironizovani, retro naladach i nostalgii. A i kdyz
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je michani nesourodych abeced naprosto legitimni a nékdy i osvézujici tvlré¢i metoda, kazda
(typo)graficka ironie, ktera nevychazi z hluboké znalosti historie, zavani v o¢ich odbornika
pruhlednosti a trapnosti. Postmoderni a dadaistické postupy jsou v uZité grafice funkéni jen
tehdy, kdyz z jejich spojeni vznika novy vyznam nebo nova kvalita. VSechno ostatni je jenom
placnuti do vody, které sice nejprve vyvola n€kolik soustifednych kruhf, ale hladina se pak za

dlani nevzruSené¢ zavie, jako by se nikdy nic nestalo.

Kombinace pisem nam v prvé fad¢ usnadnuje vytvoreni jasné hierarchie textovych informaci.
Pokud neusilujeme o rafinovany vtip pro zasvécené, hledame takové typy, které spolecné
vytvori rovnocenny a harmonicky partnersky vztah. Volba konkrétnich pisem potom vychazi
hlavné z porozuméni pro zpisob, jakym jsou konstruovana, ze znalosti jejich inspiracnich

zdroju a také z miry kontrastu, jaké potiebujeme docilit.

6.1.1 Superrodiny

Otazku kombinovani pisem dvojiho druhu elegantné fesi dnes tak popularni superrodiny,
baliky obsahujici obvykle serifové i bezserifové pismo, nékdy doplnéné treba egyptienkou
nebo hybridni verzi nazyvanou semi-serif, kde ¢ast serifli je vypusténa. Je to samoziejmé
velmi lakavé mit k dispozici dvé nebo tii komplementarni pisma, pomoci kterych vyreSite
cely Casopis nebo vizualni styl. A t€zko tim mizete néco pokazit, protoZe autor pisem za vas
problém slohové pribuznosti dopredu vyresil. Pro vSechny abecedy i vSechny jednotlivé fezy
v kolekei plati stejnd konstrukéni pravidla i ramcoveé proporéni schéma, proto se jedna o nej-
bliz$i pribuzenstvo a idealni kandidaty pro typografické parovani. Rozsah rezi vkomplemen-
tarnich rodinach byva podobny nebo shodny, u stejn€ pojmenovanych rezi se Ize spolehnout
na shodné zabarveni obou pisem v sazbé¢, coz velmi usnadiiuje tvorbu jazykovych mutaci ve

stejné textové velikosti.

[ kdyZ se superrodiny navrhuji hlavné pro uZiti v ramci korporatnich stylt nebo novin a ¢aso-
pisl, uplatni se stejn¢ dobre i v knizni grafice. Daji se s jejich pomoci pomérné jednoduse
strukturovat informace — rozliSovat rizné trovné textu nebo jazykové verze, piipadné vizual-
n¢ oddélit prosty text od marginalii, poznamek pod ¢arou atp. Mira kontrastu je sice relativné
slab4, ale da se dobre zesilovat tim, Ze jedno z pisem, nejcastéji to bezserifové, sazime tu¢nym

(bold) nebo tmavym (black) rezem.
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Na trhu s pismy najdeme dobrych superrodin prinejmensim desitky, o sviij prispévek k téma-
tu Sirsi typografické shody mezi zastupci samostatnych klasifikacnich skupin se uz aspésné
pokusili Peter Bilak (Fedra), Toma$ Brousil (Tabac, Dederon), Xavier Dupré (Absara), José
Scaglione s Veronikou Burian (Karmina), Christian Schwartz a Paul Barnes (Guardian), Erik

Spiekermann (Meta) i nékteri dalsi.

6.1.2 Samostatné abecedy

Na podobném principu, ktery vyuzivaji superrodiny, lze kombinovat i pisma plivodné navrZe-
na jako samostatné abecedy. Nejcastéji vedle sebe klademe serifovy a bezserifovy typ, nékdy
i v kombinaci s linearnimi serifovymi pismy — egyptienkami, clarendony apod. K nalezeni
stylové jednoty je tfeba sledovat tri zakladni vlastnosti: kresebnou charakteristiku, proporce
a zabarveni v sazbé. Dobre se snaseji pisma podobného skeletu znakl a podobného razeni,
Spatné funguji kombinace, kde kaligrafické reSeni koliduje s pojetim mechanickym nebo

geometricky racionalnim.

Kresebnou charakteristikou pisma mame na mysli celkové pojeti kresby liter — jestli pre-
vazuji formy neutralni nad expresivnimi, jestli je kresba znaku oteviena, nebo uzaviena,
hladka, ¢i lomena. U bezserifovych pisem si vS§imame také toho, zda jsou nab&hy a vybéhy
tahl ostré, nebo tupé, zakoncené rovnobézné a svisle k ucari, nebo kolmo ke sméru pismo-

vého tahu.

Proporce sledujeme ve vertikalnim i horizontalnim sméru. V prvé fadé nas zajima délka hornich
a spodnich dotahti ve vztahu ke stfedni vySce, o néco méne¢ uz vyska verzalek. Idealni je, kdyz
jsou si délky dotahli mezi obéma pismy co nejpodobnéjsi. Lépe funguji kratsi dotahy a nizsi
verzalky u grotesku nez naopak. Horizontalni proporce urcuji, zda 8itky liter jsou dynamicky
rozligené, nebo spise jednotné. Nejlépe je tento rozdil patrny u velké abecedy. Rimska kapitala
a z ni odvozené renesancni antikvy se vyznacuji vyraznou dynamikou Sifkovych proporci: pis-
mena A, B, E, Fjsou Uzk4, zatimco jina, naptiklad C, D, G, M, O, naopak velmi Siroka, ¢asto
odvozend z kruhu, vepsana do ¢tverce nebo alespon podobné velkoryse rozkrocena. Staticka
antikva z obdobi klasicismu ma Sirky liter spiSe sjednocené, individualni rozdily jednotlivych

znak byvaji docela nevyrazné.
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Zabarveni v sazbé hraje roli hlavné¢ tehdy, kdyz zamyslime kombinovat oba typy ve stejné
textové velikosti, napriklad k odliSeni dvou jazykovych mutaci jednoho textu. Pak je Zadouct,
aby ,,barva“ vytisténého textu byla u obou pisem opticky shodna, to znamena aby pisma méla
stejny duktus a aby tak jeden sloupec nepusobil tmavéji nez druhy. Nevypada dobre, kdyz je
mezi obéma pismy sice maly, ale znatelny rozdil v duktu. V takovém pripad¢ je lepsi kontrast

priznat a jedno z pisem — primarni jazykovou verzi — sazet tieba tu¢nym fezem.

O stylové pribuznosti toho nejvice napovi porovnani nejcharakteristictéjSich liter kazdého
pisma — nej¢astéji minusky a, f, g. Maji relativn€ komplikovanou kresbu, takze jako jedny
z mala nabizeji urcity prostor pro invenci autora. V textu potom ovliviuji celkovy charakter
pisma i to, jak bude ptisobit na ¢tenare. U vétSiny ostatnich znakid v souboru byva kazdy na-

znak originalniho feSeni nezadouci, protoze zhorsuje Citelnost.

Tvar minusky a je zasadni. BfiSko pismena muze byt malé, stisnéné na ucari jako v benatskych
(ran€ renesan¢nich) antikvach, nebo velké a vyboulené. MiiZe kopirovat tvar nabéhu v horni
¢asti, nebo s nim byt v kontrastu. Velikost oka — vnitini ¢asti briSka — se potom opakuje
také v minusce e. DulezZity je i zplisob zakonceni litery v dolni partii. Pata miiZe byt ukoncéena

serifem, nebo prechazet v plynuly vybeh. Potom pozorné sledujeme jeho velikost a tvar.

Pismenko f lze nakreslit bud uzké, aby nekolidovalo se sousednim i, nebo doprava Siroce
rozmachlé, predjimajici tak budouci slitky fi nebo fI. Nab¢h do hlavniho tahu mize autor
v serifové verzi pojednat svislym klinovym ¢i vlasovym serifem, kapkou nebo ¢isté kaligraficky,

podle stopy naklonéného setiznutého pera.

Minuska g byva v serifovych pismech zpravidla dvojbriskova, se smyckou ve spodni ¢4sti.
Kursivni g miva tvar bud odvozeny ze zakladniho fezu, nebo zjednodusSeny jednobriskovy,

zakonceny doleva otevienym vybéhem.

Stejné tak jako u tradi¢nich serifovych pisem, rozprostrenych mezi dynamickou a statickou
antikvou, i mezi bezserifovymi typy nachazime velké stylové a kresebné rozdily. Jednu hra-

ni¢ni polohu reprezentuji typy dynamické, kaligraficky motivované, inspirované renesan¢ni
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Antikva Arno vychazi z nejstarsi tradice tiskové latinky. Ackoliv

se jednd o novou realizaci, fadi se svou kresbou mezi benatské

antikvy, jez charakterizuje kaligraficky zaklad liter, oteviend

kresba znak a vyrazné nabéhy serifii. Scala Sans aplikuje skelet

renesancnich pisem na bezserifové pismo. Pov§imnéte si napadné

podobnosti nékterych detaild — bfiska minusky a, paty v pravé

spodni ¢asti znaku, déirazného horniho dotahu f a obdobného

feseni dvojbriskového g véetné tvaru ucha v horni partii. Vzacna

shoda panuje ve vysce verzalek, podobné je i zabarveni v sazbé.
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antikvou a historii tiskového pisma viibec. Nékdy je nazyvame humanistické grotesky, protoze
svou strukturou napodobuji tiskova pisma z obdobi humanismu, vlastn¢ jen vypoustéji serify
a redukuji grafické formy smérem k lineanimu pismu. Dynamické grotesky charakterizuje
kaligraficky zaklad konstrukce znaka, spiSe oteviend kresba, rozliSené Sirky znaka a Casto
i pritomnost vybéhového tahu v prostoru paty minusky a. V porovnani s technicky nebo geo-

voev s

ilepsi citelnosti). Logicky pak tvori dobry doplnék dynamickych serifovych pisem.

V opacné ¢asti spektra se nachazeji geometricky konstruovana pisma, jejichZ struktura vychazi
z primitivniho geometrického tvaru a metody vytrvalého opakovani zakladniho stavebniho
modulu. Takovy princip mize dobie fungovat u titulkové abecedy, ¢asto se dari pomoci zvole-
ného stavebniho prvku (kruh, ¢tverec) naznacit charakter obsahu — technicistni pisma suge-
ruji dojem technického oboru. Knizni sazbé ale nevyhovuji, jejich monoténnost a zhorSena
Citelnost vylucuji uZiti v nejdelSich textech. Neékdy funguji jako vhodny partner pro statickou

antikvu nebo jiné seri6zni, racionalni pismo.

Z vyse uvedeného vyplyva sice bandlni, ale o to zadsadnéjsi poucka: K dynamické antikve
hledame dynamicky grotesk a ke statické antikve statické pismo. V praxi to znamena, ze
renesancni pisma i jejich novodobé modifikace a epigony (Garamond, Janon, Jenson, Arno)
kombinujeme s typové pribuznymi partnery. MlZeme sdhnout po prvnich humanistickych
grotescich Edwarda Johnstona a Erica Gilla, po Frutigeru nebo nekteré z nov¢jsich realizaci
poslednich dvaceti let, kdy se koncept bezserifového pisma inspirovaného antikvou dockal
velké popularity. Pak se nabizi Majoorova bezserifova Scala nebo Seria, Myriad od Adobe

anebo lahodna ¢eskd Comenia Sans.

Se statickymi antikvami se piekvapiveé dobre vazi takzvané neogrotesky, zastoupené vSudy-
pritomnou Helveticou nebo univerzalnim Universem Adriana Frutigera. Neogrotesky se od
svych predchudci lisi predevsim celkové uzavien€jsi kresbou; oblé tahy c, e, s jsou zakonce-
ny dusledné¢ svisle nebo vodorovné k ucari. S Helveticou nalezne prekvapiveé dobrou shodu
klasicistni Teimer; Univers dobie doprovodi skoro kazdou statickou antikvu s primérené

sniZenymi verzalkami.
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Stylové spriznéné dvojice lze hledat napfi¢ domaci fontotékou.
Zajima nas vzdycky spise vyska verzalek nez délka dotahd, spise
kresebny princip neZ zabarveni v sazbé. Mame-li k dispozici
nékolik pisem jednoho autora, pravdépodobné mezi nimi
najdeme takovovou dvojici, kterd bude dobie ladit. V nasem
ptipadé to jsou Stormova pisma Jannon a Sebastian, pfipadné
Arno a Cronos Roberta Slimbacha.
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Vzdy ale mdme na paméti, Ze kromé obecné stylové shody je tieba sledovat také proporce, tvar
charakteristickych liter a drobné kresebné detaily — zpusob zakonceni tahd, velikost a tvar

brisek.

Ukol se zjednodusi v okamziku, kdy si uvédomime, Ze vétsina pismaitt ma rozpoznatelny ruko-
pis a Ze v prubehu své typografické drahy, nebo aspon v urcitém ¢asovém obdobi, fesi jeden
vytvarny koncept hned v nékolika raznych pismech, ¢asto napfti¢ klasifikacnimi skupinami.
Martin Majoor vytvoril celou sérii stylové pribuznych typu, zahrnuje v to pisma Scala a Seria,
Frantidek Storm nékolik let zZkoumal moznosti dynamické antikvy podle vzoru Jeana Jannona,
aby vytvoril nékolik pisem serifovych (Jannon, Serapion) i bezserifovych (Sebastian) a na-
konec své badani ukoncil superrodinou, ve které vSechny nabyté zkuSenosti zirocil (Anselm
Sans + Anselm Serif). Robert Slimbach diikladné probadal benatskou (Arno) i garamondov-
skou antikvu (Adobe Garamond a Adobe Garamond Premiere). Zmodernizovanou verzi je
jeho Minion, z renesan¢nich pisem vychazi také krasny mekky grotesk Cronos. Mnohé pisma
jednoho autora tvori krasné komplementarni dvojice, nékdy dokonce piisobi dojmem, Ze byla

navrzena praveé za timto ucelem.

Dvé rizné pisma kombinujeme tak, aby spolu sice kontrastovala, ale zaroven méla n¢jaké
spole¢né pojitko. Kombinovat dvé podobna pisma (dvé dynamické antikvy nebo dva podobné
grotesky) je ¢iry nesmysl. Nejcastéji vedle sebe klademe antikvu a grotesk nebo antikvu a skript,
ale nikdy ne nahodile. Zakladni trik, diky kterému se ndm podafi vétSinu pisem efektivné
ukaznit v ramci jediné radky, je srovnani jejich stiedni vySky. Tim zajistime, Ze oba typy budou
pusobit opticky stejné veliké. Toto pravidlo nefunguje snad jediné v pripadech, kdy se délka
hornich a spodnich dotahti dramaticky lis$i — hlavné v pfipad¢€ kombinovani tiskového typu

s pismem kaligrafickym.

6.2 Kombinace ,tiskového* pisma a skriptu

V digitalni dobé¢ uz je skript (psané pismo) vlastné také tiskovym typem; ve své kaligrafované
podob¢ prakticky neexistuje, jedin€ snad ve skicach svého autora. Soucasné rukopisné vzory
uprednostnuji efektivitu nad okrasnosti, ale az do zac¢atku dvacatého stoleti tvorilo hezké psaci

pismo, i spiSe kaligrafovana abeceda, samoziejmou vybavu kazdého gramotného clovéka.
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Musime-li kombinovat zakladni fez a kursivu dvou rznych
pisem, hledame slohové nejblizsi adepty. Sledujeme velikost

a tvar serifli, vertikalni proporce i zabarveni v sazbé. Kombinace
Jtiskového” pisma a skriptu pfipousti volnéjsi pristup. Podstatna
je mira kontrastu a také typ psaciho nastroje. Mékké tvaroslovi
dynamické antikvy se dobte propoji s kresbou tupym nastrojem.
Statické antikvé vyhovi kontrastni skript psany $pi¢atym perem.
V pripadech, kdy vedle sebe klademe dvé pisma v ramci jediného
tadku, se snazime docilit stejného zabarveni sazby i shodné
optické velikosti textu. Zatimco u pisem obdobnych proporci

je nejsnazsi nastavit jim shodnou stfedni vysku, u kombinaci
dramaticky odli$nych typd, z nichZ jeden ma extrémné dlouhé
dotahy, volime optimalni velikost citem.
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Pfiletmém pohledu do historie zjistime fantastickou véc: Ze kaligrafie a tiSt€na typografie byly
od pocatku v souladu, Ze stejné kresebné principy se vyskytovaly prfimo vedle sebe, vzajemné se
ovliviiovaly i doplnovaly. Kdyz Gutenberg tiskl své prvni knihy, snazil se knihtiskem napodobit
soudoby manuskript. Ke zmateni ¢tenare pouzival riizn€ sofistikované triky véetné mnoha
slitkd a iluminovanych inicial, ale hlavné své knihy tiskl lomenym pismem, které odpovidalo
obvyklému rukopisnému, jaké se pouzivalo ve skriptoriich. A i kdyZ se postupné rukopis od
tiskového typu oddélil, ztistaly oba druhy aspon na dohled, prakticky az do devatenactého
stoleti mezi nimi existovalo zjevné a silné vyrazové pojitko. Holandsky typograf Gerrit Noordzij
publikoval v osmdesatych letech minulého stoleti uZite¢nou studii De streck: theorie van het
schrift (pozdéji prelozenou do angli¢tiny jako The Stroke: Theory of Writting), ve které uka-
zuje a dokazuje, Ze ob¢€ hrani¢ni skupiny ve vyvoji latinky, tedy jak renesancni, tak klasicistni

antikva, byly s kaligrafickymi pismy své doby propojeny o mnoho vice, nez se obecné soudi.

Nekdy se ma za to, Ze vysoky kontrast klasicistnich abeced byl zapfi¢inén hlavné zdokonale-
nim rytecké techniky a vynalezem papirti hlazenych horkymi valci, které umoziovaly hladsi,
presnéjsi a kontrastngjsi otisk liter. Ale problém je prece jenom o poznani prostsi... Muze
za to vlastné psaci néstroj ¢ili element zcela neknihtiskovy. Stopa néstroje a zpusob, jakym
ovliviuje techniku psani, se projevily nejen na podobé rukopisného vzoru, ale zaroven na
vzhledu relevantni kursivy. Setiznuté pero vystiidalo pero Spicaté, renesancni kursivu vystii-
dala Cancellaresca moderna, Italian hand nebo Round hand, aby se pak v osmnactém stoleti
ustalila podoba ru¢n€ psaného pisma ve vyrazné sklonéném kursivnim pismu vysokého kon-
trastu, dlouhych dotahti, hlubokych smycek a zretelnych kapkovitych zakonéeni nabéhovych

ivybéhovych obloukd.

Co fungovalo v Sestnactém nebo osmnactém stoleti, na to se miZeme spolehnout i dnes. Neni
nic jednodussiho nez poloZit vedle sebe vysoce kontrastni statickou antikvu a pismo derivo-

vané z rukopisu Spi¢atym perem. Pokazit se tim neda nic.

6.3 Kombinace latinkového a nelatinkového pisma

Vychodni pulka svéta pouziva nelatinkova pisma. To jen my zapadaci a kapitalisté mame nekdy

pocit, Ze jsme pany zemeékoule a vSe se ridi podle nas. Tomu odpovida extrémni dominance

latinkovych typt na trhu, kde zavadit o vychodni pismo zavani skoro zazrakem, ktery zaslouzi
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oslavit dnem pracovniho klidu. Nastésti se casy méni a spolu s ekonomickym riistem Vychodu
a vetsi vzdelanosti mezi typografy se i nelatinkové abecedy pomalu dostéavaji do popredi zajmu

nékterych autorti. Nedovedu odhadnout, nakolik z toho dokazi profitovat, ale jisté je, Ze tim

v _es

Kdybychom chtéli hodné zjednoduSovat, mohli bychom fict, Ze vhodné dvojice budou vzdycky
tvorit pisma podobného kresebného zakladu (kaligraficky/staticky), kontrastu, piipadné veli-
kosti a tvaru serif(i. To je samoziejmé pravda, ale takovy princip se da snadno aplikovat tam,
kde vedle sebe klademe tieba latinku a azbuku, tedy abecedy s realn€ spole¢nym historickym
zakladem. Ob¢ pisma obsahuji doleva naklonénou nebo svislou osu stinu, dokonce spolu
sdileji znacnou ¢ast tvaroveé spolec¢nych znaku. Jen azbuka se svou strukturou vice podoba

kapitalkam a je v kresbé¢ o néco hustsi nez jeji latinska prizen.

Hiure pochodime v pripadé rectiny, jejiz koreny jsou rozdilné. Tradi¢ni fectina si neosvojila
princip translace — posunu pera drZzeného v konstatnim thlu — jak jsme zvykli ze stredoveké
a ran¢ novoveke latinské kaligrafie. Misto toho kaligraf psaci nastroj otaci v pribéhu psani,

¢imz dociluje trochu odliSného, méné mechanického typu kontrastu.

Vychodni pisma zpravidla neptripominaji nic z toho, na co jsme zvykli. Jejich tvaroslovi, pro-
porce nebo smer psani se vzpiraji zplisobu, ktery zname a pouZivame. A presto se najde
spousta prilezitosti, kdy dvé takto rozdilné abecedy se vyskytuji vedle sebe: v novinach a ¢aso-
pisech, na tabulich, v navodech i jinde. VZzdycky madme moznost rezignovat na usili, ptiznat
svou bezradnost a vysazet hindSitnu nebo ¢instinu absolutn€ nesouvisejicim typem, nebo si

dat trochu prace s hledanim pisma, které mezi latinku dobre zapadne...

Nejlepsi volbou byva samoziejmé vybér fontu, ktery obsahuje obé dvé (tfi, ¢tyri) abecedy, jez
budeme k praci pouzivat. Tim vétSinou zaruc¢ime, stejné€ jako u superrodin, idealni partner-
stvi mezi obéma pismy. Byla navrZena jako celek, ovlivnila se vzajemné v kresb¢ a pocita se
sjejich kombinaci. V mnoha pripadech ale neni mozné najit dostate¢né komplexni pismovou
rodinu. Treba proto, Ze vhodna rodina pro nas konkrétni ucel neexistuje. Mozna jsme na za-

¢atku prace ani netusili, Ze ke kombinovani dojde. Nebo jsme zdedili knizni sérii ¢i vizualni
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Masovd produkce, po které tolik volali vSichni modernisté
a pokrokové mozky ze zacdtku dvacdtého stoleti, s sebou
neprinesla jen vétsi dostupnost knih, ale v mnoha pripadech

také chvat, nekvalitni materidly a lajddctvi.

Ne ndhodou Slimbachova renesanéni kursiva Arno (1) prozrazuje
tradici psani sefiznutym perem. To je patrné z doleva naklonéné
osy stinu a mnoha drobnych detaild. Cancellaresca romana,
rukopisné renesancni pismo z prvni poloviny 16. stoleti,

je zaloZena na stejném principu. Oproti tomu Walbaumova
klasicistni kursiva (2) z druhé ptlky 18. stoleti se napadné
podoba skriptu Italian hand, ktery se ustalil na konci

17. stoleti a jehoZ psacim nastrojem bylo $picaté pero.
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styl s pevné piredepsanym typem pisma, které nejde svévoln¢€ zménit. Pak nam superrodiny
ani multijazy¢né skripty nepomohou. Musime se spolehnout na typograficky cit, rozsahlou

fontotéku, vzd€lani a nabytou zkuSenost.

Z predchoziho textu se miiZe zdat, Ze kombinovani pisem je velka véda a pripousti jediny zp-
sob a jedinou mnoZinu feSeni. Prestoze jsem presvédceny, ze kombinace zaloZené na hledani
obdobnych charakteristik v kresbé jsou ucelné a spravné, zdraham se tvrdit, Ze neni mozné

volit jiné postupy, které povedou k dobrému vysledku. Zadné dogma v této oblasti neexistuije.



EARTH (or the Earth) is the third planet from the
Sun and the densest and fifth-largest of the eight
planets in the Solar System. It is also the largest
of the Solar System’s four terrestrial planets. It is
sometimes referred to as the World, the Blue Planet,
or by its Latin name, Terra.

3EMAS (aar. Terra) — tpetbs or CoAHIa IAaHeTa
CoaHeuHOM cHCTeMbl, KpYIIHeHIIas 10 AUaMeTpy,
Macce 1 IAOTHOCTH CPeAH TIAAHET 3€MHOH TPYIIIIbL.
Yame Bcero yrmoMuHaeTcst Kak 3eMAS, TIAQHeTa
3emast, Mup. Eduncmeentoe ussecmuoe uerosexy

Ha dannviii momerm mero CoAHeuHOT cucmembl

8 wacmuocmu u Bceaennoil 8000uye, HaceéHHoe

HUusvIMU cyufecmeamu.

TTHN TIOMTIKY) Yewypagia kat otny Siefv) mohitikr),
xwpa givat pia yewypagukr weptoxy, ovvidwg
EUTTEPLEXOVTAG TIG £VVOLEG TOV £6VOUG Kat L3LaTEPWS
100 kpdTovg. Ot avatnpoi opiopol T Tavtilovy pe
TOV YEWYPAPIKO YWPO TOV EXEL TH VOUIKY VTTETTA0T Kl
avayvwpLon Kupiapyov 1] TPOoTATEVOUEVOV KpATOUG 1)
TpOTERTOPATOV, SAady éxer avayvwplouévy kvplapyia.
& UEPIKEG TWY TIEPITTWOEWY BUWS ATAVTWVTAL KAl
KATIWS YEVIKOTEPES XPHOELS, Tr. X.

Vyhrava ten, kdo zvoli hned na zacatku pismo obsahujici kromeé
latinky i nelatinkovou abecedu. Bude mit jistotu, Ze spolu
budou perfektné ladit, protoze maji shodné proporce, kontrast

i zabarveni. Lepsi varianta neexistuje.
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Earth (or the Earth) is the third planet from
the Sun and the densest and fifth-largest
of the eight planets in the Solar System.

3emys (nar. Terra) — TpeTbst ot ConHIja I1aHeTa

ConHe4HOI CUCTeMBbI, KpyIIHeas 110 ANAMeTPY,

Macce U IVIOTHOCTU Cpe€N IIJIAHET 3eMHOI1 I'pyIIIbL.

Kli¢ k nalezeni nelatinkového partnera je stejny jako ten, ktery
jsme aplikovali na hledani dvojice stojatého a kursivniho fezu.
Dvé pisma se stejnymi kresebnymi vychodisky, mirou kontrastu
a proporcemi se vhodné a logicky doplni. V tomto ptipadé
(Adobe Garamond + Minion) lze mit ndmitky vii¢i nestejné vysce

verzalek, ale jinak se jedna o dvojici optimalni.

Svetlo &, Svéflo T

I mezi tak rozdilnymi abecedami, jako je latinsk4 a ¢inska, lze
najit mnoho spole¢nych ryst. Reklamni grafika si vzdycky zadala
pisma, ktera byla v rozporu s tradici, neunikla tomu ani ¢instina.
Diky tomu mame na vybér mezi typy vychdzejicimi z klasické
Stétcové kaligrafie i z reklamnich principi 19. stoleti. Filip Blazek
mi k tomu pise: V arabském svété narazime. Tyto charakteristiky
tam naopak plati na tradicni vysoce kaligraficky typ pisma na
branici éitelnosti. Rada cizich firem s korpordtnim groteskem
vstupuje na arabsky trh s monolinedrnimi arabskpmi pismy, kterd
jsou ale vzdélanéjsimi vrstvami asociovdna s détskpmi knizkami,
podtadnymi tiskovinami nebo t¥eba lacingmi obaly. Tyto kulturni
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7 KOMBINACE PISMA A ILUSTRACE

Historie nam bezdé¢né napovida jak nakladat s typografickymi pismy a jak je mixovat s ilu-
straCnim doprovodem. Staré knihy funguji skvéle skoro vzdy, kdyz vSechny jejich vytvarné
slozky — pismo, ilustrace i vazba — vznikaly ve stejné dob¢, pomoci obdobnych grafickych
nastroji nebo tiskové technologie. V zZivoté ani v typografii nic nepluje ve vzduchoprazdnu,
samo o sobé, bez Sir§iho kontextu a ramce. Proto zakonité dochazi k vzajemnému ovliviiova-
ni typografie a grafiky i tiskovych metod. Umeéni, v¢éetn€ uzitého, byva pozitivné i negativne
ovlivnéno jak dobou, tak i momentalni spolecenskou a politickou situaci, mirou vzdélanosti,
rozvojem ekonomiky i stavem demokracie. Kazda nase vytvarna realizace je n€jak spojena,

a n¢kdy dokonce podminéna, mistem vzniku a konkrétnim okamzikem v behu casu.

[ proto byl logickym a pfirozenym doplikem stfedovekych rukopist a také prvnich tisténych
knih drevorez. Tradi¢ni reprodukéni technika rychle nasla své nové uplatnéni v podobe¢ vyzdo-
by sériovée vyrabénych knih. Lehce obhroubla povaha dievorezové grafiky se vyjimecné dobie
snasi s tézkou a temnou kresbou lomeného pisma, stejné jako s rané renesan¢ni antikvou
pékného zabarveni v sazb¢ a mirného kontrastu tahd. Vysledkem takového spojeni pravidelné
byvaly knihy ptikladné vytvarné jednoty. Diirrerovsky drevorez, coby typicky zastupce techniky
tisku z vysky, m¢l také oproti vétSin€ svych pozdéjsich konkurentl jednu velkou technickou
vyhodu: byla-li zachovana zdkladni podminka, Ze vySka drevorezového Stocku je stejna jako

vySka pismovych matric, dalo se vytisknout pismo s ilustraci zaroven.

M¢én€ nadSeni jsme z vétSiny ranych kombinaci knihtiskového pisma a médirytové ilustrace.
Médiryt se radi k nejstarSim grafickym technikam, objevoval se uZ v inkunabulich druhé polo-
viny patnactého stoleti. Na rozdil od dievorezu a pozdéjsiho drevorytu se jedna o techniku
tisku z hloubky, kde tisknouci ¢asti formy jsou mista vyhloubena pod povrch desky. Jemno-
snubnost médirytin je v pfimém rozporu s razem lomenych abeced; saténovy zavoj precizné
rytych linek a valérii se vzpirad kombinaci s udernosti gotického pisma. Idealniho spojeni pis-
ma a medirytové ilustrace dosahly vlastn¢ az chalkografy sedmnactého a osmnactého stoleti,
vétSinou drobné modlitebni knizky s luxusni vazbou, u kterych do médéné desky byla vyryta

grafika i tiskové pismo zaroven.!4 Médirytova technika, a pozdéji i jeji nejblizsi pFibuzna,

14 Vice in: VOIT, Petr: Encyklopedie knihy, 2006; str. 574
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dokonalejsi, presnéjsi a odolnéjsi technika ocelorytu, nasla vhodného partnera predevsim
v pismech klasicistnich. Detailni kresba ocelorytin se dokonale vaze s preciznosti statické
antikvy — jeji diistojnosti, vaznosti a prizna¢nymi vlasovymi serify. To Zivoci$n€ rozvolnény

dievoryt pisobi vedle ostie fezaného pisma a vlasovych serift vZidycky nepatri¢né.

Techniky tisku z hloubky se postupné rozvinuly do mnoha riznych variant. Vedle rytin, mezi
které miZeme pocitat i mezzotintu s jejimi typicky jemnymi odstiny, to byly zejména vla¢né
linie suché jehly a prirozen€ i rizné druhy leptané grafiky, pocinaje ¢arovym leptem s delikatné
ostrou kresbou a konce leptem zrnkovym — akvatintou — umoznujici reprodukovat celou

Skalu ploSnych odstint. Pripadné rlizné kombinace lepti a jejich vicebarevné varianty.

Specifickou technikou byla odjakziva Senefelderova litografie, tvorici samostatnou skupinu
technik tisku z plochy. Tento prazsky rodak stihl (i pfes mnohé Zivotni peripetie) litografii za
svého Zivota nebyvale rozvinout. Je autorem prakticky vSech jejich znamych variant: stiika-
né litografie, rytiny do kamene, autografie na kiidovy zptsob i litografie vicebarevné. Sdm
navrhl nékolik typt tiskovych stroji a principem metalografie, ploSného tisku z kovové desky,
polozil zaklad modernimu ofsetu. Proto neni mozné litografickou reprodukci jednoznaéné
charakterizovat, muze mit obrovské mnozstvi riznych podob. To ostatné plati i pro sitotisk
a ofset — reprodukovana grafika nebo fotografie je u nich ovlivnéna vice pranim fotografa

a designéra nez samotnou technikou tisku.

Svoboda, kterou nyni jako vytvarnici zaZivame, protoze vSe je dostupné a povolené, je jedno-
znacné¢ pozitivni a ozdravna, nebot odpadaji veskeré limity véetné technologickych. Kone¢né
mame moznost klast vedle sebe stredovékou grafiku a soucasné plakatové pismo, ¢insky
drevorez a Cesky novinovy typ. Ale kazdy narist svobody zplisobuje expanzi prostoru pro
Spatn¢ mifené strely. Spojovani nesourodych slozek kon¢i bud novou kvalitou, nebo do oci
bijicim diletantstvim. Nic mezi tim. To je nejhlavnéjsi dtvod, pro¢ se vyplati mit predstavu
o0 d¢jinach naSeho oboru. Historie knizni grafiky nas opakované usvédcuje, Ze kazda nova

kvalita vychazi v prvé radé z poznani.

Pti hledani vhodného pisma je dobré prozkoumat hrubost a charakter kresebné linky, presnost
a bohatost valéru, velikost a tvar tiskového bodu. Povaha kresby, ilustrace ¢i fotografie muiize

poskytnout pomérné presny manudl pro volbu pisma, které s kresbou vytvori novy, vnitiné
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soudrzny celek. To jist€¢ neznamenad, Ze méritko spriznénosti povah je jediné mozné. Najde se
spousta pripadd, kdy kontrast, tfeba prave kontrast vlasové kresby a extrémné tu¢ného titul-
kového pisma, muiZe vytvorit silny graficky uc¢inek. V8echny varianty, které pripadaji v vahu,
prekracuji ramec jedné Zivotni zkuSenosti a nékolika stranek textu. Vyjimecny typograf se
pozna pravé tak, ze ma schopnost jit za ramec sice v zasad¢ funkénich, ale zaroven jedno-

duchych a omezujicich poucek.
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8 OPTICKE ZAKONITOSTI

Clovék dokéaze abstrahovat — osekat komplexni skute¢nost az na kost, aby tak zdtiraznil to
podstatné. Nemusi se tomu nikde ucit, jde o jeho prirozeny projev, rozvijeny uz od utlého
détského véku. Tuto jedine¢nou schopnost vSak postupné ztraci, protoze se nechava skolskym
systémem, vrstevniky a svym nejbliz§im okolim vmanipulovat do stéle sloZitéjSich zplisobt
vyjadrovani, které zahlusi jeho Cistou bezprostrednost, uméni dorozumivat se elementarnimi

grafickymi prostredky.

Graficky design je pro ¢loveka navratem k polozapomenuté dovednosti v abstrahovani. Po-
moci stylizace, dohodnuté sady symboli a mnoziny jednoduchych pravidel pro dorozumivani
usnadnuje a zrychluje komunikaci. A stejné jako patii k zakladni vybave designéra dovednost
abstrahovat, neobejde se gramotny ¢lovek bez schopnosti ¢ist dohodnuté signaly nebo tisko-
vé pismo. Designér nakonec vzdy hledd rovnovahu mezi lapidarnosti sd€leni a dostate¢nym
mnozstvim identifikujcich prvk{; nikdy nesmi prekrocit kirehkou hranici, za kterou se nachazi
samolibost a nesrozumitelnost. Na rozdil od laikii ma vyhodu — odborné vzdélani, které mu
zkracuje cestu k vysledku. Je vizualné gramotny, umi se zorientovat v teorii barev, v typografii

i zakonitostech optiky.

Matematika a design jdou malokdy dohromady. Byt se v tpravé technické literatury, plakatd,
¢asopistll i novin pravidelné setkdvame s principem moduldrni miizky délici plochu stranky
podle matematickych zakonitosti, u vétSiny ostatnich tkold si se zjednodusenim na primitivni
aritmetiku nevystacime. Lidské oko posila do mozku informace nepravdivé nebo zmatec-
né, prilisné Ipéni na presnych ¢islech produkuje pokrivené vysledky. Dobry designér vzdycky
spoléha vice na cit neZ na exaktni méfeni, nebot vi, Ze vétSina zarucenych matematickych
pravidel a propor¢nich schémat, na ktera tak radi prisahali renesan¢ni intelektualové, vycha-
zela vice ze zbozného prani nez z prokazatelné uzitecnosti. Nase vnimani okoli je ovlivnhéno
télesnymi disposicemi a zvykem — barevna tonalita, mezilehlé prostredi, perspektiva, gravi-
tace, odstrediva sila, nauceny smér ¢teni, obecné principy vizualniho toku... a také (vrozena
¢i ziskana) schopnost vyhodnocovat riizné typy signali a okamzité jim prirazovat spravné
vyznamy. Zlomeny kmen znaci nebezpedi, svisla linie je tektonicka, objekt leZici na podloZce

je klidovy a diagonala dynamicka...



AN® /\

Geometrické ekvivalenty Optické ekvivalenty

Geometricky stied Opticky stied

Objekty rtizného tvaru opticky kompenzujeme, abychom mezi
nimi nasli rovnovahu. Oblé i §picaté tvary zvétSujeme, v pripadé
pisma takzvané pretahujeme pres ucafti ¢i verzalkovou dotaZnici.
Polozime-li objekt, textovou fadku nebo tieba vyrez pasparty

do geometrického sttedu formatu, budou pritahovany k jeho
spodnimu okraji, protoze korektni opticky stfed se nachazi vzdy
nad sttedem geometrickym.

TOEM TOEM

Bez kompenzace Opticky kompenzovino

Uzite¢nou lekci z optickych kompenzaci dostaneme u kazdého

dobie zpracovaného pisma. Veskeré horizontalni tahy (T, E) musi

byt slabsi nez vertikdlni, kontrast se plynule zvétsuje smérem

k tmavsim duktéim. Stejnym zplisobem upravujeme oblé litery (O).
,+Husté” znaky s komplikovanou kresbou (M) maji zeslabeny véechny

tahy a razantné ztencena ta mista, kde dochazi k napojeni dvou

tahdl v ostrém thlu.
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Veskeré optické principy, které ve své praci uplatiujeme, vychazeji z védomi, Ze existuje
nezanedbatelny rozpor mezi skute¢nosti a tim, co vidime. Tvorba typografického pisma je
dokonalym prikladem tc¢elného vyuZzivani optickych zakonitosti a kompenzaci. Pismar kresli
verzalky kazdého svého textového pisma o néco siln€jsi nez tahy minusek — obraz verzalek
je totiz zvétSeny a pii zachovani stejné Sifky tahli by velka pismena abecedy pusobila opticky
svétlejsi. Drobné prvky, napriklad indexy, museji mit tahy ve srovnani se zbytkem abecedy
primérene zeslabené, aby nevypadaly jako tu¢né a aby se ,,nezalévaly barvou“. O optickych
kompenzacich pak hovorime zpravidla tam, kde se v ostrém thlu setkéavaji dva pismové tahy,
vyZadujici citlivé zeslabeni, aby v misté spoje nevytvorily rusivy tmavy bod. Dokonce i v linear-
nich pismech, tfeba i geometricky konstruovanych, se optické kompenzace uplatiiuji. Horizon-
talni tahy jsou vZdy tenci nez vertikalni, tahy hustych liter (M, W) pfiméfené zeslabené. Mira
kompenzace se zvySuje smérem k tmavS§im duktam, které si Zadaji razantnéjsi zasahy nez

fezy svétlé i vlasové.

Ovsem optické ohledy se neomezuji jen na design pisma, maji obecnéjsi platnost. Pomahaji
nam resit treba prostrkanti liter, rozmisténi i zarovnani jednotlivych prvka grafické apravy.
pismovymi stupni na jediné strance. Zahy totiz zjistime, zZe uZiti jednoho duktu v n€kolika
riznych velikostech je problematické. Zatimco textova antikva funguje nejlépe v sazbé ko-
lem deseti typografickych bod{, pri zmensSeni na Sest bodl muze byt na strance prilis svétla
a Spatné Citelna. Kazdy typ funguje nejlépe ve velikosti, pro kterou byl navrzen. A tak ackoliv
mozna obcas zvétSime knizni pismo na obri plachtu nebo svételnou reklamu, protoze skoro
kazda antikva to ustoji, tézZko budeme experimentovat s vyraznou titulkovou abecedou v osmi

typografickych bodech; takové pismo by zkratka nebylo ke ¢teni.

Z toho vyplyva velmi jednoduchy poznatek — na texty rizného méritka klademe odlisné
naroky. Mira detail(i a mira prijatelnych zvlastnosti v kresbé je odvisla primarné od velikosti,
pro kterou je pismo zamysleno.

8.1 Optické rezy

Repliky historickych typt se nékdy délaji na zakladé skent knih vytisténych pismem ve veli-

kosti kolem ¢trnacti nebo Sestnacti typografickych bodi. Ma to nepochybng jistou logiku,



O O O

NON NON NON

OAVOA OAVOA OAVOA

Jednoducha ,textova” hierarchie nazorné ukazuje tskali spojena
se zménou métitka. Tam, kde pismo zmensujeme mechanicky,
drobny text se propadd. Kdyz nasilime tahy drobného textu na
uroven nadpisu, ptsobi text jako tu¢ny. Idealni pomér se nachazi
uprostied mezi témito dvéma extrémy. Princip se da aplikovat
nejen na pismo, ale v zasadé na vSechny grafické prvky umisténé

v plose, vcetné ilustraci.

100 % 100 % 100 %
50 % 80 % 100 %
25 % 65 % 100 %
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protoZe obraz vétsiho pisma je o mnoho presn€jsi a ostiejsi, nez je tomu u stejného typu
v menSi velikosti. JenZe v kovové sazbé¢ Ctrnactibodové pismo stejného nazvu i fezu nebylo
nikdy identické jako typ osmibodovy. Ackoliv bylo mistrovstvi rytcti vskutku enormni, mélo
své technické limity. Predstava, Ze ¢lovek vyryva raznici velikosti jen o méalo vétsi nez mili-
metr (tfibodovy briliant) a zachova pfi tom vSechny detaily jako ve ¢tyriadvacetibodové verzi,
je absurdni. A i kdyby byl schopen dokonale vyryt raznici a odlit z ni perfektné ostré pismo,
nebylo by mu to nic platné, protoZe vesSkeré drobnosti by se ztratily pfi tisku — at uz vinou
hmoty tiskarské barvy, nebo rozpijenim papiru. VSechny pismové stupné, vSsechny matrice
historickych abeced sice sdileji kresbu a ramcové proporcéni schéma, ale vzdy se lisi mirou

kontrastu nebo propracovani detaild.

Kovové pismo bylo vzdy vazané na svou fyzickou velikost, neumoznovalo libovolné zvétSeni
nebo zmenseni. To se zménilo s nastupem fotosazby a dokonalo s rozsirenim pocitacu, které
praci nesmirné zjednodusily a urychlily. Piekotny vyvoj digitalnich font{ sice prinesl obrov-
skou nabidku klasickych i nové vznikajicich pisem, ale pozapomnél pfi tom na historicky od-
kaz klasické typografie a na klicové principy tvorby pisma pro konkrétni velikost. Ne vSechny
vlastnosti digitalni technologie bereme s odstupem ¢asu jako pozitivni; a moznost pismo v po-
¢itaci libovolné zvétSovat a zmenSovat prostym tazenim mysSi nebo zadanim ¢iselné hodnoty
napacha vétSinou vice Skody nez uzitku. Jako by pritomnost nastroji pro jednoduchou zménu
mefitka znamenala, Ze mizZeme hodit za hlavu elementéarni optické zakonitost, se kterymi

pracovali nasi predkové uz o n€kolik staleti diive.

Hezky textovy typ se pfi zvétSeni na plakat mize najednou zdat moc Siroky a neohrabany, ma
velké mezipismenné mezery anebo ledabyle zpracované kiivky. Co v deseti bodech fungovalo
dokonale, v desetindsobném zvetSeni muze zplsobit nejedno roz€arovani. A jen méloktery
z vyraznych titulkovych typl snese zmenSeni na aroven prostého textu, aniz by ztratil sluSnou
citelnost. Delikatni serify, jejichz kiehkost miZeme obdivovat v titulkovych stupnich, by se
mechanickym zmensSenim na textovou velikost uplné ztratily — vlasové jemné serify klasi-
cistni antikvy razantni zmen$eni nesnesou, neobejdou se bez nasileni taht. Ve velikostech pod
dvanact bodi musi dojit k uprave vSech parametra, které podporuji dobrou ¢itelnost. Zveétsi
se stiedni vySka, ztmavi duktus, zmirni kontrast a roz$iri celkova Sirkova proporce. Detail

musi ustoupit celku, vS§echno okrasné se oseka a vSe drobné zvétsi nebo vypusti. Titulkova



Aal1aAail

Srovnani dvou krajnich optickych fezli ukazuje zédkonitosti jejich
tvorby. Titulkové fezy maji svétlejsi kresbu, vyssi miru kontrastu
a vice detailt v kresbé. Rezy pro texty a poznamky maji tmavsi
obraz, vyraznéjsi serify, zvétSenou stfedni vysku, celkové $irsi
proporce a volnéjsi prostrkani.

Regular 22- Display 22-

Regular 14 -

Regular 10/14 -
Obycejny chlebovy text
v zékladnim fezu

Regular 8/12-

Poznamky pod carou,
popisky obrazki, marginalie
a dalsi drobné texty

Subhead 14 -

Regular 10/14 -
Obycejny chlebovy text
v zékladnim fezu

Caption 8/12-

Poznamky pod c¢arou,
popisky obrazkid, marginalie
a dalsi drobné texty

Nazorna ukazka vyhody, kterou prinasi pritomnost optickych

fezll v pismové rodiné. V prvnim sloupci jsme pouzili k sazbé

vsech text vyhradné zakladni fez, v druhém sloupci navic

specialni varianty Display, Subbhead a Caption. Zatimco v prvnim

sloupci ma velky text tmavsi kresbu a smérem k drobnym

poznamkam se sazba na strance propadd, druhy priklad ukazuje

optimalni rovnovahu v zabarveni sazby.
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verze naopak snese zuZeni, svétlejsi kresbu i tésnéjsi prostrkani, mize si dovolit vice kudrlin

a detaild, napriklad v nabézich serifi do driku.

Byla to pismolijna Adobe, ktera v poslednich letech zacala dodavat fonty s takzvanymi optic-
kymi fezy; pozdéji jeji postup vzali za sviij i dalsi autofi. Princip, vychazejici z popsané praxe
obvyklé v ére knihtisku, je umoznén interpolacni technologii vyvinutou pro Multiple Master
fonty. Ze dvou nebo tii hotovych rezili, napt. Caption (poznamky) a Display (titulky) pocitac
dopocita libovolny pocet dalSich pisem, kterd budou tvorit dokonale plynuly prechod mezi
témito dvéma vzory. TotoZny postup se ostatné pouziva i pfi generovani Skaly tu¢nosti. Vy-
sledkem interpolace mezi krajnimi optickymi fezy byva az pét stupnid, ze kterych typograf voli
podle toho, zda nastavuje styl pro poznamky, drobny text, obyceny text, subnadpis ¢i titulky.

Yevrs v

Podobného efektu se da nekdy docilit i pomoci pismové rodiny se Sir$i a jemnéjsi Skalou
tuc¢nosti. Tam, kde parujeme vetsi titulky s drobnym textem, daji se usp€Sné kombinovat
zakladni a stredni nebo ptltuény rez. Tim se sice ochudime o sofistikované zasahy do kresby,
kontrastu a proporci, ale rozdilnost v duktu je tim hlavnim parametrem, ktery je tfeba brat
v potaz. Ostatné nékteré mensi upravy zvladne obstarat typograf sam. Drobny text v Sesti
bodech prostrka o par tisicin ¢tverciku, u titulki mozna prostrkani malic¢ko stahne... a docili

tim lep$i Citelnosti drobounkého textu i vétsi kompaktnosti titulkové sazby zaroven.



Medium 20- Regular 20-

Medium 8/13- Medium 8/13-

Dvoji kontrast pisma Kontrast pouze na trovni

na strance: pomoci méfitka velikosti; zabarveni obou textt
a pomoci duktu je opticky vyrovnané

Py

Princip optickych ezl nékdy dokazi nasimulovat i dvé tucnosti
jednoho pisma. Je k tomu obycejné potfeba dostatecného rozdilu
v méritku, aby se vyrovnala vét$i dynamika v sile tahi.

,Tisténa kniha patfi k tém krasnym zbyte¢nostem, jez nam
byva lito vyhodit, i kdyz obcas prekazeji. Na rozdil od mi-
nulych dekad je to vic véc uzitku nez predmeét zboznovani,

spis véc pro radost nez predmeét viry.”

,Tisténa kniha patfi k tém krasnym zbyte¢nostem, jezZ nam
byva lito vyhodit, i kdyz obc¢as piekazeji. Na rozdil od mi-
nulych dekad je to vic véc uzitku nez predmeét zboznovani,

spi$ véc pro radost nez predmét viry.

Do kategorie optickych parametri sazby spada i takzvana
zavésend interpunkce, v softwaru pro sazbu nazyvana optické
zarovndni okrajii. Vychazi z poznatku, Ze pfitomnost drobné
interpunkce (uvozovek, pomlcek, spojovniki, ¢arek, tecek

a stfednikil) narusuje hladky okraj sazby. Program dokaze
znaménka vysunout mimo sazebni obrazec, a opticky tak zlepsit
vzhled textového bloku. Mira optického zarovnani se nastavuje
v bodech: nékdy podle velikosti pisma, jindy podle prokladu

a nejcastéji ,od oka”.
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9 ZAROVNANI

Knihy se sazeji nejcastéji zarovnané do bloku. M4 to hlavné estetické dlivody — z obou stran
zarovnana sazba vypada na strance dobre, okraje sazby nejsou okousané a tvoii kompaktni
obdélnik textu. Sazba na praporek je sice pfipustna, ale do beletrie se moc nehodji, jediné snad
tam, kde sazime texty na maly format nebo do uzkého sloupce a kde by se nam nepodatrilo
v sazbé do bloku docilit ptimérené¢ péknych mezislovnich mezer. Sazba na praporek, nebo také
nezarovnana sazba (unjustified text), jak se fika v angli¢ting, je vhodna spiSe pro technickou
a odbornou literaturu nez pro beletrii. Dobte se uplatni v katalozich a vytvarnych monografiich,
ale také v pripad¢ vétSiny servisnich textd, jako jsou popisky obrazki, rejstiiky ¢i seznamy

vyobrazeni, pro které se sazba do bloku nehodi.

Nezarovnana sazba je minimaln€ pracna, staci se vlastné jen rozhodnout, jestli budeme d¢lit
slova, Ci nikoliv, zbytek obstara pocitac. Formalné vzato je vhodnéjsi sazba bez d€leni slov, ale
v uzkych sloupcich je pravy okraj sazby hodné zubaty, takze bez déleni se vétSinou neobejdeme.
Nejlepsi je nastavit spiSe nizsi frekvenci déleni slov, diky které docilime hez¢iho okraje sazby

vvvvvv

kratsi.

9.1 Mezery vzarovnané sazbé

Zatimco v sazb€ na praporek jsou mezislovni mezery konstatni, v sazbé do bloku se jejich
velikost dynamicky méni, vSechny mezery na fadku se zvetsi nebo zmensi, aby sazba vyplnila
vymezeny prostor. Diky tomu sice docilime zleva i zprava zarovnaného textu, ale mnohdy za
cenu prili§ déravych nebo naopak zhusténych slov na radku. Mezi hlavni typografické poza-
davky na jakykoliv souvisly text patii rovnhomérné zabarveni sazby na strance, které tvori
jednolitou ,,Sedou” plochu bez dér a zhusténych slov. Kazda potisténa stranka ma mit barvu
stejnou — neni pripustné, aby na textové dvoustrané¢ byly evidentné rozdilné mezislovni

mezery na jednotlivych strankach.

O dokonale vyrovnanou sazbu se snazil uz Gutenberg ve své dvaactyricetifadkové bibli — nad-

herném, bohat¢ zdobeném dvousvazkovém tisku foliového formatu. Gutenberg se, na rozdil



Tisténa kniha patfi k tém krasnym zbyteCnostem, jez

nam byva lito vyhodit, i kdyz obcas prekazeji. Na rozdil

od minulych dekad je to vic véc uzitku nez predmeét

zboznovani, spis$ véc pro radost nez predmeét viry. Uz se

netiskne hortulus animae, ta nézna zahradka duse, presto

se porad vyplati aspon nékteré knizky si ponechat.

Tisténa kniha patfi k tém
krasnym zbyte¢nostem,
jez nam byva lito vyhodit,
i kdyz obcas prekazeji.
Na rozdil od minulych
dekad je to vic véc uzitku
nez predmeét zboznovani,
spis véc pro radost nez
predmeét viry. Uz se
netiskne hortulus animae,
ta nézna zahradka duse,
presto se porad vyplati
aspon nékteré knizky si
ponechat.

Tisténa kniha patii k tém
krasnym zbyte¢nostem,
jez nam byva lito vyhodit,
i kdyz obcas prekazeji. Na
rozdil od minulych dekad
je to vic véc uzitku nez
predmeét zboznovani, spis
véc pro radost nez pred-
mét viry. Uz se netiskne
hortulus animae, ta nézna
zahradka duse, presto se
porad vyplati aspor né-
které knizky si ponechat.

Nejjednodussi upravou textu je sazba na levy praporek.

V beletrii plsobi trochu nepatfi¢né, ale v odborné literatufe

nebo casopisech byva nékdy vyhodnéjsi. Zvlasté tam, kde sdzime

do tizkych sloupcti a sazba do bloku by méla za nasledek nehezké

mezislovni mezery. Na rozdil od nékterych kolegii nezastavam

nazor, Ze v sazbé na praporek by se neméla délit slova.

102



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 103

od pozdé¢jsi praxe unifikovani vSech liter, ve svém snaZeni maximaln¢ priblizoval vzhledu
ru¢né€ psané knihy, a tak prevzal celou fadu drobnych pismarskych zvlastnosti: dvou i vice-
pismennych slitkd, zkratek a deformaci i alternativnich znakd, aby tak docilil krasn€ vyrovnané
sazby. Uz tenkrat to byl ukol nesnadny — zvlasté kdyz vezmeme v potaz, ze kazdy ze dvou
sloupcti na strance ¢ital jen kolem tfiatficeti pismen. A tak se tiskai na mnoha mistech uchylil
ik praxi, kterou jiz z dneSniho hlediska prinejmensim nepovazujeme za Stastnou: libovolného
zkracovani slov az o Sest pismen. V kazdém pripadé se Gutenbergovi podarilo dodrzet na vSech

strankach jednotné zabarveni sazby a témér konstantni mezislovni mezery.

Nasledujici staleti prinesla nékolik zmén v knizni produkci. Kovovéa sazba se standardizovala,
ligatury vyhradily pro ¢asto pouZivané kolizni dvojice znak, sjednocovala se Sirkova pro-
porce liter. Delsi slova si vyzadala Casté déleni, aby nedochazelo k tvoreni dér v sazbé — tak-
zvanych fek — a podarilo se dodrzet pokud mozno optimalni mezislovni mezeru o Sifce
kolem tietiny ¢tveréiku. Ruéni sazba ovSem kvili své mechanické podstaté predstavovala
naroc¢ny a zdlouhavy proces. K tomu, aby bylo mozné zarovnat sazbu do bloku, pridavaly se
k zakladni mezernici uzke vypliky, vzdy stejné Siroké na celém radku, pozd€ji tzv. vypliovani
klinky, které upravu podstatné zrychlily. A kdyz si uvédomime, Ze slova Ize délit jen na predem
vyhrazenych mistech — ve §vu nebo na hranici slabik (nékteré vyrazy a néktera spojeni neni
dokonce vhodné délit viibec), je logické, Ze sazba n€kolikasetstrankové knihy znamenala i pro
zkuseného a pozorného sazece proceduru nachylnou k chybam. K jisté zméen¢ pak doslo s pri-
chodem fotosazecich stroju ve dvacatém stoleti, z nichz n€které dokazaly mezislovni mezery
jak rozSifovat, tak i zuZovat, coz prineslo vyssi variabilitu i automatizaci Gpravy tiSténého
textu. Uplnou svobodu nastolil az poéita¢, ktery umoziuje jednoduse ovliviiovat éetnost dé-
leni a pruznost mezer mezi slov i pismeny, coz se nam bude baje¢n¢ hodit k tomu, abychom

zabarveni textu na strance dokonale vyladili.

Mezi vizualnimi editory je standardem pro sazbu program Adobe InDesign. Podporuje zaji-
mavou funkci, nazvanou odstavcovd sazba Adobe. Na rozdil od takzvané jednorddkové sazby,
ktera zlstava k dispozici jako alternativni (ale vlastné zbyte¢né) nastaveni, bere program pri
zarovnani textu v potaz cely odstavec, nikoliv jen jeden fadek textu, a tak voli co nejvhodné;jsi
déleni a mezislovni mezery, aby docilil hezky vyrovnané sazby v n€kolika fadcich pod sebou.

Zaroven diky tomu predchazi neprijemnym fekam v textu.
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Hezky vyrovnané sazby a shodného zabarveni véech stranek

a sloupcti bylo mozné docilit uz v patnactém stoleti, na samém
usvitu tisténé typografie. Tehdy ovSem jesté za cenu zdsahti

do textu, které bychom uz dnes asi neakceptovali. Pov§imnéte
si zavésené interpunkce — spojovniki a te¢ek presahujicich
sazebni obrazec.
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Zakladni potiz se zabarvenim sazby je dana tim, Ze radek nemutZeme zalomit na libovolném
miste. V prvé fadé musime respektovat slovotvorbu daného jazyka a rozdélovat slova podle
danych pravidel. Tam, kde to je mozné, d€lime slova prednostné ve §vu (zemé-koule) nebo
po predponé (od-valil). Nedélime slova kratsi péti znakt a nedélime ani po prvnim pismenu
(0-kolo). Pravidel pro nedéleni je ale cela rada: nesmime rozde¢lit ¢islo a jednotku (125 km),
titul ajméno (Mgr. Stastny), délit mezi &iselnymi fady (125 000) a podobné. Neméli bychom
nikdy délit vic nez pétkrat pod sebou, pricemz za d€leni se pocita i vétna interpunkce. Tim
razantnim zplsobem omezujeme prostor, ktery ma program k dispozici, coz se neblaze, zvlaste
u technickych textl a u sazby do uzkych sloupci, projevuje na vzhledu sazby a velikosti mezi-
slovnich mezer. Pravidla jazyka sice nemuizZeme nijak obejit, snad jedin€ redakéni tpravou
textu, ale mame nastesti k dispozici néstroje, kterymi manipulaéni prostor sazeciho softwaru
aspon o néco zvétSime. Pro nastaveni optimalniho algoritmu zarovnani textu plati nékolik

jednoduchych zasad.

Mezery slov nastavujeme v procentech, pricemz vychozi hodnota 100 % odpovida zakladni
mezernici. Vychozi mezera je v devétadevadesati procentech pripadl vyhovujici a nemé cenu
ji ménit. Kdyby se ndm nahodou zdéla Siroka nebo uzka, mizeme ji v nastaveni programu
upravit. Minimalni mezera by neméla byt mensi nez 80 % (asi pétina ¢tverciku), protoze pak
uZ se slova na radce slévaji dohromady. Maximalni mezislovni mezeru nenastavujeme vétsi

nez 135 %.

Mezipismenné mezery. Vzpominam, Ze jsem pied nékolika lety vid€l v novinach ohyzdnou
kombinaci nezvladnutych mezislovnich mezer a necitlivého prostrkani pismen uvnitft slov az
o desitky procent. To m¢ na dlouhou dobu odradilo od jakychkoliv zmén v mezipismennych
mezerach. Ale je to zbytecna obava, pokud se bavime o zadsahu nanejvys$ opatrném. Zatimco
na radce o prihodné Sifce kolem Sedesati znaku se v Cestin€ vyskytuje deset nebo dvanact
mezislovnich vyplnkd, nepatrnd zména mezirek mezi Sedesati znaky velmi podstatné pomu-
ze kompenzovat velké nebo malé mezislovni mezery. Vychozi (optimalni) mezeru nechame
nastavenu na 100 %, minimalni upravime na—3 a maximalni na +3 procenta. Timto zdsahem

programu umoznujeme lehce stdhnout nebo rozsirit mezery mezi znaky.

Zménou meéritka glyfii vlastné myslime Upravu $irky znakd. Nastavenim hodnot mimo 100 %

S T4

umoznime programu zdeformovat pismo v ramci jedné radky. ProtoZe je ale kazda deformace



Tisténa kniha patfi k tém krasnym zbyte¢nostem, jez
nam byva lito vyhodit, i kdyz obc¢as prekazeji. Na rozdil
od minulych dekad je to vic véc uzitku neZz predmét
zboznovani, spi§ véc pro radost nez predmeét viry. Uz
se netiskne hortulus animae, ta néznad zahradka duse,
presto se pofad vyplati aspon nékteré knizky si ponechat.

v

Bez déleni slov / mezery znaki 0 % / métitko glyfa 100 %

Tisténa kniha patfi k tém kradsnym zbyteCnostem, jez
nam byva lito vyhodit, i kdyz obcas prekazeji. Na rozdil
od minulych dekad je to vic véc uzitku nez predmét zboz-
novani, spi§ véc pro radost nez predmeét viry. Uz se ne-
tiskne hortulus animae, ta nézna zahradka duse, presto
se porad vyplati aspon nékteré knizky si ponechat.

Yy

Déleni povoleno / mezery znakt 0 % / métitko glyfi 100 %

Tisténd kniha patfi k tém krasnym zbyte¢nostem, jez ndm
byva lito vyhodit, i kdyz obcas prekazeji. Na rozdil od
minulych dekad je to vic véc uzitku nez predmét zbozno-
vani, spi$ véc pro radost nez predmeét viry. Uz se netiskne
hortulus animae, ta nézna zahradka duse, pfesto se porad
vyplati aspon nékteré knizky si ponechat.

Déleni povoleno / mezery slov 85%, 100 %, +133 % /

vy

mezery znakl -3 %, 0%, +3 % / méfitko glyft 98 %, 100 %, 102 %
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znakl extrémnim zasahem do kresby liter, musime si pti tom pocinat velmi opatrné a ne-
napadné. Hodnoty Ize upravit maximalné o dve procenta, na 98 (minimum) a 102 (maximum).
Ja obvykle nastavuji zménu métitka pouze o jedno procento smérem dol i nahoru, ostatné

stejnych hodnot jsem pouZzil i pro sazbu této knizky.

Diky malé zméné mezipismennych mezer a méritka glyfG jsme schopni usnadnit progamu
dosaZeni hlavniho cile — vyrovnanych mezislovnich mezer. Podobné zasahy snaseji 1épe
pisma serifova nez bezserifovd, humanisticky inspirovana pisma lépe nez geometricky kon-
struovand. Existuje vlastn¢ jedno zakladni pravidlo, kterého je dobré se drzet — vSechny

zmeny délat tak, aby pokud mozno nebyly videt.
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10 MIKROTYPOGRAFIE

Vybér formatu, stanoveni sazebniho obrazce, volba pisma, prokladu a zadkladnich parametri
textu spada do kategorie makrotypografie, velkych grafickych celkd. Dobie upravena kniha
se pozna tak, Ze stejnou pozornost a péci vénuje i zdanlivé drobnym typografickym detailiim
na urovni jednotlivych znakd, takzvané mikrotypografii. Sem patii predevsim pokrocila prace

s mezerami slov, vyrovnani dvojic znakd a citlivé oSetfeni interpunkce.

10.1 Specialni mezery

Jednim z typickych znakd amatérské sazby je uZivani jediného druhu mezer, zakladni
specialnich mezernic, jez maji specifické uplatnéni a byvaji dokladem peclivé prace. Sirky
mezer (a také pomléek a spojovniku) se zpravidla odvijeji od ¢tverciku, to jest od Ctverce,
jehoz strana se rovna vysce kuzelky — velikosti pisma. Ctveréik desetibodového pisma ma
deset bod, ¢tvercik Sestnactibodového pisma Sestnact bodd. Zakladni mezislovni meze-

ra byva Siroka ctvrtinu ¢tverc¢iku, u zazZenych fezd uzsi a u Sirokych pisem priméerené Sirsi.

Nedélitelnd mezera s promenlivou Sifkou je prvnim a také nejpouzivanéj$im typem. V sazbé
neni k rozeznani od obycejné mezernice; jediny rozdil je vtom, Ze v misté ned€litelné mezery
program nesmi zalomit fadek. Vkladame ji vSude tam, kde potiebujeme dé€leni zabranit. Za
jednoznakové predlozky (v Praze), v nadpisech i za viceznakové (do USA), za akademické titu-
ly (Mgr. Filip), mezi ¢isla a mésice v datech (12. 1. 1982), za zkratky (Cs. vojak), u zkracenych

jmen (F. X. Salda) a jmen kralt (Karel IV.) atp. Pokud nepouzivame jiny druh specialni mezery.

Pevnd mezera ma také Sitrku mezislovni mezery, ale na rozdil od ni neni v sazb¢ do bloku pruzna,
zustava konstantni. Hodi se predevsim pro spojeni ¢isla a jednotky (155 kg), relativné vhodna
jeipro oddéleni ¢iselnych radt (155 555), i kdyz ja v tomto pripadé z dale uvedenych diivoda

preferuji mezeru o Sifce Sestiny ctverciku.

Interpunkcni mezera, jak napovida nazev, ma Sifku interpunkce, presnéji feceno tecky, ¢ar-
ky a stiedniku. To ji predurcuje k sazbé raznych ¢iselnych udajl, zejména v tabulkové saz-

bé. Dobre poslouzi pfi oddélovani ¢iselnych radka (1 234 567) a skupin telefonnich Cisel
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(112 567). Technicky vzato byva interpunkéni mezera stejn€ Siroka jako mezislovni, takze
nehraje roli, jestli pouZijeme mezernici interpunk¢éni nebo pevnou. Dulezité je, aby zustala

v sazbé do bloku neménna.

Na rozdil od ctvrtinové mezery, ktera je apln¢ zbytecnd, protoZe zpravidla odpovida $irkou
interpunkéni i pevné mezere, Sestinovd mezera najde mnohem $irsi uplatnéni. Hodi se dobre
mezi Ciselné fady (1234 567), trojice nebo dvojice v telefonnich ¢islech (112 567) a nékdy
i mezi Cislo a jednotku (155 kg). Pak miva dve vyhody: Za prvé je Sestinova mezera pevna,
takze se v sazbé do bloku neméni. A za druhé je dost zka na to, aby zarucila, Ze na radcich
se zhusténymi slovy nevyjde Sir$i neZ mezera mezislovni. To je dalezité, protoze kdybychom
pouzili mezeru pevnou (Ctvrtinovou), byla by od sebe ¢isla (nebo ¢islo a jednotka) opticky
odtrzena. Co% je pravy opak toho, o¢ usilujeme. Sestinovou mezeru klademe v naro¢néjsi
sazbé i kolem pomléek — zejména dlouhych ¢tveréikovych —, abychom jimi ¢aste¢n€ kom-
penzovali vznikajici svétla mista v plose poti§téné stranky. Sestinovou mezeru vyuzijeme
téZ v sazbé uvnitf slozenych zkratek (s. r. 0., t. ¢.) a také mezi zkraceny akademicky titul a jmé-

no (Doc. Fabera). V obou pripadech opticky kompenzuje prili§ velkou mezeru po teckach.

Tenkd mezera se rovna osming Ctverciku. Nékdy zastane funkci Sestinové mezery, zvlaste
u sloZenych zkratek a obecn€ u vétSich stupn pisma, ale jinak je pro vétSinu pripadd prilis
uzka — v sazb¢ kolem deseti bodt se pro oddelovani ¢isel a jednotek nehodi, protoZze spojeni

je prilis tésné a casto vypada jako chyba, absence mezery.

Vlasovou mezeru lze pouzit pro reSeni riznych kolizi, napriklad interpunkce. Aspon se to tak
délalo v kovové sazbé. Dnes uz vhodn€jsi nez vlasova mezera byva zvétSeni prostrkani. Kdyby-
chom totiz text s nadbyte¢nou mezerou zkopirovali do schranky a pienesli do aplikace, ktera

specialni mezery nepodporuje, nahradila by se naSe vlasova mezera obyc¢ejnou mezislovni.

Cislicovd mezera ma $itku &islic a patfi primarné do tabulkové sazby, kde je uZite¢na pro
zarovnani ¢islic pod sebe. Stejnou funkci plni ve vSech ptipadech, kdy pozadujeme presné

zarovnani radu cislic ve sloupcich, napriklad u poznamek pod ¢arou ¢i v obsahu s ¢isly stran.

Sporadicky vyuZzivané jsou ctvercikovd a pulctvercikovd mezera. Pro dlouhou mezeru o Sifce

¢tver¢iku nebo jeho poloviny neexistuji Zadna pevna pravidla. Typograf je pouziva v akciden¢ni
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Vyska kuzelky Ctveréik

Vas Doc. Kratina
Uhrnem 6 378 K¢
Griffin, s. 1. 0.
Ach — marnost
Johannes & Sons

Mr G. B. Shaw

Mezislovni mezera

1/2 1/3 1/4 1/6 1/8

Vas Doc. Kratina
Uhrnem 6378 K¢
Griffin, s. 1. 0.
Ach — marnost
Johannes & Sons

Mr G. B. Shaw

Sestinova mezera
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sazbé a také pro vyraznéjsi oddélovani ¢asti textu, zejména v servisnich &astech knihy. Ctver¢i-
kova mezera (nebo dv¢) dobie funguje v obsahu nebo v rejstiiku, k oddéleni pojmu a ¢islice
stranky, ale mira uplatnéni se v zasade¢ ridi fantazii Gpravce. Stejné je to u kratké ptlétverci-

kové mezery. Zde v sazbé pouzivame dv¢ Ctveréikové mezery za sebou k odd€lovani odstavcd.

10.2 Metrika

Jednim z primarnich poZadavki na dobré pismo je perfektni vyrovnani znaka na arovni jedno-
tlivych slov. Aby byla sazba bez dér a zhusténych liter, musi mit pismo od autora korektné
nastavenou metriku. My se nyni budeme zabyvat jen jednim parametrem metriky, virtualni Sif-
kou znakd. Jde nam o bilé, netisknouci misto kolem litery, kterému pismatfi fikaji sidebearing.
V sazbé se kladou znaky té€sné za sebe. A pravé sidebearing, autorem pisma definované bilé

misto kolem kresby znak, urcuje jejich vzajemné rozestupy.

Aby byly litery hezky vyrovnané, musi mit po stranach nastaveny rizn¢ velké hodnoty. Nej-
vice netisknouciho prostoru budou mit znaky se svislymi diiky, odvozené ze ¢tverce (E, H, 1,
M, N, U aj.), nejméné pak prosvétlené, Siroce oteviené znaky odvozené z trojuhelniku (A, V,
W, V), pripadné z kruhu (O, Q, o, ). U symetrickych liter jsou hodnoty podobné vlevo i vpravo,
u asymetrickych (napt. E J, L, P, p, q, 1, t) se budou liSit podle konkrétniho tvaru a také podle
toho, kolik svétla pismenko propousti dovnitf znaku. Rozeznavame totiz v latinském pismu
tvary uzavrrené (kuptikladu H, M, N, d, p) i oteviené (C, J, L, f, j, r, t atd.). Spravné nastaveni
metriky je pro autora pisma sice rutinni, ale presto velmi diileZita prace, na které do zna¢né
miry zalezi vysledny vzhled jeho pisma. Pismo se Spatnou metrikou je nejlepsi zahodit, eko-

logicky zlikvidovat a poridit si misto n€j n¢jakeé lepsi. Treba Ceské.

10.3 Vyrovnani part

V kovové sazbé se ladéni Sifek znaku fikalo justdz a vénovalo se ji hodné pozornosti, protoze
to byla jedna z mala prilezitosti, jak kvalitu sazby predem ovlivnit. Samotna justaz bohuzel
nedokaze dobrie oSetfit vSsechny kombinace, zvlasté v sazb¢ z verzalek je nemozné prostym
nastavenim Sifek znaku docilit vZdy hezkého vyrovnani. Dokud je$te bylo pismo mechanické
podstaty, mélo pevné dané rozmeéry, urcené Sirkou kovového hranolu. Kde byla mezera mezi

dvéma literami prili$ tésna, saze¢ mezi né vloZil tenky pismovy vyplnek. ZuZovat mezery vSak



AOR LAORE

Zakladni principy tvorby metriky ukazuje nasledujici schéma.

V prvnim pripadé jsme nastavili véem znakim stejné netisknouci
okraje po stranich. Ve druhém ptipadé jsme piihlédnuli k vnéjsi
svétlosti znak, trojuhelniku nastavili nulové okraje, kruhu

o néco vetsi a ¢tverci nejvétsi. To prineslo uspokojivy vysledek.

Sitka pismové kuzelky byla dfiv zakladnim omezujicim faktorem,
ztézujicim korektni vyrovnani dvojic znakd. Zatimco pismové
vypliiky je mozné pridavat dle libosti, stazeni mezer bylo
nemozné a dalo se vyresit jediné vytvorenim pismového slitku —
dvou nebo tfi liter odlitych na jednu kuzelku.

VINA”  VINA”

Velkou vyhodou digitdlniho pisma je moZnost mezery kromé
rozsifovani také zuzovat. Kde nepomuiize peclivé nastaveni
metriky, vytvori autor pisma kerningové pary. Jsou totiz situace,
které nelze jinak vytesit. Zaroven ale plati, Ze ¢im lepsi je
nastaveni metriky, tim méné kerningovych pard bude pismo
pottebovat.
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nemohl; to teprve digitalni pismo umoznilo libovoln€ manipulovat s mezerami znakd, a docilit

tim dokonalého vyrovnani.

To, co v minulosti bylo tfeba délat ru¢né v sazarn€, obstara dnes za nas zpravidla autor pis-
ma. Dékujeme. Rikame pak, Ze font mé kerning nebo kerningové pdry, to znamena sadu in-
strukct, které sazeci aplikaci rikaji, kterym dvojicim znaki ma mezery stahnout nebo rozsifit.
U kvalitnich fontd by dokonalé vyrovnani mélo byt samoziejmosti, koneckonct je to jedna

ze zasadnich funkci digitalnich pisem, Ze obsahuji riizn€ velkou mnozinu kerningovych parg.
Ostrileni pismari mivaji v zasobé& postupné rozsifovany seznam problematickych kombinaci,
které u kazdého textového pisma musi vyresit, takze se da predpokladat, Ze se sazbou z jejich

nového pisma nebude moc prace. Pouceni typografové se ale nedaji lehce zmast, protoZe vedi,
ze dokonalé pismo neexistuje a ze kazdé ma n¢jakeé nedostatky. Mohou se vyskytnout tieba
jenvjednom specifickém jazyce ¢i nezvyklé kombinaci liter. Nebo miiZe mit designér odlisSné
naroky na vyrovnani interpunkénich znamének. Vsude tam, kde mu nevyhovuje ,,tovarni“
nastaveni, musi si typograf takrikajic plivnout do dlani, vyhrnout rukavy a vlozit se do toho

sam. Ruc¢ni zasahy byvaji nezbytné zpravidla u hfmotnych titulkd, kde je kazda nedokonalost

mnohonasobné zvétSena, ale peclivy milovnik knih si rad€ji ohlida i sazbu drobnych textd,

zvlasté rizné divoké kombinace pismen a sousedici interpunkce.

Znamé chyby Casto pouZzivanych pisem by bylo nejlepsi odstranit primo v pismovém souboru,
pakliZze to umoznuje licence. To ale vyZaduje profesionalni aplikaci pro navrhovani pisem,
uzivatelskou zkuSenost a jisté technicke znalosti ve veéci generovani fontt, aby nase upravené
soubory spravn¢ fungovaly. U rozsahlych pismovych rodin je s tim spousta prace, protoze
rizné rezy mohou vyzadovat rozdilné parametry. Proto je vétSinou jednodussi vystacit si
s ru¢nimi zasahy do sazby. V pétisetstrankové publikaci Ize mens$i nedokonalosti prominout,
k dispozici svého dvorniho sazece, miize vSechnu tu Spinavou praci spojenou s ru¢nimi zasa-

hy do sazby delegovat na n¢j, uvarit si dobry ¢aj, dat nohy na sttl a dohlédnout na vysledek.

10.4 Nalitek

Rucéni sazba prinesla nékteré krasné typografické vymozenosti, které u digitalnich pisem

(véetn€ kniznich) skoro vymizely. Patii mezi n€ takzvany ndlitek, mezirka pred vykri¢nikem,



VLTAVA VLTAVA
VLTAVA

Srovnani ukazuje tfi zakladni varianty, se kterymi se mtizeme
v praxi setkat. Nejprve nevyrovnand, dérava sazba, u niz jsou
litery mechanicky sefazeny za sebou. Tak to vypadd, kdyz
kerningové pary uplné chybi nebo je program nepodporuje.

Ve druhém pripadé jsme ponechali kerningové pary od autora
pisma. Text je aZ na ptili$ zhusténou dvojici AV vyrovnany
obstojné. Treti ukazka pfedstavuje ru¢ni vyrovnani, podobné
jako v kovové sazbé, tedy pridavanim vyplnkd tak, aby se vnéjsi
svétlost kolem znaki vyrovnala nejsvétlejsi dvojici AV. V pocitaci
neni problém vyrovnat sazbu tésnéji — vysledek by se podobal
druhé ukazce, tovdrnimu nastaveni. Volnéjsi prostrkani ovsem
putisobi slavnostnéji (a je i jednodussi).

HLAVA HIAVA

Existuji kombinace znakd, u kterych je témér nemozné dosahnout
dobrého vysledku. V textovych velikostech takovy detail piejdeme,
ale v sazbé titulkit mtize byt i drobnd nedokonalost na obtiz. Zde
autor pisma problematickou literu L vyfesil salamounsky, jejim
zuzenim, coz nasledné usnadnilo ruéni vyrovnani. Jinou moznosti
je typografiiv zasah do kresby znaki, napiiklad vytvoreni
nenapadného slitku dvou sousednich liter. To je feseni vhodné
hlavné pro plakaty nebo knizni obalky.
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otaznikem, stfednikem, dvojteckou a vypustkou. Nalitek si ke znaménku muiZeme pridat
tak, Ze v pismovém souboru nepatrné zvétSime levy sidebearing. Mezera by méla byt neprilis
vyrazna, radéji mensi nezZ osmina ¢tverciku. Kdyz se ndm nechce zasahovat do pisma (nebo
kdyZ to neumime), mame dvé moznosti, jak si obstarat nalitek prfimo v sazbé. Bud pred zna-
ménko vloZime vlasovou ¢i tenkou mezeru, nebo upravime prostrkani posledniho znaku pred
interpunkci. Druhd moznost ma nespornou vyhodu v tom, Ze pfi exportu textu do jiné aplikace
nebudeme mit v sazbé mezeru navic, a také v tom, Ze mizZeme nastavit hodnotu s presnosti az
na tisicinu ¢tverciku. Obvykle ndm postaci krokovani v desitkach tisicin, nejcastéji v intervalu

padesati aZ osmdesati.

10.5 Trojtecka

Nekorektni zpracovani trojtecky je dalsim prohieSkem proti dobrym mraviim typografickym.
TrojteCka se casto uziva pro vétsi dramaticnost déje v beletrii ¢i poezii, naznacuje vzrusenou,
preryvanou fe¢. Potom se nazyva aposiopese a sazi se jako ostatni vétna interpunkce tésné
za slovo, zleva odd€lena nalitkem, zprava mezislovni mezerou nebo mezerou o Sitce Sestiny
Ctverciku. V pripadé, Ze se vyskytuje na zacatku veéty nebo odstavce, sazime ji radéji zprava
bez mezery (... Takto!). Vzavorkach (nejlépe hranatych) plni trojtecka funkci vypusténé ¢asti
textu, potom ji nazyvame elipsa nebo vypustka. V kazdém pripad¢ by se neméla sazet ze tri
vétnych tecek, existuje pro ni specialni symbol. Knizni pisma mivala trojteckou zpravidla Siro-
kou, vla¢nou, velkoryse rozloZitou, tvorenou bud jednim samostatnym znakem, nebo tfemi
ruc¢né proloZenymi teckami, pokud nebyl specialni znak v pismové kase dostupny. Prostrkani
je podstatné: mezery mezi teCkami maji byt vZdy vetsi nez u ti teek sazenych bez mezer, jinak
by existence specialniho znaku postradala svlij smysl. Vzdalenosti mezi teCkami necht odpovi-
daji pribliZzné polovin€é mezislovni mezery, osmin¢ ¢tverciku. Ve starS§ich knihach, predevs§im
v poezii, se miZzeme setkat i s mezerami Ctvrtinovymi, které jsou prili§ velké, trojtecka pak
vypada roztrzena, neni kompaktni. Stejnou optickou vzdalenost jako mezi te¢kami bychom
m¢li dodrzZovat mezi trojteckou a slovem, pokud je té€sné prisazeno, tedy opatfit znaménko
nalitkem. Novinova, titulkova, akciden¢ni a zaZena pisma mohou mit znaménko primérené

tésn¢jsi nez typy knizni.



Interpunkce bez nalitku

Nalitek? Ne!
Kolo stésti; milion
Amen, pravim:

Vychozi metrika

...0 podzime...
tak dlouze tvé
housle lkaji...
mou dusi tou
hrou unylou
utyraji...

Trojtecka z pismového
souboru je v tomto pripadé
prili$ tésnd, evidentné by
potfebovala volnéji prostrkat
a doplnit nalitek

Nalitek v kovové sazbé

Nalitek? Ano!
Kolo stésti; milion
Amen, pravim:

Nalitek (prostrkani +60/1000)

...0 podzime...

tak dlouze tvé
housle lkaji...
mou dusi tou
hrou unylou
utyraji...
Korektni znaménko,
pro ukazku vysazené ze
tfi teCek prostrkanych

+100/1000, opatiené
nalitkem
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Hudba, tanec, zpév, ...
.0 podzime... tak dlouze...! Ach...
.0 podzime [...] Ach...

Trojtecku chapeme jako obycejné interpunk¢ni znaménko,
nejlépe s nalitkem. Elipsu (vypustku) sdzime do hranatych
zavorek s mezerami po strandch. Tim se od aposiopese
perfektné odlisi.

« «

»<Aaadaaa,” zivlas. »<Aaadaaa,
»Kykyryky.“ »Kykyryky.“
LArcitypograf® LArcitypograf®

»Tak pojd* sTak pojd“

Utrhlas ,jasmin‘? Utrhlas ,jasmin‘?

Jho (jarmo) Jho (jarmo)

Castym nedostatkem pisma je absence kerningového paru

pro kombinace uvozovek a ostatni interpunkce. Musime si
interpunkce s literami nebo jejich diakritkou. V dlouhém textu
asi vSechny podobné detaily nezvladneme osetfit, ale v sazbé
poezie, titulkl nebo akcidence jsou podobné korekce nezbytné.

zivlas.
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10.6 Zavorky, uvozovky

V knihach je potieba vénovat specialni pozornost i ostatni inteprunkci, zejména sazb¢ zdvorek
a uvozovek. V beletrii, poezii i sazbé odbornych textl se vyskytuje enormni mnozstvi riiz-
nych kombinaci vétné interpunkce. BohuZel ani fada jinak kvalitnich kniZnich pisem neresi
kerningové pary pro kombinaci ¢arky nebo tecky a uvozovek, ktera je v ¢eStiné typicka pro
Upravu primé feci. Jindy koliduje diakritické znaménko s interpunkénim nebo chvost litery
se zavorkou. Kerningové pary, jakkoliv dokonalé, nemohou vyresit kombinace n€kolika fezq,

a tak je nutné ohlidat vSechna mista, na kterych v textu vyznacujeme.

10.7 Horizontalni interpunkce

Casto se chybuje v sazbé& pomlcek a spojovnikii. Jejich vzdalenost od uéaii je nakreslena tak,
aby harmonovala s minuskovou sazbou. Paklize mame kus textu verzalkami, budeme muset
posunout rué¢n€ (pomoci zmény ucari) znaménka do poloviny vysky znakd. V n¢kterych mo-
dernich pismech uz byvaji dostupné specialni verzalkové verze pomlcek a spojovnik, takze
program jejich pozici miiZe upravit automaticky. Stac¢i nastavit odstavcovému ¢i znakovému
stylu verzalkovou sazbu — zapnout verzalky pomoci tlacitka v panelu Znak ¢i na listé kon-
textovych nastroji pro Upravu textu. (To znamena, Ze verzalkova interpunkce nebude fungovat

se zapnutym CapsLockem, protoZze se vyvolava specialni OpenType funkci.)

Digitalni pismo obsahuje dva druhy pomlicek. Dlouhou a kratkou, nazyvané nékdy ¢tvercikovd
veli uzivat v ¢estiné jediny druh pomlcky jednotn€ v celém textu. MizZeme se pak rozhodnout,
jestli budeme preferovat rad€ji dlouhou, vyrazné odliSenou od spojovniku, nebo kratkou, kte-
ré je v sazbé mén¢ napadna. Znam ale sazece, kteri maji zvlastni zplsob sazby pomlcek: ve
vyznamu pomlky ve vété — oddélené z obou stran mezerami — sazeji dlouhou, a v rozsazich
od—do pomlcku kratkou. Je to feSeni neortodoxni, ale docela elegantni, sdm jsem je v nékolika
svych knizkach pouZil. Podobné¢ se s pomlckami naklada v americké sazbé¢, ale tam to ma svou
logiku, protoZe se pomlcky sazeji bez mezer okolo, takze délka interpunkce odliSuje dva riizné

vyznamy. Ponechdm na ¢tenari, jak s touto informaci naloZi.



Frydek-Mistek Frydek-Mistek
SADO-MASO SADO-MASO
PRAHA-BRNO PRAHA-BRNO
G-B-S 1856-1950 G-B-S 1856-1950
Hi-Fi 50-75W Hi-Fi 50-75W

Verzalkova sazba vzdy vyZaduje upravu horizontalni interpunkce.
Spojovniky a pomlcky posuneme do poloviny vysky liter, aby
nepadaly k ucati. To automaticky plati i pro verzalkové ¢islice.

Cesko-Rusko Cesko-Rusko
1969-1999 1969-1999

Cesko—Rusko Cesko—Rusko
1969—1999 1969—1999

Volba dlouhé nebo kratké pomlcky zavisi primarné na nasi
libovili. Ctveréikova pomlcka je vyrazna, priznakova, vhodna
predevsim pro knizni sazbu. Mezera v §ifce pil ¢tverciku je
vécnd, vyrazove neutralni. V titulkové sazbé a u naro¢nych
tiskovin vzdy doladime mezery kolem znaménka, aby byly
vlevo i vpravo opticky shodné.
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11 OPENTYPE

Nejvétsim vynalezem digitalni typografie je pismovy format OpenType. Takto pregnantné
feCeno to muze znit ponékud technicky, ale v principu jde pouze o navrat k nejlepsi typo-
grafické tradici. Rado se taji, Ze digitalni sazba byla jeSt€¢ donedavna vlastné velmi primitivni
a nedokonala. Jisté, razantné zjednodusila a urychlila pripravu tiskovin. Ale ¢asto za cenu
rezignace na nékteré elementarni a dive naprosto samoziejmé vydobytky oborové historie.
Teprve v poslednich letech jsme docilili stavu, kdy digitalni typografie kovovou sazbu nejprve

dohnala, aby ji pak v mnoha ohledech ukézala zada.

Uzivateli mize byt format pisma Sumafuk, formalni rozdily mezi postscriptovymi a true-
typovymi fonty jsou pro néj marginalni. Typograf se o format souboru zacina zajimat teprve ve
chvili, kdy to negativné ¢i pozitivn€ ovliviiuje jeho kaZzdodenni praci. A format OpenType ma tu
moc, protoze prinasi nékolik zasadnich vyhod oproti svym predchiidcim. Je multiplatformni,
takze uZ neni tieba mit zvlastni verzi pisma pro PC a Mac.15 Nejvétsi devizou moderniho
formatu je ovsem pritomnost takzvanych OpenType funkci, diky kterym nam digitalni pismo
zprostredkovava rozmanité typografické libastky: nékolik typi Cislic, pravé kapitalky, zakladni

a specialni ligatury, indexy, zlomky, kontextové alternativy i stylistické sady.

11.1 Cislice

Az do prelomu osmnactého a devatenactého stoleti existovaly v pismovém souboru pouze
minuskové Cislice, anglicky nazyvané oldstyle. Nékdy se jim rika skdkavé, protoze maji dotahy
ana fadce jsou ve srovnani se svymi novéj$imi sourozenci ponékud neposedné. Nekteré znaky
pismar kresli na stfedni vySku nebo nepatrné€ nad ni (0, 1, 2), jiné jsou pretazeny pod ucari
(3,4,5,7,9) nebo k horni dotaznici (6, 8). Hezky nakreslené minuskové ¢islice se do kniZni
sazby hodi 1épe nez Cislice na vySku verzalek, protoze z textu tolik nevystupuji, nenarusuji

jeho barvu a strukturu.

15  Soucasna pisma také mohou obsahovat desetitisice znakd. Tim odpadaji problémy s lokalizovanymi
verzemi, diive separovanymi do zvlastnich soubord, oznac¢ovanych CE (Central European), CY
(Cyrillic) atp. Diky tomu Ize mit v jednom pismu znakovou sadu pro sazbu latinky, azbuky, rectiny
a tieba i ¢instiny.



Typografia 1369
TYPOGRAF 1369

Skakavé cislice maji harmonovat s minuskovou sazbou.

Obycejné obsahuji drobné kompenzace — stfedni vyska mirné
zvétSend a dotahy zkricené, aby Cislice nepiisobily prili§ hifmotné.
Verzalkové Cislice obycejné kopiruji vysku verzalek, ale setkat

se miizeme i s pripady, kdy jsou o néco malo nizsi.

Jagr 1234567890 Jagr 1234567890
JAGR 1234567890 JAGR 1234567890
JAGR 1234567890 JAGR 1234567890

Méme-li k dispozici skakavé cislice, davame jim v minuskové
sazbé prednost; verzalkové ¢islice vyhradime jen pro sazbu

z verzalek. Nékdy pismo obsahuje i specialni kapitalkové ¢islice,
které se mohou hodit pro del$i bloky textu sdzeného kapitalkami,
nejcastéji drobnéjsi nadpisy. Kombinace kapitalek a minuskovych
¢islic je pripustnd, kombinace kapitalek s verzalkovymi ¢islicemi
naopak uplné nevhodna.

121



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 122

Verzdlkové cislice (alébrz lining figures) jsou vynalezem epochy reklamnich typt devatenactého
stoleti, uzivanych predevsim pro vyraznou titulkovou sazbu z verzalek. K tu¢nym majuskulim
o sjednocené vySce se skakavé ¢islice nehodily, a tak bylo vytvoreni nové kresebné varianty
naprosto logické a spravné. Mélo to vSak jeden nepfijemny doprovodny efekt — novy typ Cislic
zacal vytlacovat tradi¢ni minuskové i ze sazby dlouhych textd. U ¢asti produkce kniznich pisem
pro kovovou sazbu bychom sice skakavé ¢islice nasli, avSak drtiva vétSina prvnich digitalnich
typl obsahovala jen verzalkovou variantu. PakliZe autor pisma cht¢l nabidnout dva druhy
Cislic, musel vygenerovat dve verze kazdého rezu, coz bylo neptijemné pro n¢j i pro uzivatele.
V ptipadé OpenType pisem uZ je nastésti mozné dosahnout zdmeny Cislic jejich prostym vy-

volanim z nabidky sazeciho programu. Hura!

Sporadicky narazime i na zajimavou variantu ¢islic kdesi na pomezi mezi verzalkovymi a mi-
nuskovymi. V anglictin€ se nazyvaji semi-oldstyle, ¢esky ekvivalent snad ani neexistuje, tak
jim rikejme tieba napiil skdkavé. Jsou univerzalni, dobie harmonuji s pismeny malé i velké
abecedy. V minulosti byly k vidéni v nékterych pismech Oldficha Menharta (Triga, Manuscript)
nebo Josefa Tyfy (Tyfova antikva), dnes uz na né narazime jen sporadicky. Mozna jejich ¢as

jeste prijde; bylo by to prijemné zpestieni.

Dobr¢ kniZni nebo novinové pismo obsahuje nejen sadu ¢islic na vySku verzalek a minusek,
ale také jejich tabulkové varianty. Na rozdil od proporciondlnich cislic, které maji individualni
Sirku znakd, aby byly hezky vyrovnané uprostied textd, tabulkové cislice se 1i$i v nastaveni
metriky. VSechny maji shodnou §ifku ohrani¢ovaciho ramecku, tedy stejnou virtualni Sirku
znakd. Diky tomu zlstanou v sazb¢ sloupct hezky zarovnané pod sebou. VyuZiti najdou nejen
v sazbé tabulek, ale i v paginaci nebo obsahu, zkratka ve vSech pripadech, kdy poZadujeme
stejnomerné zarovnani Cislic. Jestlize pismo tabulkové varianty neobsahuje, nemusi to byt
jesté davod k zoufalstvi, protoZe u verzalkovych Cislic je obvyklé, Ze maji stejnou Sirku.
Uzite¢né, i kdyz zatim nepfriliS obvyklé, jsou kapitdlkové Cislice, zamysSlené k sazbé uprostied
kapitalek. Tam, kde nejsou dostupné, sazime misto nich minuskové, protoze verzalkové by
vypadaly ohyzdné&. Pokud minuskové Cislice nemame, vzdame se rad¢ji i kapitalek.

Specialni indexové Cislice nakreslené autorem jsou vzdy nesrovnatelné lepsi nez ty, které vyrobi

sazeci program zmenSenim verzalek. Maji upravenou barvu i §irku, ¢asto i mirn€ zjedno-



ATypl Conference
Prague 2004

Tyfova antikva je jednim z pisem obsahujicich variantu ¢islic
na pomezi mezi minuskovymi a verzalkovymi.

16412 16142

V pripadé tabulkovych ¢islic byva jednotna $itka nadtazena
perfektnimu vyrovnani. Cislice 1, zpravidla nejuzsi v celém
souboru, miize zakryt svou vnéjsi svétlost rozsifenim (antikva)
nebo ptridanim horizontalniho serifu (grotesk).

112446114 112446114
895678114 895678114
112446114 112446114
895678114 895678114

Je zadouci, aby jednotna §itka ¢islic byla ve véech fezech pismové
rodiny. Potom se totiZ nemusime bat v tabulkach vyznacovat —
v$echny ¢islice zlistanou zarovnany hezky pod sebou.
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dusenou kresbu, ktera zlepSuje Citelnost v malych stupnich. KniZni pismo pro sazbu textt
s poznamkami vybirame vzdycky radéji takoveé, u kterého jsou indexy k dispozici, protoze
tim zasadn¢ zvySime kvalitu sazby. Pozor si musime dat jen na indexy, které jsou odvozené

ze skakavych ¢islic. Obcas se v pismu objevi, ale nikdy nevypadaji dobre.

11.2 Ligatury

U pisem s expresivne rozmachlym nabéhem minusky f se pravidelné vyskytuje jeden zasadni
problém — v sazbé koliduje horni dotah se sousedici teckou nad i nebo j, ¢asto téz s hornim
serifem [, h, k. Zména prostrkani potiz neresi, protoze by pak mezi literami vznikla priliSna
svétlost. V ru¢ni sazbé¢ se kolize vyresila tim, Ze se dvé pismena fyzicky i kresebné propojila
na jediné matrici, ¢imz vznikl takzvany slitek, ligatura Ci svaznice. Digitalni pismo ligaturam
preje, takZe kromé nékterych klasickych (fi, fii, fl, fil, fk, th) se miZeme setkat i s mnoha

historickymi (st, ct) ¢i neortodoxnimi (Th).

Komu slitky z né¢jakého divodu nevyhovuji, mize je v sazb€ upln€ vypnout. Funkci standard-
nich ligatur je fesit kolizni dvojice znakd, zajistit, aby 1épe vypadaly a Iépe se Cetly. Napojeni
musi byt prirozené, logické, nenapadné. Pritomnost vyraznych ligatur ma obvykle za cil
zakryt celou fadu riiznych nedostatkl pisma. Ctenafii, ktefi v sazbé zaregistruji propojen
liter, tim byvaji nej¢astéji roz¢arovani, ligatury je rusi a text se jimi znecitelnuje. Z pravidla
0 nenapadnosti jsou vyjmuty ligatury specialni (volitelné), zejména starobylé st a ct. Jejich
okrasny charakter si klade za cil zdlraznit vyjimec¢nost textu, tiebas historického, a proptjcit
mu efektni vzhled. Ostatné jinam neZ do titulkové sazby nebo kratkého historického traktatu

se volitelné ligatury nehodi, v textu jsou spi$ pro zlost nez k okrase.

11.3 Stylistické sady

Zridka vyuzivanou funkci jsou takzvané stylistické sady; a je to velka Skoda, protoze obohacuji
nase vyrazové prostiedky. Pismo miiZe nabizet alternativni, staromddni nebo jen nezvyklé
verze znakd, které dramaticky zvySuji variabilitu vysazeného textu. Software nam umoznuje
zapinat variantni verze liter postupné, nebo vSechny najednou. Typograf si tak miiZe svobod-
n¢ zvolit, zda ponechd v sazbé vychozi varianty, nebo ve specifickych pripadech, napriklad

u titulkd, zapne alternativy, které zpestii potiSténou stranku.



index8® index83® index336

Indexy ze zmens$enych verzéalek se budou v sazbé propadat.

Lze je vylepsit jediné peclivou tipravou predvoleb v aplikaci,
zejména priméfenym zvétsenim Cislic a posunem tucafi. Nikdy ale
nedosdhneme tak dobrého vysledku jako s pouzitim kvalitnich
¢islic od autora pisma.

148. sjezd®*: 148. sjezd®®?

Ne vzdy nam budou v pismu obsaZzené indexové ¢islice vyhovovat.
Mohou byt malé, svétlé, mit nevhodné nastavené prostrkani

i vzdalenost od ucari. Nastésti je snadné upravit vechny
nedostatky v parametrech znakového stylu.

fi ffi f1 £fl fk fi ffi fl fil fk
ft fb ffb ffh ft fb fib fth

ct sp st fa {0 ct sp st fa fo
The Tier spiel The Tier spiel
fiir schnapps  fiir schnapps

und fihrer und fithrer

Pismaf sam rozhodne, kolik ligatur pro své pismo vytvori. Sdm
také stanovi, které ligatury zatadi mezi zdkladni a které mezi
volitelné; standard v tomto ohledu neexistuje.
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11.4 Kontextové alternativy

Mezi nejsofistikovanéjsi OpenType funkce patii jednoznacné kontextové alternativy. Princip
je podobny jako u stylistickych sad. S tim rozdilem, Ze alternativni verze znaka vybira pocitac
podle predem nastavenych pravidel. Primarné se snazi o to, aby se vedle sebe nebo v blizkosti
nenachazely dva graficky shodné znaky. Pismo také miiZze obsahovat verze pro poc¢atecni nebo
koncové znaky. Spolu s dvoj- a trojpismennymi ligaturami se jedna o nesmirné silny nastroj
pro napodobeni rukopisu anebo kaligrafovanych typ. Nékteré pismolijny se do prace na
kontextovych alternativach pustily s nebyvalou vervou, a tak Bickham Script od Adobe nebo
Liza od nizozemskych Underware jsou vyteCnymi priklady maximalniho vyuZiti potencialu

opentypovych pisem. D4 to urcité hromadu prace, ale vysledek byva nesmirn¢ efektni.

11.5 Ozdobné tvary

Ozdobné alternativy (Ci swash alternates, jak se jim rika anglicky) ndm podobn¢ jako stylistic-

ké sady umoznuji pouzivat specialni verze nekterych liter. Jedna se vSak o sadu, ktera je dana

a nemeénna, neni mozné zapinat a vypinat funkci na trovni jednotlivych glyfu.



MACINTOSH MACINTOSH
QASIMODO OQASIMODO
liga & tara liga & tura
HAMBURGERY  HAMBURGGRS
SVAZNICKY SVHZNICKY
gatury lgutury

Stylistické sady umoziuji nahradit vychozi tvary vybranych liter
jejich specidlnimi alternativami. Tim dosdhneme vétsi variability
titulkové sazby anebo kontrastu s textovym pismem.

m%m%

M te!

V pripadé kontextovych alternativ voli kresebnou verzi znaku
pocita¢. Pokud nam néktera tvarova verze litery nevyhovuje, nic
nam nebréni vybrat si svého favorita z tabulky glyfa.
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Podlaba
Equip
bagety
quido
piskot

Podlaha

Eaget)/
quia[o

]ois%ot

vvvvv

vyrazivo tiskové renesan¢ni abecedy. Prestoze je inspirace

renesan¢nimi skripty dokonale zjevna uz v zakladni verzi kursivy,

vvvvvv

Autor prekreslil vSechny verzalky, vétsinu seriféi nahradil volné
pojatymi nabéhy a vybéhy. Podobné postupoval u vybranych
minusek (b, d, g, h, k, 1, p, q, ).

Tisténd kniha patii k tém
krasnym zbyte¢nostem,
jez nam byva lito vyhodit,

i kdyz obcas prekazeji. Na
rozdil od minulych dekdd je
to vic véc uzitku nez predmét
zboznovani, spis véc pro
radost nez predmét viry. Uz
se netiskne hortulus animae,
ta néznd zahrddka duse,
presto se pordad vyplati aspor
nekteré knizky si ponechat.

Tisténd kniha patti k tém
krasnym zbyte¢nostem,
jez nam byva lito vyhodit,

i kdyz obcas prekdzeji. Na
rozdil od minulych dekdd je
to vic véc uzitku nez predmét
zboZnovdni, spﬁ véc pro
radost nez predmét viry. Uz
se netiskne hortulus animae,
ta néznd zahradka duse,
presto se pordd vyplati aspori
nékteré Em%@/ si ﬁonecﬁat
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12 DESIGN

Knizni grafika je dobry obor pro solitéry, vé¢né samotare a sociopaty. Nemusite moc chodit
mezi lidi, protoZe skoro vSechno se da vyreSit e-mailem, v horS§im pfipad¢ telefonicky. Poci-
ta¢ je pomocnik i kamarad — omezuje styk s lidmi na nezbytné minimum. Nekdy vypindm
telefon, aby mé dopoledne nikdo nebudil, kolem obéda vyridim poStu a navecer se pustim do
poradné prace, protoze mam jistotu, Ze bude klid, Ze nikdo nebude rusit desitkami zbytec¢nych

nezbytnosti.

Grafickou upravu zac¢inam uz tim, Ze si prohlédnu cely rukopis nebo preklad, kdyz je k dis-
pozici, v opacném pripadé aspon hrubou anotaci titulu. Snazim se v prvé radeé zjistit, s kym
mam tu Cest, co je autor vlastne¢ zac a jak se to projevuje v jeho dile. Jestli je text spiSe intimni,
nebo epicky, vécny, nebo zdobny, jakou ma strukturu, miru vyznacovani, cetnost kapitol
a odstavcu. Tim si vytvorim ramcovy profil knizky, ud€lam hruby piedvybér vhodnych pisem
a psychicky se pripravim na samotnou praci. Pokud format publikace nestanovi nakladatel,
je to davod k radosti. Volbou formatu mizeme ovlivnit vyznéni budouciho dila i to, zda bude
vysledna publikace prakticka, nebo reprezentativni, ke ¢teni, nebo k prohlizeni, do priru¢ni
knihovny, nebo do zavazadla. Pri ndvrhu typografické upravy pracuji hlavné na pocitaci,
protoZe vysledny obraz uz nosim v hlavé. Posledni dobou skicuji velmi malo — hlavné tehdy,
kdyz uz mi dojdou vSechny napady a je potieba vymanit se ze stereotypniho uvazovani. Jedno-
duchou kresbu nema cenu skenovat, protoze pii zmeéné métitka obvykle prestane fungovat.
Snazim se najit pokud mozno naprosto lapidarni vyjadieni daného problému. K vydarenym
grafickym rébustim svych kolegi mam sice profesionalni respekt, ale jinak je nevyhledavam,
zajiméa me hlavné grafika jednoducha, razna, jasna, primocara. Nejvic zabavy si ¢lovék uZzije
u hutné, spletité sazby plné poznamek pod ¢arou, indexq, tabulek, nakresu a rejstrikd. Tam se

teprve ukaze, zda dokéze pracovat s pismem, jak dobie umi na strance strukturovat informace.

U beletrie je potieba uchvatit nakladatele krasnou obalkou, vnitfni tprava ho nezajima. V pru-
béhu prace mi pod rukama sice vznika n€kolik konceptli se spoustou mutaci a odchylek, ale
klientovi zasilam jen jedno reSeni — to nejlepsi. Zadavatelé maji zvlastni, skoro az nadptiro-
zenou schopnost vybirat si ty nejhorsi navrhy, pripadné je jesté postupné kombinovat a do-
vylepSovat svymi originalnimi napady. Tomu je potreba rovnou predejit. Piedlozit variantni

navrh ma smysl teprve tehdy, kdyZ se prace a domluva zasekne na mrtvém bod¢.
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Lepsi (spravngjsi) postup volim u slozité odborné literatury, u niz je potieba vychazet pifimo
ale namisto toho se sousttedit hlavné¢ na text a vSechny navigacni, pro orientaci diileZité ¢asti

knihy.

Typograficky navrh se odviji od velkych celki k mensim, od hrubého rozloZeni sazby k de-
tailim. Nejprve stanovime format, pak velikost pisma a proklad textu, potom okraje stranek,
umisténi paginace a zahlavi nebo zépati. VétSinu téchto parametra vyieSime na takzvané
vzorové (dvoj)strance, coZ nam zaruci, Ze budou shodné pro vSechny stranky zalozené na

stejném vzoru a Ze budeme schopni tyto parametry kdykoliv zménit, pokud to bude potieba.

Dilezité je nastavit spravné okraje stranek podle velikosti vysledného média a typu vazby.
U mekke vazby je nutné pocitat s tim, Ze asi pét milimetra u vnitiniho okraje spolkne lepeni.
Zato na jednotkach, ve kterych nastavujeme okraje, vibec nesejde. Jde jen o to, Ze s méritkem

v bodech, pica nebo cicerech si ¢lovek pripada jako lepsi typograf.

V tradi¢ni knizni upravé byl vZdy nejvetsi okraj ten spodni, takZe moderniho vzhledu se da
docilit velmi jednoduSe — prevracenim zazité logiky. VSechny Ctyfi okraje miZeme nastavit
na stejnou hodnotu, pfipadné navolit nejvetsi okraj u hlavy stranky a ve hrbetu. To se bude
hodit hlavné u odborné literatury, pro kterou plati mnohem volnéjsi pravidla nez pro novely
aromany. Také paginaci je mozné presunout k vn€jSimu okraji nebo nahoru nad text, vzdycky
ale musi byt dostate¢né zretelna, viditelna na prvni pohled, protoZe tvoii jeden z nejdulezité;j-

Sich navigacnich prvka vibec.

Do rozmérné publikace patii velké pismo dvanact nebo ¢trnact bodt, do kapesni knizky kolem
deviti nebo osmi. Radsi zvétSujeme radkovy proklad na ukor velikosti pisma nez naopak. Do-
statecné proloZeny text pusobi elegantn€, dovoluje pismu na strance poradné vyznit, zlepSuje
Citelnost. Natésnané radky se ¢tou vzdycky Spatn€, bez ohledu na to, jak veliky je text. Pro

vétSinu kniZek staci jedna velikost pisma. Neni nutné sazet tiraZe nebo obsah o stupen nebo
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dva mensi, protoZe jsou dostatecné odliSené svou polohou v knize a zpravidla také sazbou na
levy praporek. Jina situace je v piipad¢, Ze servisni ¢asti knihy maji velky rozsah; pak by nam
zabiraly moc mista a nakladatel za to vynadal. Vétsi pismo n€kdy vyhrazujeme pro nadpisy
oddili nebo kapitol, jestliZe na n€¢ chceme vyrazné upozornit. U sazby oddili a nadpisi si
jen davame pozor, abychom je v zapalu prace neprestylovali. Od hlavniho textu je odliSime
zméenou jednoho parametru pisma — typu, rezu, velikosti ¢i barvy. V opaéném pripadé byva
vysledkem segedinsky gula$. Prachobycejna beletrie si bohaté vystaci s jednim pismovym ty-

pem. Dvé pisma je dobré kombinovat tam, kde usilujeme o sou¢asny vzhled nebo kde mame

vvvvvv

Nové zakoupené pismo je tieba nejprve nakoukat. Jeho velikost a proklad nékdy ladim celé
hodiny, nez si ovefim, vjaké podobé funguje nejlépe. KdyZ mam zrovna papir v tiskarné, ude-
lam si zpravidla nekolik tiskovych zkousek v ptlbodovych rozdilech. Na papir vytisknu i okraje
stranky, potiStény pak papir uriznu na spravny format, abych mél co nejpresn¢jsi predstavu,
jak bude knizka vypadat ve skute¢né velikosti. Prohlizim si stranky textu a premyslim, jaka
velikost se bude nejsnaze Cist, kterd uprava na me nejlépe piisobi a kterd sazba bude dostate¢né
ekonomicka. Pokud s ipravou nespécham, papiry nosim pribezné u sebe a prohlizim si je
u ob€da, ve vané, v posteli, v tramvaji... zkratka v rizném prostiedi a riznych svételnych pod-

minkach. Kazda aprava potiebuje chvili uzrat, a tak byva dobré drobet si od prace odpocinout.

Nejvetsi luxus je nechat zakazku tyden nebo dva uleZet a podivat se na ni az po ¢ase, novyma
oc¢ima. Z tohoto diivodu mivam stabilné rozpracovanych minimalné pét projekt(i, mezi kterymi

tékam podle momentalni potieby.

Fonty volim nejrad¢ji ¢eské, protoZe patii mezi nejlepsi na svété. S oblibou rikavam, zZe do
knizek ¢eskych autorti patii jediné ¢eska pisma (ale nedrzim se toho). Nej¢astéji pouzivam
nenapadné textové typy, protoZe zvolené pismo nema ¢tenare rusit. Vyrazné typy volim jen
tam, kde to ma konkrétni opodstatnéni a hlubsi smysl. Praveé volbou pisma totiz lze velmi
kultivovan€ vyjadrovat Sirokou paletu vyznamu. Tak tieba do knizky o nestastné Ardbii jsem
vybral rané benatskou antikvu Brioso, protoze svym tvaroslovim evokuje tradi¢ni kaligra-

fii Blizkého vychodu. Titulky, citaty i naviga¢ni prvky jsem upravil na pravy praporek, aby
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vysledek pripominal pravolevy arabsky text. Ale kaligraficky korenéna pisma se hodi také pro

¢inskou poezii, tiebaze evropska kaligrafie se od té tuSové zasadné odliSuje.

Sazba knizky at je vZdy perfektni. VSichni si miZeme dovolit skoro bezchybny software a ruz-
né vyfikundace, které za nas ud€laji spoustu prace, ale protoze svétem vladne nevzdélanost,
porad jeste vychazeji publikace, casopisy a noviny, které se nedaji poradné ¢ist. Kdo nema rad
rodny jazyk, nikdy nedokaze vysazet hezkou stranku textu ani hlavicku ¢asopisu. Snazim se
v ramci moznosti dohlédnout na sazbu vSech knih, které jsem upravil. D4 to sice praci, ale
Clovek ma pak vetsi jistotu, Ze mu z kniharny neprijede neptijemné prekvapeni. Proto je dobré
najit si zkuseného a Sikovného sazece a dlouhodobé¢ s nim spolupracovat, protoze pak jsou
tyto hrubé kontroly sazby jednodussi a rychlejsi. Sikovny saze¢ se podoba dobie vychovanému
psu a pozna se tak, zZe je inteligentni, ochotny a pracovity, ale dobfe si pamatuje, kdo je jeho

panem, a tak se v praci nesnazi uplatnit své vytvarné nadani. Haf.

Rozumny designér vi, Ze v knize musi byt nepotis$téna mista, nejlépe celé stranky, kde si ma
oko i ¢tenar na chvili spocinout. Po praci nutn¢ prichazi odpocinek a za kazdym kniznim
oddilem ma prijit zaslouzeny vakat. Slysel jsem jednou pana, ktery tvrdil, Ze se mu podarilo
na stranku vmeéstnat tolik obsahu, Ze na ni nezbylo zadné prazdné misto, a propagoval to
jako nesmirnou vyhodu. A jsou lidé¢, ktefi vefi, Ze v knize za tfi sta padesat korun nesmi byt
prazdné listy, protoZe ¢tenar si plati za stranky potisténé. [ kdyz jsem v skrytu duSe ekolog
amam pochopeni pro Setfivé povahy, tak uz vim, Ze nasi planet¢ vice nez pét vakatt na jednu

prodanou knihu Skodi hlavné lidska blbost.

Nutkani zaplnit kazdé bilé misto plochy mivalo své divody hlavné v drahot¢ tiskaiského ma-
terialu, a tak se kazda prazdna stranka povazovala za plytvani. Horror vacui, strach z prazd-
noty, je nemoc znama uz od praveku, ale rozkvet této obsese se datuje od Sestnactého stoleti
zejména v Ceskych zemich, Polsku a Némecku, narodech tradi¢nich Setiilkd. Nastésti uz
nezijeme v dobé¢, kdy se knihy vydavaly na pergamenu nebo drahych ru¢nich papirech, takze

nemusime s prazdnymi strankami tolik Setfit. Zvlasté u tiskd, na kterych nam zvlast zalezi.
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Cim vic vakdti, tim vétsi bibliofilie, pamatovat !0

Prazdné stranky pomahaji dat knize dynamiku, rytmus, z¢itelnit jeji strukturu a zprehlednit
obsah. Princip je to vlastné velmi podobny hudbé¢, ktera graduje jen tehdy, kdyz pianissimo
stiida fortissimo a kdyZz ma dilo dynamicky priibéh. Monotonni hudebni alba bez promény
rytmu, melodie nebo diirazu vas drive nebo pozdéji spolehliveé uspi; a nesejde na tom, jestli
se zrovna jedna o divoké diskotékové dusani, hudebni eskapismus alternativni britské kapely
nebo ukriceny finsky grindcore. Ackoliv textova struktura knizky je dopredu napevno dana
autorem, typograf ma vzdy urcity prostor ovlivnit jeji rytmus, a tim i kvalitu a pohodlnost
Ctenarského zazitku. Mize rozhodnout, zda bude vysledkem jeho prace nepretrzita nudle
textu, zacinajici na prvni strance a kon¢ici v tirazi, nebo srozumitelné, piehledné literarni
dilo, v némz se ¢tenar bude snadno a rad orientovat. Pro vesSkery design potom plati, Ze mezi
potiSténou a nepotisténou plochou ma byt harmonicky vztah. U reklamniho letaku vétSinou
ve prospech pisma a obrazu, v nakladné bibliofilii skoro vzdy ve prospéch krasného nepotis-

téného papiru.

U knihy vice nezZ jinde plati, Ze vSechny jeji slozZky musi byt v naprostém souladu, a proto si
vzajemne¢ propijcuji pisma, barvy i podstatné kompozicni prvky. Vnitfni aprava se tak preléva
na vazbu nebo obalku, zatimco obalka povetsinou urcuje podobu hlavniho titulu. Nedovedu si

predstavit knihu, ve které by bylo smysluplné toto jednoduché (ale zakladni) pravidlo porusit.

Naval prace a opakujici se potiZe a dohady mohou vyustit v trvaly spleen, rezignaci na kvalitu,
banalni reSeni. NejdileZitejsi je aspon jednou za rok si vyskladat na podlahu hotovou praci
a zhodnotit, jaka ¢ast z ni se podafrila. Pokud to neni aspon tficet procent, clovék by mél oka-

mzité zménit navyky, prostredi, klienty, partnerku nebo obor.

16 THIELE, Vladimir: Jak se déld kniha, 1957 str. 97
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K
James Hawes
Proc¢ byste m¢li ¢ist Kafku,
nez promarnite sviij zivot

k

Obalka knihy o Kafkovi se klidné obejde bez té legendarni
Kafkovy fotky. Zvlasté kdyz se jedna publikaci, ktera autora
polidstuje, demytizuje a snazi se vyprasit z legendy o K.
vSechna zatuchla klisé.

Poznamky

4. Jak to tehdy bylo

1 Deniky, 1. fijna 1911.

2% Brod, s. 137 a Deniky, 3. listopadu 1915. Jeho vniméani
vychodnich Zidi jako ,Afri¢ani“ nebo ,Asiati“ — samozfejmé
nebyli nic z toho a v3ichni pfijeli vlakem z regiont naprosto
evropskych a kfestanskych — bylo v té dobé nanejvys
bézné. Mélo se stat jednou z psychologickych hnacich sil
holok Pozdéji viak poct b kazdé véty,
ktera obsahuje frazi ¢i dokonce ideu, Ze se néco ,mélo stat“.

% Pravé v té dobé ¢te almanach, viz Alt, s. 433.

4. Anthony Northey v nejpodrobnéjsi studii o rodinné tovarné dochazi




Slcéna Sokolovd a dr. Kavka, pHblizné v roce 1908

é y j (ve Vidni,
Berliné Gi Pafizi) mél podobng pomer. A to je prévé to. Kafka se
ve véku kolem pétadvacitky prosté choval tplné stejné jako jin
muzi v jeho postaveni.
=

ato nejen co se financi tye (rozdily v nasich prijmech jsou dnes
zase takové, jako byly na pocitku minulého stoleti), ale i v tom,
<o Clovek oekdval od svého Zivota (chudi dnesni doby se dosud
wrdosijné branf znovu akeeptovat, Ze by jejich osud mél byt pro-
sté dany). Praha piimo hfila tim, co tehdejs{ VideRané oznao-
vali slavnym pojmem ,sladks dévéata® (dnes by se jim asi fikalo
party-girls*).

Byly to chudé divky z délnické tfidy, které spravn tusily, 7e je-
jich budouci Zivot nebude i opljvat radosti, zabavou i darky.

e, Ale zni o, jako by i t0 u2ivala. Nenapadi vis ic?

1. Jak to tehdy bylo

Nejs pro mé Zenou, i divka a ikdy jscm nevidel vice divci

divko, svoj pinavou, roztfesenou, spirovitou, roztékanou,
nefistou, nestdlou ruk. — Dopis Milen?, 12. ervna 1920

schoval.
tajného Gétu. Necht, aby ji nékdo nasel, protoze ,mu urcuje po-
zici v roding*. Domnival se (a sprévné), Ze jeho eroticka tajemstvi

jsou v této knih tzler,

Vioupal
otec a pan domu na to prece ma plné prévo, a objevil tak denik
‘mladého Schnitzlera licici, jak si vesele uzival s lehkjmi dévami.
Té & jej ijemné y?

32 Sludise poznamenat, e statng Hermann Kafka na rozdil od

3

Ale pokud pajdou — dokud jsou mladé, krasné a svobodné — se
zémozngm mladym muzem, mohou si pFipadat vijimesné. ,Jit*
smuzem,

teoreticky uréené pro intimnéjsf vedefe, kde jste viak ve skute¢-
‘nosti mohli podplatit &isnfka, zamknout se a na misté se oddat se-

hra Rej (také: Kolo, ném. Reigen).
A Praha byla zvlastni v jednom daleZitém ohledu. V Toulouse-
Lautrecov Pafizi, v Londyné Edwarda vir. av Klimtové Vidni byly
houfy mistnich ,sladkych déveat* — aviak v Praze nemohlo o né-
jaké némecky mluvici délnické tHde byt ani Feci, témeF zde nee-
xistovala. V roce 1910 tyofili Némei jen néco pres sedm procent
obyvatelstva. 37 Zastavali pozici viddnouci kasty a jejich vedouci
loha v pramyslu a finanénictyi se opirala o prednostni privo
PFi néstupu o sluZeb rozbujelé habsburské byrokracie, pricemz
psychologicky pisobilo i to, Ze némcina byla drednim jazykem
‘mocnafstvi (a samoziejmé i jesté moenéjsiho sousedniho cisaf-
stvi). Takze ,sladké déveata® v Praze mluvila jinou fecf ne? jej

Fed sexu a penéz. Divky pouZivaly téméF vihradné Sestinu, muzi
néméinu,

ze ziskal své prvni sexudlni zkuSenosti u chudych slovanskych
divek,

é Ceské sluzky* (otisténé

Pojmem Nemei mime na myslinémecky hovorictobateltio,
<o e dalezité zd0raznit,jak widime dile.
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VAN JELINEK DOSPEL ' DA’K,

Basnicka sbirka Ivana Jelinka je zaloZena na jedné velikosti textu.
V sazbé se vyznacuje malymi kapitalkami a kursivou, obsahuje
rucné vyladéné nalitky i trojtecky.

MHOURENT

P¥imhoufen den.

— Pfimhoufi vi¢cka nad o¢ima.
,Je pfimhouteno,” fikas.

»Zlato se blyska

— Jako $iro¢ina, fikam.

... SIS jak zima."

Hlas se ti mhoufi az sem
vi¢ky zmitan. Vitan.

,Je tam pfimhoufeno?” fikas.
— Je. Spi$ jen zima.




vizZVA

Toi oteviete se, tajnd vritka,
2nécoty nicoty v hlus.

Za miéeni viak, slova vratké
v mluvno, kde nemluvi se uz.

Tam e 7 éasu, ohnikefe,
2 prostor mysli, smyku hada
v taje pismen vedou dveie?
Jistoto, fkej lova naha

At koktav, prec vymluvna.
Neieéena, u shysiteln sem
po pravd, tebas vymluva
oblohy zemé. Z oblohy v zem.

LONDYN, 14. IV. 1981

Iiila od jeho nifei,a jako takovou ji ui
jako ,maly mudrlant” kritizoval. Jestlize
nam, Cechtim z Liberce, Prahy i odjinud

2 éeskych kraj, piipadaji naopak Moravané
jako samorostlé typy, je to do znaéné

miry také pro miuvni dikci Moravand.

A Ivan Jelinek rozhodné samorostly

typ byl. Vezmurl v ivahu historickou
skutecnost, ze Moravané na Bilé hore

HESLO

Dim na zipady pozamykin.
Viéka okenic stisténa
tam, kudy préduch duje.

Ziclona ziclon spuiténa
odnikud nikam

a2 sem. A z které sluje?
Co sivomrtvé uhosuje,
zplozence bidy bez véna?

Mateén budou hosténa
k prasknuti prazdna bezmotyi.
Ted'v utjenjch chvilich

jsou viava ticha fecena.

Vriz pozotviréno!
Uz bez ohledu
na srozumicelnosti sledd.

Ty sleduj heslo pronesené!
To, které na vysluni zene
2blysténi dplikové luny
struniky,jejich viechny struny?

Jimi ti mani zachovala
prazdno stini

Po krvi sivost téch,
<o hlidat nepominu.

5.v. 1982

VERNY PASTYR SLOVA

Basnik Ivan Jelinek (1909-2002) zaujimi
v éeské literature zcela mimotdné

misto. Jelinkay svérézny individualismus
doprovizeny barokni éetinou
aviudypfitomnymi novotvary nabizi
stovnan s Frantizkem Halasem a Josefem
Paliveem. Ziroved viak Jelinek stoji od
ostatnich bisnikd jakoby stranou, a to jak
zpiisobem tvorby, tak jejim rozsahem. Svou
prvotinu, Perleté, vydal zatitkem tiicitych
leta s vijimkou nékolika mlo let miéeni
jeho prce vychizely prakiicky nepfetriité
ai do jeho skonu v Kingstonu u Londjna dne
27.2ifi 2002, Celkem se jednd o takika dvacet
bisnickych sbirek a dva romany (Potdpédi
aDaleko od brény); samoziejmé kromé
stovek prvotfidnich prispévka do Kulturni
rubriky eskoslovenské redakce ridia psc.

O vydini znaéné Easti svjch knih na Zipadé
v dobé totality se musel postarat sém. Jeho
vytrvalost a pile v tomto ohledu nemaji mezi
naimi lieraty obdoby.

Ivan Jelinek se naro ¢cervna roku 1909

v Kyjové jako druhy syn soudce tamniho
krajského soudu. Jednou zjeho povinnosti
bylo driet v mezich mistni cikany,* napsal ve
svém skvostném Zivotopise Jablko se koude.
Ikdyz v Kyjové rodina nebydlela dlouho,

Ivan tam od rodié a okoli pochytil krasnou
jadrnou celtinu, kterou byl pozdéji prosluly.
Kyjovska ceitina byla ryzi,s nddechem
dialektu — to dlouhé i’ namisto ,ou’ a béiné
utivany piechodnik jako.piifda’ bez ohledu
na t0, 2da mluvi ena nebo muz. Jako maly
chlapec se pozastavoval nad mluvou Prazani
ilidi zjinych ésti Cech — povazoval i za
nepfirozenou a podivnou. Nebylo to proto, ze
by jinerozumé, njbr proto, ze se v lecéems

Klubu. Hlavni refert prednes! bohemista
Robert Pynsent, piisobici na School

of Slavonic and East European Studies
Londynské univerzity. van Jelinek tam

tehdy posedaval na 7idli pred obecenstvem
2 svym vzezfenim mi tak trochu pfipominal
trestance pfi vyslechu. Na presné znéni vét
profesora Pynsenta si nepamatuji, nicméné
obsah toho, co fekl, zde mohu reprodukovat.
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~ IX

~  AS-SALAMUALAJKUM JA MASNAQA - (arabsky)
Pokoj s vami na $ibenici.

~  AUSIBN HARITHA - ndcelnik jedné ze
soupeficich rodovych frakei v Jathribu (Mediné)

~  BALKANSKE VALKY - vilky vedené jednak
mezi balkdnskymi staty a Osmanskou ris,
jednak mezi balkdnskymi staty navzajem o zbyld
balkanskd dzemi fige v letech 1912-1913

~  BANU MUSTALIK -~ arabsky spojenecky
kmen Kurajsovct, proti kterému Muhammad
v roce 626 provedl preventivni tazeni

~  BEERSEVA - nejvétii mésto v Negevské
pousti v jiznim Izraeli

~  BESMELE - tureckd lidovéd podoba zad4tku tivodni
formulky kazdé sury Koranu bismilléh, ve jménu Bozim

~  BITVA O SUEZSKY PRUPLAV - mini se prvni netspésny
pokus osmanské armady o dobyti Suezského priplavu na
Britech za prvni svétové vélky ve dnech 2.-3. inora 1915;
k druhému nedspésnému pokusu doslo 27. éervence 1915

~  BITVA UBADRU -~ prvni bitva s mekkanskym vojskem,
kterou svedli muslimové po odchodu do Mediny. Odehréla
se vroce 624 a muslimové v ni prekvapivé zvitézili nad
velkou presilou. Byla to jedna z akei muslimti, zamérenych
proti mekkénskym karavandm, ktera méla za cil znicit
mekkansky obchod, hlavni zdroj bohatstvi Muhammada
ponizujicich a jim proto nendvidénych Kurajsove

~  BITVA U UHUDU - druhd bitva s mekkanskym
vojskem, kterou svedli muslimové vedeni Muhammadem
po odchodu do Mediny; doslo k ni v roce 625,
muslimové v ni byli poraZeni, byt nezni¢eni

~  BITVY VZNESENEHO ALTHO - legendy ze Zivota
Muhammadova zeté, ¢tvrtého muslimského cﬁa[_i]_(y,
nejuctivanéjsiho svétce $itské vétve islimu

Uprava roméanu Alldhovy dcery je asymetricka podle sttedové
osy: sudé i liché stranky maji nastaven levy okraj 56 a pravy

42 typgrafickych bodd. Chlebovy text je vysazeny pismem Brioso
Pro Regular, doslov, poznamky a vysvétlivky optickym fezem
Caption, nadpisy kapitol fezem Subhead. Text romanu je soucasti
prvniho oddilu ¢islovaného arabsky, provozni ¢asti knihy maji
c¢islovani fimské. V sazbé jsou pouzity proporciondlni minuskové
¢islice, v paginaci a obsahu tabulkové, vyznacujeme kapitalkami
a kursivou s ozdobnymi tvary.
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nezmérnd moudrost a nekoneénost. Deera nebo syn, prede-
viim syn, co je to jedno dité? Bih vim ho mie vait stejné,
jako vdm ho dal.Jezis byl prorok, ale nikoliv Bozi syn. Ne, nef
Nebyl ani ukiiZovin. Bih ho k sobé povolal a vedie sebe uci-
nil véenym.

emiete. Bih
stejnd jako
1 Araby, vé-

Ve spanku vim mize byt odebrin Zivot, ale
vis potom az do vaii smrti kaz

ise. T dédecek, kte

i
ho zase vriti. VEdél, ze nemi smysl bit se néceho, co se musi
stit. Nerozpakoval se viak vzit Zivot darovany od Boha. A to
nikoliv na jednu noc, ale navidy. Bih mu také nedal syna,
ale obdail ho tiemi deerami. Kdovi, kdyby il v dobé ner
domosti, tieba by jednu zakopal do zemé. Jene on vycho-
val viechny tii. Divky vyrostly, chodily do skoly a dostalo se
jim dobrého vzdéldni. Proto si mozni casto s plicem opako-
val vers Kordnu: ,A% zaziva pohibend bude tazina, pro ja-
kou vinu byla utracena” Tys nikdy nechdpal, pro¢ dédecek,
ktery neplakal, ani kdys zemiel tvij otec, slzel jen pii cetbé
tohoto verse. Nerozplakalo ho ani piteéni kizani ve Velké
medité, kdy2 imém hovoil o soudném dnu. Velice té milo-
val, protoze nemél syna a pil si, aby jeho jeding viuk byl
dobrym muslimem. Kdyby il v dobé nevédomosti, moni
by té obétoval,

Bih chtél Abrahima zkouset, nebo chtél Ismaila k sobé
povolat, kdo vi? Nemiize snad ucinit cokoliv? Neni snad, éi

aze byt itéd y? Cim se: inil Abraha

aby se mu Bih mstil? To nevime. Vime viak, Ze Abrahdm mu
jako obé¢ nabidl svého syna Ismaila.

On divi, On také bere, coje komu do toho?

Kdy? Bih Abrahdma oslovil, Abrahim mu odpové-
dél: Vil jsem i, svéil jsem se pod tvoji ochranu, celé dny

ALLAHOVY
DCERY

Brno 2010

Uvazovali jste o al-Lit a al-Uzzd a Mandt,
té theti, jiné? [...] Ony nejsou nic nez jména,
kterymi jste je vy a vadi otcové nazval
Kord, sira Hvézda

Pii dennim jasu a pfi noci, kdy? je tichd,
Pén tyi t& neopustil ani tebou nepohrds! [...]
Cot nenasel té jako sirotka a v ttulek té nepfijal?
Kordn, sira Denn jas

~ 3

a noci, celd roéni obdabi i 1éta, a vzhledem k tomu, ze je mi
vice nes sto let, i celé stoleti jsem myslel jen na Tebe. Tousil
jsem po Tobé! Bylo to spravné? Nemohl propadnout jiné lis-
ce, Lisce k synovi, umensujici jeho lisku k Bohu, na kterou
léta cekal a jiz se horecné snazil dosahnout? Skuteéné milo-
val jen svého Pina, nebo snad bylo v jeho srdci misto i pro
jinou lisku?

Kdyz Abrahdm oslovil Ismaila, Ismail mu odpovédél:
Ty jsi mi dal Zivot, ty jsi mne stvoil = kapky a vychoval jsi
mne. Ty jsi mij otec” ,Tak se seber a jdeme; ekl Abrahdm.
Vzal s sebou dva sluby, osedlal osla a vydali se na cestu. Pu-
tovali tfi dny pres hory a doly. Kdy? se ohlédli, vidéli, ze sice
nedodli daleko, ale byli na misté, které uréil Bah. Abrahim
sesedl z osla, Fekl sluhim, aby pockali, a se synem vystoupil
na pahorek. Tam pipravili obétisté. Kdy? bylo obétisté hoto-
vo, zeptal se Tsmail, kde je obétn zvife. ,Boi moudrost nelze
brit v potaz!* odpovédél synovi Abrahdm. Pak mu fekl, aby
polozil hlavu na kimen a zaviel oéi. Kdyz Ismail uéinil, co
otec zidal, vytdhl Abrahdm ni a ve chvili, kdy se mu chystal
= i 5 -

Nyni jsem pochopil, Ze svého Pina opravdu milujes; pravil.
Jsi piipraven obétovat mu i jediného syna? A misto Ismaila
mu dal obétovat berdnka.

“Tviy dédecek kupoval berana pomazaného hennou
a piivazoval ho pod prizdny pistiesek pro kozy na zahradé.
Byval jsi bez sebe radosti. Dim, kde kromé koéek a driibeze
nebyla jing 2vifata, to rozveselilo, v zahradé zatalo byt 3ivo,
Ky beran trkal do i topold. I inajeh
podest vy it. Kodl il ki hly. Krope-
naty kohout se berana nebil, ale slepice se moc neodvazovaly
prochizet po zahradé. Nosil si beranovi krmeni, vyméiioval
vodu. Méljsi ho rid a kemil ho. Vinu mél jemitouckou, po-
tienou hennou jako babicéiny ruce. Jeho oéi byly,jak se fik,

139



...ve které Umberto Eco ukazuje,
ze k tomu, abychom mohli o knize
detailné mluvit, neni nutné mit ji
v ruce, ovSem musime poslouchat
a ¢ist to, co o ni fikaji ostatni.

Teorie schopnosti dvoji orientace — totiz teorie, podle
niz je vzdélani schopnost situovat knihy v kolektivni
knihovné a schopnost orientovat se uvniti kazdé kni-

hy — zpfisobuie Ze vlastné neni nutné drzet v ruce
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vice tvirdi neli tvorba, jeto mé nejménd vztah
k néjakému vzoru mimo sebe, je ve skuteénosti
svoji vlastni picinou existence, a jak by Fekli Re-
Kové, v sob& a pro sebe cilem.!”

Dalo by se dokonce Fict, %e kritika dosahuje své idedlni
podoby ve chili, kdy uz nemé Zdng vztah k danému
dilu. Wildeovsk§ paradox spodiva v tom, Ze se z kritiky
&4 bezpredmétn Sinnost bez jakéhokoliv opérného
bodu. Lépe feceno jeji opérny bod je znaéné posunuty.
Jejim predmétem nen dilo — kterékoliv dilo mze kri-
tikovi poslouZit stejné dobe, jako by Flaubertovi po-
slouzila kterskoliv provinéni Zenuska —, ngbry kritika
sama:

Bavi mé vzdy poSetild jeSitnost onéch spisovateld
a umélcd nasi doby, ktefi si, jak se zdd, mysli, ze
hlavni povinnosti kritiky je Zvatlat o jejich pri-
mémém dile.'®

Kdy2 kritika zpfetrhd pouta s dilem, které je jf jen na
obtiz, priblizuje se k autobiografii, litersrnimu Zénru,
Ktery stavi do popredi tvirts subjekt:

Nejuysi kritika neni vskutku nez zprévou o nasi
Viastnf dusi. Je vice okouzlujfef neZ historie, jezto
se zajimé jen o nds samy. Je rozkoSngjsi e filo-
sofie, ponévad jejf predmt je konkrétni a nikoliv

17 Oscar Wilde: Kritik umelcem, it dilo, 5. 47.
B8 Tamtet, s 4748,
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Byl
Jalk mluwit
o knihdch,
hterd jsine
”QV o

o

HosT, Brno 2010

Matto

Nikdy neétu knihu, na kterou
mém psit recenzi; elovek
je pak pFlis zaujaty.
OSCAR WILDE

abstraktn, skutetng a nikoliv neurtity. Je to jedi-
né civilizovand forma autobiografie [...]."*

Kritikaje ohlasem d e je nef
métem kritické &innosti, na rozdil od pomijivych literar-
nich dél, kterd slouzi pouze jako opérny bod. Literdrni
dilo je pro Wildea — stejné jako pro Valéryho — handi-
capem, oviem z riizngch davoda. U Valéryho dilo brani
tomu, aby byla zachycena podstata literatury, protoze je
‘pouze jejim nahodilym projevem. U Wildea dilo odvidi
Kritika od sebe samého, pficems smyslem kriticke Sin-

ti e pravé i dvné & éné pro jedno-
ho i druhého znamena odvritit se od konkrétnich knih.

Mluvit 0 sobé, to je podle Wildea skute&ny cil umélecké
Kritiky. Pokud chipeme kritiku timto zpisobem, mél
by se mit kritik pfed dilem na pozoru, aby ho néhodou
neodvedlo od vytéeného cile.

Podle Wildea je tedy dilo pouhou zéminkou (,Kritikovi
je umélecké dilo prosté vauknutim pro nové dilo jeho
vastni, jez nemusi nutné mit néjakou zfejmou podobu
s véci, kterou kritizuje®),  oviem pokud si nebudeme
dévat pozor, miize se snadno proménitv prekazku. Pres-
toze mnoha moderni dila nestoji za to, aby s nimi clovek
2wricel &as, neni hlavnim dtvodem k jejich necteni jejich
nevalna uméleckd hodnota. Stejné bychom se méli za-
chovat i v pipadé hodnotngch dél. s pozorn detba

10 Tamiet,s. 4.
0 Tumiet,s. s,
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[6]  Na pritomnost vodnich tokd byly vazény kozeluzny. Kresba ukazuje

kozeluzny na Vodni ulici na Svrateckém ndhonu v 19. stoleti

Dal3i populaéni rist mésta byl logicky spojen i s riistem prostorovym (v podsta-
& §lo o prostorové Sifeni brnénské jurisdikce). V tomto obdobi byl poloZen za-
klad struktury brnénskych pfedmésti, ktera je rozpoznatelné i v soucasném planu
mésta. Zatimco ve vnitinim mésté 1ze uz pro prvni polovinu 14. stoleti pomérné
presné lokalizovat jednotlivé domy, ulice i namésti, na pfedméstich se orientu-
jeme hiife. Vedle obytnych budov zde byla i jina staveni, pfedevsim hospodaiské
povahy. Najdeme zde napiiklad sladovny, pivovary, dvory, sypky, stodoly, jatka,
lazné, mlyny, cihelny, koZeluZzny & kovarny. Vétsina z nich byla umisténa pred
hradbami na jiznim, jihozapadnim a jihovychodnim okraji mésta, nebot existen-
ce mnohych z nich byla spojena s vodnimi toky [obr. .26 Mezi stavby pimo za-
vislé na dostatku vody patiily predeviim papirny.?”

Jaroslav: Lidnatost Bra v 14. aZ 16. stoleti. BMD 2, 1960, s. 125-147; Okresni sluzba
Statniho tfadu statistického Brno-mésto: Statisticky pichled rozvoje Bra do roku 1957.
BMD 1, 1959, 5. 106-132). Jaroslav Meznik udéva k roku 1348 piiblizné 7000 obyvatel
a konstatuje, Ze se pocet obyvatel nadéle zvySoval, i kdyZ mésto bylo postiZeno
nékolikerou morovou epidemif (Meznik, Jaroslav: Brnénsky patricidt a boje o vViddu mésta
Ve 14.  15. stoleti. BMD 4, 1962, 5. 253). K narodnostnimu rozvrstveni obyvatel mésta
Brna ve 14. a 15. stoleti viz Némcova, Veronika: Ceskd a némeckd jména obyvatel mésta Brna
zaznamenand v bernich rejst¥icich z roku 1348, 1387 a 1432. BMD 17, 2003, 5. 97-113.
Viz Vicar, Oldfich: Mistopis Brna v polovici 14. stoleti. Prostor uvnit hradeb. BMD 7, 1965,
5. 242-283; Ty%: Mistopis Brna v polovici 14. stoleti. Piedmésti. BMD 8, 1966, s. 226-273.
K problematice umisténi nékterych druhii femesel viz také Shromazdilova, Ivana:
Kozedélnd vyroba ve stiedovékém Brmé. BMD 15, 2001, s. 33-61.
27 Pied tficetiletou valkou to byla napiiklad augustinianska papirna na Dornychu, ktera
za §védského oblezeni Brna zanikla. V roce 1674 byla postavena jezuitska papirna
u kominského mlyna a tésné na sklonku 17. stoleti papirna u splavu na zadatku
mlynského ndhonu feky Svratky na Starém Brné, zhruba v dnesni Rybarské ulici.
Srovnej Silhan, JindFich: Spitdlskd papima na Starém Brné. BMD 4, 1962, s. 70-84.
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Tab.2 Seznam geomorfologickych jednotek, kterymi protéka feka Svitava

v
w

Vzdilenost Geomorfologicka jednotka
odpramene " ciq)c Podcelek Okrsek E
(km) Z
)

2,3 Svitavsk pahorkatina  Ceskotfebovska vrchovina  Kozlovsky hibet «
293 Ustecka brézda %'
415 Boskovicka brazda Malé Hana Svarovska vrchovina E
467 Letovicki kotlina g

s

5255 Lysick snizenina g,
653 Krhovsky hibet s

g

727  Drahanskivrchovina  Adamovské vrchovina Blanensky prolom g

)

765 Sobsicka vrchovina / Vyskivka 'S
845 Adamovské vrchovina/  SobéSické vrchovina / %
Moravsky kras Ochozské plosiny £

S

85,3 Adamovska vrchovina Ricmanicko-kanicky prolom g
87,3 Obranské kotlina el

s

973 yisk yival  Dyjsko- ké niva =

3

B

S

kamennd mote, mrazové sruby a kry i terasy. Stfedni nad ké vyska =5
=

Zdarskych vrehit je 659 m a stfedni sklon 513", Jejich nejvy$$im bodem je Devét




Higtorie
pdsunutych Nemed
po roce 1945

Kdyz historie odsunutych Némcui, pak tedy sazet jediné typicky
némeckou antikvou Lapture, inspirovanou lomenymi pismy,
a parafrazi na goticka pisma — nizozemskym Fakirem.

M‘ Y/

Slezsko —  Svaz sedmihradskych
Némcti z Ruska, Dolni a Horni Sasii v Némecku,
zaps. spol. Slezsko, zaps. spol. zaps. spol.
W
s 7;’!
ds ky Land: § Land: Visla-Warta,
landsmansaft, Némcii z Madarska spolkovy svaz, zaps. spol.

spolkovy svaz, zaps. spol.

R
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gdsunuti Nemci
jaka obeti?

Historie jednoho
politickeho akiu

Dne 29. kvétna 1999 se konalo slavnostni shromézdéni némeckého
Svazu vyhnancti (Bund der Vertriebenen, BdV). Spolkovy ministr vnitra
Otto Schily zde pronesl tato slova: ,Politické levice, a to bohuzel ne-
Ize poptit, ¢astokrat prehlizela zlo¢iny spachané pfi odsunu a utrpe-
ni zpiisobené milionéim vyhnanych Némcii. Piehlizela je z nezajmu,
z obavy pied naféenim z revansismu ¢i v mylné vife, Ze zaml¢ovanim
a utajovanim téchto ¢indt snaze doséhneme urovnéni vztahii s nasimi
sousedy na Vychodé. Toto chovéni bylo vyrazem strachu a vahavosti.*

Byla to pozdni litost. Mnozi ze ¢trnacti miliontt Némci, ktefi
po vilce ztratili vlast, uz tato slova nezaslechli. Pfi utéku a odsunu

1 ,Die Erinnerung und das Gedenken finden ihren Sinn in
dem Willen fiir eine bessere Zukunft.” Projev spolkového
ministra Otto Schilyho na slavnostni akci ,Padesét let Spolkové

. Den Némcilt

y ych z vlasti” poradané
Svazem vyhnancii 29. kvétna 1999 v Berlinském domu, citace
podle sborniku Festschrift des BdV, s. 177—23, zde s. 18.
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Balabanovu tvorbu charakterizuje prosakovani postav z jedné
povidky do druhé, z povidky do roméanu a naopak. Figury, které
v povidkach jinych autorti zfistavaji jen nahrubo nacrtnuté,
dostavaji s poétem pfeéten\'rch Balabénov{zch dél mnohem
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znameéjsi, diivérnéjsi. Cosi z tohoto prolindni a prostupovani
knihami a Zanry se podatilo dostat i do souborného vydani

dila. A tak vSechny tfi vydané knihy maji pevny a sevieny tvar,
vSechny pracuji s mnoha vzajemnymi grafickymi citacemi, odkazy
a vyptjckami.
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Vétsina knizek, které se vydavaji na skolach, vypada vlastné
stejné. Univerzita se rada pochlubi svou budovou nebo novou
knihovnou, obélka se nalesti lakem... a je vymalovano. Mné
prislo zajimavéjsi vychazet z faktu, Ze na Filozofické fakulté
se studuji obory s nejvétsi mirou humanismu a abstrakce.
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Brnénska fakulta byla zaloZena roku 1921, a tak ma logiku
prenést nékteré z typickych grafickych prvki té doby i do grafické
upravy. Abstraktni estetika, signalni barvy, jednoduché formy.
Geometrické fragmety na ofizce nemaji pouze dekorativni funkei,
ale plni zaroven navigacni funkci mezi jednotlivymi kapitolami.




Il KNIZNi PiSMO

Je opravdoveé $tésti mit manzelku, ktera ovlada sazbu.

WALTER TRACY
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13 PiSMO A CITELNOST

Knizka neni plakat na koncert, ktery se za mésic strhne nebo prelepi. Bude své ¢tenare pro-
vazet roky nebo i desitky let, proto pro knizni sazbu vybirdme v prvé rad¢ pisma nenapadna,
decentni, overend, v jistém slova smyslu tradi¢ni (nikoliv nutné historizujici). Zvoleny typ
vzdycky urcuje, jaky vyraz bude literarni dilo mit na druhy pohled, az odezni poutova obalka.
Nas vybér nakonec rozhodne, zda text dopravime z papiru ke ¢tenari vécné a bez vyrazu, nebo
mu propuj¢ime Spetku expresivity ¢i emoce. Kazdé dobré textové pismo muize byt pouzité
v knize. A dobré textové pismo se pozna jednoduse tak, Ze je skv¢le Citelné. Anglictina je oproti
cestin€ ve vyhodé, protoze ma pro Citelnost dva riizné vyrazy: zatimco readabilty oznacuje
Citelnost textu ve smyslu sazby a navigace, legibility vymezuje vyhradné textové kvality kon-
krétniho pisma. V zajmu kazdého apravce delSiho textu by melo byt, aby obé slozky Citelnosti
byly v rovnovaze a souladu — aby vybér papiru, pisma ani typografickd aprava nebranily
Ctenari v porozumeéni textu a nekladly mu jakékoliv zbyteéné prekazky. Pismar miiZe pracovat
do roztrhani téla, ale pokud je knizni Gpravce nezvdélanec, amatér a neznaboh, nebude to

nakonec nic platné.

Prvni prodana licence vytrhava pismo z abstraktni roviny matematickych krivek. Mozna
uziti hotové abecedy nelze predem odhadnout, ale kazdé pismo nabizené svym autorem jako
typicky knizni ma nejvétsi predpoklady pro to, aby se jim tiskla beletrie a poezie, jimz nejvice
slusi papiry prirodni a nebélené. Takové, které dobrte saji barvu, duktus pisma mirn¢ roz$iruji
a zaroven zmekcuji vSechny jeho ostré hrany a napojeni. Jemna struktura ptirodnich papirt
nepatrné deformuje geometrickou preciznost linii a pismo tim polid3tuje. Cteni je vzdycky
prijemnéjsi na papiru slonovinoveé nebo krémove zbarveném; bélené papiry vypadaji lacing
a hlazené papiry se hodi jen pro obrazové publikace, u kterych je primarni kvalita obrazovych

reprodukci a vérnost podani barev.

Kvalita sazby by méla byt samozrejmosti u vSech zakazek, ale kriticky vyznam ma v pripade
vSech stati presahujicich stranku knihy, katalogu nebo jednu obrazovku textu na pocitaci.
Dobré Citelnosti prospiva priméreny radkovy proklad, u desetibodového pisma asi tfinact nebo
¢trnact bodd. Dostatecné oddélené radky bezpecné vedou oko po fadce a usnadiuji pohyb
horizontalnim smérem, &teni zrychluji. Siroké pismo propousti mezi znaky vice svétla, ma

vétsi mezislovni mezery a vyZaduje i vétsi prolozeni radkl nez pisma kompresni. ZuzZené typy
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Setii misto rovnou dvakrat, protoZze se na fadek vmestna vice znakd, a dokonce ani zmenSeny
radkovy proklad jim tolik neSkodi. A tak se zabydlely predevsim v novinové sazb¢, kde se kazdé
usporené misto pocita. V malych stupnich kolem sedmi nebo méné bodi je mozné Citelnost

zlepSit zvétSenim radkového prokladu, protoze dva nebo tii body navic délaji zazraky.

Vyslednou kvalitu sazby a tim i Citelnost ovliviiuje také technologie reprodukce pisma —
kvalitni ofsetovy tisk snese pisma s jemnymi kudrlinkami a titérnymi detaily, ktera se pro
vystupni zarizeni s nizkym rozliSenim nehodi, nevychazeji na nich nikdy dobre. Na Spatné
obrazovce, svételném panelu nebo stolni tiskarné se 1épe osveéd¢i lapidarni typy s prevahou rov-
nych tise¢ek a nekomplikovanym tvarovanim oblouku, v prvé radé jednoduché monolinearni
grotesky a statické antikvy bez veskerych nadbyte¢nych piikras. Spatné se &tou typy vysoce
kontrastni; a mizZeme se o tom presveédcit uz v barokni typografii, charakteristické kvalitni-
mi hlazenymi papiry a pismem s maximalné zvétSenym kontrastem tenkych a silnych tah.
Namisto mékkého, masitého, roztrepeného obrazu pisma, které zname z renesancnich knih,
m¢élo ¢tenarstvo osmnactého stoleti k dispozici svazky s textem sice hezky ostrym, ale ¢asto
prilis kontrastim a necitelnym. Exaktni, pfisné fezana bodonka tisténa na lesklém hlazeném
papiru je manifestaci jedné, snad jiz prezité, etapy typografie. Jemné vlasové linie kontrast-
nich statickym pisem v drobném textu zanikaji, sazba jiskii a litery se na fadce rozpadaji na
jednotlivé konstrukéni segmenty. Cteni didotovské antikvy v del$im textu byva nepiijemné
a namahavé, trochu obtézuje, zdrzuje a svéd¢i o malomyslnosti upravce. Nastésti to vypada,
ze staticka antikva klasicistniho stfihu se momentaln¢ netési nijak zna¢né oblib¢ typografu...

a snad ani samotnych Ctenara.

voev s

zkumu na svété — zvlastniho ¢teni. Trebaze je ¢tenarem zavrzenihodnym, protoZe od textu ne-
ustale odbiha a ¢asto sdm sebe pristihne, jak namisto sledovani obsahu analyzuje strukturu textu,
délku dotaznic, kontrast pisma ¢i osu stinovani. Diky tomu ale vi, Ze existuje n€kolik zakladnich

parametra Citelnosti kniZniho pisma.

13.1 Rozlisitelnost znaki

V prirodé se nic neopakuje. Kazdy jedinec ma individuélni propor¢ni, anatomické nebo jiné

zvlastnosti, které ho od ostatnich odliSuji. Rychlost, s jakou dva zastupce stejného druhu od
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sebe odliSime, je pfimo umeérna tomu, jak vyrazné jsou jejich vzajemné rozdily. KdyZ navle-
¢eme partu jinocht do vojenského munduru a postavime do rady, okamzité se z nich stane
skupinka slozena z témér identickych prvka, které od sebe na prvni pohled rozezname jenom
s obtizemi. S pismem je to Uplné stejné. U knizniho typu je dokokonala rozliSitelnost znaku
hlavnim faktorem, ktery ovliviiuje, jak dobi'e se nam text bude ¢ist a jak rychle (nebo pomalu)
se dostavi Ctenarska inava. Na prostoru desitek Ci stovek stran se mizZeme spolehnout jeding
na pismo, které ma i v malych stupnich vSechny znaky v¢etné interpunkce dokonale rozliSené.

Potom je mizeme vnimat jako individuality tvorici spole¢ny ZivociSny druh.

Nové pismo se da nejsnaze vyrobit tak, ze se zalozi na né¢jakém jednoduchém konstrukénim
principu. MuzZe byt odvozeno ze Ctverce, z kruhu nebo z jiného geometrického obrazce. Abe-
ceda se pak kompletuje mechanickym kopirovanim nékolika komponent na razné litery, tu
a tam se tah zeslabi nebo Sifka pismene upravi. V zasad¢ ale zdstava zachovan technicistni
vzhled definovany zvolenym modulem. Coz o to, fada vybornych titulkovych abeced z tohoto
aditivniho principu tézi... ale kazdy mechanicky konstrukéni princip Citelnost pisma zako-
nité snizuje. Cim méné se od sebe litery odlisuji a ¢im vice jsou si proporcemi i tvaroslovim

podobné, tim hiife se v delsi sazbé ¢tou a vice soustredéni vyzaduji.

,2Moderni“ geometricky konstruovana pisma byla v oblibé nejprve ve dvacatych a tricatych
letech dvacatého stoleti, obdobi avantgardni a konstruktivistické grafiky. Rennerova Futura
se na jistou dobu stala etalonem konstruovanych groteska... avSak prvni verze Futury, po
bauhausovsku zalozena na ¢tverci, kruhu a trojahelniku, byla iplné nepouzitelna, protoze Slo
o totalni karikaturu latinské abecedy, pro sazbu textu nepouzitelnou. Dodnes mi neni jasné,
jak se z ni Rennerovi nakonec podatilo vybrousit pismo svétového véhlasu. Druha vina zajmu
prisla v sedmdesatych letech, kdyz Herb Lubalin nakreslil logo pro ¢asopis AvantGarde, ze
kterého pozd¢ji s Tomem Carnasem vytvoril kompletni abecedu a nasledné i celou fadu dalSich

rezd a duktd.

V sazbé se okamzit¢ projevi hlavni nedostatky rozliSitelnosti znak: pti zmenseni kulaté
jednobriskové a lehce zamenime s o, minuska [ je prakticky shodna s verzalkou [ a tak dale.
Z toho vyplyva jednoznacné zjisténi, Ze geometricky konstruovana pisma jsou pro knizni
sazbu nevhodna. Byt se v padesatych, Sedesatych a sedmdesatych letech spousta knih sazela

Frutigerovym Universem nebo Miedingerovou Helveticou, pro jiné nez vytvarné publikace,
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V souboru antikového pisma ma kazdy znak jedinec¢ny tvar:
Lapture dtsledné rozlisuje verzalku I od minusky I vyskou,
duktem i tvarem seriféi. U geometrického grotesku, ve kterém
prevlada princip kruhu jako zékladniho stavebniho kamene,
to neplati; Futura ma s rozlisenim znaki velké potize —
serify schazeji, vyska znak a sila taht jsou témér shodné.

quaDLE’DLaVLLab\, 1 11
YU OoI>lIvviitvee 1 11
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Arinciarcntaca 1

Rik4 se, Ze pro ¢itelnost je zasadni horni polovina liter. To si
snadno ovétime tim, Ze stfidavé zakryjeme horni a dolni polovinu
textu. Spodni pilka znakt nenabizi mnoho zachytnych bodi, ale
v horni poloviné najdeme fadu identifikujicich prvkid. Zatimco
Futura v naro¢né zkousce cCitelnosti selhava, protoze litery q, a, g
jsou v horni ¢asti nerozlisitelné, text sazeny antikvou citelny je —
kazdy znak ma individuélni strukturu a tvar serif.
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a SP1S SIO-IONTIO MXI-I
» SP1S S10-IONT10 MXI-1

¢ Spis S10-IONT10 MXI-1

Kombinace kapitalek s minuskovymi ¢islicemi rada pusobi
komplikace v technické sazbé. Zdrojem zmatku byvaji ¢islice

1 a o, které mohou byt snadno zaménitelné s kapitalkovym i a o.
V renesanc¢nich pismech (a) bylo zvykem ¢islici 1 kreslit v podobé
svislého dfiku s hornim a spodnim oboustrannym serifem,
moderni typy (b) horni serif nahrazuji jednoznac¢nou diagonalou.
Obdobny problém nastava u minuskové nuly — odlisit od minusky
o se da $itkou, u antikvy a ostatnich stinovanych pisem také
absenci stinovani nebo jeho prevracenim. Neproporcionalni
(monospaced) pisma (c) se shodnou $ifkou vSech znakt mivaji

k dispozici preskrtnutou nulu.

,Zed, pad’™® ,Zed, pad™

,Zed, pad™ | Zed, pad*

Pismarti radi hiesi na dtsledné rozliseni interpunk¢nich

a diakritickych znamének. Svisly hacek, ktery pouzivime

v Cestiné a slovensting, ma byt velikosti (a nékdy i tvarem)
odliseny od apostrofu a uvozovek, k pismeni je tésné prisazeny.
Vétna ¢arka miva stejny tvar jako uvozovky, ale neskodi,

kdyz je vétsi a pripadné i tvarové lehce rozlisena.
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technickou literaturu a nékteré krat$i eseje se takova pisma nehodi. Pozorujeme u knih saze-

,,,,,

vevs

covana (jako v renesanci), nebo jednotna (jako v klasicismu). Dynamika renesan¢nich pisem
nespociva pouze v naklonéné ose stinovani, jak se nékdy traduje, ale také v diisledném rozliSo-
vani 8ifek jednotlivych liter. UZ vime, Ze princip je pfimo odvozeny z nejvétsiho inspiraéniho
zdroje renesancni typografie — latinské monumentalni kapitaly. Je pro ni charakteristické,
ze zatimco pismena A, B, E, P, S, Vjsou pomérn¢ Uzk4, jiné znaky (kuptikladu C, G, M, N, O)
naopak Siroké, ctvercové. Takové reSeni ma jeden podstatny efekt — umoznuje ¢tenari rozliSit

litery nejen samotnou strukturou tah, ale také celkovou Sifkou pismene.

JestliZze vyhodou dynamickeé antikvy je diferencovani Sifek znakd, staticka antikva t€Zi nejvice
kladnych bodt z pravidelného a vécného toku textu. Pro zcela klidnou sazbu bez dér se nejvi-
ce hodi pisma, u nichz §irkova proporce jednotlivych liter je rozliSena jen malo. Ve srovnani
s antickymi nebo renesan¢nimi typy byvaji obé O ponékud zizZena, a tak neni sazba plna rusi-
vych svétel. Rovnovahu, jako ostatné vzdy, najdeme kdesi uprostied. Treba v prechodovych
(baroknich) antikvach, které si berou to lepsi z obou extrémi, jak dokazuje tolik oblibeny

knizni Baskerville.

Neni tajemstvim, Ze sou¢asna pisma maji oproti renesan¢nim typtim vyssi stredni vysku a zkra-
cené dotahy, Casto i snizené verzalky. Velka stredni vyska pismo opticky zvétSuje, avSak pre-
hnané zkracené dotahy nebo snizené verzalky Citelnosti neprospivaji, ¢ini pismo dispropocnim,
télesné postizenym. Kratké dotahy se hodi predev§im pro novinova pisma, jez maji v popisu
préce Setfit mistem a papirem, knizni typy snesou dotahy del$i. U antikvy s vyrazné dlouhymi
dotahy by bylo nepraktické kreslit pismena velké abecedy az na vySku hornich dotaznic. V tex-
tu vysoké verzalky rusi, zvlaste kdyz obsahuje mnozstvi vlastnich jmen, ktera opticky naruSuji
strukturu sazby a tim i vzhled stranky. Kresba verzalek je dostate¢n¢ odliSena od minuskovych

liter, nepotiebuje z textu vystupovat vic, nez je nezbytné nutné k vyznaceni pocatkt novych vét.
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Papirenské zavody opatfovaly své produkty
charakterigtickou prasvitkou, tiskirny umistovaly
uz do prvotiskl patndctého stoleti takzvany signet,

dekorativni grafickou nebo typografickou znacku.

Papirenské zavody opattovaly své produkty
charakteristickou prusvitkou, tiskarny umistovaly
uz do prvotiskt patnactého stoleti takzvany signet,

dekorativni grafickou nebo typografickou znacku.

Predlohy uvedenych pisem nedéli jen nékolik staleti, ale i zdsadné
odli$ny ptistup ke konstrukci znakii. Dynamické antikva stfida
s$tihla P, S, E s vypapkanymi O, G; staticka antikva si vystaci

s citelné mensi variabilitou $itek verzalek i minusek.

Tam, kde nebyl tiskat znam, tfeba proto, ze se
z knihy ztratila tirdz, oznacoval se latinsky jako
TYPOGRAPHUS IGNOTUS neboli tiskaf neznamy.

Tam, kde nebyl tiskaf znam, tfeba proto, Ze se
z knihy ztratila tirdZ, oznacoval se latinsky jako

TYPOGRAPHUS IGNOTUS neboli tiskaf nezndmy.

Moderni pismo si Zad4 sniZené verzalky. Nepoutaji na sebe tolik
pozornost a nenarusuji tolik vzhled sazby, ptesto svou funkci plni

naprosto dostatecné.

157



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 158

13.3 Serify

V diskusich o ¢itelnosti se s oblibou propira duleZitost serifli, tedy pri¢nych zakonceni pismo-
vych taht, aniz by se jejich vyhoda né¢jak konkrétné specifikovala; ostatné zadné relevantni
vyzkumy v tomto sméru neexistuji. V prvé radeé je potreba rict, ze kazdy dobry grotesk je
Citeln&jsi nez Spatna antikva — serify s tim nemaji co d€lat. Jejich pritomnost je jednim, ale
rozhodné ne jedinym faktorem, ktery mé na kvalitu pisma a €itelnost vliv. Kdybych si mél pro
sazbu knihy vybrat mezi kontrastni antikvou s obrimi verzalkami a dlouhymi dotahy, a moder-
nim bezserifovym pismem s otevirenou kresbou a péknym zabarvenim sazby, pak urcité beru

druhou moznost, at uz si o tom fandové serifti mysli, co chtéji.

Osobné se mi zda smysluplny nasledujici mysSlenkovy pochod: ve strukture latinského pisma
prevazuji vertikaly, dominuji svislé diiky malé i velké abecedy. Vodorovné serify antikvy vytva-
feji na ucari a v arovni verzalkové dotaznice linii, kterd podporuje pohyb v horizontdlnim sméru,
a tim i zrychluje ¢teni textu. Inu priznavam, Ze takova definice zni pon€kud obecné, ale sam
jsem si n€kolikrat overil, Ze se vyplati bezserifovym pismim dopiat o trochu vétsi proklad, aby

oko netékalo z radky na radku, pomateno dominanci nebety¢nych svislic.

13.4 Konvence

Nejrychleji a nejpiesn€ji ¢teme obvyklé fraze, naucené pasaze a divérne znamé texty, ke kte-
rym se cyklicky navracime. Nejsnaze se orientujeme v textech, s nimiz nas poji dlouhodoba
zkuSenost. Jsme-li dokonale obeznameni s t¢ématem a terminologii, zname-li dobre styl autora,
je vstiebavani obsahu rychlé, presné a malo nachylné k chybam. S nasim pismem je to uplné
stejné; dobre se nam Ctou typy klasické, tradi¢ni, vdobrém slova smyslu konven¢ni. Ta obycej-
na textova pisma, se kterymi se setkavame kazdy den, az se nam prakticky zneviditelnila. Jejich
neutralni vyraz text neptikrasluje, nevklada do né€j Zadné nové vyznamy a konotace, nesvadi

k mylné interpretaci. Textovy obsah se pak nachazi v témér krystalicky Cisté podobé.

Pochopitelnou ambici vétSiny typografu je mit vyrazny rukopis, odliSovat se od ostatnich kolegi-
-konkurentl. Jen mezi kniZnimi a novinovymi pismy se dnes miZeme setkat se serify rovnymi,
trojuhelnikovymi, dlouhymi i zkracenymi, vlasovymi nebo tu¢nymi, s nabéhem nebo bez, se

serify skrytymi ¢i zcela bez serifli. Rovné serify mohou mit tvar obdélniku ¢i kosodélniku, byt



minimum minimum
Smelinara Smelinard
cukrkandlik cukrkandlik
lizanicko lizanicko

U dvou typt ze superrodiny si miiZzeme nejlépe ovétit, jak se to
vlastné ma se serify a ¢itelnosti, protoze pisma sdileji stejnou
kostru liter. A tfebaze citelnost toho kterého druhu bude zaviset
hlavné na zptisobu reprodukce, velikosti textu, pouzitém fezu

a ostatnich podminkach, jedno je ziejmé: serify pomahaji
definovat strukturu liter, podporuji linii icafi a horizontdlni smér
Cteni, ,drzi pismo na radce”.

Kdyby se ¢lovék staral o to, co je moderni,

asi by to v zivoté daleko nedopracoval. Byt
nemoderni chce ¢im dal tim vétsi odvahu

a zatvrzelost — reklama a davova psychéza
umi na lidstvu napachat nevratné skody.

Kdyby se ¢lovék staral o to, co je moderni,
asi by to v zivoté daleko nedopracoval. Byt
nemoderni chce ¢im dal tim vétsi odvahu

a zatvrzelost — reklama a davova psychéza
umi na lidstvu napachat nevratné Skody.
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symetrické nebo asymetrické, jednostranné ¢ioboustranné, ostré nebo oblé. Mozna nenidaleko
doba, kdy budou k dostani serify ve tvaru ptilmésice, kosoctverce nebo jiného podobné zajima-
vého tvaru. Ale pocet variaci je u textového typu predem omezeny. A kazda snaha o priliSnou
originalitu kon¢i nezdarem, protoZe se vzdaluje konvenci, a ztraci tim svou primarni funk-
ci — Citelnost. DUvérné znama podoba abecedy a zkladni stavebni kameny jednotlivych liter
uspeésne odolavaji vSemoznym pokusiim o dodatecné zmeény. Latinskou abecedu prirozené
pozmeénit Ize, ale je to proces dlouhodoby a postupny, patrn¢ delsi nez Zivot jedné generace
typografa a Ctenarl. Za dobre Citelné lze povazovat jenom takové pismo, které nerusi, nebudi
prehnanou pozornost a dokonale odliSuje jednotlivé znaky. Umoznuje tim svému ¢tenafi tu
nejuzasnéjsivéc na svéte — soustredit se pouze na samotny text a zapomenout, Ze v ruce drzi

¢tecku, knihu nebo list papiru, Ze viibec néco Cte.
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14 RECENZE TYPOGRAFICKYCH PISEM

V nésledujcicich dvou kapitolach uvadim kratké recenze pisem uzitych pro sazbu praktické

¢asti diplomové prace — publikaci Knihy a typografie — jak se o ni vice hovori na strané 170.

14.1 Lapture

U zrodu pisma Lapture stala Leipziger Antiqua néméckého pismare, designéra a teoretika
Alberta Kapra. Cela rodina, kterou vydala vychodonémecka pismolijna Typoart v roce 1971,
predstavovala vyjime¢né zdarily koncept ,,gotické® antikvy. V. Némecku, jak znamo, trvala
tradice stfedoveékych lomenych pisem aZ do tricatych let dvacatého stoleti, takze tvorba antik-
vy s pfiznanymi lomenymi vlivy logicky vychazela z lokalni potreby pisma, které by v sobé
slucovalo skvélou citelnost i odkaz k narodni tradici. Nebyl to pristup uplné novy, protozZe uz
gotikoantikvy patnactého stoleti dokladaly, Ze sbliZzeni lomeného pisma a renesancniho pfi-
stupu je mozné. Kaprova realizace ovsem tento princip aplikovala mnohem diisledn€ji — jeho
pismo se od gotikoantikvy lisi zejména vétSim vyvazenim malé a velké abecedy spolu s uzitim

tradi¢nich renesancnich serifti s oblym ndb&hem do diiku.

Digitalni verzi antikvy zpracoval v letech 2002—2005 pismatr a architekt Tim Ahrens. Vycho-
diskem pro pismo Lapture se staly skeny razné velkych textd z kovové sazby i fotosazecich
stroju. Kazdy znak vychoziho stojatého fezu autor interpoloval ze tii riznych digitalnich liter,
aby co nejvice eliminoval nedokonalosti vzniklé technologii tisku a pfiblizil se tak piivodnimu
Kaprovu zaméru. Digitalni pismo vS§ak neni tupym mechanickym prepisem kovové predlohy,
jak se Casto dé&je, ale spiSe peclivou revitalizaci Kaprova typu, protoze Ahrens upravil kresbu
nékterych znaki a odstranil ve tvarovani oblych taha ¢i serif drobné nedokonalosti, naru-
Sujici celkovou konzistenci. NejvétSich zmén doznala kresba velké abecedy, ktera postradala
duaslednéjsi aplikaci lomeného principu, ale viditelného zasahu nezilistaly uSetfeny ani minusky,

u nichz se zménila proporce ve prospéch delSich hornich i spodnich dotahf.

Kontrast znaku je spiSe nizsi, osa stinu naklonéna doleva, hrubsi kresba a tmavsi zabarveni
dobrie funguje v mensich stupnich. Lapture je typ prisny, lomeny a ponékud hranaty, ve sto-
jatych fezech bychom nenasli jedinou literu s ¢isté oblym tahem. Jindy kulata pismenka O,

0, e se vyznacuji zietelnym zplo$ténim tvaru v levé horni a pravé spodni partii, odkazujicim
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Sklon kursiv je mirny, asi osmiprocentni, komprese $itek znaki
ve srovnani se zakladnim fezem skoro nulovda, duktus nezménény.
Vétsina ostrych taht je zaoblena, tvaroslovi celkové plynulejsi,
vla¢néjsi. Verzalkové C vypousti spodni klinovy serif, zménény

je tvar ostruhy Q a také podoba litery U, majici vice rukopisny
charakter. Nelogicky ptisobi jen pravy horni serif U, kam patfi
spise serif levostranny.
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ke tvaru stopy sefiznutého pera. Lomeny princip (tolik typicky pro gotickou texturu) se hlasi
o0 slovo zejména u ostie zalomenych oblouk A, m, n, u, dale pak v napojeni obloucitého tahu
do diiku v minuskach b, d, p, g, nezvykle tvrd€ ukonceny je vybéh malého c, e. Ojedinélé re-
Seni prestavuji minusky v, w a x s netypickymi levostrannymi hornimi serify v levé, ptipadné
i pravé casti znaku. Stejny kaligraficky detail najdeme u minusky y, ktera ve spodni partii

misto klasického chvostu ¢i oboustranného serifu obsahuje jednoduchy serif pravostranny.

PakliZe Kapr vyhradil nejvyraznéjsi feSeni prave pro minusku y, byl to od n¢j chytry tah, proto-
ze litera se vnémciné objevuje vyhradné v piejatych a cizich slovech, tvofi pouha ¢tyti desetiny
procental?, takZe neobvyklost kresby v sazbé nerusi, spie ji oZivuje. Znamy fakt, ze kazdé
pismo plsobi v riznych jazycich trochu odliSnym dojmem, si miiZeme ovéfit tteba na srovnani
némecke sazby s anglickou nebo ¢eskou. Frekvence minusky y v anglicting je tésné pode dvéma
procentyl8, v ¢estiné tvofi znaky y a y dohromady cela tii procental® — v textu se vyskytuji
pétasedmdesatkrat ¢astéji nez v némcing. Je potom logické, Ze v sazbé ceského textu mé pismo

expresivngjsi vyznéni nez v matefském jazyce svych autord.

Pro verzalky je typicky levostranny serif na vrcholu A, zakrnély stredni serif £ a predevS§im
ztenCend diagonala Z, ktera na rozdil od drtivé veétSiny ostatnich pisem, jez védomé prevraceji
logiku psani sefiznutym perem, aby pismeno nebylo prili§ svétlé, disledné odpovida kali-

grafickému zakladu. Shodné feSeni najdeme u minuskového z.

Vyznacovaci funkce kursivy je zaloZena témeér vyhradné na kresb€, naplno vyuziva potencial,
jaky nabizi rukopisn€jsi kresebna varianta. Neprekvapi jednobriskové a, g, diik f protazeny

pod ucari, vypusténi nekterych serifi ani hluboké nabéhy oblouki a brisek do svislého driku.
Vyrazné detaily zistaly vyhrazeny pro v, w, vyznacujici se celkove okrouhlym tvarem a prudce

zalomenym vybéhem v pravém hornim rohu. Uvoln€né kresba charakterizuje malé x s roz-
tan¢enymi diagonalami a také mekce zvinéné z. Ojedinélého zpracovani se opét dostalo ma-
Iému y, opatfenému oblym tahem napojenym na zeSikmeny diik a zakon¢enému vyraznym,

razantné protazenym serifem.

17  http://en.wikipedia.org/wiki/Letter_frequency
18  Tamtéz
19  http://www.czech-language.cz/alphabet/alph-prehled.html



fafifk i Thty fafifk fl Th

Minuska f ma tfi zdkladni podoby. Vychozi tvar, variantu pro
slitky fi, ffi a specialni ztiZenou verzi fk. Prvni dvé neprekvapi,
treti je zbytecna — lépe by fungovala ligatura v duchu existujici
fl. Potési slitek Th, hojné vyuzitelny v anglictiné, a také ty, ktery
vydatné obcerstvi typografickou literaturu.

vyrvaly vyrvaly
windy windy

Minusky v, w, p nékdy ptisobi problémy pfi nastaveni metriky.
Lapture obsahuje kontextové alternativy a program automaticky
voli mezi variantou znaku s jednostrannym nebo oboustrannym
serifem v pravé horni partii. Podle toho, zda vpravo sousedici
znak m4, nebo nema levy horni serif.

Usama von Astar Usama von Astar

Wilibald Plachetka. Wilibald Plachetka.

Alkoholismus Miva  Alkobolismus Mivd
Nepékny Priibéb. Nepékny Priibéh.
Radéji Uz Viibec Radéji Uz Uiibec
Whisky Xakru Whisky Xakru
Ypsilon Zet. Vpsilon Zet.

Cas od ¢asu se mohou hodit varianty liter U, A, W, P.
Minimalni uplatnéni véak najdou kaligraficky pojaté tvary
verzalek, aplikovatelné na kursivni fezy pomoci jindy uzite¢né
OpenType funkce ozdobné tvary.
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VEtna interpunkce je prosta, funk¢ni, v textu zretelna, snad jen ¢arky by mohly byt o trochu

vvvvvv

ma priméreny tvar, velikost i pozicovani, mirné zvétSeni by neuskodilo krouzku.

Lapture nabizi ¢tyfi optické rezy, krome vychoziho textového (Regular) jsou to Caption, Sub-
head a Display.20 Kazdy obsahuje celkem tfi tu¢nosti s odpovidajicimi kursivami. Vechny Fezy
jsou opatreny téZkou nalozi OpenType funkci — kromé malych kapitalek mame k dispozici
vSechny myslitelné druhy Cislic, indexy, zdkladni zlomky, volitelné ligatury, kontextové alter-
nativy i alternativni formy nékterych verzalek, které potési vSechny hravé typografy a nadsené

experimentatory.

Celkovy raz pisma je priznakovy az expresivni, takZe urcité nebude plnit roli univerzalni texto-
vého typu. Dovedu si rodinu Lapture predstavit hlavné v némecky psané literature nebo prekla-
dech z némciny. A také ve vSech pripadech, kdy trochu zvlastni a exkluzivni typ neni na Skodu.
Mém doma jedno némecké vydani Millerovy trilogie RiiZové ukriZovdni ze sedmdesatych let
vysazené puvodni Kaprovou antikvou. A prekvapuje mé, jak dobre pismo na strance pusobi.
Hrubost kresby je mirn€ zjemnéna rozpijenim barvy na papiru, ostré detaily se v drobné tex-

tové velikosti zeslabuji. Pismo je sice vyrazné, ale stale velmi dobre Citelné.

Ahrensova digitalni rodina déla ¢est Kaprovu odkazu, navic odstranuje malé nedostatky a roz-
Sifuje pismo o nezbytné OpenType funkce, které z néj délaji vykonny néstroj pro knizni sazbu.
To byl spole¢né s nezaménitelnosti vyrazu hlavni davod, pro¢ jsem Lapture zvolil pro sazbu

své knizky o typografii.

14.2 Comenia Sans

Projekt Comenia, sestavajici ze serifového a bezserifového pisma a skriptu, byl ptivodné
navrzen jako unikatni (a velmi komplexni) typograficky systém uréeny pro vSechny stupné
Ceskych Skol. Byt se jeho ptivodni zamér pro nezajem a ignoranci statnich urednik(i nakonec
nenaplnil, vysoké kvalita vSech tfi pisem si ziskala zaslouZeny respekt mezi odbornou verej-

nosti i adepty typografie. Comenia Serif vydana v pismolijné Frantiska Storma dlouhodobé

20  Ukazky optickych fezli pisma Lapture najdete na strané 98
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patii mezi mé nejoblibengéjsi textova pisma — bezchybné funguje v sazb¢ beletrie, poezie
iodborné literatury. M4 prijemné zabarveni v sazbé¢, snizené verzalky a i pfese svou inspiraci
renesanc¢nimi typy se vyznacuje soucasnym vyrazem. Stylové piibuzné bezserifové pismo
nakreslil a vydal Tomas Brousil ve své Suitcase Type Foundry. Ackoliv plivodné vzniklo na
ptdorysu Stormovy antikvy, hned od po¢atku bylo zfejmé, Ze dalece piesahuje funkci pouhé
komplementarni rodiny. Ta nezvykla (ale $tastna) skute¢nost, Ze kazdou rodinu zpracoval
jiny pismaf, ma za néasledek, Ze pismo nekopiruje svého starsiho sourozence. Prejima jeho
kresebny charakter, reSeni detailt a z¢asti i proporce, ale ponechava si svobodu v feSeni indi-
vidualnich parametri moderniho grotesku. Horizontalni metrika odpovida potfebam pisma

bez serifli, nesnazi se naroubovat Sirky znak ze serifového pisma na bezserifove, protoze to

nikdy nefunguje.

Comenia Sans spada do kategorie pisem, které odvozuji svQj skelet z humanistické (rene-
san¢ni) tradice, a fikame jim proto humanisticka. Jedna se o takzvané linearni bezserifové
pismo s otevienou kresbou, ktera pomaha prijemnému a rychlému ¢teni. Stiedni vySka pisma
je zvetSend, dotahy spiSe kratsi, ale ne amputované jako u nékterych supermodernich novi-
novych a korporéatnich typt. Pro ¢itelnost jsou duleZité hlavne horni dotahy, proto jsou delsi
nez spodni. Verzalky jsou citliveé snizené pod horni taznici, jak se na univerzalni grotesk slusi

ajak si to klidna a moderni sazba zada.

Nabehy a vybéhy liter zakoncuje autor zpravidla kolmo ke sméru tahu, tedy ne mechanicky
horizontaln¢ nebo vertikalné, jak to vidame u sterilnich neogroteskid. Jednoznacna inspirace
renesancni antikvou je zifejma v rozkroceni verzalky M, napojeni oblouku do diiku u minusek
p, q a dalSich, ale predevSim v typickém kaligrafickém vybehu malého [, oblibeném detailu
Tomasovych pisem, ktery vyrazné zvySuje odliSitelnost pismene od verzalky /. Stejn¢ spoleh-
livym poznavacim znamenim je perfektni kresba interpunkce a diakritiky, ktera (jesté porad)
neni u konkurence samoziejmosti. Znaménka jsou dost velka a dobre Citelna i v drobném textu.
Autor se za diakritiku nestydi, protoze vi, Ze akcent, at uz spojeny nebo nespojeny s literou, je

jeji organickou soucasti, nikoliv pouze nutnym doplinkem.

Pismo obsahuje tfi zakladni tu¢nosti s adekvatnimi kursivami, celkem tedy Sest fezii plus dal
Sich Sest rezli zazZenych. Osobné si myslim, Ze dynamicka pisma — véetné groteskli — se pro

zuzovani nehodi. A to nejen proto, Ze v renesanci zaddné kondensované verze textovych pisem
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VELKY DURAZ BYL KLADEN na Citelnost v malych stupnich
pod deset typografickych bodd, proto oka minusek g, e

i g jsou dostatecné velka na to, aby se pfi zmenseni na
obrazovce nebo v tisku nezalévala ,barvou”. Ostatné pro
Cisty vzhled na obrazovce je pismo zvldst optimalizovdno
a svou stridmou, jednoduchou konstrukci se vyborné hodi

pro displej pocitace i dalsi zafizeni' s malym rozliSenim.
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neexistovaly. Odchylime-li se od tradi¢nich proporci, ptisobi renesan¢ni pisma jaksi zdeformo-
vand, nedomrla. Proporce dynamické antikvy se vlastné podobaji proporénim vztahtim, jaké
obvykle nalézame v prirode€, podobaji se anatomii lidského nebo zvifeciho téla. Nad princi-
pem matematickym dominuje princip naturalni. Kazdé zazené renesancni pismo postrada tu
typickou dynamiku $ifek jednotlivych liter, pismo se zploStuje a ztraci svlij vrozeny charakter.
Atotéz, trebaze v trochu mensi mire, plati pro dynamicka bezserifova pisma, ktera svij skelet
odvozuji ze stejného historického udobi. Misto zuzenych fezi by typograf vyuzil spise vétsi
pocet duktd, ostatn¢€ kresba grotesku unese razantni zasahy do duktu lépe nez deformaci

znakd tim nebo onim smérem. Ale i Sest fezl postaci pro vétSinu typografickych pozadavkad.

Kursiva mé zabarveni shodné se stojatym rezem, vyznacovani nenaruSuje zabarveni textu na
strance. Sklon kursiv je stiedni, Sifka znaka prakticky nezménéna, vyznacovaci funkci plni
sklon pisma spolecné s odliSnou kresbou nékterych minusek: jednobfiskové a s malo obvyklym

vybéhem v pravé spodni partii, rozmachlé f's vyraznym vybéhem pod ucari, mékce zatocené e.

Comenia Sans patii mezi ty ojedin€l€ typy, které mizZeme bez uzardéni oznacit jako vSestranné.
Bude fungovat ve vSech myslitelnych aplikacich od sazby odbornych knih aZ po loga nebo

korporatni styly.
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15 ZAVEREM

Pri pohledu na text, ktery prave posilam na korekturu, se da jenom téZko ubranit pocitu, ze
je vlastné dost nevyvazeny. Mizete si u mé¢ hromadné sté¢Zovat na jeho malou nebo velkou
odbornost, nebo Ze jsem tuhle néco zapomnél a tdmhle se moc rozepsal. A budete mit urcité
pravdu. Ale asi jsem opravdu chtél poskladat vedle sebe nezavazné blaboleni i vazné minéné
texty. I s védomim, Ze to ne kazdy pochopi nebo ptijme a Ze to bude misty trochu skiipat. Zdalo
se mi zajimavé nakupit na jednu hromadu témata, ktera me¢ zajimaji a rad bych si je nékde
precetl, ale nemuzu, protoZe se jim malokdo vénuje; klidn€ i s rizikem, Ze takovy pristup obcas
zlstane jen na povrchu véci. Ale od toho jsou tu prece jiné, o mnoho ambiciéznéjsi publikace,
aby nabidly vyCerpavajici védecka pojednani na dané téma. Dovedu si samoziejmeé predstavit
pe€knou brozurku o padesati strankach, sloZenou vyhradné z nezavaznych eseju. A stejné tak
by Sla napsat obrovska prirucka, ktera obsahne vSechny aspekty kniZni typografie. Ale ta
prvni imaginarni knizka by mi priSla malo prakticka a ta druha by dala moc prace, na kterou
ostatné ani nemam dost zkuSenosti. Zkratka a dobrte, napsal jsem pro kazdého néco abudu se
usilovn€ modlit, aby ve ¢tenari prevazil pocit, Ze ¢as straveny nad touto knizkou nebyl uplné
ztraceny. A jestli ne, tak to hlavné neberme nijak tragicky, vZdyt to bylo jenom néco malo pres

dve stovky stranek...

Do prvniho oddilu knihy jsem si ob¢as vyptijéoval ze svych textli publikovanych zejména v lite-
rarnim ¢asopise Host a na vlastnim blogu. Jejich seznam uvadim na konci soupisu literatury.

VEtSinu drive zverejnénych text jsem upravil, prepsal a rozsitil pro potfeby nového kontextu.

Ukazky v kapitole Design pochazeji z publikaci, které jsem v letech 2009 az 2011 navrhl pro
nakladatelstvi Host, Archiv mésta Brna nebo pro Filozofickou fakultu Masarykovy univerzity
v Brné. VSechny knihy sazel Petr M. Dorazil nebo Jaroslav Bulicek, s vyjimkou sbirky Ivana

Jelinka Na zdvér do prdzdna, kterou jsem pripravil do tisku sam.
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16 PROJEKTOVA CAST DIPLOMOVE PRACE

Nezbytnou soucasti tohoto teoretického pojednani je prakticka ¢ast diplomového projektu —
odbornd priruc¢ka nazvana prosteé Knihy a typografie, ktera obsahuje totozny text v adekvatni
grafické Uprave. Publikace rozsahu 224 stran a formatu 125 x 215 mm vychazi na zacatku
¢ervna 2011 v nakladatelstvi Host. Lepeny knizni blok je tiStén dv€ma barvami na dva odstiny
prémiového ofsetového papiru Olin Reular a zavéSen do lepenkovych desek. Desky jsou po-
tazeny krémovym papirem a na titulu opatreny razbou z metalické folie. Pro svou knihu jsem
zvolil format, materialy, vazbu i pisma, vysazel cely text, nakreslil vSechny ilustrace a publikaci

pripravil do tisku. Méla by tedy dokazovat (nebo vyvracet), ze své praci rozumim.

Veskera celostrankova vyobrazeni v této oficidlni Sabloné diplomové prace jsou prevzata
z tiSténé publikace ve skutecné velikosti. Soucasti reprodukct je vysvétlujici text, takze jsou

jen pro prehlednost opatreny paginaci.
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