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ABSTRAKT

Tato prace pojednava o psychologickém plisobeni barev na ¢lovéka a vyuziti tohoto faktu
v audiovizudlni tvorbé. V tivodu této prace se vénuji barevnému spektru, barevnym charak-
teristikam, vzajemnému pusobeni barev. Poté navazuji kapitoly se zaméfenim na barevné
vnimani a jeho poruchy. A v zavéru prace se vénuji uziti barev v audiovizudlni tvorb¢. Ba-
revné konstrukci scény, vnitro-zabérové praci s barvou rekvizit a kostymii, budovani per-

spektivy pomoci barev a celkové post-produkeni barevné stylizaci zabéra.

Klic¢ova slova: Barva, psychologie barev, vyznam barev, barevné feSeni prostoru, barevna

konstrukce zabéru

ABSTRACT

This work deals with the psychological effects of colors on humans and using this fact in
audiovisual production. At the beginning of this work is devoted to color spectrum, color
characteristics, the interaction of colors. Then follow chapters focus on color perception
and its disorders. And at the end of the work I using color in audiovisual production. Color
scene construction, interior, gripping work with the color of props and costumes, with color

development prospects and the overall post-production shots of color styling.

Keywords: Color, color psychology, the importance of color, color space planning, color

frame construction
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UvVOD

Stejné jako malifi nebo fotografové, tak i filmovi tvlirci se snazili zachytit co nejrealistic-
t&j$1 obraz skutecnosti. Nestacil jim pouze fakt, Ze dokaZou zaznamenat a zpétné prezento-
vat zachyceny pohyb, nybrz se snazili zaznamenat 1 barvy a atmosféry prostiedi. To vedlo
ke hledani zptsobu, jak film opatfit barevnou informaci. Na pielomu 19. a 20. stoleti se
film zacal kolorovat, to bylo vSak ¢asové ndro¢né a vysledny obraz svou barevnosti zdaleka
neodpovidal skute¢nosti. Roku 1908 byl v Anglii vyvinut jeden z prvnich barevnych sys-
téml Kinemacolor Charlesem Urbanem. Roku 1911 Chronochrom patentovany Léonem
Gaumontem a az v letech 1917-1922 uchvatil Hollywood svymi sytymi barvami systém
Technicolor. Vyvoj stale pokracoval ptes moderni tiivrstvy barevny film, az po digitalni
zaznam obrazu. Pfi vyvoji se kladl diiraz na schopnost zaznamenat pfedmét kameramanova
z4jmu v jeho realnych barvach. Barva se postupem ¢asu zacala stavat dilezitym vytvarnym
nastrojem kameramana. Barva mu pomahé podpofit atmosféru prostoru, fokusovat divéko-
vu pozornost na konkrétni misto filmového platna, a jelikoz barva vyznamné ovliviiuje
psychiku ¢loveka, tak mize kameraman vyvolat v divdkovi 1 urcité pocity a nalady. Sprav-
na volba barevného feSeni zaberii pomaha divakovi k neruSenému a oku lahodicimu prozit-
ku z filmového dila. Barevné vnitro-zdbérové feSeni je stejné tak dilezité, jako barevna
stylizace celého obrazu. Je to dulezity vytvarny prvek, kterému by se méla vénovat stejna

pozornost jako feSeni kompozice nebo svételné atmosféry.
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I. TEORETICKA CAST



UTB ve Zliné, Fakulta multimedidalnich komunikaci 11

1 BARVA

Barva je vjem, ktery je vytvaren viditelnym svétlem dopadajicim na sitnici lidského oka.
Viditelné svétlo je ¢ast elektromagnetického spektra, leziciho mezi infracervenym a ultra-
fialovym zafenim, o frekvenci 3.9x1014 Hz (hertz) az 7.9x1014 Hz, kde rychlost (c), frek-

vence (f nebo v), a vinové délka (A) zachovavaji vztah:
c= fA

a rychlost svétla ve vakuu c je konstanta. V optice se také pouziva kruhové frekvence o,
ktera je spojena s frekvenci f vztahem o = 2nf. VInova délka viditeln¢ho svétla ve vakuu

tedy je 400 nm az 700 nm.

Tento rozsah vinovych délek je pro Clovéka viditelnym svétlem. Jako bilé svétlo vnimame
celé barevné spektrum dohromady. Nékteré druhy Zivocichll vnimaji rozsah jiny - napfi-
klad véely jej maji posunut smérem ke krat§im vlnovym délkam (ultrafialové zateni), nao-
pak néktefi plazi vnimaji i infracervené zafeni.

Rozsah vnimanych vlnovych délek je dan predevsim tim, Ze v oblasti viditelného svétla je
maximum elektromagnetického zateni ze Slunce dopadajiciho na zemsky povrch, a tudiz je

v tomto rozsahu nejlépe vidét.'

' URBANOVA, Marie; HOFMANN, Jaroslav; ALEXA Petr. Fyzika II. Vysoka Skola chemicko-
technologicka v Praze. Fakulta chemicko-inzenyrska. Vydalo VSCHT Praha S. 47- 49
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1.1 Vlinova délka

Obrazek 1 — Elektromagnetické spektrum

Razné vinové délky svétla jsou pojmenovany jako barvy svétla. Kazdou jednu konkrétni

vinovou délku svétla bude lidskym okem vnimana jako jedna konkrétni barva. Témto bar-

vam fikame barvy spektralni. Uspofadani barev v bilém svétle je v nasledujicim potadi:

¢ervend, oranzova, zluta, zelena, modra a fialova. Toto uspotadédni miizeme pozorovat na-

ptiklad pfi lomu bilého (slune¢niho) svétla v destovych kapkach. Kazda barva ma svij

rozsah vinovych délek a frekvenci.
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Barva .Ruzsah vinowvych {Iélek; Rozsah frekvenci
.Eenrené
.Draniwé
.iluté ~ BEE-H30 nm ~ 530-510 THz

zelena
tyrkysova (azurova)

rrodra

fialova (purpurowa, nachova) §

Obrazek 2 — Rozsah vinovych délek a frekvenci jednotlivych barev

Barva pfedmétu je zédvisla na jeho fyzikalnich vlastnostech a na vnimani pozorovatele. Z
hlediska fyzikalniho mzeme fici, Ze povrch ma barvu svétla, které odrazi nebo vyzatuje. V
piipad¢€ odrazu zavisi na sloZeni spektra dopadajiciho svétla a na tom, které slozky spektra
tohoto svétla povrch odrazi a které pohlcuje a s jakou intenzitou. Stejné tak zaleZi na uhlu

pozorovani objektu.

1.2 Barevné charakteristiky

Charakteristiky, kterymi mizeme hodnotit rtizné barvy, jsou na sobé nezavislé, a tak jejich
preménou a kombinaci miizeme vytvotit bezpocet barevnych variaci. Barva je ur¢ena néko-

lika faktory.

1.2.1 Barevny ton

Barevny ton, odstin barvy je subjektivnim vjemem lidského zraku. Je urcen vlnovou dél-
kou zafeni dopadajiciho do oka. VInova délka je fyzikalni charakteristikou svételného za-

feni a piesné barvu urcuje.

1.2.2 Sytost barvy

Sytost udava podil ¢erné, Sedé, komplementarni nebo bilé¢ barvy. Je také mozné fici, ze
sytost barvy udava mnozstvi bilého ¢i jiného svétla smiSeného s danou barvou. Klesajici
sytosti barva jednoho tonu bledne, stava se svétlejsi a nakonec se ztraci v bilé. V piipadé

opacném se stava Cernou. Z fyzikalniho hlediska odpovida sytost Cistoté barvy.
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1.2.3 Jas

Jas zavisi na intenzité svételného zdroje, nebo také naopak na absorbujici piimési. Cim
mame vykonnéjsi svételny zdroj, tim je barva jasnéj$i. Pii zvySovani intenzity svétla se
také méni 1 barevny odstin. Po pfekroceni maximalni intenzity vznika vjem zlutobilé barvy
pro vSechny vinové délky. Jas mizeme také definovat jako michani barev z nezabarveného
radu (bila-Seda-Cernd). Tuto charakteristiku popisuje svételnost stimulu. Jas mimo jiné za-

. Y e .2
visi na vlnové délce svételného zdroje.

1.3 Aditivni michani barev

Toto michani je zaloZeno na s¢itdni primarnich barevnych slozek. V 19. stoleti Sir Thomas
Young predstavil teorii, pfi které se barvy michaji pomoci svétel. Zjisti, ze kombinaci tii od
sebe nejvzdalenéjsich barev- cervené (Red), zelené (Green) a modré (Blue) dokdze vytvotit

nejSirsi barevny rozsah. A pfi secteni vSech téchto tii barev ziska svétlo bilé.

Obrazek 3 — Aditivni michani barev

2 Vidéni.cz. Barevné videéni. [online]. Cit. 14.4.2011. Dostupny z WWW:

http://www.videni.cz/zrak/videni/29-barevne
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Pri kombinaci dvou primarnich barev ziskame barvu sekunddrni, ktera je soucasné kom-
plementarni ke treti primarni barve. Napriklad smichanim cervené a modré ziskame pur-
purovou. Komplementdrni barvy jsou také nazyvany jako barvy sekundarni. Purpurova je
komplementdrni barvou k zelené, protoZe obsahuje modrou a cervenou.” Takovéhoto mi-

chéni se vyuzivé na pocitacovych monitorech a televiznich obrazovkach.

TFEETTTE Y

nnian
MmN

e
TIEY

ﬁ-.
i

TIIL
SITTTE

Obrazek 4 — Vyuziti aditivniho michani barev na monitoru

1.4 Subtraktivni michani barev

Subtraktivni michani barev je zplisob michani barev, kdy se s kazdou dalsi ptfidanou bar-
vou ubird ¢ast ptivodniho svétla. Pokud napiiklad skladame na sebe barevné filtry nebo
michame pigmentové barvy, michdme je subtraktivni metodou. Svétlo prochazi jednotli-
vymi barevnymi vrstvami a je stale vice pohlcovano. Vyslednd barva se sklada z vinovych
délek, které zbudou po odrazu nebo prichodu filtrem. Zakladni barvy jsou: zlut4, azurova,
purpurova. Zakladni barvy subtraktivniho michéni jsou komplementarni (doplitkové) k
zakladnim barvam pii jejich aditivnim michani. Tento zplisob michani se pouziva

v tiskarnach.

3 CERVENY, David. Ziznam a zobrazovdni barev: Diplomovd prdce. Univerzita Toméase Bati ve Zling —

fakulta multimedialnich komunikaci 2010. S. 10
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Obrazek 5 — Subtraktivni michani barev

1.5 Vzajemné puasobeni barev

Jak jiz bylo zminéno, kombinaci dvou zakladnich barev vznik4 barva sekundarni, kterd je

komplementarni (doplitkova) k barve lezici naproti ni.

yvellow

yellow-green ' : j[ arange-yellow A

primary colors

blue-green s B orange-red
e NMeualdigiipnary sass r\
\/ secondary colors

4 H

red-violet

violet-blue . '
vielet

tertiary colors

Obrazek 6 — Barevny kruh Johannese Ittena
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1.5.1 Barvy komplementarni (dopliikové)

Jsou barvy lezici na barevném kole pfimo naproti sebe. Pokud je tato dvojice barev umis-
téna vedle sebe, tak lahodi lidskému oku a vytvafeji pijemny barevny kontrast. Casto se

dopliikové barvy pouZzivaji jako barva pozadi k hlavnimu objektu.

1.5.2 Simultanni kontrast

Urcuje, ze dve plochy, jez se nachazeji vedle sebe, nevypadaji tak, jak by objektivné odpo-
vidalo jimi vysilanym svétliim, ale jako by kazdé plose bylo néco ptidano svétla kontrast-

niho okolni plose.

Déle rozliSujeme:

Kontrast svétlosti — Sedy ¢tverecek je na bilé ploSe tmavsi, na tmavé a svétlejsi.
Kontrast barevny — Sedy ¢tverecek se na zluté plose jevi jako fialovy

Kontrast okrajovy — ¢ernd plocha je na bilé ¢ernéjsi, bild na ¢erné bélejsi.

Simultanni kontrast je velmi dulezity, protoze odstraiiuje neostré okraje a prechody

Obrazek 7 — Simultanni kontrast

sviticich ploch.
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1.5.3 Sukcesivni kontrast

Sukcesivnim kontrastem chapeme pietrvavajici zménu po predchozim podrazdéni. Napfi-
klad divame-li se 18-50 vtefin na zeleny kruh na bilé ploSe a potom zamétime pohled na
bilou plochu, uvidime tyz kruh, ale v doplikové barvé rizovy. Efektu zachovani zrakového

podnétu fikame paobraz. Ten ziistava viditelny pouze n&kolik vtefin.*

1.5.4 Kvantitativni kontrast

Je vzajemny pomér barev vedle sebe — velké plocha je doplnéna mensi plochou kontrastni
barvy. Miize to byt svétla — tmava, tepld — studend, zdkladni a doplitkova. Lze tak zvyraznit
tlumenou barevnost nebo zdiiraznit nékteré pfedméty ¢i dekorace. Kvantitativni kontrast
popsal J.W.Goethe a po ném téz A. Schopenhauer. Studené barvy piisobi pasivné, naopak
teplé aktivné. Aktivni barvy vystupuji vice do popiedi, ale také plochy jimi vyplnéné se
plisobi vétsi, nez ve skute¢nosti jsou.

Kontrast v dojmu vzdalenosti a blizkosti barvy vznikd ze zkuSenosti se vzdusnou per-
spektivou. Pokud budeme pozorovat krajinu, vSimneme si, Ze s ptibyvajici vzdalenosti se
barvy stavaji svétlejSimi a taktéZ se méni jejich ton. Barvy, které jsou k nam nejblize tzv.

aktivni, jsou vyrazné.’

1.5.5 Kbvalitativni kontrast

Je kontrast Cistych a lomenych barev (smichanych s bilou nebo Cernou, respektive jinou

svétlou a tmavou barvou). Cisté nemichané barvy jsou vétSinou vyraznéjsi.

* HOLISOVA, Klara. Barevné vidéni : Bakaldrska prdce. Masarykova univerzita v Brn&, Lékarska fakulta,

2007. S.28

> KULKA, Jifi. Psychologie uméni. 2.,ptepracované a doplnéné vydani. Vydala Grada Publishing, a.s. 2008,
S.120-121 ISBN 978-80-247-2329-7
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2 BAREVNE VIDENI

Barva je vjem, ktery je vytvaren viditelnym svétlem dopadajicim na sitnici lidského oka.
Barevné vidéni lidskému oku zprostiedkovavaji receptory, nesouci ndzev ¢ipky. Tyto Cipky
jsou trojiho druhu a kazdy z nich je citlivy na jinou barvu: modrou, zelenou a ¢ervenou.
Podrazdénim jen jednoho druhu ¢ipku, ziskdvame vjem zakladni barvy. Podrazdénim dvou
&i dokonce vsech tif typt ¢ipki vnimame barevné odstiny a bilou aZ $edou barvu. Cernou
pak ziskavame, pokud neni podrazdény zadny ze tii druhti ¢ipkt. Citlivost oka je pro fialo-
vou a ¢ervenou barvu snizend, proto sitnice obsahuje vyssi pocet Cipka s absorpénim ma-
ximem v Gervené &asti spektra. Clovék dokaze rozlisit na 160 barev a az 600 tisic odstint.
Nekteti zivocichové, naptiklad pes nebo morce, jsou dichroméati. To znamena, ze dokazi
vnimat kombinace pouze dvou zakladnich barev, a proto se pievazné orientuji podle jasu.’
U pték je citlivost mirn€ posunuta k modrym barvam. Hlubinné ryby maji citlivost hlavné
na modrou barvu, kterd pronikd pod motskou hladinu nejhloubé&ji. Motyli vidi ultrafialové
svétlo s vlnovou délkou krat§i nezZ 400 nanometri, ale nevidi naopak Cervenou. N&ktefi

hadi vidi Siroké spektrum barev od ultrafialové az po infracervenou (nad 700 nanometrti ).

The Retina

Merve || Muclei

Ganglion Horizontal
Large Celis Cells

Obrazek 8 — Schéma svetlo-citlivych a barvocitlivych receptoru
Kazdy dvanacty ¢lovek trpi vrozenou poruchou barevného vidéni. RozliSujeme Ctyti druhy
poruchy barevného vidéni: trichromatické, anomalné trichromatické, dichromatické a

achromatické.

% Vidéni.cz. Barevné videni. [online]. Cit. 14.4.2011. Dostupny z WWW:
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2.1 Trichromatické
- vidéni vyuziva vSech tii barevnych receptort (Cervené, modré, zelené).

Toto vidéni ma prevazna ¢ast populace.

2.2 Anomalni trichromazie

- lidé s touto poruchou maji snizenou funkci jednoho barevného receptoru, a tak dochazi k
vytvotfeni barevného vjemu v jiném barevném pomeéru, nez je tomu u trichromatického

vidéni. Anomalni trichromaty rozdélujeme déle podle barvy, ktera je chybné vnimana.

2.2.1 Protanomalie
- porucha vnimani ¢ervené barvy.

http://www.videni.cz/zrak/videni/29-barevne
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2.2.2 Deuteranomalie

- porucha vnimani zelené.

ANEEEE EEEEEE EEEEEN
HANEEEE EEEEEE EEEEEe
HANEEEE EEEEEE EEEEEE
HENEEEE EEEEEE EEEEEE
HEEEEE EEEEEE EEE
HANEEEE EEEEEE EEEEEN
HEEEEE EEEEEE EEEEEe
HENEEEE EEEEEE EEEENEw
_rl__l_llll HEEEEEE BN

2.2.3 Tritanomalie

- porucha vnimani modré barvy.

ANEEEN EEEEEN EEEEEE
ANEEEN EEEEEN EEEEEE
ANEEEN EEEEENE EEEEEE
ANEEEE EEEEEN EEEEEE
ANEEEE EEEEEE EEE
ANEEEE EEEEEN EEEEEm
ANEEEE EEEEEN EEEEEm
ANEEEE EEEEEN EEEEEm
AEEEEE EEEN

Porucha vnimani modré barvy je velmi vzacnd a téméi se nevyskytuje. Pii1 zelen€ a Cervené

barvé je vyskyt podstatné ¢ast&jsi.

2.3 Dychromazie

- funk¢ni jsou pouze dva druhy barevnych ¢ipkd, a proto jedna ze tii zakladnich barev neni
vibec rozliSovana. Tato barevna porucha je nejéastéjsi. Lidé s touto poruchou vidi nékteré
barvy pouze jako hnédé odstiny, jiné barvy dokazi rozliSit spravné a bez problému. Di-
chromati se v barvach orientuji podle jasu jednotlivych barevnych odstinti, nikoli podle

tonil. Dalsi rozdéleni je podle absence jedné barvy.
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2.3.1 Protanop

- ¢lovék s absenci Cervené

2.3.2 Deuteranop

- absence zelené
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2.3.3 Tritanop

- absence modré barvy

2.4 Monochromazie

- je funkéni poruchou kdy ¢lovek nerozliSuje Zadnou barvu. Takto postizeny ¢lovek

rozliSuje pfedméty pouze pole jasu. Tato porucha je velmi vzacnou.
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3 BAREVNE VNIMANI

Barva je mocnym néstrojem, diky némuZ lze posilit atmosféru prostredi, ktera v divakovi
vyvola uréitou naladu — uklidfiujici, dramatickou nebo pochmurnou. Clovék subjektivng
upfednostiuje barvy v zavislosti na pohlavi, véku, narodnosti, nabozenstvi, kulturnim pro-
stfedi, politické nebo socidlni pfisluSnosti. Vnimani barev je zavislé na zivotnich podmin-
kach a na kultufe — napt. Eskymadci rozeznavaji vétsi mnoZstvi odstind bilé a Sedé barvy,
obyvatelé pousti zase vice odstinii okrové a Zluté nez bézny Stfedoevropan. Anglic¢tina ma
jedenact slov pro zakladni barvy, zatimco jazyk kmene Deni Zijiciho v Indonésii pouze dvé
slova. Madafi pouzivaji dva rGzné vyrazy pro ¢ervenou barvu, jazyk indianského kmene
Navajo mé jedno slovo pro zelenou 1 modrou barvu, zatimco pro Cernou existuji dva rizné
vyrazy. Ptislusnici kmene Berinno (Papua - Novd Guinea) rozeznéavaji pét odstini mezi
modrou a zelenou barvou, coz vétSina zapadni populace nedokaze. Zavislé na kultute je
také chapani vyznamu barev - bila barva znamend pro bézného Evropana radost, Cistotu,
siatek, zatimco na Dalném Vychodé¢ bila symbolizuje smutek a vaznost. Z hlediska vnima-
ni barev jsou dilezitymi faktory také politické pfesvédceni nebo profese. Napiiklad pfi-
slusnik pravicové politické strany bude ¢ervenou barvou chapat negativné a bude pomoci
ni zobrazovat své politické odptirce, napiiklad komunisty, levicové strany, staty s vladou
levice apod. Naopak marketingovy manazér bude pouzivat ¢ervenou barvu pro zdiraznéni

cilovych (z4jmovych) oblasti - jde tedy o kladné vnimani cervené barvy.
Vyznam barev mizeme rozdélit do tii skupin podle funkce:

1) Funkce individudlni — tu ndm formuje prostfedi rodiny a sdéleni, kterd od ni dosta-
vame. DéEti maji vnimani barev cca o 35% vyssi nez dospély ¢lovek, proto je dobré
v pfitomnosti déti vyjadiovat se o pfedmétech a barvach pokud moZzno co nejptes-
néji. Déti maji totiz eidetickou pamét’.

2) Funkce regiondlni — vychdzi z regionu kde Zijeme a hodnot uznavanych v tom mis-
té. Tato funkce je tizce spjata s hodnotovym systémem. Evropa vyznava spise hod-
noty materidlni (tmavé tony) naopak vychodni narody spiSe uznéavaji hodnoty du-

cha.
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3) Funkce archetypalni — je zkuSenost s barvami pfeddvana geneticky. Je zaZita mnoha
generacemi nasich predka. Je jakymsi esperantem — jednotnym ptlisobenim barev po

, v, v ]
celém svéte.

Diivodem pro¢ muzi a zeny barvy chépou odlisné€ je podle odborné literatury [Pea2001]
odli$na genetickd vybava. Muzi maji chromozomy X a Y, zatimco u Zen se vyskytuji pouze
dva chromozomy typu X. Pravé v chromozomech typu X se nachdzi geneticka vybava pro
&ipky, které umozituji rozeznavani barev. Zena je tedy vybavena vétsim poétem riiznych
druhti ¢ipkit nez muz, proto zena dokéaze rozeznat daleko vice barevnych odstini. Muzi
zpravidla rozliSuji pouze zékladni barvy — u Zen se tak ¢asto miizeme setkat s vyrazy, které

1épe charakterizuji jednotlivé odstiny, naptiklad olivova, smetanova, kastanova atd.

Pti srovndvani oblibenosti jednotlivych barev mezi muZzi a zenami miizeme konstatovat, Ze
mezi oblibené barvy u obou pohlavi je barva ¢ervena, hnéda, Seda a Cernd, naopak mezi
neoblibenymi barvami jsou zlutd, bil4, oranzova a zelend. Rozdilny pohled je na modrou (u
muzil je oblibend, u Zen nikoli) a riZovou (oblibend barva pro Zeny a neoblibena pro mu-
7e). Muzi upiednostiuji oranzovou pfed Zlutou a modrou pied Eervenou. Zeny naopak pre-
feruji cervenou a zlutou barvu na ukor modré a oranzové. K barvam, kterym Zeny déavaji

v ’ . v . vl w ’ r v r ;8
pfednost, zatimco mezi muzi nejde o pfili§ oblibené barvy, patii také modrozelena.

7 OTAKAR, Cerba. Mapy na internetu. Pfednasky z predmétu Pocitadova kartografie; pracovni verze.
[online] cit. 14.4.2011. Dostupné z WWW:
http://gis.zcu.cz/studium/pok/Materialy/Book/ar03s02.html#d0e 1986

¥ PEASE, Allan , PEASE, Barbara. Pro¢ muzi neposlouchaji a Zeny neumi ¢ist v mapdch. 1. vyd. Brno: Na-
kladatelstvi Jifi Alman. 2001. 315 s. ISBN: 80-86135-15-2
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Barva Pohlavi Yiditelnost Poutavest Oblibenost Asociace
mu
bild v wpsakd nizk 4 nizk 4 Liztota
fena
rmu
Hutd | wysoks wysaoks nizkd zlunce
fena
0w . mui nizka nizka nizk4 klid, uvolnéni, fenskost
ruzoala - r s - s rl T s -
iena nizka nizka wysoka lé€iwg uinek, fenskaost
oo mui 3 : i % x
oranioni | wysoka wysoka nizk4 tepld barva, zdrav
fena
] . mui vysoki vysokd vysokd nebezpedi, varuZeni
fervend | i i i g
iena wysoka wusoka wysoka teplo, intimita
. MU g s g 2
zelend nizka nizka nizk4 penize, zabava
fena
dvs mui nicka nicka vysokd jistota, inteligence, ochrana
modrs
iena nizka nizka nizk4 deprese, business, widéibarva
R 1111 iz e ; : :
hnéda nizka nizka wysoks bohatstui, zemé
fena
. . mud oy s :
fedd nizka nizka wysoks ochrana
fena
L. mui L L . bohatstui
arnd nizka nizka wysoks
iena citlivast

2drajt GuerillaMs veeting, com

Obrazek 9 — Tabulka poutavosti a oblibenosti barev mezi muzi a Zenami
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4 SMYSLOVY UCINEK BAREV

A) JAKYM DOJMEM NA NAS TYTO BARVY A ODSTINY PUSOBI?

akénl, tepla, pozitival, tepld, pozitini, klidnadubkdid- kfahka neklidna, a2 nevyraznd, twrda, seridzni, dlstota,

veseld aZ higjiva, radostnag Aujici, erstva,  chladivé, nepfijemna - chladna, elegantni — sterilita,

agresivni optimisticka stapini sendzni velke rozdily smutna, velke rozdiy poradek
pracovni

s €M SI TYTO BARVY A ODSTINY NEJCASTEJI SPOJUJEME?

ohan, laska, Kid, podzim, slunce pfiroda, mofe, hodné fadnost, smutek, zdravotnictvi,
teplo, radost pomerant, (temear prilemno nebe. niznorode silnice, eleganci, steriini
ohef u vach, dalky Urady pohieb prostiedi,
pohoda svatba

BARVY ROZDELUJEME NA TZV. TEPLE A STUDENE. Z téchto 6 spektréinich barev se sklada cely nami vidény a vnimany svét.

Teplé a energictéjsi jsou v psychice lidi: Cervena, oranZova, Zluta. Studené a tlumici jsou v psychice lidi: zelena, modra, fialova

Obrazek 10 — Prehled smyslového ucinku barev

4.1 Cervena

Cervena je dynamicka a agresivni barva. Zrychluje puls, zvy$uje srdeéni a dechovou &in-
nost. Jeji pfirozenosti je, ze dokdZe zaujmout a nemiize ziistat nepovSimnuta. Symbolizuje
chut’ k zivotu, ohen, teplo a krev. Dalsi klicova slova, ktera jsou s Cervenou spjata, jsou
vitézstvi, intenzita, aktivita, soutézivost, troufalost, agresivita, vasen a vzruseni. Lidé, ktefi
maji radi Cervenou, jsou animalné pfirozeni, optimisticti, extrovertni, av§ak nedokazou byt
objektivni ani trpélivi.

Negativni strankou Cervené dokéaze byt prave jeji agresivita. Ne vSichni lidé ji vnimaji po-
zitivn€ a nékteré z nas pak obtézuje. Negativni symbolikou pak je krvavé nasili, utrpeni,
smrt a peklo. Je optimalni pro mistnosti kde ptfedpokladame aktivni Zzivot — kluby, bary.

Obecné je vhodna pro velké pokoje s malym poctem stén.

4.2 Rizova

Riizova je de facto svétla Cervena a proto je jakousi kombinaci va$né ¢ervené a Cistoty bilé.
Je asociovana s romantikou, jemnosti, sladkosti, rafinovanosti a néznosti. Lid¢, kterym se
tato barva libi, byvaji velmi otevieni a pratelsti, ackoli ¢asto své touhy a pocity skryvaji v

sob¢. V kazdém ptipadé vSak nenavidi nasili a zlo.
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Ackoli byvé rtizova povazovana za barvu Cisté zenskou, vyzkumy ukazuji, ze riizova je

velmi oblibena 1 u mnoha citlivych muza.

Nevyhodou riizové, stejné jako vSech jemnych barev, je, Ze nedokézou evokovat ptilis silné
emoce. Proto pokud byste chtéli propagovat adrenalinové sporty, tak se poohlédnéte spise

po Cervené.

4.3 Zluta

Zluta je zafiva a tepla barva, ktera je ¢istou symbolikou slunce a sluneéni zate. Zraéi se v ni
optimismus, dobra nalada a dalsi pfijemné pocity. Lidé, ktefi maji zlutou barvu radi, jsou
vysoce originalni, kreativni, idealisti¢ti, maji velkou predstavivost a Casto jsou spiritudlni
povahy. Jsou velmi pratelsti a §tédfi, ale na druhou stranu neradi stoji v druhé fad¢ a radéji

jsou témi, ktefi udavaji tempo.

Pouziti zluté na mistech kam chodi prakticky zaméteni lidé (zejména odborné stranky) je
velmi nezddouci, protoze u nich Zluta vyvola pocity neprofesionalnosti a nemistné pohody.
Kde je to naopak zadouci, tak to jsou mista, kde po nékom néco chcete - tteba, aby zaplatili
za nadkup v internetovém obchodu a podobné. Nakupujici budou mit dobrou néladu a ta
gisla vezmou uréité jinak, nez kdyby byla stranka &erna. Zluta barva je optimalni pro pra-

covny, jidelny, détské pokoje. Obecné vhodna pro prostory s malym slune¢nim svitem.

4.4 Oranzova

OranZova barva je kombinaci zluté a ¢ervené a ziskava tak charakteristiky obou. Zdlraziu-
je dynamiku, teplo a silné symbolizuje podzim (diky zbarveni listti). Lidé, jejichz oblibena
barva je oranzova, ziji naplno, maji radi napéti, zabavu, dobrodruzstvi a maji neménné na-
zory, za nimiz si stoji a neboji se je vyjadiovat a obhajovat.

OranZové na rozdil od Cervené jiz neni natolik agresivni, coZ je na jednu stanu pozitivni,

ale na druhou stranu od ni nelze oc¢ekévat silnou emocionalni reakci. Optimalni pro bary,

hospody.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedidalnich komunikaci 29

4.5 Hnéda

Hnéda je barvou zem¢. Symbolizuje stabilitu, jistotu a neménnost. Lidé, ktefi ji maji radi,
byvaji konzervativni, spolehlivi, zodpovédni a velmi klidni. Nemaji radi vzruSeni a misto

n¢j radéji travi ¢as v rodinném kruhu.

Vyhodou hnédé je, Ze je to velmi neutrdlni barva, kterd nikoho nebude iritovat. Na druhou
stranu ale nemate Sanci zaujmout. Vhodna pro mista, v kterych chceme vytvofit zvIast’ pii-

jemnou atmosféru.

4.6 Zelena

Zelena je barvou ptirody. To zajistuje jeji dokonalou rovnovadhu mezi teplou a studenou
barvou. Hodi se tedy jako dopln€k k dalsi barve. Jeji tf1 hlavni symboliky jsou: penize, za-
bava, schopnost vytrvat. A takovi jsou i lidé, kteti ji preferuji. Jsou vyrovnani, §tédii, radi
utraceji a radi se bavi. Pfitom jsou ale stalymi a dobrymi partnery a ptateli. Obvykle maji
jasno v tom, co je spravné a co Spatné. Nevyznavaji vSak vétSinové spole¢enské ndzory a

odsuzuji konzum.

VétSina lidi ma zelenou asociovdnu s plazy, jeStérkami nebo také s jedem, zlymi duchy,
vodniky a mimozemstany. Na nékteré to miize pasobit velmi negativné a odpudivé. Uéinek
se proto snizuje pouzitim dal$i barvy. Je optimalni pro loZnice a pracovny. Obecné pro
vSechny mistnosti, v nichZ si chceme odpocinout nebo se soustfedit a téZ pro hlucné pro-

stiedi.

4.7 Modra

Modré je barva klidu, miru, nebe a vody a obecné je to asi nejoblibenéjsi barva, a to i na-
vzdory tomu, ze je velmi chladnd a odméfend. Je spojovana se stabilitou a jistotou a lidé
maji tendenci ji diivéfovat. Je to také barva harmonie, Cistoty a trpélivosti. Lidé, ktefi ji

maji radi, byvaji uzavieni s malym okruhem pftatel a vice pfemysli, nez mluvi.

U modré je dobré zminit, Ze na Zeny pusobi zcela odliSn€ nez na muze. Maji pted ni vétsi
respekt, maji pocit ur¢ité nadiazenosti této barvy a spojuji ji tak ¢asto s vid¢i roli a tvrdym
obchodem. Vhodna pro mistnosti, které maji plsobit Cisté¢ a hygienicky nebo v nichZ se

chceme soustiedit.
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4.8 Seda

Lidé, ktefi preferuji tuto barvu, byvaji velmi neutralni stejn¢ jako je barva sama a o zivot se
priliS nestaraji. Jsou velmi uzavieni, maji tendenci chrénit si to své a néjaky rozruch kolem
sebe povazuji za nezddouci. Nemaji ani chut’ se n€¢jak vmeéSovat do Zivota ostatnich a své

nazory si obvykle nechévaji jen pro sebe.
Sedou barvu nemaji radi viichni ti, ktefi maji jasny postoj k Zivotu. Byva ob¢as spojovana
s tajemnem: duchy, strasidly; anebo s Sedi béZzného Zivota nebo téZ nemoci a chudobou.

Zoufala volba pro internetovy obchod. Plisobi neutralné.

4.9 Cerna

Cerna je barva, u niz jasn¢ prevladaji negativni vlastnosti. Je na konci barevné Skaly a je

presnym opakem bilé. Cerna symbolizuje tmu, smutek, nest&sti, smrt, chlad a bezmoc.

Na druhou stranu je ¢erné barva velmi elegantni a ptisobi profesionalné a na rozdil od bilé

upoutd. Optimalni pro mistnosti, ve kterych ma silné pisobit barevné zareni.

4.10 Bila

Bil4 je barva panenské Cistoty a nevinnosti. Je pfesnym opakem Cerné a znamena tedy
opacné hodnoty: vznik, znovuzrozeni, dobro, svétlo. Lidé maji pfedstavu, Ze bila 1&¢i a
pomaha. Je to zcela neurcitd barva, ktera v kombinaci s jinymi ptsobi bud’ zcela neutralné,

nebo trochu pozitivng. V mistnostech pomoci ni nedosahneme zadného zvlastniho uginku.’

Interval.cz.  Podprahové vmimani barev. [online] cit. 14.4.2011. Dostupny z WWW:

http://interval.cz/clanky/podprahove-vnimani-barev/
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5 BAKER MILLER PINK

Pokud pisi o psychologii barev, nemohu se nezminit o barvé Baker Miller Pink, ktera je
vyjadfena hodnotami R:255, G:145, B:175; HEX: FF91AF. Tato barva mé uklidnujici a
pasivni vliv na Clov€ka. Dr. Alexander Schauss, PhD., feditel Amerického institutu pro
Biosocidlni vyzkum v Tacoma Washington tvrdi: ,, V pritomnosti rizové, ¢lovek nemiize
v sobé nabudit agresi. Srdecni puls se zklidni. Je to uklidnujici barva, ktera podlamuje Vasi

energii. *

Této vlastnosti se rozhodli vyuzit v americkych véznicich, kde jsou stény a obleCeni prave
této barvy. Vyzkum ukézal, ze agresivita vézill na ur¢itou dobu opravdu klesla. Po urc¢itém

Case, kdy se t€lo uvedlo do normalu, se agresivita véziili opct zvysila.

g | 1
| rﬂ"‘-\ i _|_ -

Obrazek 11- Americka veznice v barve Baker Miller Pink

Na univerzit¢ v americké Iowe, zdejsi ragbyovy tym pod vedenim Haydena Fry, nechal
Satny hostl vyli¢it pravé barvou Baker Miller Pink. Dlivod byl jasny, protihrace psychicky
zklidnit a tim zmirnit jejich vybuSnost, dynamiku a agresivitu. Tato praktika vSak upoutala
pozornost médii a setkala se s kritikou. Na tento popud vyslo v USA natizeni, které povo-
luje libovolnou barevnost Saten, vSak Satny host a domacich musi byt vymalovany stejnou

10
barvou.

" WALKER, Morton. Sila barev. New York, Avery Publishing Group (1991), S. 50-52
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6 BAREVNE RESENI FILMOVEHO PROSTORU

Kameraman disponuje nékolika vyrazovymi prostiedky, kterymi mize podpofit scénu a
vyznéni celého filmu. K dosazeni urcitého ucinku scény a dojmu prostoru mize kamera-
man pouzit té€chto prostfedkl: pohybu kamery, kompozice, svétla, kontrastu, ale také per-

spektivy, kterd miize byt zna¢nou mérou ovlivnéna barevnym feSenim scény.

Barevnou stylizaci kameraman voli podle zdméru vyznéni scény, kdy mize pouzit redlnou
barevnost, nebo barevnou stylizaci, ptipadné obraz ¢ernobily. DiileZitou soucésti je barevné
feSeni zabéru pfimo na scéné, kdy kameraman voli barevnost kostymd, rekvizit a prostfedi.
Tato barevnost podléha zvyraznéni a potlaceni podstatnych a rusivych prvkd, které jsou
podstatné pro konstrukci filmového prostoru a napli scény, ale také pro podtrzeni charakte-

; 11
ru a emoci postav.

6.1 Barevna perspektiva prostoru

Hloubku a velikost prostoru miizeme opticky ovliviiovat pomoci barev. Vse se fidi zdkoni-
tosti vzdusné perspektivy, kterda vychazi z ptirody a jejich jevl. Obloha je svétld a otevira
svét do dalek, zemé pod ndmi je pevnd, tmava. Proto i v interiéru plsobi nejpfirozengji
svetlé stény a strop. Tmava podlaha dava pocit jistoty a stability. Tohoto principu se vyuzi-
va téz v kompozici zébéru, kdy teplé a kontrastni barvy volime v poptedi a studené méné
syté v zadnich planech, pak dostavame vétsi hloubku prostoru. Krom barev je dulezitou
soucasti 1 jejich sytost a intenzita osvétleni prostoru. Tmavé barvy, na rozdil od svétlych,
pohlcuji mnohem vice svétla, a proto se prostor zda tmavsi a soucasn€¢ 1 mnohem mensi
nez ve skutecnosti je. Tmavé stény interiéru prostor uzaviraji a vzbuzuji pocit stisnénosti.
Naopak svétlé stény prostor oteviou a navodi dojem otevienosti a volnosti. Proporce pro-

storu, jako jeho vysku a Sitku mizeme ovlivilovat barevnosti stén a podlahy.

"W Vniméni barev IWX. [online] cit.14.4.2011. Dostupny z WWW: http://www.malovani-obklady-

sadrokarton.cz/malovani/vnimani-barev
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Naptiklad vysoky strop mizeme opticky snizit jeho tmavsi barvou v kontrastu ke svétlym
sténam. Dalsi moznosti je stény nenatfit az po strop, ale natér ukoncit nize- horni pas stény
se natfe stejnou barvou jako strop. Stény miizeme zpesttit vodorovnymi Carami.

Naopak volba svétlého stropu a tmavych stén strop pozvedne, ale soucasné prostor zmensi.

Dale pro opticky vyssi strop miizeme volit umisténi zrcadla na strop, nebo vertikéalnich car

na zdech.

Dlouhy a uzky prostor mizeme zkratit tmavsi, nebo teplou barvou kratsich stén. Na podla-

hu volime pficné vzory, jako jsou napiiklad parkety nebo dlazba.

Syté barvy oplicky meéni proporce mistnosti: A - sbop a stény tmavé: sevirena jeskyné;
B - zadni sténa a strop barevné: prostor se rkracuje, rozsifuje, strop se opticky sniZi; € -
boéni stény barewné: prostor se zuZuje, zadni sténa a shrop se zdaji wétsi; D - stény
barevné, strop a podlaha bilé: prostor se uzavira a zvysuje, pojeti vhodné pro velké
mistnost s nizkym stropem. ¥5echny kombinace maji swétou ,,nestabilni™ podlahu.

Obrazek 12 — Schéma mozného tonalniho reseni prostoru
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Barvy opticky méni proporce mistnosti: A - bilé stény, tmava podlaha: prostor se
zvetsuje, dojem stability - optimalni kombinace pro proporiné vyvazené prostory; B -
podlaha a bocni stény barevné: podlaha stény stahuje k sobé, pokoj se protahuje k bilé
sténé; C - barevna podlaha a strop, stény bilé: mistnost je Sirsi, ale niZ&, kombinace
vhodna pro pAlis vysoke stopy; D - podlaha a zadni sténa barevné: prostor se zkrat,
zda se sirsi, kombinace vhodna pro dlouhé dzké mistnost.

Obrazek 13 — Schéma mozného tonalniho Feseni prostoru

Jak jsem jiz zminoval, podobného principu prace s barvou, kterého vyuzivame
v barevném feSeni kulis, vyuzivame téz pii barevném fesSeni filmového zabéru. Pokud je
kameramanliv zdmér vytvofit hloubku prostoru, voli do popiedi teplé barvy s vysokym
kontrastem a do pozadi voli barvy chladné, méné¢ vyrazné. Vychazime z piirody, kdy pti
pohledu do krajiny vidime nejostieji a s nejvetsi barevnou intenzitou predméty nam nejbli-
ze, jako kvétiny a s nartstajici vzdalenosti od nds se barevna sytost a kontrast ztraci, az po

modré a nevyrazné odstiny hor. Hloubku prostoru ndm téz zvyrazni tmavé tony v popiedi.
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Naopak pokud chceme holoubku prostoru potlacit, volime do popiedi chladné barvy a

O 4 r r 4 v r r I4 r ] 2
s narustajici vzdalenosti pfiddvame tony teplé.

6.2 Barevné reseni filmového obrazu

Barevné feSeni obrazu miiZzeme rozdé€lit na vnitro-zabérové, a barevné a tonalni feSeni vy-
sledného zébéru, ktery upravujeme post-produkénim zpracovanim v gradingovych studii.
Vnitro-zabérové barevné feSeni se tyka volby barvy kostymt, rekvizit a tonélniho feSeni
filmového prostoru. Dodatecné post-produkéni barevné Upravy téchto predméti by byly

zbytecné narocné a drahé.

6.2.1 Monochromatické snimky

Monochromaticky snimek je snimek, ktery pracuje pouze s jednim barevnym odstinem,
hlavnim rozliSovacim prvkem je tedy jas. Barevny odstin mtize byt libovolné barvy.

rowr

V praxi se vSak nej€astéji voli barva bila, ¢imZ dosahneme klasického ¢ernobilého zabéru.

=

Obrazek 14 — Ukazka z filmu Angel A (Francie, 2005)

12 Fotograficky server online. Barva. [online] cit. 14.4.2011. Dostupny z WWW:

http://www .fotografovani.cz/art/fozak df/rom comp4 prvky3.html
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Cernobily, grayscale, black-and-white zdibér, kde ke kresbé je pouzito jen svétlo bilé barvy

a jeho riizny jas vytvari tedy odstiny Sedé od cerné po bilou.

Obrazek 15 - Monochromaticky obrazek, kde misto bilého svétla bylo pouzito svétlo Zluté a
snimek ma tak veskerou kresbu vytvorenou zlutym svetlem riizného jasu a nema tedy bilou.

Ukazka z filmu Vykoupeni z véznice Shawshank (USA, 1994)

Absence barvy u ¢ernobilych zabért vede ke zvySeni citlivosti divdka na ostatni kompozi¢-
ni prvky, jako jsou linie a tvary. Volime je tedy tam, kde tvar a linie je stézejnim prvkem a
tvofi zajimavou kompozici. Ptiprava nataceni a sviceni musi podléhat faktu, ze se bude
jednat o Cernobily snimek. Potlaceni barvy totiz automaticky znamend zvyseny zéjem diva-
ka o linie a tvary a tedy i o tvaf, vyraz, atd. Barva by u takovychto filmt divakovi doslova

vadila a rusila je;j.

6.2.2 Duoton snimky (Duplex, Duotone)

Duoton je technika, pii niz se vyuziva dvou barev. Na vysledném snimku (fotografii) se
objevi barvy tfi, kdy tieti barvou je barva podkladu (v RGB cernd, v CMYK bild = papir).
Oblibenym duotonem je sé€pie, ktera ma podle Adobe doporuceny odstin kolem 27 a satu-
raci kolem 21. Na snimku je tedy ¢ernd, bila a odstiny sépiové barvy. Takovéto barvy déva-

jici snimku stary, archivni vzhled.
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Obrazek 16 — Ukazka z filmu Bratricku, kde jsi? (Velka Britanie/Francie, 2000)

Typicky vzhled snimkt typu duoton, zde s druhou barvou blizkou sépii. Nase smysly maji
tuto barvu spojenou se starymi archivnimi dokumenty (noviny, staré knihy atd.) a proto to

da snimku "stary" vzhled.

6.2.3 Selektivni barevnost

Selektivni barevnost je technika, kterd v post-produkénim color gradingovém studiu od-
barvi do ¢ernobilé podoby cely film mimo jeho malou ¢ast ¢i ¢asti. Druhym zptsobem jak
podobného efektu dosdhnout je snimek v zddanych mistech ru¢né kolorovat, coz vytvoii
stejny efekt ale opacnou technikou. Tato metoda se pouzivala na prelomu 19. a 20. stoleti,

byla vSak ¢asové velmi narocna, zname ji z dilny Georgese Meliése.

Musime si uvédomit, ze mald barevna ¢ast na snimku vzdy velmi silné poutd divakovu
pozornost, ¢ehoz se hojné vyuziva napt. ve videoklipech, reklaméch, kdy se ponechaji
napt. barevné oci, rty nebo produkty. Pokud je tato technika naduzivéna, plisobi prvopla-

nove az lacin€ a je proto tteba ji aplikovat s mirou.
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Obrazek 17 — Ukazka z filmu Méstecko Pleasantville (USA, 1998)

Selektivni barevnost mize velmi siln€ fokusovat pozornost tam, kam potfebujete a soucas-
né mlze zbavit rusivych (barevnych) vlivii okoli ¢i pozadi. Pokud zvolite spravné pouZziti
selektivni barvy pak jej ani nevnimate a musite se soustiedit na to, Ze se vlastné jedna o

tuto techniku.

Pleasantville USA 1998

Snimek od reziséra Gary Rossa a kameramana Johna Lindleyho je typickym piedstavitelem
selektivni barevnosti. Film pojedndva o Cernobilém méstecku z 50. let, ve kterém se po-
stupné krom jiného objevuje barva. Cely snimek byl natoCen barevné a nasledné nckteré
jeho casti byly dodate¢né selektivné desaturovany. Barva je zde jednim z hlavnich dé&jo-

vych prvkda.

Unicum “Sportutca® commercial 2009

Je reklama, ktera stejné jako film Pleasantville pracuje se selektivni barevnosti. Barevné

prvky vsak nejsou soucdsti konstrukce ptibéhu, nybrz zvyraziuji logo dané¢ho produktu.
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Obrazek 18 — Ukazka reklamy Unicum “Sportutca‘ commercial 2009

6.3 Atypické barevné reSeni zabéru a barevné odliSeni subjektivniho

pohledu

Ve filmech se vyuziva vyrazné obrazové stylizace téz v piipadech, kdy tviirce chce divako-
vy zprostifedkovat zpiisob jakym fantaskni, nadpfirozend, dusevné chord, pfipadné jina po-
stava vnima okolni svét. Slouzi k tomu velké mnozstvi deformaci obrazu az po jeho barev-
né feSeni. Do filml se implementuji prvky, které v redlu dokdzi rozeznat mnohem vétsi
svételné spektrum nez lidské oko. Casto se tak ve filmech miizeme setkat s infradervenym

stejné€ jako s rentgenovym zobrazenim, nebo termovizi.

Typickym ptedstavitelem termovizudlniho obrazu je rezisér John McTiernan ve snimku
Predator (1987). V tomto filmu je ndm ptedstavena zaporna postava z dalekého vesmiru,
ktera ptichazi lovit lidi. Ta je schopna termovizudlniho vnimani, které je v tomto snimku

podpoieno zvukovym efektem.
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Obrazek 19 — Ukazka vyuZziti termo-vizualniho vidéni z filmu Predator

(USA,1987)

Ve valecném akénim dramatu Black Hawk Down (2001) reziséra Ridley Scota se divak
ocita v somalské obcanské vélce s tymem vojaka, ktery plni svou bojovou misi. Pfi noc-
nich scéndch zde Ridley Scot vyuziva infraterveného vidéni, které pouzivaji vojenské jed-
notky. Tak si divak mize vizualné vyzkouset orientaci v prostoru pomoci tohoto zpiisobu

projekce.

Obrdzek 20 - Ukdzka vyuZiti infracerveného vidéni z filmu Cerny jestiab sestielen (USA,
2001)
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Ani reklama v tomto sméru nezlstala pozadu. Automobilka BMW ve své reklamé na sérii

vozil fady 7 s implementovanym nocnim vidénim vytvofila vtipnou reklamu s vyuzitim

pouze tohoto druhu zobrazeni.

Obrazek 21 — Reklama automobilky BMW na 7. Fadu vozii s nocnim videnim

Paul Verhoeven do svého sci-fi thrilleru Total Recall (1990) zakomponoval scénu
s rentgenovym vidénim. Hlavni hrdina Douglas Quaid (Arnold Schwarzenegger)
v rentgenovém tunelu svadi boj se zapornymi postavami. Divak tak sleduje souboj koster

na rozdil od lidskych postav.

Obrazek 22 — Ukazka rentgenového zobrazeni z filmu Total Recall (USA, 1990)
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6.4 Asociace tvaru a barev

Jak jiz bylo zminéno v pasazi o smyslovém ucinku barev. KaZzdou barvu ma divék asocio-
vanou s urcitou véci, ¢innosti. Hezkou studii pod nazvem ,,Color in morion* na toto téma
vytvotila Maria Claudia Cortez. Kdy se stejné¢ jako ja zabyvala psychologickym ptsobenim
barev. Na toto téma vytvortila kratky animovany film, v kterém kazda barva ma ptifazeny

urcité vlastnosti. Odkaz na tuto stranku:
http://www.mariaclaudiacortes.com/colors/Colors.html

Britska reklamni spole¢nost ad UK Abbott Mead Vickers BBDO vytvoftila reklamu ,,Stop
the bullets. Kill the gun.“, zamé&fenou proti nasili. Vyuzila zpomalenych zabéri kulky a
jejiho tcinku na nejriznéjsich objektech, kterymi projde. Chtéji kampani ukéazat na fakt, ze
po zasahu kulkou nezlistava dokonale Cistd a symetricka rdna, nybrz velké oteviené rany na
organech, pazich, nohou a na tvafich. V reklamé vyuzili zpomalenych destruktivnich zab¢-
rt, kdy kulka projde pfedméty riiznych tvart a barev. Vyuzivaji zde prave asociaci tvarii a
barev, které v kone¢ném disledku plisobi dramaticky a emotivné. V reklamé volili predmé-
ty prevazné kulatych a cervenych barev, které nam asociuji lidskou hlavu a krev. Fakt, Ze

v zaveéru se misto pfedméti objevi lidskd hlava, divdka doslova Sokuje a z ptedchozich

zabérh si dokdze predstavit, jak asi tato hlava po zasahu kulkou mize vypadat.

Obrazek 23 — Ukdzka z reklamy Stop the bullets.Kill the gun
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7 BAREVNA NAVAZNOST SCEN

Stejné jako u koncertu, nebo divadla, tak 1 u filmu hraje dilezitou roli barevné feSeni po
sobé& jdoucich scén. Diky odlisné barevnosti scén, kdy vyuzivame stiidani chladnych a tep-
lIych barevnych tont, mizeme dosdhnout urcitého dramatického G¢inku a dynamiky celého
filmu. Pokud po scéné, ktera je barevné stylizovana do modré barvy, nasleduje scéna Cer-
vena, tak dostavame urCitou gradaci s dramatickym tc¢inkem. Pokud sled barevné stylizace
scén prohodime, d&j naopak zklidnime. Zmény barevné atmosféry si miizeme vSimnout 1
pii koncertech, nebo cirkusovych show. Zarovei tato zména doprovazi a podporuje drama-

ti¢nost hudby, nebo pfedvadéného cirkusového Cisla.

Jako piiklad si mizeme uvést kapelu Pink Floyd a jeji koncert v Londyné r. 1994, kdy
osvétleni a barevné feSeni scény korespondovalo s dramatickym vyvojem skladby. Cirque
du Soleil se svymi pfedstavenimi nezustava pozadu. Jako ptiklad si miizeme uvést jejich
predstaveni s ndzvem Corteo. Mistrovska prace s osvétlenim a barevnym feSenim kazdého

uméleckého ¢isla a jejich vzajemné dech-berouci propojeni v jeden celek.

Urcitd barevna stylizace obrazu pomaha divakovi zorientovat se ve filmovém prostiedi.
Obrazova stylizace d¢je, ktery se bude odehravat na rozpalenych piseCnych dunach, bude
zcela jisté ladéna do zlutych az oranzovych tond, které ndm budou asociovat horko a prach.
Naopak u déje, ktery se odehrava v sychravém nebo destivém dnu, pfedpokladame barev-

nou stylizaci v chladngj$ich barevnych tonech a s rozptylenou svételnou atmosférou.
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ZAVER

Barva je jednim ze zékladnich vyrazovych prostfedki kameramana. Domnivam se, Ze to-
muto faktu neni vénovéana dostate¢nd pozornost a to prevazné u studentskych filmi a tele-
viznich seriald.

Barevné stylizaci jednotlivych zabéra a pak celého dila by se méla vénovat zna¢na pozor-
nost. Kameramanovi neslouzi k podpotfeni hloubky prostoru pouze svételna konstrukce,
nybrz zna¢nou merou i barevné feseni scény. Ke konstrukci hloubky zabéru disponuje jak
tonem barvy, tak i sytosti a jasem. To muze aplikovat jak na kulisy, tak i1 na rekvizity na-
chézejici se v zédbéru. Znacnou pozornost by mél kameraman vénovat barevnému feSeni
kostymu v zavislosti na prosttedi, ve kterém se herec pohybuje, tak i na charakteru postavy.
Spravna volba barevnosti kostymu napoméha k separaci herce od scény, ptipadné je-li to
zamger, splynuti se scénou. ZvySena pozornost by se méla vénovat i barevnému zasviceni
scény. Kdy svétlo Zluté barvy divakovi bude pfipominat slunny den, naopak scéna zalita
modrym difusnim svétlem je spojena s noci, ¢i chladem severskych zemi. Podobnym zpi-
sobem mlZeme pracovat i s jinymi tony. Barva fokusuje divdkovu pozornost. Proto sprav-
nou kombinaci barev mizeme divakovu pozornost zamétit prave tam, kde si to dana scéna
vyzaduje. Taktéz vyvolavé v divakovi pocity a rizné asociace. Jak jsem jiz zminoval, bar-
vy jsou vnimdny odlisné vzhledem k regionalnim zvyklostem, archetypalnim asociacim,
nebo individudlnimu prozitku. Proto tviirci musi jiz pfedem védét, pro jaké publikum je
film urcen, aby pfipadna barevnd symbolika byla divakem chapana spravné. Celkové ba-
revné feseni filmu je zavislé na obsahu a tématu dila, tak aby svou vytvarnou slozkou pod-
porovalo a doplitovalo d& filmu, nikoli aby svou stylizaci d¢j pievySovalo. Film ma byt

vyrovnanym dilem, jak po obsahové, zvukové tak i obrazové strance.
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