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ABSTRAKT

Teoretickd Cast prace se vénuje uziti textilnich materialii od starovéku po soucasnost. Latka
je rozdéelena do kapitol ¢lenénych chronologicky dle ¢asové posloupnosti. V kazdé kapitole
jsou uvedeny typy obuvi, kterd se v daném obdobi nosila, a textilni materialy, z nichZ bylo
mozné tuto obuv vyrobit. Dtlezitou soucasti charakteristiky konkrétnich ¢asovych tsekt
je 1 nastinéni spolecensko-historické situace, jez pfimo ovliviiovala moznosti uziti riznych

materiald.

V praktické ¢asti je popsan vyvoj procesu designu a nasledné realizace ddmské vychazkové
vegan-friendly obuvi. Prace obsahuje barevnou ptilohu s navrhy potisku, stfihového

a barevného feSeni modeli a fotografie hotové kolekce.

Kli¢ova slova:

Textilni material, hedvabi, bavlna, len, uziti textilu v obuvnictvi, obuvnictvi, design, design

obuvi, vegan-friendly obuv, ddmské vychazkova obuv, potisk.

ABSTRACT

The theoretical part deals with the use of textile materials, from antiquity to the present.
The matter is divided into chronological chapters according to time sequence.

In each chapter are described the types of shoes that were worn in the particular period,
and textile materials, of which it was possible to produce footwear. An important part

of the characteristics of specific periods is to outline the socio-historical situation,

which directly affect the possibilities of using different materials.

The practical part describes the design and subsequent realization of ladies casual vegan-
friendly footwear. The thesis contains an attachment with sketches and photographs

of the finished collection.

Keywords:
Textile materials, silk, cotton, linen, textiles used in shoemaking, footwear industry,

design, footwear design, vegan-friendly shoes, ladies casual footwear, printing.
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(%))

Jelikoz se v praktické ¢asti vénuji designu obuvi z textilnich materidl{i, pfimo se nabizelo
psat teoretickou Cast prace o uziti textilu v obuvnictvi. I pfes pocatecni potize

se mi nakonec podafilo obsahnout vyvoj uziti textilnich materiald pro vyrobu obuvi

od starovéku az po soucasnost. O dané problematice neexistuje zadna ceska

ani cizojazycna literatura, takze jsem Cerpala pfevazné z odbornych publikaci zabyvajicich
se modou obecné, z materialil o historii jednotlivych druhti latek, z obrazovych ptiloh
cizojazy¢né literatury o historii obuvi a ¢asten¢ i z dobové literatury. Dulezitym zdrojem
informaci pro mne byly i vytvarné pamatky a zejména bohata sbirka Viktoriina a Albertova

muzea obsahujici zachované artefakty textilii 1 textilni obuvi.

Diky tomuto studiu jsem ziskala zcela novou piedstavu o uziti textilu pro $iti obuvi

a nalezla jsem mnoho velmi zajimavych informaci, jez mé& inspiruji k dalsi tvorbé.

Pti navrhovani a realizaci praktické ¢asti jsem si splnila dlouholety cil vytvotit kolekci

damské obuvi uréené vegantim s pouzitim vlastniho navrhu potisku.
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I. TEORETICKA CAST
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UZITIi TEXTILU V OBUVNICTVI OD STAROVEKU
PO SOUCASNOST

Jiz pravéky ¢lovek se snazil chréanit sva chodidla pii pohybu v terénu pomoci jednoduché
obuvi. Bota neplnila jen ochrannou funkci, ale spolu s odévem se stala také symbolem
postaveni svého majitele. Reprezentovala jeho moc, ndbozenskou piisluSnost a bohatstvi

a to nejen svym tvarovym a stfihovym feSenim, ale pfedev$im pouzitymi materidly.

Vibec prvnim materidlem uzivanym k vyrobé obuvi byla podle mnohych odborniki
splétana rostlinné vldkna. Ve stiedni dobé kamenné si ale 1idé osvojili schopnost ¢init ktize
zvitat, a proto se obuv od t¢ doby zhotovovala pfedevsim z usné, jez svymi vlastnostmi
tomuto ucelu vyhovovala ze vSech dostupnych moznosti nejlépe. OvSem ne vzdy bylo
mozné usen pouzit. Diivody mohly byt riizné — klimatické, ekonomické, etické

¢i nabozenské. Lidé proto 1 nadale vyrabéli obuv z rostlinnych vldken, ktera pouzivali

bud’ v surové formé nebo je dale zpracovavali na piize, z nichz tkali textil — a pravé tomuto

materidlu se budeme na nésledujicich stranach vénovat.
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1 STAROVEK

Vyspélé kultute starovékych civilizaci vdé€ime za mnohé — v oblasti literatury vytvofili
jedny z prvnich pisemnych zdznam, jez nam umoziuji nahlédnout do mysleni tehdejsiho
¢loveka, ve vytvarném umeéni, zejména v sochaftstvi a architektuie, dosahli anticti umélci

dokonalosti, kterou bylo pro nasledujici generace velmi obtizné, ne-li nemozné, prekonat.

Tento neuvéritelny rozkvét lidského ducha a uméni zasahl samoziejmée i tehdejsi styl

odivéani a obouvani, jenz odrazel myslenkové idedly svych nositeli.

1.1 Oblast Stiredomori

Z obdobi staroveéku se do dnesni doby zachovalo pomérné mnoho vytvarnych i pisemnych
pamatek jez ndm odhaluji tehdej$i modu i technickou vyspélost obuvnického femesla.
Nejcastéjsim typem obuvi byl sandal v mnoha variacich, nosily se ale i uzaviené stiihy

obuvi, at’ uz ve vysce sahajici ke kotnikiim nebo do ptli holen¢.

O typu obuti v tehdejsich spole¢nostech ale nerozhodoval vkus nebo majetkova situace,
nybrz postaveni ¢lovéka. Bosi chodili otroci, nejchudsi 1idé a v Egypté i Zeny, vojaci

a viechny osoby, které nepiisobily u dvora panovnika. Ackoliv ve starovékém Recku

a Rim& nebyla jiz obuv vysadou pouze nejvyse postavenych &lenti spolenosti, jeji noseni
nebylo vzhledem k teplému podnebi nezbytné. Pravé Rekové jsou proto autory nékolika

desitek riiznych variant typti vzduinych sandali, jez od nich pozdéji pievzali napt. Rimané.

Obr. 1: Rimsky sandal z 1. st. pi. n. I.

Pro fecké a fimské sandaly je typické rafinované vazani feminkt. Jako idedlni material

pro vyrobu se logicky nabizi samoziejmé hlavné useii, jeZ svymi vlastnostmi nejlépe
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odpovida vsem pozadavkiim. Odchlupend a vy¢inéna kize zvitat, tedy usen, je predevsim
trvanliva a odolna proti proslapani, dobte se ptizpisobuje tvaru chodidla a snadno

se s ni pracuje, protoze na rozdil od textilu nevyzaduje zacisténi okrajt, coz je dulezité
zejména pii vyrob¢ feminkd, jez tvofily soucast svrsku vétsiny stfihid tehdejsi obuvi.
Kromé usné ale 1id¢ jiz od mladsi doby kamenné uméli vyrobit i latky z riiznych druhti
organickych materialti rostlinného (konopi, len) i zivo¢isného ptivodu (ov¢i vina). Prvnim
dokladem o tkani jsou 27 000 let staré otisky textilii a siti na kouscich keramiky
pochazejici z Dolnich Véstonic.[20] Nejstarsi nalez Inéného platna je datovan okolo roku
6000 pt. n. 1. a pochazi z Mal¢ Asie. Na naSem uzemi byla nalezena vinéna textilie

z mlads$i doby kamenné ve Starém M¢sté u Uherského Hradisté. Dokonce jiz v praveku
dokézali lidé vytvofit riiznymi technikami barveni a tkani na stavu bohaté plastické vzory.
Z vazeb byly znamé platnova, keprova, rypsova, ktera se pouzivala ke tkani lemovek,

a od doby zelezné (resp. archaické doby v fecké kultufe) 1 panama.[2]

Obr. 2: Otisk rohoze na keramice z IZe, pol. 4. tisicileti pr. n.l.

Ve starovéku tedy lidé pouzivali Inéné platno jiz béZzné k Siti odévl (Egypt, jeZ mél

pro péstovani této rostliny idedlni podminky, byl prosluly svym jemnym Inénym platnem).
Od prvniho tisicileti pf. n. l. se pak na izemi dne$ni severni Afriky a jizni Evropy rozsitila
z Indie 1 vyroba bavinénych tkanin, len byl ale pouZivan ¢astéji, jelikoz ma delsi vlakna

a snadné;ji se prede. Oproti bavin€ ma ale tu nevyhodu, ze se hiife barvi.[13] Znamé bylo

1 konopi, ale to se pouZivalo pouze pro pleteni rohozi a ko§ikli (pouze Skythové

je uptfednostiovali pred Inem).[8]
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Pro vyrobu otevienych typl obuvi byl sice tkany textil z technologickych divodi
nevhodny, je ovSem mozné, ze byl pouzivan k vyrobé nebo zdobeni uzavienych typt jako
jsou napf. phaikésion, persikai, sykchis a endromis u Rekii a babylonica &i campagus

u Rimanii. Na mnoha feckych vazach je zobrazena holefiova obuv typu endromis — z maleb
vSak nelze vycist, jaky materidl byl pouzit, takZze nemiizeme s jistotou potvrdit,

ale ani vyloucit, zda byla zhotovovana i z latek.

Obr. 3: Reckd bilofigurovad viza z 5. st. pi.n. .

Je ov8em doloZeno, Ze fecké zeny nosily doma pod vlivem orientalni mody mekké slipry
[16] z importovaného hedvabi, je se do Egypta, Recka a Rima dostavalo po Hedvabné
stezce, nebo z jinych drahocennych latek s vySivanymi ornamenty a dekoraci ze zlata

a perel. Udajné pfes tuto vzacnou obuv obouvaly nékdy sandaly, aby zabranily jejimu

poskozeni.

Od 4. st. pt. n. 1., kdy dochazelo ke stykim Rimant s Kelty, Ize pozorovat vliv tohoto
naroda na fimskou modu. Jednim z prvki zdobeni Keltskych zen byly kovové ndnozniky
podkladané textilem, je tedy mozné, Ze se podobna dekorace rozsifila i mezi Rimankami

a dopliovala 1 jejich obuv.
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Lnény textil mohl byt vyuzivan i chudymi lidmi jako nédhradni material nebo vojaky

ve formé ponozek jako ochrana proti chladu pfi vale¢nych expanzich na sever.

Textil se vyrabél, jak uz bylo zminéno, 1 z materiald zivo¢isného pivodu — napt. z ovei
viny, velbloudi, krali¢i a kozi srsti. Produkce vinénych latek je dolozena také jiz v pravéku
— sporadické nélezy vinéného textilu a plsti pochdzeji z mladsi doby kamenné, kdy doslo
k domestikaci koz a ovci, jejichz vina byla nejvhodnéj$im materidlem pro vyrobu sukna

a plsti. Existenci vinénych textilii dokladaji i ¢etné ndlezy latek ze severni Evropy

pochézejici z doby bronzové a doklady o chovu ovci v oblasti Mezopotamie.[8]

Plst’ byla pouzivana k vyrobé obuvi Babylofiany v Mezopotamské §i a posléze i Reky

a Rimany, ktei{ z ni udajn& zhotovovali podesve [16] a uzavienou zimni obuv.[8]

Dal$im materidlem, ze kterého byla ve starovéku vyrabéna obuv, jsou dfevo a surova
rostlinnd vladkna jako napf. rakosi, z néhoz se pletly sandaly.[8] V hrobech nize
postavenych Egyptanti byly nalezeny sandaly napft. z papyru, palmového listi a rakosu.
V tomto ptipadé ale neslo o obuv pro bézné noseni, nybrz o tzv. pohfebni obuv, jez byla

soucasti pohiebni vybavy zemielého a symbolicky pfedstavovala jeho cestu do podsvéti.

1.2 Vychodni civilizace

Oproti ndrodiim pochézejicim z mirného pasma vychodni civilizace vyuzivaly textil

k vyrob¢ obuvi pomérné Casto. Je to ddno samoziejmé predevsim klimatickymi
podminkami, jeZ vyzadovaly uzavieny stfih obuvi, svou roli hrala ale 1 technicka vyspé€lost
a znalost vyroby hedvabi. Cifiané dokazali hedvabi nejen barvit, ale uméli vytvofit

1 nadherné vzory s abstraktnimi geometrickymi nebo floralnimi motivy kombinovanymi

s postavami lidi, zvitat a ptakt (kachnami, lvy, netvory...).

Produkce hedvabi, jeZ patii mezi nejpevnéjsi piirodni vlakna, je doloZena v Cing, tedy
zemi svého ptvodu, jiz v 5. tisicileti pt. n. 1.[17] Tajemstvi postupu vyroby této vzacné
tkaniny bylo v Cing piisné stieZzeno — i samotny pokus o vyvoz bource morusového

se trestal smrti. Diky tomu zistala Cina po vice nez tfi tisicileti jedinou zemi,

kde se hedvabi vyrabélo.

Cifiané toho vyuzili a v 2. st. pi. n. 1. vytvofili obchodni sit, diky niz zagali vzacné latky
(hedvabi, hedvabny damasek a hedvabny brokat) exportovat do Japonska a po Hedvabné
stezce i dale na Zapad do Indie, Egypta a Rima [21], kde se nebarvené hedvébi vyvazovalo

zlatem. Barvené latky byly jeSté draZsi, a proto si je mohl dovolit snad jen sam cisaf.
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Obr. 4: Hedvabny a bavinény textil ze Steinovy sbirky.

V Indii z ndbozenskych diivodii nebylo mozné pouzivat hovézi usen, takze tamé;jsi
obyvatelé vytvareli ¢asto svou obuv z plsti a sametu, ktery byl zdoben sloZitou vySivkou.
Vyroba bavlny je na tomto tzemi doloZena jiz v 5. tisicileti pt. n. 1., do Spanélska a posléze
zbytku Evropy se dostala hlavné diky Maurtim v 9. st., v Anglii se ale neobjevila

az do 15. st. V 1. st. arabsti obchodnici z Indie dovéazeli do Italie a Spanélska muselin

a kaliko. [20]

Obr. 5: Ndlezy ze Steinovy sbirky.

Kromé¢ drahych latek se pouzivalo i hrubé platno, jez je dolozeno ¢etnymi nalezy
jednoduché obuvi uzavieného typu, ktera pravdépodobné patfila nize postavenym lidem,
ktefi si nemohli dovolit obuv z trvanlivéjsi usné, ale presto pottebovali sva chodidla chranit
— at’ uz pted chladem nebo pfi préci. Pfikladem miiZze byt zachovany par obuvi

(na obr. vlevo) ze Steinovy sbirky' z obdobi mezi 2. st. pt. n. 1. aZ 4. st. n. 1., jenz byl

1 Tato sbirka Viktoriina a Albertova muzea shromazd'uje artefakty ze stfedni Asie nalezené archeologem
a badatelem Sirem Marcem Aurelem Steinem (1862 — 1943).
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nalezen na Hedvabné stezce. Obuv je vyrobend z kombinace usné, plsti a tkaniny

z rostlinného vldkna. [24]

BohatSimu majiteli patiila obuv sliprového stfihu (na str. 15, obr. vpravo), ktera pochazi
ze stejné oblasti 1 obdobi jako pfedchozi par. Torzo piilparu je tvofeno textilem

z neidentifikovaného rostlinného vlakna a zeleno-modrého hedvabi, jez lemuje okraj
svrSku. Mezi svrSek a podesev je vlozena modré stuha, podSivka a stélka jsou z hnédého
textilu zdobeného vysivkou modrou hedvabnou niti. Spice svriku a podesev

se nezachovaly.[24]
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2 STREDOVEK

Po padu zépadotimské fise se politické, hospodarské 1 kulturni centrum déjin piesunulo
ze Stiedomofi do oblasti zapadni a centralni Evropy. Ital$ti renesan¢ni uc¢enci nazvali
nasledujici obdobi, jez je dé€lilo od antiky, sttedovékem — kulturnim upadkem, obdobim
temna. Dnes uz vSak vime, Ze sttedovéka kultura ve skutecnosti plynule navazala

na fimsky odkaz, jenz byl pro renesan¢ni humanisty tolik dulezity.

2.1 Byzanc

Rimska4 fi$e ohroZovana najezdy barbarskych kment ptesunula ve 4. st. své sidlo z Rima
na vychod, kde Konstantin Veliky zaloZil Konstantinopol. Byzantsk4 fiSe na rozdil

od zapadu prekonala i krizi po rozpadu fimského impéria a stala se tak dileZitym pojitkem

mezi kulturou antickou a stifedovékou.

Byzanc sice Cerpala z fimského odkazu, zaroveii se ovSem nechala siln¢ ovlivnit
1 Orientem a Cinou, coz se zacalo nejen v umeéni, ale i v modé projevovat ve veétsi
okazalosti a zdobnosti. Silueta odévu se odklonila od antické tradice a misto,

aby se drapérie aranzovala na téle, byl odév Sity z jednotlivych kusi latek se slozitymi

vzory. [9]

Obr. 6: Fragment hedvabi z Konstantinopole, 900-1100

(Viktoriino a Albertovo muzeum).
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Nové pojeti odévu samoziejme ovlivnilo i obuv. Zakladni typy byly ale pfejiméany

z fimskych vzort, to znamena, Ze se nosily sandaly, nizké stfevice a holeniova obuv.
Vyraznymi prvky ptejatymi z Orientu byla ostra zvednuté Spice, jez se objevila napf.
jiz u Etruskd, a ,,jazycky* které obuv zdobily v oblasti nartového vystiihu a paty a byly
typické pro Kopty.

Byzantsky dviir si velmi oblibil hedvabi, s nimz Cifiané jiz ¢ile obchodovali, a proto neni
divu, Ze pravé Byzantinctim se jako jedném z prvnich' podafilo v 6. st. n. l. odhalit

tak pfisn€ utajovany recept na jeho vyrobu. Zarovei jej zacali vyrabét i Arabové,

ale hlavnim dodavatelem byla az do 8. st. Konstantinopol, a tak se tento material stal
dostupnéjsi a zdobil Satnik a botnik ¢im dal vice dvorant vychodotfimské fise.

Nejexkluzivngjsi latky byly bohaté vzorované a proSivané, ty levnéjsi zkrasloval potisk.

Jelikoz informace o byzantské obuvi ziskdvame predev§im z mozaikové vyzdoby chrami
a n¢kolika malo nalezl torz obuvi, je stejn¢ jako u staroveké obuvi, obtizné s jistotou urcit
jaké materialy se pouzivaly. ProtoZe byla noSena obuv pievazné uzavieného sttihu,
domnivam se, Ze je z technologického hlediska mozné, aby se vyrabéla i z textilu.
Sporadické nalezy obuvi dokladaji, Ze se textilni vlakna vyuzivala k seSiti obuvi a také

k jejimu zdobeni — textilni lemvkou byl zacistovan horni lem svrsku, obuv kraslily

1 bohaté vySivky, jez zpeviiovaly namahana mista.

Nejvyse postavené osoby nosily obuv velmi drahé purpurové barvy [12], neni tedy
vylouceno, Ze cisaf a jeho Zena, ktefi si mohli dovolit nejluxusnéjsi zbozi, vlastnili stievice
potazené nebo vypodsivkované c¢ervenym hedvabim, brokatem, sametem nebo saténem,
at’ uz dovazenym z Asie ¢i z vlastni produkce. K podobnému zavéru dochazi i Doreen
Yarwood [15], ktera navic uvadi, ze textilni obuv mohla byt zdobena zlatem:

,» The better quality Roman and Byzantine shoes were made in leather or cloth,

dyed in various colours and decorated with gilt ... ?
Na obrazku na nésledujici stran€ mizeme vidét par damské usiiové obuvi zEgypta
pochazejici ze 4. az 6. st. Svrsek 1 podsivka obuvi jsou usity z pivodné purpurové nebo
cervené usné¢ zdobené ornamenty z platkového zlata. Zlatd dekorace je doplnéna vySivkou
hedvabnou niti, celd konstrukce obuvi je $itd Inénou niti. Obuv je vytvofena Kopty béZné

uzivanou technikou — obracenym zptisobem (svrsek je seSit se stélkou a poté obracen,

1 Jiz v 3. st. pt. n. 1. odhalili vyrobu hedvabi Japonci, kterym se podatilo v Cing ukofistit vajicka bource
moruSové a unést ¢tyti mladé divky, ketré byly donuceny naucit své tnosce, jak hedvabi vytvofit.[21]

2 YARWOOD, Doreen. The encyclopaedia of world costume. 1. vyd. Anova Books, 1986. 471 s. ISBN 0-
7134-1340-9. s. 128.
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takze stehy jsou chranény uvnitt obuvi).[24]

Obr. 7: Slipry, Egypt, 4.-6. st.(Viktoriino a Albertovo muzeum).

Ponévadz bylo v oblasti stfedni Asie nalezeno ne€kolik torz i celych piillpart obuvi z hrubé
tkaného textilu pochézejicich z obdobi mezi 4. az 10. st. [24], 1ze spekulovat o tom,

zda obdobnou textilni obuv nenosili i 1idé z nizsich vrstev spole¢nosti Byzantské fise.

Dulezitou soucasti tehdejsiho Satniku se staly puncochy, jeZ se obouvaly do obuvi. Byly
vyrabény z hedvabi ¢i jiné latky v riznych barvéach a byly opét bohaté¢ zdobeny perlami

a vysivkou, jez tvotila slozité ornamenty.

2.2 Romanské obdobi v Evropé

Pocatek stredoveéku v Evropé je ve znameni stéhovani narodd, vale¢nych tazeni, vzniku
prvnich samostatnych stath a Sifeni kiestanstvi. Zacina se vytvaiet feudalismus a nové
spoleCenské ziizeni s méstanskou vrstvou, pri¢emz velmi dilezitou roli hraji vedle
panovnika cirkevni hodnostéfi. Kiestanstvi se stava pro stftedovékého ¢loveka v dobé
bitev, hladu, morové epidemie a jinych nemoci utéchou a jedinou nadégji, zaroven

jej ale udrzuje v pokote a poslusnosti a zahaluje jej do prostého neforemného odévu. Neni
proto divu, Ze vyvoj moédy postupoval jen velmi pomalu, zvIasté vezmeme-li v ivahu,
ze se prislusnici riznych stati setkavali pouze na bojisti.

Vliv kiest’anstvi na oblékani se dotkl zvlasté odévu Zen — cirkev v nich vidé€la divod,
pro¢ byl ¢lovék vyhnan z raje, za coz se mély patfi¢ng stydét. Zeny proto musely chodit

zahalené do n€kolika vrstev splyvavych latek a byt co nejméné napadné. Nekteti fanatikové



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 20

zakazovali dokonce 1 barveni latek:

., Barva je zbytecna pro zdravi, pritahuje lacné oci, a navic je falesna, protoze
kdyby si Buh byl pral, aby vinéné saty byly cervené, byl by stvoril cervené

«]
ovce.

Oproti tomu muzska moda byla stale rozmatilejsi. JelikoZ si drahé materidly mohla dovolit

1 rozmahajici se méstska tiida, dochazelo ke stirani rozdili mezi spole€enskymi vrstvami —
mést'ané se proto museli krotit odévnimi pofadky,” jeZ se tak stavaji vybornou dokumentaci
tehdejSich materiala a stfih uZivanych k §iti odévl a obuvi.

Typove navazala obuv na fimsky odkaz ovlivnény vychodem, vzory byly ale ptizptisobeny

klimatickym podminkdm zapadni a stiedni Evropy a vlastnimu vkusu a femesIné zdatnosti

jednotlivych narodi. Nosily se feminkové sanddly, uzaviena kotnickova obuv krajena

z jednoho kusu usné, nizké i1 vyssi stfevice s vyfezavanymi ornamenty a holefiova obuv.

Obuv vyssi spolecnosti se vyznacovala zpracovanim na vysoké femesIné urovni a byla
vyrobena z textilii a jemnych usni, které mohly byt kombinovany s latkou zdobenou

vysivkou, perlami a drahymi kameny.

Okolo 10. st. se zac¢inal utvaret mezindrodni trh, jehoz centrem se stala severni Italie,

ktera dovazela z Byzance hedvabi a jiné piepychové zbozi do celé Evropy. Z muslimského
svéta a Indie prichazela bavlna a konopi, samy Evropané zvladali vyrobu Inéné¢ho

a vinéného platna, které nasledné barvili a potiskli. K dal$im kontaktim se zemémi
Blizkého a Déalného vychodu pak dochazelo od 11. st. v dasledku kiizovych vyprav.[9]

Kiizaci dovazeli do Italie a zdpadni Evropy kromé hedvabného brokatu i samet.

Produkce hedvabi se tak ve 13. st.[17] rozsifila do celé severni Italie a pozd&ji
i do Spanélska a Francie, kde byly zakladany dilny na jeho vyrobu. I piesto byl ale tento

materidl stale velmi vzacny a drahy.

S LR,

Obr. 8: Hedvabne latky ze 7.-10. st. (Viktoriino a Albertovo muzeum).

1 ZIVNA, Zelvira. Saty délaji ¢lovéka, O m6dé a oblékani. Str. 27. 1. vyd. Albatros, 1976. 130 s. ISBN 13-
738-76.

2 Prvni vynos tykajici se odévu vydal Karel Veliky roku 808. Tato kapitularie stanovala, jaké materialy
a barvy sméji byt pouzity na vyrobu odévi Slechty a prostého lidu.[9]
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Prosty lid se obouval do dievaki, nizkych usnovych stievici, jednoduchych opanki

z lipového 1i¢i nebo z jiného rostlinného materidlu ¢i textilu.

Soucasti obuvi se staly onuce, jez byly nezbytné z klimatickych a hygienickych davodii.
Jednalo se o plsténé, vinéné nebo Inéné pasy, jez se ovinovaly kolem chodidla a dale kolem
lytka az pod koleno a nasledné¢ se prevazaly feminky, aby na noze 1épe drzely. V ptipadé¢,

ze byly z textilu, tak se upravovaly bélenim nebo barvenim na ¢erveno.

Ze zachovanych iluminaci panovnikt a jejich druzin lze vycist, ze 1 ptisluSnici nejvyssi
vrstvy do niz$ich typii obuvi — napt. do sandala se zlatymi pasky, nosili puncochy,

jez si ovinovali usiiovymi feminky nebo pasky textilu - ovinky. Tyto pun€ochy mnohdy
sahaly az tésn¢ pod kolena a byly velmi bohat¢ dekorované. Je proto patrné, Ze obuv

v tomto obdobi nebyla jiz jen pouhou soucasti odévu, ale vystoupila z pozadi a stala

se dominantnim ozdobnym prvkem.

2.3 Gotika

V obdobi vrcholného stfedovéku bylo jiz plné piijato kiestanstvi, paradoxné¢ ale samo
vysoké duchovenstvo zatouzilo po nadhernych Satech a pro vétsi slavu bozi oblékalo
prepychové ornaty a obouvalo stievice z cerveného hedvabi, které mu v predchozim
obdobi bylo trnem v oku. Neobycejné kvetl obchod, v jehoz Cele staly Benatky,

a zformovaly se dva staty, jez nasledujici staleti ovladaly celou Evropu — Anglie a Francie,

kterd udavala ton nejen v politice, ale spolu s Burgundskem i v oblasti mody.

Velké zmény zaznamenalo i uspotadani spolecnosti — ustélilo se feudalni ¢lenéni

na tii zékladni stavy — duchovni, svétsky a obecny lid, pfi¢emz stav svétsky reprezentovala
hlavné Slechta, kterd si spolu s méStany ziskavala ¢im dal vétsi moc. Zaroven vznikla
rytitska kultura a s tim souvisela kultivace mravii a nové postaveni zen ve spole¢nosti,

jez se staly objektem obdivu muzi. V disledku toho dochdzelo k vyraznému rozliseni
muzského odévu od Zenského, ktery jiz nezahaloval zenské télo do neforemné zméti vrstev

latek.

Diky zachovanym literarnim i vytvarnym pamatkam a inventaitim majetku si mizeme
udé¢lat docela jasnou predstavu o tehdej$i mode. Odév i1 obuv reprezentovala majetek

a postaveni svého majitele, neni proto divu, ze nové vznikla méstanska vrstva se halila
do stale drazsich materialti. To se ale nelibilo Slechté a panovnikim, kteti proto vydavali

odévni poradky, aby omezili marnivost méstanti.
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Ve 14. st. doslo k uvolnéni pout s antickym uménim i odévem a zejména zasluhou
burgundského dvora vznikl novy evropsky styl oblékani. Od pocatku 15. st. jiz nemluvime
o kostymu, nybrz o mode, kterd se ménila v Evropé po nékolika desetiletich, coz bylo

ve zbytku svéta nevidané. Zacaly se rovnéz objevovat prvni modni vystielky. Odév i obuv
kopirovaly siluetu gotické architektury, jez se vyznacovala tizkymi vertikalnimi liniemi —
lidé si obouvali holenovou nebo poloholefiovou obuv a sttevice zvané ,,poulaine* s izkou
protazenou zobakovitou $pici', ktera v poloviné 14. st. mohla dosahovat az étyticeti
centimetr, takZe se musela pfivazovat k noze, pti¢emz kazdy stav mél piisn€ natizeno,

CNT3

jakou maximalni délku ,,¢apich nost mohl nosit. Spice byly tak dlouhé, Ze se musely
vycpavat napt. koudeli, 1 kdyz byly usiiové, takze neni pravdépodobné, Ze by se vyrabély
1 z latky, ktera je jesté mekci a poddajnéjsi nez usen. Prosty lid tomuto vystielku rovnéz
neodolal a nosil jednoduché usnové skorné s ostrou Spici, ktera byla ale mnohem kratsi.
Na ,,poulainy* lidé nazouvaly dievéné patteny, které ochranovaly obuv pted blatem

a zaroven podporovaly Spice.

Obr. 9: Repliky stredoveké obuvi, kombinace usné a brokatu (www.gtj.org.uk, www.kostym.cz).

Po odeznéni mody zobdkové obuvi se koncem 15. st. opét nosily stievice s mirné
protazenou Spici a Snérovanim po strandch ¢i paskem pres nart, které mohly byt potazené

latkou.

Kromé toho existovala i1 kotni¢kova obuv, ktera se Sila z usné€ nebo plsti, dale postoly
(jednoduché opanky z usné€ nebo sldmy) a meékké poloholetiové Skorné z usné,

které se mohly piivazovat feminky okolo kotniku nebo holené.

Do obuvi muzi oblékali tésné ptiléhavé puncochy slozitého stfihu a pestrych barev,

ke kterym si piipeviiovaly ostruhy. Casto se nosila na kazdé noze punéocha jiné barvy
dle principu mi-parti, jenz vertikaln€ nebo Sachovnicové rozdéloval cely odév
kontrastnimi barvami. Pun¢ochy mohly byt opatiené podrazkou s dlouhou Spici a v tom

piipadé se nosily bez bot.

1 Tento fenomén se objevil jiz v Mezopotamii, kdy Sumerové nosili obuv s izkou zvednutou $pici. Tenkrat
tato ,,moda‘“ ale nedosahovala takovych extrémi jako v gotice.
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Se zdokonalovanim femesel se zacaly objevovat nové specializace a profese, jejichz
ptislusniky sdruzovaly cechy. Rozvoj zasahl i Sevcovské a tkalcovské femeslo — diky

vvvvvv

brokat, atlas, samet).

Diilezitym materidlem se stalo sukno z ov¢i viny, jez se vyrabélo v Anglii a na severu
kontinentu, odkud se dovazelo od 13. st. do jizni a sttedni Evropy. [9] Pro vyrobu celého
svrsku obuvi nebylo sice vhodné, ale mohlo byt pouZito jako podSivka a Sily se z n¢j

puncochy.

Obrovskou expanzi ale zaznamenalo pfedevSim hedvabi, které se jiz bézné€ vyrabélo napf.
na severu Italie (stfedisky vyroby byly Benatky a Lucca) nebo ve Spanélsku. Nadale

se vSak spolu s dal$imi drahymi latkami stale dovazelo i z vychodu — Byzance, Orientu

a Ciny. I v tomto obdobi si jej mohli dovolit ale pouze velmi majetni lidé, napf. cirkevni
hodnostafi, ktefi nosili stfevice z hedvabi s vySivkou kiize a aplikacemi drahokamtl.
Nejoblibenéjsi barvou byla ¢ervend v temném purpurovém odstinu, jez byla vyhrazena
prave cirkvi a také Slechté. Velké oblibé vyssi vrstvy se tésil 1 brokat s plastickou vysivkou.

Naopak bézné se pouzivalo Inéné platno a z Egypta se dovazela bavina.

Na obrazku nize je fragment hedvabné latky o velikosti 29 x 22,5 centimetri pochazejici
z obuvi, jez byla nalezena v hrobu biskupa z Worcesteru. Vzhledem k tomu, ze se jednalo
o mékké holinky sahajici az ke kolentim, méla latka pravdépodobné pouze dekorativni
charakter a byla podloZena usni, ktera ji zpeviiovala. Hedvabi ma keprovou vazbu a bylo
importované z Italie nebo Blizkého vychodu, v Anglii pak bylo prosité stiibrnou

a hedvébnou niti tvofici slozitou vysivku s pravidelnym vzorem.[23]

Obr. 10: Fragment obuvi, Anglie, cca 1220 (Viktoriino

a Albertovo muzeum).
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3 RENESANCE

Hladomory, epidemie, ¢asté valecné konflikty a na druhé stran¢ obrovsky rozvoj obchodu
a uméni, humanismus, védecké a zdmotské objevy — takto 1ze charakterizovat obdobi

rencsance.

Zatimco Francie byla zaneprazdnéna stoletou valkou s Anglii, v Italii, konkrétné

ve Florencii, se zrodil novy sloh, jenz ovlivnil nejen uméni, ale i modu. Jelikoz Italie nikdy
zcela neptetrhala pouta s fimskou kulturou, mohla renesance plynule navazat na jeji odkaz
a inspirovat se antickymi ideami. V Italii se také objevil novy typ osobnosti — cortegiano,
kterého ve svém dile popsal Baldassare Castiglione. Byl to ¢lovék kultivovany, elegantni,

vzdeélany, zijici v souladu sil fyzickych i dusevnich.

O tehdejs$i modeé se miizeme dozvédét z mnoha dobovych maleb, jez diky roz§ifeni
olejovych barev velmi vérohodné¢ ilustruji materidly, z nichZ jsou vytvofeny odévy a obuv
portrétovanych osob. Kromé toho disponujeme i nemalym mnozstvim zachované realné
obuvi, kterd doklada, Ze se béhem renesance i nadale nosily n¢které typy obuvi

z ptedchoziho obdobi, ale vznikaly 1 zcela nové. Moda byla ve 14. st. oproti pfedchozimu
obdobi velmi uvolnéna, kazdy se mohl oblékat dle svého vkusu, pti¢emz inspiraci lidé
mohli Eerpat z kreseb regionalnich kroji' nebo pfi cestovani. Hlavni ton udavalo Spanélsko

a [talie.

Obuv se jiz rozliSovala dle Gcelu, existovaly napf. boty lovecké, doktorské, pontifikalni
nebo rybarské. Stale ale nedoslo k zieteln€jsSimu rozliSeni panské a damské obuvi. Obecné
se jednalo o stfevice vyrabéné kromé usné i z viny, plsti, sametu a drahych vzorovanych
latek [7] a Gzké holinky s ohrnutym hornim lemem, které muzi obouvali pfi jizd€ na koni

a cestovani.

Stfevice existovaly ve dvou zakladnich variacich — Spanélské s vysokym nartovym dilcem
a nizkou patni ¢asti, zdobené zejména po vzoru lancknechtl prostiihy podkladanymi
kontrastni textilni podsivkou nebo vysivkou hedvabnou niti a dracouny, a usiiové nebo
aksamitové stievice s paskem pies nart dekorované taktéz prostiihy a textilni rozetou

¢1 masli.

Jako ostry kontrast ke gotickym zobakiim se jiz ke konci 15. st. objevily ,,hubaté* stievice
zvané i1 ,,medvédi tlapy*, jejichz prstova ¢ast dosahovala Sitky az tficet centimetrd. a jejich

svrsek byl extrémné vykrojeny, takze musely byt k chodidlu upevnény péaskem,

1 Zobrazovanim odévu se zabyvali napf. Albrecht Duerer nebo Hans Holbein, ktery portrétoval Jindficha
VIIIL s manzelkami.
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aby se nevyzouvaly.

Soucasti odévu muzi zistaly 1 nadale puncochy, bud’ $ité nebo kvalitnéjsi a 1épe padnouci
pletené, které se staly dostupnéjSimi az v 16. st., kdy byl v Anglii vynalezen mechanicky
strojek na pleteni.[1] Vyrabély se z hedvabi, baviny, platna nebo viny v riznych barvach
(nejcastéji bilé) a zdobené byly stiibrnymi nit€émi nebo nadro¢nymi vysivkami. Pro Itélii
byly typické pruhované puncochy, které tésn¢ obepinaly nohy a zvyrazinovaly

tak tvar lytek.[3] Chudi lidé nosili onuce ze Inu,vIny nebo plsti.

ALY

Obr. 11: Ukdzky renesancni obuvi a puncoch, Elizabeth, 1592, (www.tudor-portraits.com),
Hans Holbein ml.: Henri VIIL., 1537 (www.wga.hu), Giorgione, 1500-1510 (National Gallery),
Lucas Cranach, 1514 (Drazdanska galerie).

Zeny nosily sametové nebo usiiové stievicky bez podpatku s podobnym zdobenim jako
muzi a pantoflicky s tvarovanou podesvi vyrobené z mekkych usni nebo luxusniho textilu

zdobeného vysivkou, dracouny, krajkami.

Roku 1490 se poprvé objevily chopines, obuv inspirovand antickymi koturny a obuvi,
jez se pouzivala v tureckych laznich. Byly oblibené zejména mezi benatskymi zenami,
ale rozsiftily se i do zbytku Italie, Francie, Spanélska a Anglie, oviem nikde si neziskaly
takovou popularitu a jejich pouzivani bylo v mnoha méstech regulovano ptisnymi
nafizenimi panovnikti. Naopak cirkev je pfivitala celkem viele, nebot’ si uvédomila,

ze omezend schopnost pohybu ddamam nedovoli vénovat se hiisnym kratochvilim, jako
je napft. tanec.[14] V chopinech bylo totiz tak obtizné chodit, ze sluzky musely své damy

podpirat, aby byly viitbec schopné ujit par krokii.

Chopines se nazouvaly na obuv, aby chranily svou majitelku v ulicich bez kanalizace pred
usSpinénim. Zpocatku byly tvofeny ze dvou, pozdéji z jednoho bloku tvarovaného dieva
nebo korku, ktery dosahoval vysky az sedmdesat centimetrti a byl potahovan vrchovym
materidlem obuvi — usni, hedvabim, brokatem, sametem. Je mozné, ze ze zacatku opravdu
plnily praktickou funkci, a chranily lemy Sath pted blatem, existuji ale zachované modely
z velice drahych textilnich i usiovych materiali s narocnym zdobenim perlami,

drahokamy, stfapci, vySivkou a krajkami, které se nosily zfeymé pouze v interiéru.
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Obr. 12: Chopines, Spanélsko, 1580-1620 a Bendatky, 1600 (Viktoriino a Albertovo muzeum),
Italie 1580-1620 (Bata Shoe Museum,).

Na obrazku vlevo mizeme vidét dva priklady umirnéné verze chopines. Model zcela vlevo
je vyroben z korku potazeného zelenym hedvabnym damaskem, ze kterého je usity

1 svrSek, k némuz je upevnéna dlouhd stuzka, kterd se uvazovala okolo kotniku a lytka.
Vpravo je elegantni ptilpar ze dieva potazeného svétle zelenym hedvabnym sametem
zapravenym hedvabnou stuzkou. Svrsek i platforma jsou ozdobené zlatou krajkou. Stélka

je z pozlacené usné.[23]

Dobfte obuti chodili ze renesance uz i meéstané, kteti diky vymizeni odévnich poradkt
s oblibou napodobovali do vSech detaill své pany.

vewr

dostupny v mnoha provedenich a dovazel se do celé Evropy z Anglie, kde byl hlavni
ekonomickou oporou statu.[20] Z plsti se naptiklad vyrabély vlozky do bot, které v zimé
chranily ptfed chladem. Pro vyrobu obuvi se ale pouzivaly zejména drahé latky z italské
produkce. Italie vyvazela v 15. st. hedvabi jiz v mnoha tpravach — napt. hedvabny samet,
satén, atlas nebo brokat protkany stéibrnymi nitémi. Z Ciny a Turecka se do italskych
tkalcovskych dilen dostaly vzory s artyCoky,[20] oblibené bylo i granatové jablko. Koncem
15. st. se ale zacaly projevovat prvni znamky Upadku italského hedvabnictvi v disledku
francouzské konkurence v ¢ele s hlavnim stfediskem vyroby v Lyonu. Samet se naopak
dovazel z Brugg a krajky od 16. st. z Flander.[7] Od 15. st. se krom¢ toho z Florencie
rozsifil na sever od Alp (do Némecka, Anglie a v 16. st. také do Svédska) i potisk textilu
(vétSinou Inéného), ktery byl dostupny pro §irsi vrstvy. Technika byla obdobna jako

u dievorytu, ktery se pouzival pro ilustrovani knih — na dfevénou matrici se nanesl
zpravidla Cerny pigment, ktery se otiskl na latku.Vzory ¢asto kopirovaly motivy,

které se objevovaly pfi tkani hedvabi. V 16. st. se do Evropy dostala indické potiSténa

a malovana bavlna, coz vedlo ke zdokonaleni technik.[23] Je moZné¢, Ze textil s drobnymi
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vzory se vyuzival i k vyrob¢€ obuvi.

Obr. 13: Ruzovy Inény textil s cCernym potiskem, Nemecko,

1350-1400 (Viktoriino a Albertovo muzeum).

Rozvoj vyroby a obchodu s textiliemi byl ve Florencii podpotfen sdruZzenim podnikateld,
ktetfi obchodovali se zbytkem Evropy — latky vyvézeli, ale i dovazeli, aby je upravili (napf.
barvili) a posléze opét prodali. Sevci a soukenici se i nadale sdruzovali v cesich, které

jiz mohly vyrébét zboZi ,,na sklad* - stale ale jen v omezeném poctu. Kromé toho vznikaly

1 prvni manufaktury.
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4 BAROKO A ROKOKO

Obdobi baroka ohranicuji dvé vyznamné politické udalosti — tficetileta valka a Velka
francouzska revoluce. Spole¢nost vyznamné ovlivnily spory mezi katoliky a protestanty,

které vyvrcholily reformaci, a také zrod absolutistickych monarchii a rozkvét hospodarstvi.

V disledku téchto udalosti doslo v evropském oblékani k ostrym rozdiliim — na jedné
stran¢ stal prosty odév protestantli v Anglii a Nizozemi inspirovany Spanélskym kostymem,

na stran¢ druhé zdobny odév katolikli na francouzském a italském dvofte.

Za vlady Ludvika XIV. si Francie definitivné obhdjila sviij post moédniho viidce,
ktery ji ziistal az do dneSnich dnil.
,»3trojit se po francouzsku se nyni stava v celé Evrop¢ dokladem ptisluSnosti
k vyssi spolecenské vrstvé, mnohdy se tak dokonce vyssi spolecensky stav
uspésné piedstira. !
Francouzsky mddni diktat se §ifil diky prvnim specializovanym modnim Casopisiim
a predchtidkynim dnes$nich modelek — panenkam? oble¢enym dle posledni mody,

jez si nechavaly evropské damy z Francie dovazet.

Obr. 14: Pandora, Anglie, 1755-1760 (Viktoriino a Albertovo muzeum), Christopher Anstey
s dcerou, 1776-1778 (National Portrait Gallery, London).

1 KYBALOVA, Ludmila. D&jiny odivani. Barok a rokoko. 1. vyd. Nakladatelstvi Lidové noviny, 1997. 235
s. ISBN 80-7106-142-5. s. 10.

2 Jednalo se o tzv. ,,Pandory*. Velkd Pandora byla oblecena do ve€erni toalety a Mala Pandora
do neformalniho domaciho odévu.[4]
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Francouzskou médu lze charakterizovat jako okdzalou, pompézni, teatralni. Témér jakoby
kazdy vstup krale a jeho druziny do mistnosti byl malym divadelnim piedstavenim. Oproti
tomu v Anglii se postupné zacal prosazovat civilni ptistup k oblékani a obouvani,

jenz vychazel z praktickych potieb Angli¢and, ktefi vétSinu Casu travili i za nepfiznivého
pocasi bud’ na venkove nebo na cestach. V anglickych uzavienych klubech, jez sdruzovaly
elegantni pany z leps$i spolecnosti, se italsky castiglione proménil koncem 18. st.

v dandyho.[4]

Prestoze se moda béhem 17. a 18. st. ménila velmi rychle, obuv zistavala vice mén¢ stejna
a nebylo ji stale jeSte¢ vénovano tolik pozornosti. Lze ale pozorovat podobny fenomén jako
v uméni, kde architektura spolu se sochatstvim a malifstvim tvofily ,,Gesamtkunstwerk*'.

Lidé si davali zalezet na tom, aby byl celkovy vzhled sladén — od ucesu a liceni, ptes odév,

aZ po obuv.

V baroku bylo jiz moZné rozlisit panskou a ddmskou obuv a béZn¢ se nosil podpatek, ktery
ptichazel zacatkem 17. st. z Anglie. Pivodné mél zfejmé prakticky diivod — obuv se diky
nému zaklesla do tfrment[14], ale zahy jej nosili jak muzi, tak zeny v exteriéru i interiéru.
Casanova ve svych pamétech piSe, Ze nékdy dosahovaly podpatky takové vysky, ze v nich
zeny témé&f nemohly chodit.[4] Kr¢kovy podpatek, ktery rozsitil Ludvik XV., svym tvarem
kopiroval konkavni a konvexni linie barokni architektury a malifstvi. Vysadou panovnika

a Slechty bylo nosit ¢erveny podpatek, jenz si oblibil zejména Kral Slunce, Ludvik XIV.

Ziejmé kvuli neznalosti klenku, ale 1 kvtili ochrané obuvi, byvala obuv s podpatkem
opatiena zdvojenou podesvi, kterd nemusela byt upevnéna po celé délce — takové podesvi

se fikalo pleskajici. Pouzitym materidlem byla ptfedevSim usen.

Tticetileta valka si vyzadala, aby panové obouvali holinky. Slo o mékkou usiiovou obuv
sahajici po kolena, pozd¢ji do piile holené. Horni okraj byl zdoben manzetou, jez méla
puvodné praktickou funkci — pii jizd€ na koni chranila stehna a po vstupu do mistnosti

se ohrnula dold, takZe se zacala vykladat efektnimi latkami. Nakonec se z manzety stal
vyrazny dekorativni prvek — zdobila se vySivanym hedvabim, rozetami, maslemi, bohaté
fasenymi krajkami a aranzovanymi stuzkami, kterym se koncem 17. st. fikalo kiidla
vétrného mlyna — ailes de moulin vent.[4] V nékterych ptipadech bylo zdobeni tak naro¢né

a slozité, ze se muselo upevilovat podvazky.

Se skoncenim vélky se opét vice rozsifilo noSeni stfevict s dlouhym jazykem, ktery

se mohl na nartu pteklopit. K dosazeni lepSiho efektu mival kontrastni, casto cervenou

1 Pojem vychazi z ném¢iny a znamena ,,jednotné dilo®.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 30

textilni podsivku. K postrannim dilcim obuvi byvala na nartu ptipevnéna ptezka s drahymi
kameny nebo perlami, béhem rokoka se ¢im dal vice preferovala vyrazna bohat¢ skladana
rozeta Ci Siroké masle z hedvabnych stuzek. Obuv byvala zhotovena z usné¢ nebo textilu —

napt. hedvabného sametu, brokatu, nebo damasku.

Obr. 15: Panska obuv, Anthony van Dyck, 1638 (The National Gallery), Daniél Mijtens, 1623
(Tate), William Larkin, 1613.

Z Anglie se na kontinent rozsifily kanadky — kotni¢kovéa nebo poloholefiova usiiova obuv

se Snérovanim usnovymi nebo textilnimi tkanicemi.

Damskou obuv stale zakryvaly dlouhé po zem sahajici sukng, ale presto byla velmi zdobna
— dominantnim prvkem se stejné€ jako u odévu staly stuhy. Typove byly zenské boty
variantou panskych stfevicli s podpatkem a hranatou, pozd¢ji kulatou a ¢im dal ostiejsi
Spici. Obuv byla zdobena ptezkami a stuhami z hedvabného taftu, atlasu, rypsu a sametu
skladanymi do rozet nebo masli v nartovém vystiihu, dale hedvabnymi nitémi, prymky,
vysivkou, malbou jehlou a dracouny. Zpoc¢atku byla vyrabéna nejcastéji z kozinky,

ale v 18. st. zaCaly ptevazovat drahé textilni materialy jako damasek, brokat, hedvabny
atlas a satén. Béhem baroka byly upiednostiiovany te¢zké latky pestrych barev a nebylo
pravidlem, aby obuv ladila s Saty, dokonce bylo obvyklé¢ recyklovat kousky starych odévil,
protoze na obuvi nebyly vzory latek ptilis vidét, takze nebylo mozné poznat, Ze uz vysly

z mody, ktera se v té dobé velmi rychle ménila.[23] K vyrobé bylo mozZzné pouzit i méné

drahé materialy jako barvené sukno nebo Inéné platno s kiizkovou vysivkou.

Obr. 16: Varianty zdobeni textilni obuvi, 1650 (sbirka Viktoriina a Albertova muzea).
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Horni okraj a bo¢ni dilce, na které se upeviiovala pfezka nebo stuha, byvaly nejcasté;ji
zaCisténé textilni lemovkou ze stejného materialu jako zbytek svrsku. Mén¢ Casto

se vyuzival zpiisob, kdy se svrsek a podSivka seSily licem k lici a poté se vyrobek obratil
a napnul. Podsivka byvala casto z jemné usn¢, kterd obuv zpevnila, nebo z kombinace
textilu a usné. Podpatek mohl byt z vrstvené usné nebo korku ¢i dieva potazeného

vrchovym materidlem, u levnéj$i obuvi byl natieny barvou.

Obr. 17: Vinena a Inéna obuv, Velka Britanie, 1720-1730 (Viktoriino a Albertovo muzeum).

Na obrazku nize je zobrazena ddmské obuv s chranici. SvrSek obuvi je vyroben

z londynského hedvabného brokatu s floralni vysivkou, jehoz horni okraj je zacistény
lemovaci stuzkou. Obuv mé usiiovou podsivku, kterd vyztuzuje ostrou Spicku, a krckovy
podpatek pokryty vrchovym materidlem. Postranni pasky byly zfejmé uchycené prezkou,
ktera byla vyménitelnd, takze mohla zdobit vice pari. Chranice jsou vyrobené z né€kolika
vrstev usné tvarované tak, aby do nich obuv pfesné¢ zapadla, takze tvoii jakysi klenek

a zfejme 1 ulehCovaly chiizi na vysokych podpatcich. Svrsek chranici je ze zeleného
stuzkou olemovaného sametu, ktery ladi s obuvi, na niz se nazouvaly. JelikoZ jsou chranice
témé&f neopotiebované, 1ze predpokladat, ze neplnily funkéni tlohu, ale slouzily pouze jako

moédni doplnék do interiéru.[23]

Obr. 18: Damska obuv s chranici Velka Britanie, 1730-1740

(Viktoriino a Albertovo muzeum).
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V obdobi rokoka se ddmské obuvi zacalo vénovat vice pozornosti, a proto vzdy ladila

s toaletou damy. Diivodem bylo roz§ifeni a zkraceni sukni, které uz odhalovaly botu,
kdyz se dama posadila nebo kdyz tancila a zvedla se ji sukng. V druhé pol. 18. st. jiz byl
vidét i kotnik. Damské stievicky byly $ité z lehkych latek jemnych pastelovych tonti nebo
tlumenych barev s napaditymi nazvy — ,,pafizské blato®, ,,londynsky kouft, ,,otravena
opicka®.[4] Obliben¢ byly vazebné efekty a velké kvétinové motivy, které pretrvaly

z baroka.[1]

I béhem baroka a rokoka se stale nosily ozdobnymi podvazky upeviiované puncochy,
které ladily u Zen s Saty, u pant s kabatcem nebo kalhotami. Preferovany byly zpocatku
spiSe mén¢ napadné barvy, protoZe puncochy nebyly uz tolik viditelné jako v pfedchozim
obdobi. Za rokoka ale opét, zejména u Zen, pfevazovaly pestré barvy a pastelové tony.

Nékdy byvaly puncochy opattené po stranach lytek dirkovymi svislymi vzory.[1]

Za valky a poté, co doslo ke snizovani vysky holinek do ptli lytek, si muzi chrénili

vySivané hedvabné puncochy platénymi nebo batistovymi kamasemi zdobenymi krajkami.

Ziejmé v disledku zna¢né nepohodlnosti barokni mody a vlivem stykii s Orientem zacali
lidé béhem baroka nosit domaci odév a obuv. Panové doma obouvali jednoduché pantofle
nebo slipry z usné, plsti, hedvabi nebo sametu, jimzZ byla potazend i mirné zvySena

podesev.

Obr. 19: Panské domaci pantofle z hedvabi, Anglie, 1650-1660, Velka Britanie, 1600-1625

(Viktoriino a Albertovo muzeum, The Metropolitan Museum of Art).

Damskou domaci obuv ptedstavovaly pantoflicky z luxusnich latek s naro¢nym zdobenim,
jez zpeviovalo podkladovy textilni material. Byly zdobeny vySivkou hedvabim a dracouny,
umélymi kvétinami, rysky, prymky, maSlemi, aplikacemi ze stuZek a drahymi kameny.
Damské pantoflicky byly noSeny 1 v exteriéru a mély platformu z korku nebo lehkého dieva

potazeného vrchovym materialem, od pol. 17. st. byl podpatek samostatné.

Jak jiz bylo naznaceno, v 17. a 18. st. existovalo velké mnozstvi druhti latek v riznych

barvach, vzorech a upravach, véetné taftu, muselinu nebo efektu moar¢.
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Textilni primysl podporovala zejména Francie, kde fungoval merkantilni systém
hospodafstvi. Dochazelo k rozSifovani sit¢ textilnich manufaktur, kde se produkovaly
krajky, prymky, luxusni saténové stuzky a latky — hedvabi, samet. Naptiklad v Lyonu byla
soustfedéna vyroba latek s prevazné kvétinovymi vzory a také produkce hedvabné vysivaci
prize.[1] Stat si svlij domaci primysl velmi chranil — roku 1686 byl vydan zakaz
potiskovani ciziho textilu — hlavné indického. Francouzsti kralové zakazovali ale naptiklad
1 noSeni importovanych zlatych a sttibrnych prymki a cennou bruselskou ¢i italskou

krajku, takze se tyto materialy do Francie paSovaly.

Aby byl stat zcela nezavisly, vzniklo nové odvétvi textilni primyslu — bavinafstvi. Na jihu
zem¢ ptevazovalo stale hedvabnictvi, na severu soukenictvi a vysoka byla i produkce
niténé krajky.

Anglické zamotské kolonie produkovaly bavinu a hotové exotické odévy a obuv. Samotna

Anglie vyrabéla kromé sukna i flanel, muselin a batist.
Oproti v§em pfedchozim obdobim se velmi mddni stala bavlna z dovozu a nepfili§
nakladné barevné potisténé kartouny. Bylo to zfeyme zplisobeno rychlym stfidanim méody

a vysokou cenou hedvabi.
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5 VELKA FRANCOUZSKA REVOLUCE A 19. STOLETI

Koncem 18. st. vyvrcholila nespokojenost francouzského lidu s absolutistickou monarchii
ve Velkou francouzskou revoluci, jez otfasla nejen politikou, ale i svétem mody. Revoluce
hlasajici rovnost mezi ob¢any a bojujici proti plytvani penézi ze statni pokladny zpusobila,
ze se Slechta zacala piiklanét k civilnéjSimu ptistupu k oblékani a obouvani. Stejny trend
pfichazel i z Anglie (anglomanie'), kde v té dob¢ jiz davno vladla prakticka moda.
Revoluce tak tuto tendenci podpofila a urychlila prosazeni jednoduché obuvi

bez zbytecnych dekoraci.

Obuvnicky a textilni primysl ovlivnila i revoluce primyslova — v 19. st. byly vynalezeny
prvni §ici a napinaci stroje a vyroba se postupné piesouvala z manufaktur do tovaren.

Poprvé tak byla dostupné levna masoveé vyrabéna obuv.

Moderni primyslova spolec¢nost s dominantni mést'anskou vrstvou si zddala nové typy
obuvi, jez by Iépe vyhovovaly jejimu zivotnimu stylu. Z piedchoziho obdobi ale v panské
mode stale doznival prezkovy stievic, ktery se v umirnéné verzi nosil po celé 19. st.
Nebyval jiz vyrabén z pestie prosivaného hedvabi, ale z usné nebo sametu v moderni cerné
barve. Jazyk byl kratsi, pfezka mén¢ vyrazna a podpatek nizsi. Republikéani volily zcela
jednoduché stfevice s batistovymi stuzkami.[6]

Dal$im typem, ktery zndme jiz z baroka jsou holinky. V 19. st. ale ztratily manzetu a okolo

holen¢ byly velmi uzké. Holinky se vyrabély z usné v ptirodnich barvach, podsivka mohla

byt také z usné nebo Inéného ¢i bavinéného textilu.

Obr. 20: Panska golfova obuv, panskda kotnickova obuv,
Londyn 1890-1900 (Viktoriino a Albertovo muzeum).

Ve tricatych letech se z Anglie rozsitila i do zbytku Evropy kotnickova obuv. Zpocatku

se jednalo o pevnou usiiovou obuv se zapinanim na knofliky. Postupem c¢asu boty ziskaly

1 Anglomanie se vyvinula jiz v pol. 18. st. na anglickych $lechtickych statcich. V Anglii se velmi rychle
prosadil kapitalismus a v disledku novych podnikatelskych aktivit nastala poptavka po praktickém
obleceni a obuvi, kterd by umoziiovala pohodlny pohyb v terénu i za destivého pocasi. Lze nalézt
i souvislost s romantisem a unikem do pfirody.
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elegantni tvar a pouZzivalo se i Snérovani v predni ¢asti. Obuv existovala i ve varianté
kombinace usné zdobené perforaci a textilu, ze kterého byla usita horni ¢ast. V druhé
poloving stoleti se vyrabé¢la 1 obuv, ktera méla cely svrSek z platna svétlé barvy a Spici

a patu zpevnénou kontrastni hnédou nebo ¢ernou usni. Tato obuv byla velmi oblibend mezi

sportovci.

Obr. 21: Panska obuv ze sametu, Velka Britanie, 1805-1810

(Viktoriino a Albertovo muzeum).

Postupné velmi elegantni siluetu ziskévaly Snérovaci polobotky a pemsky, které se mohly

§it z usné nebo sametu. Nékteré modely byly v nartu ozdobeny sponou nebo textilni masli.

Obr. 22: Panskad perka z platna s vysivkou vinénou prizi a damska perka, Velka Britanie, 1845-

1865 (Viktoriino a Albertovo muzeum,).

Ve ctyricatych letech se objevil novy typ obuvi, jenz se v nezménéné podob¢ nosi dodnes —
perka. Jedna se o nizkou nebo kotni¢kovou obuv, jez ma po stranach vsazeny elastické
klinky', které dovoluji snadné nazouvani bez pouziti jiného zapinini nebo $nérovani.

Po stranach méla perka poutka, za ktera se uchopila pii obouvani. Panska perka

se zhotovovala z usné pro formalni ptilezitosti a z textilu (napf. brynelu) pro bézné noseni.

Déamské modely mohly byt rovnéz z usné zdobené perforacemi nebo z textilu (platna,

1 Roku 1837 J. Sperkes Hall patentovala v Anglii obuv s pruzinkou.[23]
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povoskované baviny, zebrovaného hedvabi). Oblibenou kratochvili Zen bylo vysivat svrsky
obuvi pro své manzele a déti. Vzory byly dostupné v Casopisech, ale vysledky nékdy
vypadaly velmi lacing, protoze se Casto k vySivani pouzivaly pestré chemicky barvené
bavinéné ptize. Nékdy méla tato obuv stélku z korku, kterd tidajné chranila chodidla pied

vlhkosti.[23]

Diky objeveni vulkanizace kauc¢uku se koncem 19. st. rozsifila vyroba pryzovych galosi,

jez nahradily dosavadni chranice.

Obr. 23: Damska obuv ze sbirky Petrohradske Ermitaze.

Velka francouzska revoluce nejvice zasahla damskou obuv — jeji nejvétsi obéti se stal
podpatek, ktery byl spolu s pfezkou symbolem nenavidéné aristokracie. Kratce po revoluci
ptisel do mody fecky styl, jenZ mél reprezentovat demokratické idealy,

za které revolucionafi bojovali. Recky styl byl navic obdivovan pro svou nad¢asovou krasu
a eleganci, jez stala v ostrém kontrastu s predeslou dobou, kdy dochézelo k castym

a rapidnim zménam. Pozitivem byla i skutecnost, Ze odév v feckém stylu vyzadoval pouziti

mnohem mensiho mnozstvi materialu nez za éry rokoka.[19]

Dominantnim typem damské obuvi zacatku stoleti byly lehké baleriny. Do dvacatych let
pievazovala ostra Spice, ktera se postupné zakulacovala az dosahla ve Ctyficatych letech
vyrazné hranatého tvaru. Baleriny byly sliprového stfihu, bez podpatku a mély tenkou
podesev (z hovéziny nebo jiné usné€). Pocatkem stoleti se mezi podeSev a stélku zacal
pridavat klinek, jenz usnadnoval chiizi, pozdéji se vyvinul v maly klinovy podpatek.

Z materidlli se pouzivaly 1 jemné malované luxusni usné, ale pfevazovaly levné&jsi svrsky
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z textilnich materialii — hedvabi, hedvabny satén, platno. Textil byl dostupny v mnoha
barvach — preferovala se ¢ernd, bila a pastelové tony ladici s toaletou. S rozvojem
anilinovych chemickych barviv se stala dostupnou velmi Siroka Skala barev, ale materidly
pusobily vétsinou lacing. Zeny si mohly koupit bohaté zdobené modely nebo levnéjsi
jednoduchou obuv a tu si dozdobit dle vlastniho vkusu hedvdbnymi nebo saténovymi
stuzkami skladanymi v rysky nebo masle. Velmi popularni byly rozety skladané z jednoho
kusu stuzky v soustfedné kruhy, které si zeny stehovaly na gazu, jez néasledné piiSily

k svrSku v oblasti nartu. Oblibené byly i prymky, bambulky, stfapce a za revoluce kokardy
v barvach trikolory. Textil mohl byt zdoben vysivkou, dracouny, koralky a perlami. Horni
okraj obuvi byval zapraven textilni stuzkou a podsivka byla z textilu nebo kombinace
textilu a kozinky. Spi¢ka mohla byt vyztuzena tuzinkou z platna a pata jehnétinovym
opatkem. Stélka byla opé€t z usné nebo textilu a byval na ni pfilepeny kousek papiru

s vytiSténym jménem a adresou vyrobce. K uchyceni k chodidlu slouzily elastické $niirky
pres nart ¢i kotnik nebo stuzky a tkanice, které se zavazovaly kolem kotniku a lytka. Damy
inspirované antikou se pfedhanély, ktera si stuzky zavaze s vétsi eleganci.

Kiehke balerinky byly v poloving stoleti noSeny hlavné pti formalnich ptilezitostech

a v interiéru, jelikoZ se velmi rychle opotiebovaly — n¢kteii spisovatelé uvadeli,

ze jiz po n€kolika dnech noSeni byly nevzhledné.

Obr. 24: Baleriny ze zlutého a krémového saténu a fialoveho hedvabi, Velka Britdanie, 1830-
1860 (Viktoriino a Albertovo muzeum,).

Obdobn¢ jako baleriny se bez podpatku musela zpocatku obejit 1 damska kotnickova obuv,
které se fikalo ,,morning* nebo ,,walking®, ponévadz se nosila béhem dne a v exteriéru,
zatimco baleriny si Zeny Setfily pro specidlni ptileZitosti. Praktick4 kotnickova obuv
uzkého elegantniho tvaru se vyrabéla z usné, kombinace usné a platna nebo baviny

s potiskem (napf. prouzky), slavnostnéjsi modely byly z luxusnéjsich textilnich materiald.
Béhem romantismu se vratily bohaté vzorované materialy a dekorace — ornamentalni
vysivka, bambulky, stfapce, malé rozety a maslicky, sekané koralky a stuzky, které damy

ladily s pentlemi na svych kloboucich. Obuv byla opatfena Snérovanim, jez bylo nejprve
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na vnitini strané, pozd¢ji na nartu, existuji i modely se Snérovanim v paté. Alternativou
ke tkanickdm byly drobné knoflicky nebo koralky, které se koncem stoleti zapinaly pomoci

specialnich kovovych hacka.

Obr. 25: Dva pilpary damske kotnickové obuvi z hedvabi, Velka Britanie/Francie, 1865-1875
a 1830-1840 (Viktoriino a Albertovo muzeum).

Ve tricatych letech po odeznéni empirové mody, kdy vesel v oblibu vidensky valcik, slavil
navrat i podpatek. Byval vrstveny nebo ze dieva ¢i korku potahovaného vrchovym
materidlem. Zaroven se zvySovaly i svrsky kotnickové obuvi — po navratu krinoliny

v padesatych a zkraceni sukni v sedmdesatych letech se zacala damské obuvi vénovat
zvysend pozornost. Na druhou stranu se Zeny stavaly nezavislej§imi a zacinaly pracovat

v textilnich tovarnach, takze potiebovaly komfortni obuv, ve které by jim nebylo chladno.

Obr. 26: Obuv z dilny Francoise Pineta, 1885 (Los Angeles
County Museum of Art).

Od poloviny stoleti zeny obouvaly lodicky s podpatkem $ité z drahych textilii (sametu,
atlasu, brokatu, hedvabi) zdobenych krajkami, vySivkou a stuzkami. Béhem druhého
rokoka bylo opét popularni zdobit obuv stylizovanymi maslemi. Podpatek lodic¢ek mél

Spulkovity tvar a byl potazen vrchovym materialem nebo natfeny lakem. Nedosahoval
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ovsem uz takovych vysek jako v rokoku. Lodicky mohly byt na nartu opatfeny $nérovanim
nebo paskem se sponou na vnéjsi strané. Ke konci stoleti jiz bylo dovoleno nosit i hluboce

vykrojené lodicky.[14]

Obr. 27: Damska obuv na podpatku, Francie, 1875, Damska obuv ze zeleného hedvabi
s vysivkou, 1885.

Zkracovani sukni ovlivnilo i pun€ochy. Zatimco muZi jiz nosily dlouh¢ kalhoty a ponozky,
zeny zacaly objevovat, ze také maji nohy a Ze je mohou ukazat. Pun¢ochy a ponozky

se vyrabély z merina nebo hedvabné ¢i bavinéné ptize zpracované na mechanickém
pletacim stroji. Luxusni modely mohly byt zdobeny naptiklad hedvabnou vysivkou nebo
krajkou na nartu, holeni a nad kotniky. Od ¢tyficatych let se vyrabély ponozky s pruznym
lemem.[23] PonoZzky nosili muzi jiz od zacatku stoleti k polobotkdm a pemskam

a na rozdil od soucasnosti volili i pestré barvy, které ladily s jejich motylkem nebo

kravatou.

Obuv se také ¢asto doplnovala psimi deCkami z hrubého platna, plsti nebo usné,
které chranily chodidla pfed vlhkem a chladem. Psi decky mohly sahat ke kotniku
nebo po holein a zapinaly se na knoflicky, hacky nebo feminky. Na spodni ¢asti byly
opatieny paskem, ktery se zachytil ze podpatek obuvi.

Doma lidé 1 nadale nosili slipry a pantofle, které si v té dobé mohli dovolit 1 chudsi lide.
Muzi obouvali obuv na nizké platformé nebo s nizkym podpatkem. Vrchovym materidlem
byla useil v riznych upravach a textilni materiadly — napft. plst, samet, draz§i modely byly

z hedvébi. Zeny nosily pantofli¢ky inspirované Orientem z luxusnich, ¢asto dovazenych
latek — damasku, brokatu, hedvéabi. Obuv mivala sddrové podpatky a byla zdobena
vysivkou, dracouny, koralky, stfapci, stuhami a ¢asto byla soucdasti svatebniho véna nebo
darkem od manZela ze zahrani¢nich cest do Ciny, Japonska, Turecka a Indie. Naopak Zeny

obdarovavaly své manzele a déti ru¢né Sitou, ha€kovanou nebo pletenou obuvi.
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Obr. 28: Obuv pro deti, Anglie, 1851, 1885 (Viktoriino a Albertovo muzeum).

V druhé poloving stoleti se konecn¢ zacaly respektovat zdravotni pozadavky a rozliSovala
se obuv pro dospélé a déti. Drazsi détskd obuv zohlediiovala nevyvinutou stavbu chodidla
a byla vyrabéna pfevazné na asymetrickém kopyté s Sirokou kulatou nebo hranatou $pici.
Obuv byla bez podpatku nebo s jen velmi nizkym podpatkem z platkti usné. Podesev byla
rovnéz usiova nebo u letnich typl ze splétanych rostlinnych vldken. I kdyz détska obuv
prestala kopirovat obuv dospélych, design byl stale ovlivnén stejnymi trendy, takze typove
stiihy vychazely z kotni¢kové obuvi a balerin. Stfihova konstrukce svrsku byla ale feSena
tak, aby se obuv snadno nazouvala a aby se dala upevnit (v paté nékdy byvala gumicka,
ktera obepinala chodidlo). U bot pro batolata byl volen pfevazn¢ obraceny vyrobni zplisob.
Materidly byly vybirany tak, aby byly lehké, mekké a aby netlacily — pouzivala se usen,
platno, bavlna, hedvéabi. Div¢i boty byvaly zdobeny stejné jako ddmské stuhami

skladanymi do miniaturnich rozet a masli.

Obr. 29: Rucné sita détska obuv z hedvabi Anglie, 1800-1830 (Viktoriino a Albertovo muzeum,).

Podobné obuv jako na obrazku vyse byvala ¢asto darkem pro malé déti bohatych rodin

a nebyla urcena pro denni pouzivani. Vyrabéla se z hedvabi a zdobila stuzkami sklddanymi
v rozetky a maslicky nebo stfapci, prymky a vySivkou (napft. fetizkovou). Nejcastéji byla
vyrabéna obracenym zpiisobem, pficemz podeSev mohla byt z tenké jemné usné nebo
textilu. PodSivku tvofilo u drahych modelt hedvabi, u levnéjSich vinény textil a dalsi latky.

Obuv mivala v pfedni ¢asti Snérovani hedvabnou stuzkou nebo zapinani na knoflik.
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Béhem pramyslové revoluce doslo k vyraznému pokroku ve vyrobé latek — stroje byly
pohanény vodnimi koly nebo parou, dochazelo k masové produkci, jez se presunula

do tovaren ve vétSich méstech. Rozvoj zaznamenalo zejména bavlnatstvi, které nebylo

na rozdil od tradi¢niho soukenictvi zatizeno cechovnimi piedpisy. Roku 1822 byl
vynalezen zcela mechanizovany stav, diky cemuZz bylo mozné nabizet levné textilni
vyrobky [11] - zeyména bavinu. Technické inovace zptsobily, Ze byla bavina
nejdostupnéjSim materidlem, takZe ¢asto nahrazovala drahé hedvabi. Dal§im zdokonalenim
bylo béleni, potiskovani a barveni textilu chemickymi barvivy, kterd ov§em nedosahovala
kvalit rostlinnych pigmentt. Velkou vyhodou bylo i rozsifeni Zeleznice, ktera umoziovala
rychly transport zahrani¢niho zbozi a diky snizovani cen se staly pro bézné zakazniky

dostupnymi 1 ¢inské a japonské latky napft. s oblibenymi motivy chryzantém.[6][5]

Obr. 30: Ukazky hedvabného brokatu, 2. pol. 19. st. (Viktoriino a Albertovo muzeum).

Obchodu s textilem dominovala Anglie, ktera ¢ile obchodovala s Tureckem, odkud
dovazela nejen latky a novou inspiraci, ale 1 hotovou obuv. Zapad si proto osvojil mnohé
turecke stiihy obuvi a nové technologie vyroby latek.[10] Oblibené byly sametové svrsky

s vySivkou dracouny, perlami, koralky a turecké domaéci pantofle.

Obr. 31: Damské pantofle z turecké latky, Francie, 1870

(Viktoriino a Albertovo muzeum).

Francie se na textilnim primyslu jiz tolik nepodilela, nebot’ byla oslabena napoleonskymi
valkami a epidemii, kterd zna¢né sniZila po€et bourcti moruSovych. Hlavnim vyrobcem

hedvabi se v prvni poloviné stoleti [5] opét stala Cina spolu s Japonskem.[21]
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Obr. 32: The End of the Ball, Rogelio de Egusquiza, konec 19. st. (Bonhams London).

Zena md na sobé strevicky z riuzového hedvabi, muz ma cerné lakovky.
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6 20.STOLETI A SOUCASNOST

Ve dvacatém stoleti zazily textilni materialy svlij zatim nejvéEtsi rozkveét. Zatimceo naptiklad
v obdobi baroka byla textilni obuv symbolem luxusu, od zacatku minulého stoleti

se jiz textilni materialy pouzivaly pro téméf vSechny typy obuvi. Diky rozvoji védy

a technologii pfichazela po celé stoleti nova synteticky vyrabéna vlakna a pouzivaly

se nov¢ upravy, diky nimz jsou latky kvalitnéj$i a odoIng;si (napt. nemackava, vodéodolna
uprava). Kromé toho diky tovarni vyrobé bylo mozné vyrobit velké mnoZzstvi riznych
stfihl a typi obuvi. Prostor jedné kapitoly neumoziuje obsahnout cely vyvoj, ktery textilni
obuv ve 20. st. a v soucasnosti proziva, proto zde bude zminén jen stru¢ny piehled a dvé
dle mého nézoru nejvyznamnéjsi znacky (Roger Vivier, Converse), které reprezentuji oba

hlavni typy textilni obuvi — damskou luxusni a letni vychazkovou.

Spolecenskou situaci 20. st. pfedznamenalo jiz obdobi secese, kdy dochazelo k zrychlovani
zivotniho tempa, rostly socialni problémy a dulezitym tématem se stala i emancipace,

ktera konzervativni spole¢nosti otfasla v zédkladech. Zeny nosily kratsi sukné a stavély
svétu na odiv svou obuv. V prvni poloving stoleti béhem dne zeny obouvaly lodi¢ky nebo
sttevice z usné i textilu (hedvabi, saténu, sametu) zdobeného vysivkou, stuzkami, koralky
a prezkami ve stylu art deco, za chladného pocasi preferovaly kotni¢kovou obuv

z meltonu', gabardénu [18] nebo jiného textilniho ¢i usinového materialu. Diky masové
strojni vyrob¢ si mohly uz i méné majetné zeny dovolit koupit vice pari obuvi, kterou

dopliovaly vy$ivanymi punc¢ochami.

Obr. 33: Damska obuv typu balmoral, 1919, damské lodicky a panské polobotky, 1905-1945,

damska kotnickova obuv, 1918 (www.old-picture.com).

1 Textil z vinéné mykané piize.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 44

Muzi nosili pohodlné kotnickové boty z kombinace usné a textilu nebo plsti a na letni

prochazky platéné polobotky s gumovou podesvi, vecer preferovali elegantni lakovky.

Textil se stal spolu s dfevem dominantnim materidlem béhem obou svétovych valek,
kdy byl nedostatek usné€. Naptiklad firma Bat’a ve Ctyficatych letech uspésné prodavala

dievaky s délenou podesvi, ktera zajisStovala pti chlizi vétsi pohodli.

Po prvni svétové valce ovladl svét optimismus a tanecni Silenstvi. Popularni byly lodicky
s paskem pies nart, ktery obuv zajistoval na chodidle pii tanci. Vyrabély se kromé usné

1 z hedvabi a saténu.

Lidé se zacali 1 aktivné vénovat sportu — s nadsazkou mizeme fici, Ze kazda divka, ktera
se chtéla dobte vdat, musela hrat tenis. Pro tyto ptilezitosti byla ur¢ena lehka platéna obuv

ve svétlych barvach s krepovou podesvi. V 1ét€ se nosily i sandaly z rezného platna.

Maskulinnimu vzhledu damské obuvi z vale¢nych obdobi ostie kontrastovala luxusni obuv
inspirovana hollywoodem. Zatimco v minulosti lidé kopirovali slechtu, od tficatych let jsou
jejich idoly filmové hvézdy. Tén udéavali nove 1 designéfi, které si obuvnické firmy
najimaly. Luxusni lodi¢ky s jehlovymi hlinikovymi podpatky byly vyrabéné z nejlepsiho
hedvabi, brokatu a saténu a byvaly pokryté drahymi kameny, koralky nebo vySivkou.

Obr. 34:Lodicky z hedviabného saténu s aplikaci z cCerné krajky a koralky, Roger Viver

pro Christiana Diora, 1950-1960 (Viktoriino a Albertovo muzeum).

Ptednim designérem této obuvi se stal Roger Vivier, ktery v letech 1953 az 1963 [23]

navrhoval lodi¢ky k fantazijnim romantickym Satim s Sirokymi suknémi od Christiana
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Diora. Pro Vivierovy haute couture modely z tohoto obdobi je charakteristickym
materidlem hedvéabny satén v pestrych i jemnych pastelovych barvach. Obuv miva uzky
stiletto podpatek a je tak bohaté zdobena, Ze se v n¢kterych ptipadech podkladovy material
zcela ztraci pod dekoraci. Jako podsivka je vétSinou volena jemna usen, ktera celou obuv

zpeviuje a definuje tak jeji elegantni tvar.

Obr. 35: Damska lodicka z hedvabného saténu positého koralky a brilianty, Roger Vivier
pro Christiana Diora, 1958-1960 (Viktoriino a Albertovo muzeum).

U Vivierovy obuvi miizeme sledovat zcela evidentni inspiraci baroknimi a rokokovymi
stievicky — obuv je zdobena z koralky, perlami, zlatem, diamanty, tylem, krajkami

a vysivkou.

Obr. 36: Modely Rogera Viviera z pol. 20. st. (Viktoriino a Albertovo muzeum).

Podobné modely byly ve své dob¢ Sokujici, jelikoz kladly zvySenou pozornost na damskou
obuv a kotnik a ménily Zenskou siluetu i styl chiize — mély totiZ i extrémné vysoké
podpatky z lehké oceli — Vivier je autorem jehlového ,,stiletto* a projmutého ,,comma*

podpatku. Kromé¢ tvaru podpatku a velmi bohaté dekorace je pro Viviera charakteristicka
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i lodicka se stfibrnou pfezkou navrzena pro Yves Saint Laurenta, kterou proslavila roku

1967 Catherine Deneuve ve filmu Belle de Jour.

Sam autor nazyval své modely sochami (vystudoval sochatstvi) — kazdy jeho kousek byl
opravdu malym uméleckym dilem propracovanym do nejmensiho detailu, at’ uz jste

se na n¢j podivali z kteréhokoliv thlu.

Obr. 37: Obuv od Rogera Viviera z 50. let (dole, Viktoriino a Albertovo muzeum) a znacka

Roger Vivier z poslednich let (nahore).

Od roku 2002 navrhuje pro znacku Roger Vivier designér Bruno Frisoni, ktery se snazi
navazat na Viviertv odkaz a rovnéz vytvaii ,,mala sochaiska dila®. Stejné jako sviij
predchidce se inspiruje i barokem — pro jednu z poslednich kolekei navrhl ptipinaci

platformy z hadinky inspirované chranici patteny.

Obr. 38: Bruno Frisoni pro znacku Roger Vivier.

Poc¢éatkem druhé poloviny 20. st se ve vEtsi mife zacaly pouzivat syntetické materidly
(polymery a synteticka vlakna — napf. nylon, imitace hedvabi, polyester, imitace kaSmiru,
spandex) a nastal prevrat i v mode, kterou po smrti Diora ovladli pfedevsim teenagefi.
Kontrast k luxusnim lodickam na vysokém podpatku tvotily ploché baleriny

v nepieberném mnozstvi barev a materiali, které se staly populdrnimi zejména diky
Audrey Hepburn, a mokasiny v androgennim stylu prezentovaném modelkou Twiggy.
Moda se zacala ménit kazdou sezonu a inspiraci nachézela kdekoliv — na ulici,

ve vytvarném umeéni (pop-art) a filmu (ZvétSenina), u hudebnich hvézd (Elton John, David
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Bowie, The Beatles). Textil se vyuzival pro vyrobu perek, nizkych balerin, letnich sandali,
barevnych vysokych kozacek na platformé a nadéle i elegantni damské obuvi.
V osmdesatych letech pftisla posedlost znackami (Gucci, Hérmes, Louis Vuitton)

a hudebnim kanalem MTV, ktera v ur¢ité mife trva dodnes.

Obr. 39: Damské kozacky z fialového bavinéného platna,
Londyn, 1969 (Viktoriino a Albertovo muzeum).

V soucasnosti se jiz ale nemusi nikdo podfizovat médnimu diktatu a mtize nosit cokoliv,
se mu zlibi. Textil opét zaznamenava velky navrat v souvislosti s eco-friendly médou
a diskuzi o organickych materidlech. NejoblibenéjSim typem textilni obuvi jsou ,,tenisky*,

mezi jejichz ptedni vyrobce patii znacky Keds a Converse.

Firma Converse byla zaloZena v americkém Bostonu roku 1908 a plivodné

se specializovala na vyrobu gumovych galosi a zimni obuvi. Béhem zim s nedostatkem
sn¢hu ale nastavaly problémy, protoze prodej obuvi vyrazné klesal a nékdy museli

byt dokonce zaméstnanci pro nedostatek prace propousténi a najimani znovu az v 1€te.
Proto rozsitil M. M. Converse okolo roku 1915 sortiment své firmy o platénou obuv,
ktera zajistila celoro¢ni odbyt i zaméstnanost. Firmée se zacalo dafit a jeji prosperitu
nezastavila ani prvni svétova valka, praveé naopak, béhem valecnych let nastal bod zlomu.

V roce 1917 byla totiz na trhu predstavena Converse All Star, prvni basketbalova obuv.
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Tato teniska, ktera sestavala z velmi silné gumové podesve, gumové nasivky na kotniku
a platéného svrsku, nejprve basketbalisty ani bézné zakazniky moc nenadchla — dokud

se neobjevil Chuck Taylor.

Roku 1921 pftisel do firmy Converse nepiilis§ uspésny basketbalista Charles H. ,,Chuck*
Taylor, ktery si st€ézoval na bolavé nohy. Teniskami byl tak nadSen, ze mu firma dala praci
— zameéstnala ho jako vedouciho obchodnika, a tak zacal cestovat po Americe a propagovat
nejen tenisky Converse, ale 1 samotny basketbal. ProtoZe byl v propagaci velmi GspéSny

a pomahal tenisky vylepSovat, byl v roce 1923 ptidan na kulatou nasivku jeho podpis

a tenisky byly piejmenovany na Chuck Taylor All Star.

Ve dvacatych letech se Chuck Taylor All Star staly oficidlni obuvi prvniho afroamerického
basketbalového tymu New York Renaissance. Dosud byla tato obuv jen v ¢erné barve,

ale nyni se diky velkému Gspéchu zacala vyrabét i z bilého platna. Roku 1941 vstoupila
Amerika do druhé¢ svétové valky, coz firma velmi rychle vyuzila k vlastnimu prospéchu —

zacCala vyrabét obuv a ochranné obleky pro piloty a vojsko.

Po valce se firma zase vratila k teniskam, které se diky Jamesi Deanovi a beatniktim staly
symbolem rebelie a byly velmi oblibené i mezi détmi diky pfiznivé cen€ a dlouhé

Zivotnosti.

Postupné je zacaly nosit i1 dalsi basketbalové tymy. Aby se od sebe navzajem odliSovali,
davali si do bot barevné tkanicky nebo si bilou verzi sami barvili. Firma na to zareagovala
pomérné pozd¢, protoze s vice barevnymi modely piisla az v roce 1966. V tomtéz roce

se objevila i nizka verze Oxford a o dva roky pozd¢ji byl Chuck Taylor uveden

do Basketbalové siné slavy. V této dob¢ uz firma ovladala 80% celého ,,teniskového*
primyslu. Vyroba atletické obuvi ale prosla v poslednich Sesti desetiletich mnoha
zménami, na coz spolecnost nijak nereagovala, a proto ji zacala v sedmdesatych letech
vazné ohrozovat konkurence v podob¢ znacek Nike, Adidas a Reebok, které predstavovaly
novy design. Jedinym pokusem o inovaci byly usiiové svrSky, ve srovnani s novymi vysoce
modernimi technologiemi ostatnich firem neméli conversky ovSem v té¢ dobé uz zddnou
Sanci si udrzet vedouci pozici na trhu se sportovni obuvi. Pfesto se v roce 1986 staly
oficidlnim sponzorem Olympijskych her, to byl ale také jejich posledni tspéch v oblasti
sportu.

I tak ale neupadly conversky v zapomnéni — objevila je totiz nova skupina zakaznikl —

rockové hvézdy. Jednémi z prvnich byli Rolling Stones, ktefi je nosili na turné,
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coz vyvolalo zajem mezi rockovymi fanousky a teenagery. V sedmdesatych letech ale zase
rychle vysly z mody, aby se mohly opét vratit v letech devadesatych s vinou stylu grunge
a jeho ,,vidcem* Kurtem Cobainem, ktery jim zajistil opravdovou slavu (dokonce v nich

udajné i zemftel). V této dob¢ je objevil i hip hop a skeatefi.

s, “3‘;/ - : i "f X : E " z’“‘
Obr. 40: Converse ve filmu a hudbé (Sin City, Stand By Me, Green Day, Avril Lavigne, Kurt
Cobain).

Roku 2001 firma zbankrotovala a byla donucena zaviit vSechny své tovarny v USA.
Mezi hudebniky zavladla panika a zacali conversky skupovat po desitkach do zasoby.
Ziejmé tusili, co pfijde — firma piemistila produkci do Asie (Ciny, Indonésie a Vietnamu)
a to byl pro mnoh¢ definitivni konec tenisek Converse. Nebyly to jen obycejné boty,

ale kultovni obuv, jez se stala se projevem osobnosti levicove orientované mladeze

a punkacu, ktefi odmitaji nosit produkty vyrdbéné v zemich tietiho svéta.

O dva roky pozdéji firmu odkoupila za 305 miliont dolart spolecnost Nike, vyroba

ale zustala v Asii. Do budoucna zajist'uje converskdm popularitu hudebni styl emo.

Obr. 41: Tenisky Converse.

Design tenisek je po celou dobu jejich existence témét totozny, modnim trendiim podléhaji

pouze sezonni limitované edice. V poslednim desetileti je také ¢asto vyuzivan potisk
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svrskového materidlu. Firma se jiz neorientuje na sportovce, ale na mladé lidi,

coz se odrazi ve zvolenych motivech.

Ziejmé nejsilnéjSiho konkurenta pro conversky predstavuje znacka Keds,
kterd od roku 1917 rovnéz vyrabi gumotextilni obuv, pivodné uréenou pro hrace tenisu.
Na rozdil od Converse se jedna o tenisky spiSe elegantniho tvaru s uzsi $pici,

které preferuji hlavné Zeny a divky.

Obr. 43: Obuv znacky Keds.

Zajimavym napadem je sluzba nabizejici realizaci vlastniho navrhu potisku svrsku.
Na internetovych strankach firmy si zdkaznik mlZe vybrat jeden ze tii stfithovych typd,

nahraje sviij motiv a béhem nékolika tydnii obdrzi vlastni originalni par obuvi.[22]
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II. PRAKTICKA CAST
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DESIGN DAMSKE VEGAN-FRIENDLY OBUVI

6.1 Zadani ukolu

Pojem vegan-friendly znamena, Ze takto oznaceny produkt byl vyroben bez pouziti
materiall zivo¢iSného piivodu — at’ uz se jedné o cokolddu bez mléka, jogurt bez zelatiny
nebo obuv bez usné. Vzhledem k tomu, Ze jsem se z diivodu vlastniho osobniho postoje
behem celého studia snazila nepouzivat pii své tvorbé usen, je mi toto téma velmi blizké,
a proto jsem se rozhodla vyuzit své zkuSenosti s danou problematikou ve své diplomové
praci.

Dal$im diivodem byla i snaha vyplnit mezeru na souc¢asném ceském a slovenském trhu,
kde tento typ obuvi na rozdil od zapadni Evropy chybi.

Své navrhy jsem realizovala se slovenskou firmou Vulkan a. s., s niZ jsem méla dobré
zkuSenosti jiz z ptredchoziho projektu. Tato spolecnost vyrabi pod znackou Novesta
celogumovou a gumotextilni obuv s vyuzitim technologie, jez vyborn€ vyhovovala mym

zamérum.

6.2 Cilova skupina a inspirace

Jesté pfed samotnym navrhovanim bylo dalezité definovat cilovou skupinu a jeji
preference. Zaméfila jsem se na mladé zeny ve vékové kategorii 15 az 30 let,

pro které jsem navrhovala vychazkovou obuv, jez by mohly nosit ve svém volném case,

do mésta nebo do skoly.

Jelikoz se jednéd o obuv vhodnou pro vegany, zvolila jsem jako primarni zdroj inspirace
zvitata. Motiv siluet zvitecich tél jsem vyuzila pti navrhovani plosného potisku i na Stitcich
umisténych v paté a po stranach obuvi. Zvitata se pro me stala bohatym zdrojem napadt

také pfi vybéru barev pro jednotlivé linie kolekce.
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7 TVORBA KOLEKCE

7.1 Prvotni navrhy
Mym zamérem bylo vytvofit ucelenou kolekci vychazkové obuvi se tiemi stithovymi
variantami. Modely mély byt propojeny jednoticimi prvky — podesvi, potiskem a jednou

charakteristickou kiivkou objevujici se ve vSech typech sttiha.

Pti navrhovani potisku jsem se nechala ovlivnit baroknimi tapetami, vzory ¢alounickych

latek a bytovou kulturou baroka a néasledujicich dvou stoleti.

Obr. 44: Inspirace pro tvorbu potisku.

Vhodnou kompozici siluet zvitfat jsem se snazila docilit efektu rastru, jez by na prvni
pohled vypadal jako barokni vzor, ale pfi bliz§im prozkoumani by bylo patrné,

Ze je vytvoren prave siluetami zvifat. Ru¢né jsem si nacrtla zakladni jednotku potisku
sestavajici z motivl zvitat, jez byvaji nejcastéji vyuzivana v kozed€lném a potravinaiském
prumyslu a ty jsem doplnila siluetami zvifat, které nejlépe odpovidaly mym vytvarnym
zaméram. Kresbu jsem posléze naskenovala a upravila v programu Rhinoceros 3D, aby
byla osové symetricka. Poté jsem z tohoto zdkladniho motivu zacala vytvaret ploSné rastry

(viz. Ptiloha P 1).

Obr. 45: Navrh zakladni jednotky potisku.
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Dbala jsem na to, aby méfitko zakladni jednotky rastru spliiovalo ptedem definovany
pozadavek — potisk mél pusobit jako celek, ale pii bliz§im prozkoumani mély byt zietelné
postavy zvitat. Proto jsem rastr umistovala do navrhli v métitku 1:1, aby nedochazelo

k nezddoucimu zkresleni (Ptiloha P 7).

Po konzultaci s vedoucim prace jsem navrhla dalsi variantu potisku modernéjsiho vzezieni,
ktera také vychazi ze siluet zvitat (Pfiloha P 2). Tento potisk jsem nepouzivala plosné,

ale pouze na zadnim a bo¢nim dile obuvi.

Pti navrhovani siihovych variant obuvi jsem opét nejprve sdhla po tuzce, jez umoziuje
rychlé zachyceni ndpadi. Navrhla jsem né€kolik zakladnich sttihi, jez jsem dale
rozkreslovala (Ptiloha P 4). Stfihy jsem udrzovala v jednoduchych liniich a snaZila jsem
se je prilis neclenit, abych podpofila efekt potisku. Méla jsem také na paméti, Ze pouzitym
materialem bude textil, jehoZ moZnosti jsou na rozdil od usné¢ omezené naptiklad
zpusobem zacisténi a dalSimi kritérii. Proto jsem uz pfi prvnim skicovani uvazovala,

kde budou dilce sesité a jakym zplisobem budou na sebe nalozené.

7.2 Prvni zkouska stfihu

K usiti prvni zkousky jsem vybrala modely zobrazené v Ptiloze P 5. Jedna se o obuv

ve vySce po kotniky se Snérovanim na nartu, dale variantu se zapinanim na knoflik

na vné&j$i stran¢ obuvi taktéz ve vysce po kotnik a variantu poloholefiové obuvi

se zapindnim na knoflik na hornim vné&j$im okraji. Jednoticimi prvky vSech tfi typt

je esovitd linie korespondujici s konkavnimi a konvexnimi tvary potisku, jez definuje hranu
bocnich dilti, dale ozdobné Siti v paté, patni dilec a Stitky, na které jsem zamyslela umistit

spole¢ny graficky motiv.

Pti tvorbé Sablon pro navrzené stfihy jsem vychazela ze zakladnich Sablon,

které mi poskytla firma. Bylo nutné mit na paméti, ze svrsky jsou pred lisovanim podesve
napinany na kovovou nozku, jez je v oblasti od nartu po holen velmi objemna, a zaroven
respektovat anatomické vlastnosti chodidla a dolni ¢asti nohy. Z tohoto divodu jsem
vytvortila né€kolik prototypl svrsku, jez jsem zkousSela na noze, a podle nichz jsem nésledné
upravovala stiihy tak, aby odpovidaly nejen estetickym, ale i zdravotnim pozadavkam.
Nakonec jsem se rozhodla opatfit oba typy se zapindnim na knoflik pruzinkou, kterou jsem
umistila na vnitini strané€ obuvi. Diky tomu bylo mozné obuv napnout na kovovou nozku,

aniz by dochézelo k jeji deformaci.
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Pro usiti svrskl uréenych k napnuti jsem pouzila ndhradni materialy — bavinéné platno

a textilni zazehlovaci vyztuhu a zbytek materialu dodany firmou.

Obr. 46: Prvni zkouska - hotové modely. U poloholefiové obuvi je patrné zvrdasnéni v nartu.

Po obdrzeni hotovych prototypti jsem zjistila, Ze jsem pfi vytvareni Sablon udélala chybu
(v paté€ jsem piidala pfidavek na sesiti). I tak bylo ale patrné, Ze oba modely s postrannim
zapinanim je nutné vice v nartu rozevtit. U varianty se Snérovanim jsem pouze rozsitila

jazyk asi o pét centimetrli na kazdé¢ strané.

7.3 Druha zkouS$ka strihu

Pted usitim druhé zkousky jsem nejprve opravila Sablony. Vytvofila jsem nékolik verzi
nizkého modelu s postrannim zapindnim s riznymi velikostmi obvodu nértu, mirou
rozevieni a Sitkou vsazené pruzinky. U poloholeiiové obuvi jsem rovnéz zvétsila miru
otevieni a navrhla jsem dal$i variantu se zipy na vnitini a vnéjsi strané obuvi. Navic jsem
usila 1 dal$i verzi se Snérovanim v nartu pro piipad, Ze by nebylo mozné pouzit stiih

se zapinanim na knoflik.

Obr. 47: Druha zkouska - svrsky.

Zatimco u prvni zkousky mi §lo hlavné o ovéfeni stfihu, tentokréat jsem dbala i na detaily.
Vsechny vnéjsi okraje jsem zacistila lemovkou ze Sikmého prouzku, ktery jsem predem

zazehlila. JelikoZ jsem neméla k dispozici lemovaci stroj, pomohla jsem si patkou na §iti
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knoflikovych direk. Vnitini okraje jsem rozklepala a ponechala zasttizené,
aby nedochézelo k nepohodli pti noseni obuvi. Zvazovala jsem i zplisob zaciSténi sesitim
lice k lici, ale ten se ukdzal jako nevyhovujici z divodu navrstveni materialu a obtiznéjSiho

definovani tvart jednotlivych dili.

Obr. 48: Zacisténi okraje sesitim lice k lici.

Vsech osm svrskil jsem zavezla do firmy osobné, jelikoz jsem si chtéla ovérit spravnost

sttithového feseni pti obuti svrsku na kovovou nozku a vyloucit ptipadné deformity.

Obr. 49: Kovova nozka - mereni obvodu, zkouSka svrSku.
Pfi navstéve firmy jsem zjistila, ze chyba byla uz v zakladnich Sablonach, které ma firma
v archivu. Tento problém vySel najevo pii nasivani naSivaci stélky, jejiz obvod byl

o nékolik centimetru krat$i nez obvod svrsku.

Obr. 50: Svrsky s nasitou stélkou - patrné zvrasneéni v diisledku chyby v Sablondch.

Po konzultaci s designéry firmy jsem vybrala novou podesev, kterd je v souc¢asné dob¢

vyuzivana pii vyrob¢ jedné z kolekci.

Obr. 51: Pivodni vzor podesve (vievo) a pouZity vzor (vpravo).



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 57

Podesev je mnohem uzs§i, ma ostiejsi Spici a chybi ji anatomické tvarovani v oblasti
klenku, které bylo jednim z divodi, pro¢ jsem si ptivodni vzor vybrala. Jeji tvar

je ale na druhou stranu elegantnégjsi a piisobi subtilné;ji.

7.4 Treti zkouSka stiihu

Pted Sitim treti zkousky bylo opét nezbytné upravit vSechny Sablony dle nového vzoru
kopyta a prizptisobit proporce elegantnéjSimu tvaru Spice. Kvili chyb¢ v Sablonach jsem

se dostala do ¢asovych potizi, a proto jsem se rozhodla upustit od modelu sahajiciho

nad kotniky s postrannim zapinanim, ktery vyZadoval nejvice modelaiskych uprav.

Jako konec¢né modely jsem zvolila poloholeiiovou obuv se zipy, nizkou $nérovaci obuv

s postrannimi pasky simulujicimi krouzky, kterymi se provléka Snérovadlo a vyssi
$nérovaci variantu inspirovanou dobovou obuvi z 19. st. Navrhla jsem i celogumovou obuv
s textilni holefiovou casti — z Casovych ditvodi ale nebylo mozné zkousku zrealizovat,

a proto prikladam pouze navrhy v grafické podobé v zavéru prace.

Obr. 52: Obuv z 19. st. - inspirace pro vys$si typ (Viktoriino a Albertovo muzeum,).

Vsechny stfihy jsem propojila esovitou kiivkou, ktera jiz ovSem neni tak vyrazna jako

u puvodnich navrhi.

Obr. 53: Treti zkouska - hotové modely s naznacenymi upravami.
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Hotové modely jsem vyzkousela na noze a rozhodla jsem se provést pouze minimalni
zmény u obou $nérovacich variant — u nizké jsem posunula cely dil s krouzky smérem
dozadu a sniZila jsem o pét milimetr zadni dil, u vyS$§iho modelu jsem zkréatila Spici,
aby se obuv snadnégji nazouvala. VSechny Sablony jsem posléze upravila pro velikost 38

za ucelem ziskani vétsiho nadmeérku ve Spici.

7.5 Barevné varianty

Pti vybéru barev jsem postupovala tak, Ze jsem nejprve vybrala ze vzorniku materialt
firmy Vulkan a. s. rizné odstiny, které jsem v programu Adobe Illustrator kombinovala

s potiskem, pro né&jz jsem volila bud’ kontrastni barvu nebo pouze o nékolik tond tmavsi
odstin. Pocitala jsem s pouzitim sitotisku, ten ale nakonec nebylo mozné pouzit, takze jsem
navrhy ptizptsobila technologii potisku prihlednou transferovou folii, jez neumoznuje tisk

svétlé barvy na tmavy podklad.

Jelikoz jsem se nechtéla pii navrhovani omezovat pouze jednou barevnou skélou, rozhodla
jsem se rozd¢lit kolekei do tii barevnych linii. Abych si formulovala ptedstavu

o jednotlivych liniich a definovala vhodné barvy, sestavila jsem tii moodboardy (Ptiloha

P 14 az 16), které vyjadiuji zamysSlenou atmosféru konkrétnich linii a obsahuji zdroje
inspirace — struktury, tvary, viiné, materialy. Kazdou ze tii linii jsem pak zastitila jednim
zvitetem (Ptiloha P 17), které se objevuje na obuvi jako potisk na Stitku v paté nebo

na bo¢nim dilu. Vybrala jsem motivy zvifat, kterd jsou z pohledu veganti a ochranct zvitat
v primyslu nejhlie zneuzivana (kvili potravindiskym, kosmetickym ¢i farmaceutickym
uceliim) — potkana, kralika a slepici. Potkan zastupuje linii, pro kterou je charakteristicka
cerna a Cervena barva, linie s kralikem plsobi velmi jemné¢ a elegantné a je drzena

v pastelovych tonech doplnénych vyraznou svézi zelenou, slepice pak reprezentuje linii,

ve které jsem pouZila velmi pestré barvy inspirované mimo jiné kulturou Tibetu.

Protoze vrchovy material dodavany firmou je slepeny s podsivkovym, rozhodla jsem
se toho vyuzit a tvofila jsem kone¢né navrhy tak, aby bylo mozné pouzit obé strany
materidlu — jednou jako rub, jindy jako lic. Diky tomu se cel4 kolekce jesté vice propojila

a bylo pro mne snadné&j$i vybrat kone¢né navrhy.

Obr. 54: Zvolené materialy pro vyrobu kolekce.
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Modely kolekce jsou sjednoceny i barevnymi pasky na paté s natis§ténymi napisy

»animals ¥ me®, jejichz barevnost koresponduje s podesvi nebo podsivkou (Ptiloha P 17).
Pro vSechny varianty je spole¢né 1 umisténi tii krouzkl na vnitinich stranach obuvi,

které zajist'uji ventilaci vzduchu. U modelt se $nérovanim jsem pak vyuzila i barevného
sladéni vrchnich krouzki s barvou potisku nebo pasku v paté. Na vnitini stranu jazyku
vSech svrska jsem umistila nasivky s logem Novesta, aby bylo pfi pozdéjsi prezentaci

kolekce zjevné, zZe se jedna o produkty této znacky.

Kazda z linii kolekce méla byt doplnéna 1 taskou ze zbytkt textilu a s pouzitim zbytkové

transferové folie, ale kviili zranéni ruky jsem jejich vyrobu musela odlozit na pozdéji.

Obr. 55: Rozpracovana taska.
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ZAVER
Bé&hem psani teoretické ¢asti prace jsem nabyla velké mnozstvi novych informaci

a védomosti a byla jsem piijemné piekvapena rozmanitosti uziti textilnich materiala

1 v nejstarSich dobach lidské civilizace.

Hlavni ptinos praktické ¢asti spatfuji v tom, Ze jsem se detailnéji sezndmila s technologii
vyroby gumotextilni obuvi s vyuzitim vulkanizace kaucuku. I pfes neobvykly tvar kovové
nozky, ktery neodpovida anatomii chodidla, a proto mi zptsobil nemalé potize

pii navrhovani, jsem dokézala upravit své estetické vize tak, aby vyhovovaly vyrobnim

parametriim, ale zaroven neodporovaly svému piivodnimu konceptu.

V¢étim, Ze se mi 1 pres vSechny problémy podafilo vytvofit ucelenou kolekci obuvi,

ktera oslovi nejen mnohé ptiznivee Ctyinohych ptatel.
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PRILOHA P 11: BAREVNE VARIANTY 4.
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PRILOHA P 12: BAREVNE VARIANTY 5.




PRILOHA P 13: NAVRHY GUMOVE OBUVL.
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PRILOHA P 14: MOODBOARD 1.

PANTONE @ PANTONE ® PANTONE ®
18-1664 TPX 18-1547 TPX 19-0303 TPX




PRILOHA P 15: MOODBOARD 2.
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PRILOHA P 16: MOODBOARD 3.

PANTONE ® PANTONE ® PANTONE @ PANTONE ® ! PANTONE ® PANTONE ® PANTONE ®
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PRILOHA P 17: KONECNE NAVRHY.
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