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ABSTRAKT

Moje bakalafska prace se zabyva vyvojem a zménami oddé&leni
fotografie na Stfedni Skole uméni a designu v Brné po roce 1989.
Také ¢im se studenti ve svych souborech zabyvali a kam nejspiSe

budou své prace sméfovat do budoucna.

Kli¢cova slova: vyvoj, fotografie, zmény, stiedni §kola

ABSTRACT

My thesis deals with development and changes photography
department at High School of Art and Design in Brno since 1989.
Also, students are engaged in their files, and where their work

will probably go in the future.

Keywords: development, photography, changes, High school
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UvoD

Jak to bylo? To je ta hlavni otadzka, kterd mé na tomhle tématu
zajima. Jaké byly nejvyznamnéj§i zmény na oddéleni fotografie
na Stfedni $kole uméni a designu v Brné po roce 1989? A byly vibec
néjaké? Nebo se za téch poslednich 22 let nic nezménilo? A jak to asi
bude dal? Jak to bude pokracovat? Co si mysli studenti a absolventi
o své Skole? Jak se dostali soucasni kantofi k ptisobeni zde na Skole?
Byl to jejich cil, ktery chtéli ve svém zivoté délat? A jak se oni sami
dostali k fotografii? Jak na n¢ pusobila $§kola v dob¢, kdy zde sami
studovali? Samoziejmé, mé také zajimalo, jak to bylo s oborem foto-
grafie pfed rokem 1989. Stejné tak jak to bylo s historii celé Skoly!
Jaké méla problémy Skola ve své historii? Jak ptezivala sva tézka
i lehka obdobi, co se s ni za dobu od jejiho zaloZzeni udalo? To vSe
jsou otazky, které mne zajimaly jiz pfi zdej$im studiu, a tak jsem se
rozhodl na tyto i dalsSi otdzky nalézt ve své praci odpovéd. Na toto
téma, zatim mnoho publikaci nevzniklo, nicméné jsem vyuZzZil dostup-
nost riznych katalogi, vydanych u pfilezitosti zaloZzeni vyro¢i Skoly
nebo u riaznych vystav, dale pak samoziejmé internetové stranky $ko-
ly i jiné, kde jsem ziskal hodn¢ informaci o historii S$koly,
ale nejvyznamnéj$i mérou do mé prace pfispély rozhovory s kantory,

studenty i absolventy.
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1. JAKA BYLA BRNENSKA SURKA? ANEB JAK TO BYLO
TENKRAT.

Kazda Skola — Skolni instituce, Skolni budova - je jina, charak-
teristicka svym zaméfenim, ucebnim planem, profilem absolven-

ta. Jind svou naladou, atmosférou i pfistupem ke studentim.

Od svého zalozeni byla ostfe sledovana, chvalena i hanéna,
jako kazda Skola prozivala obdobi aktivity a riastu, ale také
obdobi stagnace a napéti. Brno, jako vyznamné centrum umclec-
kého i kulturniho zivota, postradalo umélecké ucilisté jiz
v letech pfed vznikem Ceskoslovenské republiky. O zalozeni
Skoly se diskutovalo od pocatku 20. stoleti a vzorem byla fada
Skol, které jiz rozvijely svou ¢innost ve vSech vétSich méstech
Evropy. Vysledkem dlouhodobého dasili bylo zaloZzeni Skoly
uméleckych femesel (SUR) v roce 1924. SUR byla podporovana
a sledovana Obchodni a Zzivnostenskou komorou, které musela
skladat nejen ucty financéni, ale také dokazovat, jak naplnuje
stanoveny cil: ,,provddét uméleckou vychovu dorostu v oblasti
prumyslu, femesel, obchodu a mit pé¢i o povzneseni umcélecké
vyroby vubec“ (z prvnich osnov $koly - 1924/25). Koncepce
Skoly byla stanovena tak, aby bylo mozné pfizplhsobovat ucebni

plan potfebam praxe.

NejstarSi uc¢ebni plan, ktery se pak po léta osvédcoval, rozdélil
Skolu na dva stupné. Prvni tvofila dvouletd ptipravka, v niz
se vyucovalo technickym zakladim kresby, kresleni podle Zivého
modelu, modelovani, do kresleni byly zahrnuty i zdklady malby.
Cast studia byla vénovana i pfedmétim teoretickym, nap¥. to by-
la deskriptivni geometrie, nauka o slozich, d¢&jiny uméleckého
femesla, technologie vytvarnych materidld. Po absolvovani
ptipravky bylo mozné volit z deviti obora pokracovaciho tfileté-
ho specialniho studia. Puvodni velkorysa koncepce nebyla

rozvinuta v plné §ifi. Divodem byly jisté provozni problémy
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a mozné i skute¢nost, Zze nékteré obory nebyly pro praxi aktualni,

dalSim didvodem byl i nedostatek uciteli.

V urcitych obdobich méla problémy se svou Skolni budovou
a prostorami svych ateliéra, ale byla vzdy plna nadéji a plani
do budoucna. Od roku svého zaloZeni byly ucebny a pracovny
umistény v budové Moravského uméleckoprimyslového muzea
na Husové ulici (nyni Moravské galerie), k dispozici méla Skola
i rozsahlou knihovnu této instituce. Dvacata léta 20. stol. jsou
dobou optimismu, planuje se komplex novych budov pro odborné
Skoly. Architektonické soutéze, vypsané v roce 1930,
se zucastnilo mnoho architektti, k realizaci byl uren ndavrh
architekta Bohuslava Fuchse. V pldnovaném aredlu méla mit
SURKA k dispozici jednu budovu véetné dilenského zazemi.
Plany ukonc¢ila hospodatfskd krize i druhéd svétova valka a projekt
celého komplexu zuastal nerealizovan. Brno bylo ochuzeno
o jednu ze staveb vyznamného architekta a feSeni provoznich
problémia Skoly se odsunulo do budoucnosti. Situace byla
vyteSena po valce, kdy byla skole pifidélena stavajici budova
na Husové ulici 10. [obr. 1] Historizujici stavba architekta Fer-
dinanda Hracha, postavena v letech 1896 — 97, prochazela fadou
oprav a rekonstrukci, zmodernizovana byla na pocatku 90. let
20. stoleti také ptristavbou podkrovnich ué¢eben a sélu figurélniho
kresleni, ktery slouZi i jako aula pti slavnostnich ptilezitostech.
Nové byla vybudovana ve Skolni budové v Husové ulici Skolni

jidelna.

Skola je pravem hrda na své ucitele - vytvarniky, jejichZ jména
se Casto objevuji v odbornych publikacich vénovanych
dominantnim osobnostem c¢eské vytvarné kultury. Svou tvorbou,
osobnim ptikladem, pokorou a odpovédnosti pfi své vlastni
vytvarné praci casto formovali charakter 1 atmosféru Skoly,
profil ateliéru, ktery vedli, a pfedeviim studenta. Stastna obdobi

rozvoje Skoly 1 jednotlivych ateliérit jsou vétSinou spojena
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se jmény vytvarnikt - ucitelti. Chod Skoly neurcuji vzdy jen
normy a pravidla ¢i osnovy, ale také vyrazné osobnosti pedagogt
i studentt, coz plati zejména pro Skolstvi umélecké. Za necelych
osmdesat let existence Skoly zde pulsobila fada vyznamnych
umélcli — malifi a grafici Emanuel Hrbek, FrantiSek Siisser, Petr
Dillinger, FrantiSek Maly, FrantiSek Myslivec, Karel Jilek,
Bohdan Lacina, Jifi Hadla¢, Karel Langer, Jaroslav Kral, Jifi
Sindler, Zden&k Fuksa, Bedfich Petrovan, Emanuel Ranny,
Dalibor Chatrny, Jifi Coufal, Antonin Odehnal, sochati Vaclav
Vokéalek, Viktor Oppenheimer, Jan Lichtag, Ladislav Martinek,
FrantiSek Navratil, architekti Josef Salek, Karel Ort, Frantidek
Kalivoda, mistr knihat Jindfich Svoboda, fotografové K. O.
Hruby, Oldfich Stanék, Jaroslav Boudek, Pavel Dias, Vladimir
Zidlicky nebo Antonin Dufek, [obr. 2] ktery je v sou&asnosti
kurdtorem Moravské galerie na penzi a ¢as od Casu uspofadava
pro studenty rtizné pifednasky a vyklady k nejnovéjSim vystavam

nebo k dilim v depozitatich Moravské galerie.

Neni mozné uvést jména vSech vyznamnych ucitelt, zhodnoceni
vyznamu pedagogi Skoly a jejich dila vytvarného v ramci kultury
regionu a republiky by vydalo na samostatnou praci. Pfistupem
ke studentim i pojetim vyuky mnohdy vybocuji z tradiéni
pfedstavy o uciteli. Pfedali absolventim své nejlepS§i praktickée
i femeslné zkuSenosti, které jsou jednou ze zakladnich podminek
vzniku dobrého uméleckého dila, ale také citlivée rozvijeli
samostatnou vytvarnou praci studentiu, pomahali utvafet vlastni

nadzor i hledat dalSi cestu tvorby.

V Cele Skoly se vysttidala fada feditel, z nichZ mnozi dokazali
udrzet Groven Skoly 1 za nepfiznivych spoleCenskych podminek.
Prvnim feditelem Skoly byl ing. arch. Stanislav Sochor, ktery byl
soucasn¢ i feditelem Moravského uméleckoprimyslového muzea.
Bylo tak uréeno podle puvodni koncepce z dob zalozeni $koly,

kdy bylo stanoveno, ze feditel této instituce bude i feditelem
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Skoly. Ke spravnimu oddé€leni §koly od muzea doSlo v roce 1938,
kdy byl feditelem Moravského uméleckoprimyslového muzea
jmenovan historik uméni Vdaclav Richter a spravcem Skoly
akademicky malit Emanuel Hrbek, ktery se tak stal prvnim
samostatnym feditelem SURKY. Vyraznou osobnosti brnénské
SUR byl Josef Vydra, ktery stal v &ele $koly i v nelehkych
dobach druhé svétové valky. V dobé predvaleéné vyuzil svych
bohatych zkuSenosti ze svého pfedchoziho pusobeni na bratislav-
ské umeélecké Skole 1 kontakti s Bauhasem, ktery v dobé
mezivale¢né vyrazné spoluvytvatel d&jiny moderniho uméni
i uméleckého Skolstvi nové doby. Dulezita pro rozvoj Skoly je
i skutec¢nost, ze s nim ptisSla do Brna fada vyznamnych umélct
- pedagogi Skoly, ktefi prenesli do vyuky své poznatky z vlast-

niho studia na némeckém Bauhausu (napf. Zdené¢k Rossmann).

Z povalecnych teditelt uvedu alespon jména — Zdenék Juna,
Oldtich Barta, Josef Umlasek, Jan Sebela a zejména pak Jan
Maria Najmr, ktery stal v ¢ele Skoly v letech 1963-1982, kdy byl
vystiidan Vladimirem Zidlickym. Malif a grafik Antonin Odehnal
stal v cele Skoly v letech 1989-90, pomohl Skole pteklenout
obdobi spolecenskych i politickych zmén a v této dob¢é vznikly
také prvni plany pro generalni opravu Skolni budovy. K zasadni
rekonstrukci Skolni budovy a ptistavbé dalSiho - pro provoz
Skoly nutného - patra pak ptistoupil feditel ing. arch. Petr
Haimann, ktery byl feditelem Skoly v letech 1990-1999.

Pro obyvatele Brna, studenty i absolventy méla Skola vzity
hovorovy nazev ,,SURKA“, ktery pietrval i v dobach, kdy $kola
ménila své ndzvy v ramci riznych organizac¢nich a administrativ-
nich zmén v ceskoslovenském Skolstvi. Od roku 1991 uzivala s
nepatrnou zménou svého pivodniho tradi€¢niho ndzvu (Stfedni
Skola uméleckych femesel). V roce 1994 na Skole vzniklo poma-

turitni studium, které se v roce 1998 transformovalo na vys$Si od-
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borné, a ke Stifedni S$kole uméleckych femesel ptibyla Vys$si od-

bornéd Skola uméleckych femesel.

V roce 2005 byla vys$si odborna Skola pfejmenovana na Vyssi
odbornou Skolu restauratorskou. Od roku 2006 ma stiedni i vySS$i
Skola spole¢ny nazev Stifedni Skola uméni a designu (dale jen

»Suika®“) a Vy§si odborna 3kola restauratorska.

Suika se vzdy snazila chapat své studenty, byla hrda na své
absolventy. Studenti vzdy — jak uz to byva — provokovali. Kazdy
po svém, ale také ,Sufacky“. ,Sutici® byli vzdy trochu odligni
— svym oble¢enim, svymi nazory, vztahem k vytvarnému uméni,
ke svym ucitelim i $kole. Potadali (a zase poiadaji) ,,Sufinky*
[obr. 3], pivodné (a snad opét) masSkaradu, ktera byla i pfilezi-
tosti pro setkani absolventd i studentd s uciteli a pattfila (a snad
zase patfi) k oblibenym spolecenskym akcim kulturniho Brna.
Maturitni zkouska, kterou konéi sva studia na SSUR studenti
od Skolniho roku 1947/48, neni pouhym monologem na vylosova-
né téma z ceského jazyka ¢i déjin vytvarné kultury, ale také
dialogem s uciteli a oponenty — vytvarniky nad vlastnim vytvar-
nym dilem pfi jeho obhajob¢, vysvétleni svého vytvarného pojeti
i svych nazoria. Udaje o studiich na uméleckych $kolach patii
k dalezitym datim ze Zivota vytvarniki a nechybé&ji zpravidla
v Z4dném vystavnim katalogu, slovnikovém hesle a tim méné pak
v monografickych studiich. Za dobu existence brnénské SSUR

se k jejimu absolutoriu hldsilo a hldsi fada umélcu.

Od svého zalozZzeni chtéla byt sledovana, upozornovala na svou
¢innost fadou vystav samostatnych i svou ucasti na ruaznych
piehlidkach. Na pocatku prezentacni ¢innosti zaujimad vyznamné
misto expozice SURKY na Vystavé soudobé kultury v Brné
v roce 1928, kterd se stala jednou z dominant vystavy a kterou
Skola dala najevo svou pokrokovou orientaci. V letech 1924
-1939 vydéavala Skola Vyrocni zpravy, obsahové 1 vytvarné

dokumenty vynikajici tGrovné. Zpravy uvadi nejen vycet
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absolventi  jednotlivych obora, seznamuji také vystavy
jednotlivych oddéleni, Skola zvetfejnovala vysledky prace svych
uciteld 1 studentd v rdmci rtiznych ptfehlidek i soutézi, potadala
a pofada vystavy. V soutézich byli a jsou studenti Skoly casto

velmi uspésSni.

Soucasna doba si vyzaddala zménu nazvu i proménu koncepce
Skoly, méni se studijni program jednotlivych oddé&leni. Skola
reaguje na celkovou proménu spoleCnosti 1 nové pozadavky,
kladené na absolventy Skoly. Zustdva nadale Spickovym
pracovistém, které inovuje a zaroven navazuje na to nejlepS$i
z minulosti. A tak ,,génius loci“ — ,,duch ¢asu“ zastava zachovan
ve vyuce 1 Skolnich prostorach, fada véci se vSak méni — nékteré
razantné, nékteré postupné, proména dalSich se pfipravuje.
Ostatné¢ o zménach oddéleni fotografie po roce 1989 je tato

prace.

Klauzurni prace — vytvarné pololetni zkouSky — maji posled-
nich nékolik let jednotné téma pro vSechny obory. Utajované
naméty — ,Ukoly*” — se dozvidaji studenti i uéitelé tésné pied za-
¢atkem klauzur tak, aby byla startovni ¢ara pro vSechna oddélent
stejna. A zacind ptfemySleni, hledani - jak vyjadfit podstatné,
jakou technologii zvolit, aby byla prédce hotova vcas, jak
zaujmout a vlozit do vytvarného ukolu i svuj pocit, individuali-
tu, své vidéni i nazor. Studenti od 3. ro¢niku své prace obhajuji
pied komisi, vysvétluji, debatuji. Pfipravuji se tak nejen na
odbornou ¢ast maturitni zkousSky. Obhajoba se stdvd modelovou
situaci budouciho jednani se z&kaznikem - vysvétlit a obhajit
svou préaci, neustoupit od své vize. A pokud ustoupit, tak se cti,

pii dodrzeni vytvarné kvality dila i svého vidéni.

Je mozné naucit v§echny studenty stejné gramatice v jazycich,
¢as tvorby a dila vyznamnych mistri minulosti i soucasnosti
v d¢jindch uméni. Ve vytvarnych pfedmétech je vSak uceni se

také hledanim sebe. Co a jak chci vyjadfit? Je mi bliz§i moderni
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vyjadfovani nebo spife tradiéni pojeti? Rekl jsem podstatné?
A pokud ano - fekl jsem to dobie? Hledani — mnohdy pIlné omylu
a slepych cest — usmérnuji odborni ucitelé — citem i zkuSenosti,
s ohledem na uméleckou konstituci budoucich ,,umélcu®“. Vyuku
odbornych pfedmétd vedou vytvarnici, od kterych se — také tra-
dicné - vyzaduje vlastni tvar¢i ¢innost. Mnohdy jsou vnimani
studenty jako star$i ,mistfi cechu vytvarného“ - jako nckdo,
kdo mé& hledé&ni za sebou a pfitom stale tvofi néco nového, nékdo,

kdo vi jak, je tézké obstat pted divakem, zdkaznikem.

Od odbornych ucitelt se ocekdava mnoho a v neposledni tadé¢
I to, ze jsou schopni i ochotni poradit, pomoci se orientovat
v nejnoveéjSich technologickych postupech. Vystavy dél ucitelt
jsou studenty sledovany a ptiklad ucitelt vede studenty k poféa-
dani vlastnich autorskych vystav. ZkuSenosti starSich pedagogt
i nadSeni fady novych mladych uciteld — ¢asto absolventd $koly
— jsou zarukou kvality vyuky, vedeni a usmérnovani... Tradi¢ni
je také spoluprace mezi ateliéry, kterd se ve Skole rozvijela jeste
pfed nyni pozZadovanymi ,rdmcovymi vzdélavacimi programy*“.
Prostupnost jednotlivych oddéleni je dana §ifi vytvarnych ukolu,
které Casto prestupuji ramec vytvarné tvorby studovaného
oddéleni. Na odborné predméty navazuji také predmeéty teoretic-
ké — dé¢jiny vytvarného uméni jsou zakladni orientaci v minulosti
i inspira¢nim zdrojem vlastni tvorby, literatura dava fadu
naméti, jazyky uci i odborné terminologii oboru. Neméni se jen

koncepce vyuky, pribéZné je modernizovano i vybaveni Skolni.

2. JAK TOBYLO S OBOREM FOTOGRAFIE?

Obor fotografie se objevuje jiz v nejstarS§im ucebnim planu
SSUR, fotografie byla zafazena do specialniho t¥iletého studia
spolu s grafikou a typografii. V provizornich podminkach,

ve kterych 38kola v mezivale¢ném obdobi pracovala, nebylo
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mozné puavodni koncepci ateliéru grafiky, typografie a fotografie
rozvinout v plné §iti a zvlasté ateliér fotografie nemé¢l potiebné
zdzemi pro svou préaci. | kdyZz nebylo v dobé mezivale¢né ve $ko-
le zalozeno fotografické oddéleni, nelze ftici, ze by se Zzéci
s timto oborem nesetkali. Fotografii se vyucovalo v ramci
grafického oddéleni (ucitelé¢ Zdenc¢k Kowalski, Jaroslav Boucek).
Pod vedenim Emanuela Hrbka zad¢ina pracovat v oboru fotografie
pét studentd, ktefi v roce 1933 prezentuji své prace v oboru
grafiky, typografie a fotografie vystavou v Krasné jizbé
Druzstevniho paldce v Praze i jinde (Fotoskupina péti — F5, Josef
Kamenicky, Bohumil Némec, Jaroslav Nohel, FrantiSek Povolny,
Hugo Taborsky). Svym dilem reaguje kazdy ze clend skupiny
na obecné umélecké podnéty 20. a 30. let, fotografickou tvorbou
nasli studenti adekvatni vyjadfeni svého uméleckého vyrazu.
Cinnost skupiny F5 je diikazem o moZnosti vénovat se studiu
v oblasti fotografické tvorby na brnénské SUR, jejich vystavni

¢innosti po¢ina dlouhodoba prezentacni ¢innost tohoto ateliéru.

Vlastni zalozeni samostatného oddéleni fotografie se vSemi
administrativnimi nalezitostmi spada do Skolniho roku 1951/52,
kdy v cele ateliéru vystfidal Vitézslava Tuéného fotograf Karel
Otto Hruby. Tato vyrazna osobnost v oblasti fotografie i pedago-
giky vtiskdva tvar fotooddéleni téméf po 30 let. DalSimi
vedoucimi byli Oldfich Stanék, Vladimir Zidlicky, Frantisek
Chrastek, Pavel Dias, FrantiSek MarsSalek, Jifi Visek a Martin
Vybiral, ktery je jim dodnes.

Za tu dobu prosSly oddélenim stovky studentd. Desitky uditeli
se snazili o hleddni co nejlepSi metody stfedoSkolského umélec-
kého vzdélavani. Uplynulo pfes padesat let, a oddéleni potvrdilo
v soucasné dobé& opravnénost vlastni existence. Ui se podle
novelizovanych vyukovych plant, personalni a technické
vybaveni oddéleni je, pfes vSechny provozni potize, na solidni
urovni. Uplatiuje se diraz na koncepcnost tvorby, na nutnost

pracovat ve vétSich, mySlenkové propracovanych celcich.
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Druhym, nikoliv méné vyznamnym aspektem je iniciovat a udrzZet
béhem studia vlastni fotografickou tvorbu, to je ta Cast prace,
kterd prameni z niterné potieby vyslovit se, sdélit né¢jaky obsah.

Soubor volnych praci je a vZdy byl souc¢asti maturitnich praci.

Pojdme si pfedstavit ucitele, ktefi sami studovali a ted plUsobi
a vyucuji na oddéleni fotografie v priméru od roku 1989. Jsou to

¢tyfi pani fotografové:

2.1 Mgr. Martin Vybiral
nar.31.3.1960
Studia:

1980-1982 Stifedni umélecko-primyslova Skola, Brno
1985-1993 FAMU Praha, katedra fotografie (prof. Jan Smok, doc.
Jaroslav Rajzik)

Pedagogicka ¢innost:

1991 - dosud SSUD Brno.

1995 - dosud vedouci oddéleni Uzitd fotografie a média na SSUD
Brno.

Clen sdruzeni Q. V osmdesatych letech pusobil jako fotograf

v reklamni agentufe a tiskdrné.

V oblasti uzité fotografie spolupracuje s Paméatkovym Ustavem
v Brné¢ a Moravskou galerii dale pak s reklamnimi agenturami
a vydavatelstvimi. Autor fady fotografii v oboru maédni a re-
klamni fotografie, ve volné tvorb& se zamcéfuje na nalezena

kKlidna zatisi.
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Jak Martin Vybiral zacal fotografovat?

M¢l k fotografii blizko jiz od utlého détstvi, jeho maminka
i dédecek fotografovali. Tatinek byl amatérsky kameraman, sice
bez néjakych uméleckych a autorskych ambici, zaméfeny ptede-
v§im na rodinou fotografii a film, a tak Martin Vybiral se jiz

odmalic¢ka rad pohyboval v temné komofte.
Sutka a Martin Vybiral jako student:

Na Sutku se dostal az &asem, na poprvé piijat nebyl. Zacal
studovat na gymnéziu v lvancicich, odkud poté ptestoupil
na Lerchovo gymnéazium v Brné, kde i odmaturoval. Teprve
potom nastoupil do 3. roéniku na Suiku na oddéleni fotografie
a v této dob¢ jiz intenzivné fotografoval. Oproti studiu na gym-
ndziich na néj zde pasobila uplné jind atmosféra, krdsna atmosfé-
ra, s vyhodou v tom, ze nemusel nav§tévovat vieobecné pifedméty
a mohl se tak naplno vénovat pouze fotografovani. V této dobé¢
zde ué¢il pan Vladimir Zidlicky, ktery do jisté miry ovlivnil svoji
libivou tvorbou vSechny studenty této doby. VSichni méli pocit,
7ze tak to ma vypadat, tak je to spravné, ale dnes jiz Martin Vybi-
ral vi, Ze to nebylo uplné dobré a byl po léta problém, zbavit
se tohoto stylu a nefotografovat jako on - Vladimir Zidlicky.

Dodnes jeho néktefi spoluzaci fotografuji jako V. Zidlicky.
Sutka a Martin Vybiral jako kantor:

Po studiu na FAMU, kde studoval fotografii a pfitom jeSté
pracoval jako noé&ni hlida¢, pfis§la revoluce a na Sufce nastala
situace, kdy byl jeji feditel Vladimir Zidlicky odvolan. V té dobg
tu jiz ucil Jifi Visek a FrantiSek MarSalek. JelikoZz brzy Jiti Vi-
Sek onemocnél, nebyl zde dostate¢ny pocet lidi pro vyuku.
Po domluvé nastoupil nejdiive na externi uvazek, ktery se potom
dale rozsifoval. Atmosféra pfi nastupu jako kantora tu pro néj

byla jina, bylo tu napéti a rozepfe mezi kantory, kteti odchézeli
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a prfichazeli. Ale nicmén¢ pivodni svobodny a tvofivy duch Skoly

zustal.

2.2 Mgr. Jiri Visek
nar. 20.12.1960
Studia:

1976 — 1980 SUPS Brno
1981 - 1986 FAMU Praha

Praxe:

1987 — 1988 Pressfoto Praha — redaktor

Od roku 1988 vyuéuje na SSUR Brno

V 90. letech pusobil na FAVU Brno, FAMU Praha a v IRTMK
Zlin

V letech 1999-2003 vyuéoval externé na SUPS v Uherském
Hradisti

V 90. letech absolvoval staz ve finském Labhti.

V roce 2002 vedl Workshop pro absolventy SSUR a SUPS

V Prostéjove

Vénuje se i vlastni volné tvorbé, svym dilem se zafadil mezi
naSe pifedni tvirce portrétni fotografie. Publikovadn v encyklope-
dii ¢eskych a slovenskych fotograft, Praha 1993 a v knize Kdo je
kdo 2000 a 2005.

Jak se stal Jifi ViSek fotografem?

Tak, jak se stalo i nékolika jeho spoluzakium, jednim z nich byl
i Rudo Prekop, Ze se hlasili na Sufku nebo-li tenkrat na Stifedni
Umélecko-primyslouvou Skolu a pfijimaci zkouSky byli obecné.

Udé¢lali vytvarnou praci a dalsi Ukoly a nakonec je rozfadili na
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obory. Jiti Visek napsal, Ze rad fotografuje a tady v té dobé vyu-
¢oval K. O. Hruby s Antoninem HynStem a najednou z n¢j byl fo-

tograf a ne grafik! Pivodné myslel, Ze sem jde studovat grafiku.
Jaka byla Sutka v dobé& jeho studia?

Podle jeho slov, prosté toto byla a je stdle Skola, kde dilny
nebo vytvarné prace vzdy dominovaly. Zde voni malba po chod-
bach, tady se opravdu s nécim pracuje, tady se Zije jinak. Ten
pocit zazil kdysi na lidové $kole uméni, coZz byla zdkladni Skola,
kde bylo poznat, kdyZz se tam pracovalo ve vytvarném oboru.
A pfi studiu mél to $tésti, Ze mezi nimi byli star$i spoluzaci,
tfeba Ivan Emr, ktery znal soucasnou muziku a tak se vzdélavali

ve vecech, které se bézné€ clovék na Skole nedozvédél...
Jak se Jifi Visek stal ucitelem fotografie?

V dob¢ ptfed nadstupem na post kantora fotografie plsobil jako
redaktor Pressphota v Praze, to se psal osmdesaty osmy rok
a Pavel Dias odché&zel vyucovat do Prahy. Tehdejsi feditel
Vladimir Zidlicky jej oslovil, aby nastoupil misto néj. Bohuzel
v té dobé& nebylo moc lidi, ktefi by sem mohli jit vyucovat, bylo
za potiebi vysokosSkolsky vzdélaného kantora v oboru fotografie,

a protoZze absolventi FAMU z Moravy bylo malo, zustal.
Jak ovlivnila Sutka jeho volnou tvorbu?

Na Sufce fotografoval mésto- jako cvideni v dobé& jeho studia
a to jej ovlivnilo natolik, ze mésto je jeho fotograficky ateliér
a foti ho obfas dodnes. Svoje portéty zacal fotografovat teprve

pfi studiu na Filmové akademii muzickych uméni (FAMU).
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2.3 lvan Emr
nar. 23.2.1958
Studia:

1976 vyucen — obor fotograf
1980 maturita na SSUR — uzit4 fotografie
1985 - 1990 FAMU - umélecka fotografie — nedokonceno

Pedagogicka ¢innost:

SOU Polné - vedouci praktické vyuky
SOU Praha
1993 - dosud SSUD Brno

Autor mnoha reklamnich fotografii, kalendait, katalogi, spolu-

pracuje na tvorbé publikaci, zabyva se i fotografii dokumentarni.
Jak se Ivan Emr stal fotografem?

Stal se fotografem ze zcela jednoduchého diavodu. Diky Spat-
nému kadrovému posudku jeho otce, a tim padem i jeho samotné-
ho, mu nebyl umoznén néastup na stfedni Skolu a musel si vybrat
néjaky ucebni obor a zvolil si fotografii. I kdyz nikdy predtim
o fotografii neprojevil velky zdjem, tak jej fotografie zacala

neskuteéné bavit a bavi jej dodnes.
Suika v dobé& studia Ivana Emra:

Diky jeho pivodu z malého mésta z Jiznich Cech, se na ni dival
hodné zvenéi a pro né&j byla Sutfka naprosta legenda, kam se
malokdo dostane. Tenkrat se na Skolu, kromé normalnich
talentovych zkousek, pfijimalo dle pravidel tak, Ze musel byt
nékdo z jihocCeského kraje, jiny z Ostravska atd. TakZe po Gspés-
ném piijeti se mu splnil sen, a on zde mohl studovat, Suika
v dobé jeho studia (v letech 1976-1980) byla i za tuhého
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bolSevického reZimu svym zpusobem svobodomyslina oproti
jinym Skoldm, sice zde samoziejm¢é potad hrozilo néjaké politic-
ké uskali, ale snazili se tehdy jej moc nevnimat a Skolu v klidu
dostudovat. Kdyz byl v 2. ro¢niku, nastoupil na oddé&leni foto-
grafie jako novy kantor pan Vladimir Zidlicky, na né&jz v§ichni
soucasni pedagogové rddi vzpominaji, protoze to on ptinesl do
vyuky tvrdou profesionalitu z FAMU. Do té doby mélo studium
troSku charakter amatérského kurzu. PouZivaly se pfedev§im z&-
kladni levné kinofilmové ¢i stfedoformatové pristroje jako
Pentacon Six a podobné aparaty. Ale za V. Zidlického se zacalo

pracovat s profesionalni velkoformatovou technikou.
Jak se stal ucitelem fotografie?

Jeho prvni pisobisté jako ucitele fotografie bylo na fotogra-
fickém wucilisti v Polném, kde pusobil jako vedouci praktické
casti. A teprve potom se diky Martinu Vybiralovi, s nimz se jiz
dlouha 1éta pratelil, pfestéhoval v roce 1993 do Brna, kde zpo-
catku pusobil jako fotograf na tzv. ,volné noze* a na Skolu
nastoupil jako externi pedagog na par hodin tydné. Casem se

Z toho stalo zaméstnani na plny tvazek.
Jak jej Sutfka ovlivnila?

Ivan Emr uz v dobé svych studii rad fotografoval reportaz,
a v dobé& jeho studia, kdy zde pusobil V. Zidlicky, ktery repor-
tazni fotografii tak troSku opovrhoval, mél I. Emr jiz svuj
vlastni styl. Nicméné nechal se pfeci jen lehce ovlivnit
V. Zidlickym a do svych reportaznich fotografii pfidaval néco
neobvyklého, napt.: je lepil na rizné kartony nebo nafotografo-
val néjaké Spagaty a provazky a poté je pridélal k fotografii,

takze to pusobilo, ze pokracuji dal i mimo fotografii.
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2.4 Jiri Dvorak
nar. 25.10.1962

Studia:
1978 — 1982 SUPS Brno

Praxe:
1990 - dosud SSUD Brno

Autor reklamnich fotografii s rtznou tematikou, spolupracuje

s fadou vytvarnikl, reklamnich agentur a vydavatelstvi.
Jak se Jifi Dvotak dostal k fotografii?

Po absolvovani zakladni umélecké $koly, se hlasil na Suiku
a teprve béhem prvniho tydne studia se délali takzvané roztado-
vaci zkouSky na jednotlivé obory. Chtél pivodné na oddéleni
grafiky, ale tam se jiz hlasilo kolem 80% studentt! KdyZz chtél
na grafiku, snazil se udélat graficky ukol nejlépe, a ty ostatni
troSku zkazit, nicméné na oddéleni fotografie se zadny ukol
tenkrat nedélal, jen se chodilo na dstni pohovor k Vladimiru
Zidlickému, ktery zde vyudoval. Zakladni otazka u né&j byla, jest-
li je uchazec technicky typ, na to Jifi Dvotfak odpoveédél, ze to
nemize posoudit, ale Ze si mysli, Zze je manudlné zrucny. Poté se
Vladimir Zidlicky zeptal, zdali si umi opravit kolo, na coz Jifi
odpovédél, Zze to pro néj neni zadny problém, a od té doby studo-

val fotografii...
Jaka pro né&j byla Sufka v dobé& jeho studia?

Jako pro chlapce z malomésta, ktery najednou musel dojizdét
do Brna, to byl obrovsky skok oproti zakladni Skole, pfedevSim
pfistupem a naplni studia, prostfedim. Vnimal to troSku jako oa-

zu vnitini svobody.
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Jiti Dvotéak jako ucitel:

K povolani vyuéujiciho na Sufce se dostal velmi podobné jako
Martin Vybiral, se kterym studoval a ptatelil se dlouha 1éta.
TakZze kdyz Martin Vybiral dostal po revoluci nabidku zde vyu-
c¢ovat, tak oslovil také Jifiho Dvotdka, aby sem ptiSel vyucovat
s nim. Zprvu nastoupili jako externi kantotfi, ale nakonec
zde byla potfeba kantora na plny uvazek a Martin Vybiral v této
dobé m¢l jesSté nemél dokoncéeno studium na Filmové akademii
muzickych uméni v Praze (FAMU), a tak padla volba na Jitiho

Dvoftaka.

3. OBOR FOTOGRAFIE V 90. LETECH

Jako prvni z dnesnich pedagogu nastoupil Jiti Visek (rok 1988),
ktery zacal jako velmi mlady pedagog, takZze jej studenti brali
spiSe jako spoluzadka nez jako osobnost. V té dobé zde byli
i dost zajimavi lidé jako J.Prcin nebo P.Kapral a jim podobni.
Po ném pftisel Jifi Dvofdk a Martin Vybiral (rok 1990), ktefi
nastoupili az v lednu a nez se stac¢ili troSku zaklimatizovat
v nové roli stifedoSkolského kantora, dostali do vedeni tfidu 4.

ro¢niku, ktery maturoval a dokonce v potradku i odmaturoval.

Jiti Visek se o rok pozdé&ji stal vedoucim ateliéru. Nakonec
jako posledni z dneSnich soucasnych pedagogli nastoupil Ivan
Emr (rok 1993) a v roce 1995 se pii dlouhodob¢jsich zdravotnich
problémech Jifiho Viska stal vedoucim oboru Martin Vybiral a

je jim dodnes.

V této dobé byl systém vyuky zde jiZ zaveden a nové pfichozi
kantofi se na néj snazili navazat, i kdyz se jej jako absolventi
nebo byvali studenti FAMU snazili lehce pfizpisobit sobé samym
a predvést to co se na FAMU nebo v prfedeSlé praxi naucili.

Naptfiklad Ivan Emr v této dob¢é pracoval na zakdzce pro pivovar
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Budwaiser Budvar a tak zavedl cvi¢eni na nafotografovani piva.
Tento systém technickych fotograficky naro¢nych cviceni byl jiz
davno vymysSlen uz od J.Funkeho nebo J.Ehma, ale hlavné je to
dilo profesora Jana Smoka a vs§ichni absolventi FAMU, ktefi
pozdéji nékde vyucovali, tento systém cviceni prejali.
Samozifejmé byl tento zpisob cviceni piizplisoben na vyuku

na stiedni Skole.

SpiSe nez vyuka a cviceni fotografickych praci se zménila
vyuka technologie. Protoze pied tim technologii uc¢il kantor,
ktery byl chemik, ale s fotografii to nemélo mnoho spoleéného,
jen néjaké vzorecky a recepty, a pro potieby v praxi to bylo neu-
platnitelné. V této dob¢ se také zacalo vice pracovat s barevnou
fotografii, pfedev§im na popud Ivana Emra, ktery znovu zavedl
tvorbu diafont: diapozitivy s hudbou, kterou na Sufce pouzival
za dob svého studia. Diafon se pouZzival jiz v dobé, kdy zde vyu-
¢oval K.O. Hruby, v této dobé se zde také natacely filmy, ale
hlavné se pracovalo s velkoformatovou kamerou 13x18 cm. K.O.
Hruby tuto techniku sam moc neovladal, ale nicméné pouzivanim
této techniky se studenti naucili zakladim profesni fotografie na
vysokeé technologické Urovni. V dobé kdy Pavel Dias odchazel ze
Sutky v $kolnim roce 1987/88 zde zanechal nékolik velkoforma-
tovych aparatu: Cadrar 435, Linhof 9x12, dvé Linhof supertech-

niky 6,5 x 9 a velmi dobrou kameru Linhof 13x18 cm.

Dalsi problém byl otdzkou vybavenosti, tady uz za dob studia
souc¢asnych kantoru bylo vybaveni velmi malé, bylo tu pouze
nékolik zoufalych obycéejnych lamp[obr. 4], z&bleskova svétla
se zacala kupovat az pozdé&ji. Prvni zableskova svétla byla pofti-
zena az zacCatkem 90. let [obr.5 ], potom se ruzné dokupovala,
obménovala, dostdvala darem. At to jiz bylo fotografické vyba-
veni do ateliéru, fotoaparaty od kinofilmovych formata, pies di-
gitdlni aparaty po velkoformatové kamery a jejich riznd piislu-
Senstvi. Také se podafilo sehnat za velmi vyhodnych podminek 3

velkoformatové zvétSovaci pristroje znacky Durst do temné
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komory. A poslednim uspéSnym krokem byla zakazka, kde Martin
Vybiral spolu se studenty ¢tvrtého ro¢niku lon vypracoval kalen-
datf na propagaci stiednich odbornych §kol a ucilist[obr. 6]. Po-

datilo se timto koupit nova zableskova svétla.

4. CESKA PARALAXA

Jeden z vibec nejuzasnéjsich ro¢nika, byla sestava lidi okolo
Jitiho Livance (dnes Zykmunda) — maturoval v roce 1995 a o rok
niz Vojtécha V. Sldmy a Jana FiSera, Denisy Burkalové (dnes
Blatné), Davida Zidlického, Tomase Novacka a dalich. Sice se
pofdd mluvi o téchto autorech, ale byly jich desitky. A ti zde
zalozili skupinu Ceska paralaxa. Pfi vzniku této skupiny kantofi
nijak nepusobili, spi$ jen pozorovali a délali si z toho i legraci.
Zpocatku Slo predevSim o brutalni recesi, kdy tato skupina foto-
grafovala jen na ¢&tvercovy format dvouokou zrcadlovkou,
zpocatku pouze ¢eskymi zrcadlovkami, které vyrabéla Pierovska
Meopta a znadme je jako Flexarety, pozd¢ji uz piesSli na jiné
znaCky fotoapardtt jako Rolleiflex, Yashica nebo Hassellblad,
ale pofad se dodrzuje ¢tvercovy format fotografii. Ale Paralaxa
byla také stiedoSkolska aktivita takového typu, Ze pozvali
kantory naptiklad do lomu za ucelem posezeni, shliZzeni se stu-

denty a jiné spolecné aktivity...

Tehdy se zacali objevovat lidé, ktefi chtéli délat vice i néco
mimo zadané Skolni cviceni a ukoly, jako tifeba Peter Huba.
To byl jeden z téch prvnich a byl zase jeden i z poslednich
slovenskych studentua. Dale J.Zykmund a spol. a pozdé&j§i ro¢ni-
ky, jako tfeba roénik, kde jsem byl i ja... Jelikoz jsme dé&lali
spole¢né véci dohromady mimo Skolni zadani, podatfilo se nam
sehnat penize od sponzori a z ruznych granti a mohli jsme takto
uspofadat vlastni vystavy! Prvni byla v roce 2007 na téma
,Czech Made* [obr. 7,8] na této vystavé vystavoval s nami také

vedouci oboru Martin Vybiral, o rok pozdéji jsme uspoiadali
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vystavu s nazvem ,,700 cm c¢tverec¢nich®“ v rdmci filmového festi-
valu Jeden Svét na téma socialnich problému [obr. 9,10] a rok po
maturité jsme uspofadali workshop s ndslednou vystavou ,Foto-
jam*“. A pozna se, Ze studenti nechodi na tento obor jako do té-
locviku, ale délaji i jiné véci a na ty se potom nejvic vzpomina,
tak jako fekl Pavel Stecha Jifimu Viskovi, kdyz sem pfisel uéit,
Ze nejvice se bude vzpominat na plenéry. A J.Visek odvétil: ,ja-
Ky plenéry?! Ja chci vyucéovat!“ [obr. 11] Nakonec musel uznat,
7e m¢l pravdu. Nejlepsi bylo anebo vibec je, Ze kazdy ze studen-

td je jiny.

5. PRICHAZI DIGITALNI ERA!

Asi nejvyznamné¢j$Si zménou ve vyuce byl nastup digitalni
fotografie. Pro vyuku obrovska vyhoda, protoZe se vSe zacalo
urychlovat a ukoly se mohly zkracovat. Prvni digitalni fotoapa-
rat, ktery se zakoupil v roce 1996, byl Kodak. Jeho pofizovaci
cena byla ptfes padesat tisic a mél jen asi 1,5 megapixeld.
A timto se vyuka zménila od zaklada, piestoze se puivodné mys-
lelo, Ze si kazdy =ze studenttd tak né&jak sa&m vybere. Ale
v soucasnosti kdy vS8ichni vétSinou dé&laji digitdlni vystup
a povinné musi také udélat mokry proces. Samoziejmé se na
novinky reagovalo, a vSechno byla otdzka penéz, aby se mohlo
dokupovat. Zacinali timhle zpusobem, ale tento fotoaparat mél
bohuzel zna¢né zpozdéni. Vidéno nejlépe na fotografovani sportu
- fotbalu, kde se zmackla spoust a aparat se posunul tam, kde se
oc¢ekavalo, ze dopadne mi¢. Ze zacatku také kantofi nebyli digi-
talni technice moc naklonéni, i kdyZ se ji snazili dostat na Skolu
co nejdiive. Technika byla nekvalitni, velmi draha, m¢éla
obrovskou spotiebu energie a potom samoziejmé postprodukce
v poéitaci, ty byly pomalé a vSechno bylo zdlouhavé. Ale
postupné se dokupovalo a obménovalo, a pak nastal jeden
moment, kdy se zjistilo, ze urcitd dlouhodobda cvi¢eni se mohou

zkratit. A tak se tfeba kniha o architektufe [obr. 12] nemusela
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vypracovavat 3 mésice, nebo katalog fotoaparatu, potom uz byl
problém spiSe otdzkou prostoru v ateliéru nez v néasledné post-
produkci. ProtoZe digitalni proces je mnohem rychlejsi. Ale po-
zor, je to i dalsi nebezpeci pro studenty, kdy se jim muze zdat
vSechno snadn¢jsi. Samozifejmé i pro vyuku je digitalni proces
lepSi, protoze mizete se studentem konzultovat okamzité po ex-
pozici snimku na displeji fotoapardtu nebo na monitoru
V pocitaci a pripadné student miize expozici okamzité zopakovat.
Ovsem i dalsi malé negativum pfinesl digitalni proces v posledni
dobé, a to pifi prijimacich zkouSkach, kdy dnes jiz digitalni tech-
nika dosahla takové urovné, Ze vétSinu fotografické prace ohled-
né¢ nastaveni a dalSich zaleZitosti udéla fotoaparat automaticky a
je potom hodné tézké pti talentovych zkousSkach poznat, zdali

uchaze¢ ma na zdej$i studium...

Ale jsem rad, ze klasické ukoly =zustavaji, jako naptiklad:
kniha tvaf a télo, coZz je klasické zadani z Famu, které zavedl
Cliford Seidling, bylo to cviceni, které nebylo zaméfeno na akt,
ale na techniku snimani a zvétSovani. Teprve potom clovék po-
chopi, co ta fotografie znamenda... a dokonale ho také nauci praci
v ateliéru a v pocitaci je potom postprodukce uz snadné&j$i na
rizné retuSe a UuUpravy nez Vv temné komotfe. Bohuzel se
s ndstupem digitalni fotografie zacal zdrazovat analogovy pro-
ces, a stal se hufe dostupny. Dfive se daly zakoupit bez proble-
mu i samostatné chemikalie, kdyz bylo potfeba ,,uvatit® si vlast-
ni vyvojku, ale dnes pouze na objednavku a stézi. Nicméné vé-
fim, Zze analogovy proces si své pfiznivce najde a nezmizi doce-
la. Myslim, ze oba pdly fotografie zustanou, i kdyz bude asi di-

gitalni fotografie pfevazovat nad analogovou.

6. ZMENY - 90. LETA VS. SOUCASNOST

Ukoly tehdy a dnes se moc neligily, potad se dé&laji uréité véci,

co definuji co ta fotografie je nebo co ma mit. Je tu jenom jedna
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velka otazka, jestli méa prevazit volna tvorba na stifedni Skole
nebo povinnd cviceni, kterd nikoho nebavi, kdyZz Skola neni
vysoka Skola, kterd je spiSe zaméfena na volnou tvorbu. Ale to
nikdo nevi zcela jisté, takze zatim neni mozné na tuto otdzku

odpovédét, dokud se nezméni ucebni plan.

Systém cvic¢eni byl jasny, velkda cvideni se neméni, protoze
nemélo a nema smysl je ménit, a tak kdyz se dokoupily digitalni
fotoaparaty a doba se zkratila, pfizpusobily se i Ukoly. To co se
zménilo, se méni ze dne na den a béhem 10 let se vSechno
kompletné piedélalo. Mluvilo se o tom, Zze vznikla pocitadova
grafika, ale fotografie se zménila upln¢ a nikdo o tom nemluvi...
Prosté se to povazuje za samoziejmost, prosté zase se fotografu-
je... Samoziejm¢ ze se muselo jit s dobou a vyucovat digitalni
fotografii, ale zustalo také vybaveni na analogovou a to je
obrovska vyhoda. Nastésti se analogova fotografie vraci a je

vazena ale malokdo ji uz dnes umi.

Na zacatku 90. let se také na maturitu zadédvaly 3 ukoly, dnes
jsou pouze 2 — volny soubor a plakat na zadané téma. Tehdy to
byl volny vystavni soubor, potom dokumentarni Ziva fotografie
formou publikace a nakonec technickd fotografie. K redukci
doslo ptedevSim kvuli financim, protoze dotace na maturity se

zmenSily.

Kdyz jsem se pti rozhovoru s kantory zeptal na otazku, jak se
zménili studenti z pocatku 90. let oproti dneSnim, dostal jsem
vétsinou v odpovédich nédzor, Ze studenti co zde studovali na
zacatku 90. let, se chovali samostatnéji, byli dospélejsi, meéli
veétsi nadhled co se tyc¢e vztahu k realnému Zivotu, také byli ci-
lené€jsi, byli vice zaméfeni na fotografii a vétSinou se ji vénovali
delsi ¢as pied nastupem do Skoly a k pfijimackam nosili hotové
soubory. Dnes se ji vénuji chvili a vétSina praci ma charakter
fotografii z rodinného alba. Samoziejmé, ze lidi typu Jitiho

Zykmunda, byli vzdy vzacni, ale dnes téch co délaji véci sami za
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sebe a kantor jim nemusi fikat nic, ubyva. Nejvétsi neStésti je, a
opravdu to bohuzel ptfibyva, ze chodi lidi na obor, aniz by vubec
chtéli byt fotografy! Ivan Emr vzdy tvrdil, Ze se tu profesionali-
zuje, ale Jifi ViSek mé jiz dnes dojem, Ze to uz vubec neni

pravda, Ze si chodi na stfedni Skolu, néjak ji chté&ji pfezit a pro-

lézt bez zajmu a to je obrovska tragédie!

Dnes je to pro nékteré studenty spise Skola, kde se
K normalnimu studiu vSeobecnych pifedmétid jesté navic fotogra-
fuje, nicméné pokud se u fotografie nékdo z kazdého roéniku
udrzi, je to Gaspéch. Samoziejmeé je na $kodu, pokud se talentova-
ni lidé prestanou o uméni zajimat a piestanou tvofit a tak nas,
divaky ochudi o své prace, ale naopak pro nékteré byla fotogra-
fie odrazovym mustkem do jiného uméleckého oboru, ve kterém
nasli uplatnéni a jsou v ném uspésni, tfeba 1 proto, Ze maji
za sebou fotografickou pripravu, to se potom kazdy ¢lovék jiZz na
svét okolo sebe diva jinak, a jinak jej i vhima. MuZeme jmenovat
jiz vySe né€kolikrat zminovaného Jifiho Zykmunda, ktery neni jen
fotografem, ale i uspéSnym kameramanem. Nebo tfeba dvojice
Tomas Kopr a Jan Vala, ktefi jiz béhem studia méli sklon

k novym technologiim a dnes provozuji ateliér na tvorbu interne-

tovych strdnek a riznych internetovych obchodd.

Ale nastésti se v kazdém roéniku objevi ¢lovék ¢i nékolik, kte-
Kréméat (jenz loni uUspéSné odmaturoval a nyni pokracuje ve
studiu na FAMU), ktery se jiz od prvniho ro¢niku zabyval army
a military tématikou a nakonec udélal k maturitni zkouSce velmi
dobry soubor, kde pomoci montaze vkladal rizné vybuchy ¢i jiné
katastrofické scény do fotografii z normalnich sidlist ¢i
méstskych krajin a scenérii, ktery mu nakonec pomohl pfti
pfijimacim fizeni na Vysokou Skolu. Nebo ted studuje v prvnim
ro¢niku Eva Rybafova, ktera si pofidila velkoforméatovou kameru

na 18x24 cm a fotografuje vyhradné na ni a nasledné déla
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kontakty téchto snimka, ptficemz vyuziva 1 staré uSlechtilé

techniky jako bromolejotisky nebo gumotisky a jine.

Dalsi na koho se hodné vzpomina, je Marie Zachovalova, ktera
vystudovala Famu, byla soustfedénd a zaméfend na dokumentarni
fotografii, byla povazovéna za jeden z nejsvébytnéjsich talentu
Ceské dokumentarni fotografie, byla to taky velmi pfijemna, piéa-
telska a krasna bytost, bohuzel pfisla o zivot v sedmadvaceti le-
tech pfi tragické nehodé béhem motocyklovych zavodl veterant
v Hofticich, zahynula i se svym tatinkem béhem zavodu sajdkar,
kde zavodili jako tym. Pfed tragickou nehodou spolupracovala se
soudasnymi velikany ¢eské dokumentarni fotografie jako J.Streit
nebo P.Dias na dokumentarnich fotografickych cyklech. Dnesni
studenti jsou také celkové svobodomysInéjsi a maji daleko vice
ptilezitosti k riznym tématim, mohou si vyzkouSet bez problému
vycestovat a zkusit si, jaké to je fotografovat tfeba v Londyné

nebo v Patizi.

Bohuzel zdjem o Zivy dokument dnes ustupuje lehce do pozadi,
pifed riznymi moznostmi, které skyta digitalni fotografie, nicmé-
n¢ se pfeci jen objevuje, ale spiS se jedna povétSinou o socialné
ladény dokument, kde se vyuzivda hlavné témat ze soucasné
moderni spolecnosti jako sprejetfi, lidé zavisli na drogach a po-
dobné&. VéEtSinou jsou tyto soubory jiz fotografovany barevné
a Cernobilé klasické podani na analog mizi. Dfive bylo zapotiebi
také vice manualni zrucénosti, studenti se o vSe museli starat
sami, technika jim jeSté nebyla tak velkym pomocnikem jako
dnes, museli vénovat svym pracim daleko vice ¢asu. Dnes se bere
fotografie spiSe jako médium, které mohu mit neustéle u sebe,
jako obrazovy zéapisnik. BohuZel pak nastdva situace, kdy se
fotografuje takzvané na kvantitu a ne na kvalitu fotografii.
Potom je pro studenta spiSe potieba citu pro dobry vybér nez pro
vystihnuti spravného momentu, ale tohle je samoziejm¢é problém
v digitalni fotografii celkové, ponévadz k tomu velmi svadi,

nejen pfi studiu na Skole. Také se fotografie bere jako jedno
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z médii, jez jsou dnes lehce dostupnéd jako tfeba audiovizudlni
multimédia, filmy, animace a tak dale. Dfive tak rozsdhlé moz-
nosti nebyly, a tak se studenti vice zaméfovali na fotografii,
jestli to je dobfe nebo Spatné lze jen velmi tézko posoudit.
K tomuto problému si musi kazdy wudélat svij vlastni nazor,

podle vlastniho pfesvédceni a citéni.

Samoziejmé Kk tradi¢nim tématim jako je portrét, krajiny, moda
atd. pribyla diky digitdlni technologii jesté digitalni kolaz,
kterou soucasni studenti hojné vyuzivaji ve svych volnych sou-
borech, jsou jiZ tou generaci, kterd povazuje kvalitni digitdlni
technologie za samoziejmost a nasledné piredélani fotografii
¢i doplnéni o fiktivni véci radi pouzivaji. Koldz jako takova
neptiSla aZz s nastupem digitalni fotografie, byla zndmé daleko
dtive, ale nebyla tak hojné vyuzivana pro jeji slozitost pfi vy-

robnim procesu.

Také v roce 2007 doSlo na oddéleni fotografie k vétSim
stavebnim upravam, ateliér se pfesunul na vétsi ucebnu,
Z puvodni ateliérové mistnosti se stala pocitacova mistnost
[obr. 13] a temn& komora byla zmenSena do dvou vedlejSich
menSich mistnosti, a z pivodni se stala velka svétlda uéebna. No-

ve¢ se také vyucuje kresba i na fotografickém oddéleni.

7. JAK DAL?

Daldi otdzka je, kam by mohla fotografie na Sufce smé&fovat
do budoucna? Kupodivu se to jiZz tuSi, protoZze nadzev oboru je
Fotografie a média a to znamend, Ze se kromé fotografie zacina
vyucovat tfeba i1 animace a dal§i multimedidlni cviceni, 1 kdyz
kantofi jsou fotografové, ale vSechno se odviji od pedagoga.
Samoziejmé se bude oddéleni vyvijet, tak jak se bude vyvijet

fotografie samotné, ale nejspiS se bude muset velmi specializo-
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vat a zaméfit na profesiondlni fotografii, protoZze dnesSni Siroka
vefejnost nevi, co se da na fotografii studovat, a pfitom muzete
studovat fotografii cely zivot a pofdd Vas bude piekvapovat

a nebudete o ni védét vSechno.

Dal§i v planu na budoucnost je vybavovani oboru, nejvice
problémovy v soucasné dobé je tisk fotografii, protoze na Skole
je pouze laserova tiskarna do formatu A3 a ta je velmi nekvalitni

pro tisk fotografii.

Dalsi zménou, kterou by rad vedouci oboru Martin Vybiral
zavedl, by byla vyuka vSech 4 ro¢nikid, protoze dnes je situace
takova, Ze Vv jednom studijnim roce jsou na oddéleni pouze
3 ro¢niky, vzdy jednou za 4 roky se obor neotevie, bohuzel to
plati o celé $kole z kapacitnich davodu, a kazdy rok se neotviraji
dva jiné obory. Problém je potom ve vyuce na oddéleni, protoze
kazdy rok, musi vyucujici vyucCovat jiny pfedmét, tomuto by
chtél Martin Vybiral zamezit a umoznit tak Uzkou specializaci
a vyprofilovani kantord na jednotlivé pifedméty. Tato snaha se
v pfedmétu technologie zatim dati, kdy Ivan Emr, vzdy vyucuje
prvni ro¢nik a dal$i tfi ro¢niky vyucuje Jifi Dvotdk, ale tohle
zaméfeni by bylo potfeba ve vSech pfedmétech, at uz to jsou

déjiny fotografie nebo tifeba fotograficky design.

Dalsi velmi pfinosnou véci, jenz ma vedouci ateliéru v planu,
je uskutec¢néni prednéaSek riznych autorl a pfedstaveni jejich
tvorby studentim. Jiz mé také ptislibenou Ucast napfiklad Vojté-

cha V. SIamy nebo Veroniky Bromové.

8. JAK TO VIDI STUDENTI?

Vétsina studentd nedd na Suiku dopustit, pro vé&t§inu je to
misto, kde mizou byt sami sebou, je pro né¢ pfesné takovou $ko-
lou jakou vzdy chtéli navstévovat, vétSina z nich zaZzila Sok,

po nastupu do Skoly, jelikoz byli zvykli na zakladni Skoly,
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a najednou je Sufka ohromila svym prostiedim, rodinnym zaze-
mim, klidem a uvolnénosti. Jak jsem jiz zminil vySe, tahle Skola
mé své ,,Genius Loci* — svého ,, ducha ¢asu®“. Tady ptijdete pied
Skolu a uz Vas upoutaji ohromné krasné puvodni dvefe, vezmete
za jejich mosaznou kliku a vejdete. Potom se nadechnete a uciti-
te to! Ucitite uméni, ucitite olej a temperu po chodbach, ucitite,
ze se tu néco dé&je, Ze to tu zije po svém... Absolventi jsou
z hodn¢ velké casti pravovérni a velmi radi se vraceji a ¢astokrat
vzpominaji na sva stiedoskolska léta stravend na Sufce, jako na

nejlepSi obdobi sveho Zivota.

Samoziejm¢e¢ jako kazda Skola, i tahle méa nékolik malych chyb
a nedostatkl, kdyz se zaméfime na obor fotografie, tak nejvétsi
pravdépodobné bude vyuka digitdlni postprodukce, kde by bylo
potieba jit vice do hloubky, ale zaklady dostane kazdy, nicmén¢
pokud se student touzi timto odvétvim zabyvat dale a hloubéji,
musi si na n¢j ptijit sam. Nikdo nepochybuje o kvalifikaci kanto-
ru jako fotografu v analogové ani v digitdlni fotografii, ale pro
slozité retuSe je potieba jiz rada profesionalniho retuséra. Cel-
kové jsem se setkal s nazorem, Ze by studenti ocenili, kdyby

vyuka byla vice soucasna, zaméfena na nejnovéjsi technologie.

Na Suifce se vzdy tladilo do profesionality, nauéila takzvané
»koukat®“, a to Vam zlstane 1 kdyz uz tfeba dels§i ¢as nefotografu-
jete. Tohle si ale uvédomite az po néjaké dobé, uvédomite si,
ze na fotografiich najednou vidite véci, které tam jini nevidi.
At uz to jsou chyby, jako Spatny ofez fotografie nebo kompozi-
ce, neostrost snimku, pfeexpozice ¢i podexpozice, poptipadé
néco dalsiho. Prosté diky tomuto vytrénovani o¢i a hlavy, rovnou
pii foceni komponujete bez velkého piremysSleni, jde Vam to
vétSinou samo, uz tak néjak vnitiné citite, Ze takhle to je ta
spravna kompozice a také ten sprdvny okamzik na zmdacknuti
spousté, také rovnou komponujete do ruznych prostorovych

pland.
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DalSi velké plus je prace na projektech, at jiz zadanych tech-
nickych cvic¢enich nebo volné tvorby, kdy je kazda prédce uz od
pocatku koncipovana jako cyklus, jak vystavni soubor, protoze
udélat jednu dobrou fotografii, zvladne dnes jiz skoro kazdy, ale
vytvofit soubor fotografii, které na sebe navazuji, dopliuji se a
koresponduji spolu a pfitom si zachovavaji vysokou uméleckou i
technickou kvalitu, je velmi tézké. Také metodika vyuky je velmi
dobré, protoze se vyucuje malo studenti, oproti jinym Skoldm, at
jiz u nas v Ceské republice nebo ve svété. Toto zjisténi velmi
ptekvapilo kantory z anglické sptratelené Skoly, ktefi zde byli na
exkurzi. Diky tomuto stylu vyuky maji kantofi ¢as se studentim
vénovat individudlné, mohou pomoci jiz pfi samotném fotografo-
vani v ateliéru nebo pfi mokrém procesu v komofe a v dalSich
ptipadech. Druhotnou véci této vyuky je také prohlubovéani kon-
taktu mezi studenty a kantory, proto vyuka plsobi, skoro az ro-
dinnym dojmem, proto jsou kantofi chapani spiSe jako kolegové,

kteti poradi, nez jako pfisna autorita.

9. CO RiCI NAKONEC?

Posldanim oddéleni fotografie na Stiedni Skole uméni a designu
v Brné¢ neni jen vyborné osvojené femeslo, ale také dovednost
zachéazet s vytvarnymi prostfedky tvofivé a podiidit je urcité
uzité funkci. Vyuka spoc¢iva ve vhodném fazeni a gradaci jednot-
livych vytvarnych cvideni a zejména v neustalém osobnim
dialogu s kazdym zakem béhem kazdého tkolu. Obecné lze ftici,
Zze je uci vidét a myslet, Ze je inspiruje k nadSeni a vynalézavos-
ti, ale Ze je upozoriuje i na nutnost fadu. Studenti poznavaji
emotivni a vytvarné moznosti struktur, tvart, kompozice a tona-
lity, které pro né nepfepisuji pasivné skuteCnost, ale stadvaji se
znaky urcité casti skutecnosti a prizplsobuji se fotografickym

zanram.
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Je zajimavé pozorovat, k jak rdznym vytvarnym vysledkim
dochazeji jednotlivi autofi u jediného zadaného cviceni. Jak
dalece se lisi ve zplUsobu vidéni, v intenzité prozitku, v mife
vytvarné imaginace, jejichZ vysledkem je jejich vytvarné pojeti
— vybér motivu, svétlo, kompozice,... Casto tu vznikaji fotogra-
fie vyrazové silné, puasobici jako hotova umélecka dila. Studenti
pfitom ovSem védi, (nebot jsou na to v dialogu kantorem upo-
zornovani), jak dalece se dali inspirovat uréitym vzorem, ¢emu
a komu se jejich fotografické pojeti podoba a blizi, do jaké miry
se dali strhnout urc¢itou modni vinou, jakou ulohu pfti jejich préci
sehrdla ndhoda. Védi, Ze se jenom uci, hledaji, Ze podfizuji sviyj
vytvarny styl funkci od pfipadu k ptfipadu, Ze jejich fotografie
jsou jenom experimenty a studiemi, daleko od osobni vypovédi,
K niz vétSinou ani nesméfuji. Myslim, Ze toto védomi je nejlep$i
zarukou etické hodnoty jejich pfiSti a uz samostatné prace a vol-

né tvorby.

Pfevazna vétSina z nich ma vyborné pifedpoklady stat se tvofi-
vymi pracovniky v uzité oblasti — vybornymi a vynalézavymi re-
portaznimi, reklamnimi nebo tfeba mdédnimi fotografy. A u néko-
lika z nich - mozZnd - bude touha tvofit tak silna, Ze jejich
vytvarny vyraz ptesahne uzitou funkci a bude osobnim sdélenim

0 hodnotach soucasného svéta.
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ZAVER

Dospé¢l jsem k zavéru, kde bych rad fekl, Ze Stiedni $kola uméni
a designu je zajisté Skolou na svém misté s velmi dlouholetou
tradici a pozoruhodnou historii, jeji studenti ji maji radi a velmi
radi se po skoncCeni studia vraci a setkdvaji se svymi spoluzdky
a kantory, at je to jiz v oboru fotografickém ¢i jakémkoli jiném.
Oddéleni fotografie je a samoziejmé bylo a bude takové, jako
jeho studenti, bude mit snahu vzdy drZet krok s nejnovéjSimi
technologiemi, s novymi modnimi vinami, se kterymi moZné
pfijdou sami studenti — mladi autofi. Nejvyznamnéj$i zmeénou po
roce 1989 byl nastup digitalni fotografie, diky kterému se musel
cely systém vyuky zménit a pfizpusobit, ale i k dal§im zménam
doslo, at jiz v oblasti fotografickych témat, kde se hodné zacala
pouzivat technika koldaze nebo tfeba v ptrestavbé ateliéru samot-
ného. Snad se ji bude dafit udrzet si velmi dobry standart svych
praci i nadale. Doufam, ze se Sufce bude dafit i v letech, ktera
teprve pfijdou, ze jeji kvalita bude jen a jen lepSi, Ze zde vznik-
ne jeS$té hodné dobrych uméleckych soubort, Ze z ni vzejde
mnoho umélct, a nejen umélcu, ale pfedevsim dobrych femeslni-

kt, ktefi svymi pracemi obohati na§ svét.
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UKAZKA PRACI STUDENTU STREDN{ SKOLY UMENI A DESIGNU
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4. roénik 2011
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D. Mita3 - klauzurni prace M. Vogl - klauzuni price
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LEXUS RX 450h



NOVY RX 450h

Zcela novy RX 450h predstavuje dalsi dllezity krok k minimalizaci

skodlivych dopad( na Zivotni prostiedi a zvy$eni radosti z jizdy.

Tento krok umoZnila druha generace hybridniho pohonného Ustroji Lexus Hybrid
Drive, ktera inteligentné kombinuje prilomovy zaZehovy motor V6 3,5 litru

se dvéma vysoce vykonnymi elektromotory a pokrokovou kompaktni sadou
akumulatord. Vzajemna spoluprace téchto zdroji hnaci sily dava k dispozici
maximalni kombinovany vykon 220 kW.

Pri prudké akceleraci zaZije fidi¢ Uzasné hladky a lineami nardst

vykonu bez $kubani nebo prodlev konvencnich pfevodovek, ktery vede

ke zrychleni z 0 na 100 km/h za pouhych 7,8 sekundy.

Je skute¢né pozoruhodné, Ze ackoli RX 450h se dokaze vykonem
a zrychlenim vyrovnat motoriim V8, dosahuje inovativni hybridni
pohonna soustava tohoto vozu extrémné nizké hodnoty emisi CO2.
Ve skuteCnosti pouze 148 g/km u modelu s pohonem vsech kol

a 140 g/km u nové nabizené verze s pohonem prednich kol.
Podobnych hodnot dosahuji étyfvalcové kompaktni vozy.
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PRULOMOVY
CROSSOVER

V roce 1998 se stal crossover RX prvnim luxusnim SUV na svéte.
Do té doby se myslenka vozidla pro sportovni vyZiti SUV (Sports Utility
Vehicle), které by se vyrovnalo svymi jizdnim vlastnostmi, vykonem,
kultivovanosti a jizdnim komfortem luxusnimu sedanu, vznasela pouze
v fisi snl. Lexus udélal tento sen realitou. Vizionarsky pojaty novy RX
vychazi z prikopnické tradice prvniho crossoveru Lexus a nabizi nejen
jedinecnou syntézu sofistikovaného vykonu, prilomovych technologii
a fascinujiciho designu, ale na vozidlo této velikosti také mimoradné
nizkou Uroven emisi CO2.Nejnovéj§i RX opét zvySuje méfitka
pro kvalitu a spokojenost zakaznik(, nebot se vyrabi v ocenéné
“ekologické tovarné” Lexus na japonském ostrové Kjusu. Pedlivé
zpracovany projekt tohoto vyrobniho zavodu omezil negativni dopady
vyroby a souvisejicich procest na Zivotni prostredi.
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DESIGN
BUDOUCNOSTI

Diky spojeni futuristického designu s japonskou vasni pro reSeni
paradoxu nabizi novy RX tchvatny vzhled s typickym prostorem
velkého SUV, zatimco osobité kfivky v oblasti “ramen” a zadnich
stfesnich sloupk vytvareji dynamickou architekturu podobnou
kupé.

Dokonce i v klidu vyzafuje novy RX nezaménitelnou auru
prekypuijici sily. eho elegantni a uklidrujici postoj maximalné
vyuziva plsobivé délky rozvoru a tento celek harmonicky doplriuje
vysoka silueta stfechy, zatimco umisténim pfedni masky chladice
nizko a svétlomet( vysoko vytvorili designéfi znacky Lexus
robustni vzhled, ktery propUjcuje tomuto vozu velmi rozhodny
charakter.

Pfi pohledu ze strany vytvareji pfekrasné chromované okenni listy
elegantni konkavni kfivku, ktera opticky spojuje Sipovité tvary
pfedni a zadni ¢asti vozu, jeZ jsou pro vozy znacky Lexus
charakteristické. Ohromuijici preciznost vyroby spogivajici v téchto
detailech odrazi $pickovou kvalitu nového RX
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TECHNICKE UDAJE
RX450h

MOTOR

Zdvihovy objem (cm3) - 3456

Vélcelventily - V6/24

Mechanismus ventili - VVT-i

Typ paliva - Benzin, 95 oktand nebo vice

Maximalni vykon (kW/ot. za min.) -183/6000
Maximalni to¢ivy moment (Nm/ot. za min.) - 317/4800

PREVODNE USTROJI

Pohon E-FOUR - Pohon pfednich kol (elektronicky fizeny pohon v§ech kol)

Pfevodovka - Hybridni pfevodovka, ktera obsahuje elektronicky fizenou pfevodovku Electro-
nic-Continuously Variable Transmission (E-CVT) s plynule ménitelnym pfevodem a sekvenénim
reZimem fazeni

HYBRIDNi SYSTEM

Maximalni vykon systému (kW) - 220 220

Pfedni elektromotor - Typ AC synchronni - permanentni magnet - Maximalni vykon (kW) 123
Maximalni togivy moment (Nm) 335

Zadni elektromotor - Typ AC synchronni, - permanentni magnet - Maximalni vykon (kW) 50
Maximalni to¢ivy moment (Nm) - 139

Vlysokonapétovy akumulator - Typ Nikl-metal hydridovy (Ni-MH)

VYKON
Maximalni rychlost (km/h) - 200
Zrychleni 0-100 km/h (s) - 7,8

SPOTREBA PALIVA* (1/100 km)
Mésto - 6,6

Mimo mésto - 6,0
Kombinovany provoz - 6,3

EMISE CO2* (g/km)
Urovefi emisi - Euro VV
Mésto - 155

Mimo mésto - 141
Kombinovany provoz - 148

BRZDY
Predni - Vétrané kotoucové
Zadni - Vétrané kotoucové

ZAVESENI
Vpiedu - Se vzpérami McPherson, vinuté pruziny
Vzadu - Dvojité lichobéZnikové

RIZENI

Typ - Hiebenové s EPS (elektricky posilovag fizeni)
Otacky (mezi Gvratémi volantu) - 2,79

Minimalni polomér otaéeni (m) - 5,7

HMOTNOSTI (kg)

Celkova hmotnost vozidla - 2700

Pohotovostni hmotnost vozidla - 2110-2205 (min.-max.)

Nejvétsi technicky pripustna hmotnost pfivésu - brzdéného 2000
Nejvétsi technicky pripustna hmotnost pfivésu — nebrzdéného 750

OBJEMY (1)
Palivova nadrz - 65
Zavazadlovy prostor - 1 496/825/1570
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