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ABSTRAKT

V této préci se zamétuji na zdkladni vlastnosti filmovych a fotografickych objektivli, moz-

nosti jejich vyuziti pfi snimani na digitdlni kamery a jista dskali s tim spojena.

Klicova slova: digitdlni snimani, fotografické objektivy, filmové objektivy

ABSTRACT

In this work I'm focusing on the ba-
sic propertiesof film and photographic lenses, optionsfortheir use when shooting on digital

cameras and certainproblems associatedwiththem.

Keywords: digital shooting, cameralenses, film lenses
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UVOD

V dnesni dob¢ digitdlnich medii a internetu, kdy se lidé snazi prevést do formy jednicek a
nul vSechno kolem sebe se i ve filmové branzi neustdle dere kupfedu zdznam na digitalni
média. Klasicky filmovy materidl je dnes sice stile kvalitnéj$i a digitdlni zdznam jej jisté
neni jeSté schopen plné nahradit, avSak se mu jiz v kvalité zdznamu s ndstupem HD znaéné
priblizuje. S uzitim filmovych objektivli pak vnika obraz schopny v mnohém témto zab¢h-
lym filmafskym postupiim konkurovat. Toho pak radi vyuZziji mnozi tvirci klipt, reklam,

trikovych zdbért ale ptedevsim studenti a jiné méné ndkladné produkce.

Ve své pisemné Bc. praci se chci zaméfit na moZnosti vyuZiti téchto objektivii v kombinaci
s digitdlnim zdznamem. Rad bych naznacil a uvedl moznosti propojeni, uziti jednotlivych

objektivi, jejich vyhody a nevyhody, chyby a odchylky.

PROLOG

Now, in thetimeofdigital media and Internet, whenpeopletry to transfer everythingaround-
them to the ,,one and zero system, even in a film branchthereis a trend ofdigital media

reading.

Thequalityof a classical film materialisstillimproving and gettingbetter and thedigitalrea-
dingis not able to replaceityet, but withthe HD technology onset, although, itsqualityisget-

tingcloser to it.

With use of film lensesthequalityofthepicturecancompetewiththeclassic film ones. Many

video clips, and spotsauthors as well as studentsorlowcostproductionslike to use it.

In my Bc.graduationtheses 1°d like to focus on thepossibilitiesof use ofthislensforthedigita-
Ireading. 1°d like to indicate and describepossibilitiesofinterconnection and use of single

lens, theiradvantages and disadvantages, errors and divergences.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 10

1 HISTORIE DIGITALNICH KAMER

Kamery s digitdlnim zdznamem prosly hlavnim vyvojem v 2. poloviné 20. stoleti. Pokrok
byl podobny jako u pocitactl, se kterymi je digitdlni kamera a hlavné zpracovani zdznamu
uzce spjato. Pocitace totiz musely dosdhnout potiebného vykonu, aby byly schopny zpra-

covat tak velké objemy dat.

Postupem c¢asu vyvoj nabiral na obratkdch a zrodily se prvni televizni kamery, které se
vyuZzivaly vyhradné profesiondlné pro ucely studii. Malokoho by tehdy napadlo, Ze vyvoj
pujde tak rychle kuptedu, a Ze za par desitek let, vzniknou digitdlni kamery, které budou

mit obraz témé&f srovnatelny s filmovou kamerou a budou dostupné i pro bézné lidi.

1.1 Profesionalni televizni videokamery

Vyznamnym vynélezem, ktery se stal zdkladem tele-
| vizni kamery RCA TK-30 vyrobené v roce 1946, se stal
tzv. obrazkovy orthicon. Kamery byly az do roku 1950
vétSinou velkych rozmért, pak se zacaly postupné

zmenSovat, ale skutecné pfenosné lze oznacit kamery

i vyrobené aZ po roce 1962. Jesté necelych deset let pred-

tim byla piedstavena prvni barevna televizni kamera.

1.2 Pienosné kamery

Vyvoj televiznich kamer, zejména co se rozmért tyce, dovolil prvnim uzivatelim vytvofit i
vlastni amatérské snimky. Uvedeni téchto malych kamer nutné ptedchdzelo ptedstaveni
VCR, které se sestdvaly z televizoru a kazetového prehrdvace s moznosti zdznamu. To
znacné komplikovalo nahravani, protoze i pfes kompaktni rozméry kamery bylo nutné s
sebou nosit i sestavu VCR. Pionyry byly v této dob¢ hlavné firmy JVC a Sony. Pielomovy
byl v oblasti osobnich pifenosnych kamer rok 1982, v kterém se staly hned dv€ vyznamné
uddlosti. Prvni bylo predstaveni formatu spolecnosti JVC a druhou pak uvedeni prvniho
camcoderu s nidzvem Betacam od firmy Sony. VHS-C znamenalo hlavné zmensSeni kazety
pro ptenosné VCR a Betacam naopak kameru pro profesiondly s vyrazné lepsi kvalitou
zédznamu. Vysledkem tak bylo sjednoceni kamery a VCR tak, Ze je mohl nosit pouze jediny
uzivatel. Zajimavosti je, Ze tato inovace nepiinesla pozitivni ohlasy, protoze kameraman
pak musel zvlddat ob& Cinnosti zdroven, zatimco diive kameru a VCR obsluhovaly dvé

0soby.
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1.3 Pocatek éry digitalnich kamer

S uvedenim na trh digitdlniho formatu DV a mini DV nékdy v poloviné 90. let zacalo tpl-
n¢ nové obdobi pod taktovkou digitdlnich videokamer. DV média byla opét ve form¢ kaze-
ty, ovSem podstatné mensi nez predchozi 8mm format. Zpoc¢étku byla nevyhoda v problé-
mech s horsi kvalitou nezZ u analogového signalu, a tak néktefi uzivatelé radéji déle vyuzi-
vali pfedchozi forméty. Postupem doby vSak byly problémy redukovany a digitdlni kamery
zaznamenaly obrovsky vzestup. NejzndméjSim se pak stal asi format Digital8 od spolec-
nosti Sony uvedeny v roce 1999. Na trhu se postupem casu zacaly objevovat i dalsi a dalsi
modely od riznych vyrobcil, ¢imz se samoziejmé diky konkurenci sniZovala cena a kame-
ry se staly dostupnym sortimentem. Média Mini DV mitiZete v nabidce firem nalézt i dnes a
to i pfes fakt, Ze uz se v tomto oboru vyuzivaji mnohem nov¢jsi technologie, jako jsou

pevné disky ¢i pamétové karty.
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2 SOUCASNE DIGITALNI KAMERY

Nésledujici seznam je vycet nékterych digitalnich kamer, které se jiz celosvétoveé pouzivaji
jak pro nataceni celovecCernich filmt, tak i pro ostatni filmovou tvorbu, jako jsou reklamy,
videoklipy nebo dokumenty. Nechci zde rozebirat jednotlivé technické parametry, ma jit
jen o stru¢ny piehled pro orientaci. Zdmérné vynechdvdm kamery fazené do digitdlnich
fetézct TV studii, zpravodajstvi, poloprofesiondlnich a amatérskych kamer. Za zminku

stoji snad jen pielomova skupina DSLR (digitdlnich "zrcadlovek").

Sony HDW-F900

Tento typ kamery byl pouzit pfi natieni filmu SW: Epizoda II George Lucase. Tim také
pan Lucas ukézal svétu, Ze je mozné natocit celovecerni film do kin pomoci digitdlni ka-
mery. Byla vyvinuta ve spoluprici s firmou Panavision a ke kamefe se pouZivaji objektivy

s bajonetem Sony B4.

Dal8imi nastupci Sony HDW-F900R, Sony SRW-9000, Sony PDW-700 / PDW-800 a nej-
nove¢jsi Sony CineAltaF35. Za zminku také stoji nova kamera NEX - FS100, kterou spo-
le¢nost Sony piedstavila v roce 2011. Mé&lo by se jednat o profesiondlni kameru mensich
rozmérd, kterd by méla mit Cip velikosti 35mm poli¢ka, PL. mount pro filmové objektivy a

m¢éla by byt cenové dostupna i pro mensi produkce.

Digitélni kamera Sony HDW-F900

s prisluSenstvim

Panavision Genesis
Tato kamera je vysledkem pokracujici spoluprace se spole¢nosti Sony. Prvnim vystupem
byla pravé zminovand kamera Sony HDW-F900. Proto je také svymi parametry velmi

podobnd jejim ndstupciim.Jak sama firma Panavision uvadi, kamera poskytuje podobny

dynamickyrozsah, podobnou citlivost a srovnatelnou ostrost jako klasicky analogovy
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35mm film.Podobné jako tfeba kamera Sony F35 je i tato kamera urCena spiSe pro vétsi

produkces vy$§im rozpoctem.

Arriflex D-21
Spolecnost ARRII, svétove uzndvany vyrobce filmové techniky vyuzila svych bohatych
zkuSenosti 1 pfi vyvoji digitadlnich kamer. Prvni kameru Arriflex D-20 piedstavila v roce

2005 a v roce 2008 uvedla kameru Arriflex D-21. Kamera disponuje klasickym PL bajone-
tem, je k ni tedy mozno pfipevnit filmové PL objektivy. Unikétni zdleZitosti jeopticky hle-
dacek, ktery je stejny jako u klasickych filmovych 35mm kamer. Stejné tak i1 zavérka je

mechanicka a nikoli elektronicka.

Dalsim velkym zastupcem digitalni sekce firmy ARRI je jeji nejnovéjsi kamera ARRI
Alexa. Tato kamera jiz zvlada bezstratovou komprimaci 4:4:4. Zatim bohuzel ale neni k
dispozici zdznam 4:4:4, musi se nahrdvat na karty Sony SxS ve 4:2:2. Ve vyvoje je ale
novy zaznam, ktery by mél tento datovy tok zvladat. Zpracovanim clonového rozsahu se

tato kamera vyrovna negativu filmového materidlu.

RedOne

Tato kamera se stala legendou jesté diive neZ se
vubec zacala sérioveé vyrdbét a proddvat. Americka
soukromd firmaRed Digital CinemaCameraCompa-
ny zaloZend vroce 1999, kterd je vlastné odnozi

firmy Oakley, jenZ vyrabi slunecni bryle, uvedla

vroce 2006 tuto kameru na trh, jako nejlevnéjsi
variantu pro mens$i produkce. Samotnd cena kamery
se pohybuje nékde okolo 17000 USD.Na veletrhu
NAB Show v roce 2008 spole¢nost ozndmila vyvoj dalSich dvou svych kamer — Scarlet a

Epi, které by m¢ly pfijit na trh nékdy v tomto roce.
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Vision Research - Phantom HD

Jednd se spiSe o serii rychlobéZznych digitdlni kamer, které jsou schopny zaznamendvat
obraz az né¢kolika tisici okénky za sekundu. Jsou Casto vyuZivany pfi naticeni reklam a
vSude tam, kde je pocitino s postprodukénim zpomalenim. Podobné jako u nékterych

predchozich kamer zlistdvd samoziejmosti mozZnost

pouziti PL filmovych objektivi.

DalsaOrigin
Jde o digitalni filmovou kameru, ktera jako prvni na svété v roce 2006 pfisla s rozliSenim
4k. Kamera pouziva klasické PL filmové objektivy, a stejné tak jako Arri D-21, ma

opticky hledacek. Cip je schopen zaznamenat rozsah jast 12 EV, coZ je srovnatelné s roz-

sahem jast filmové suroviny.

Canon 5D Mark I1

Tato digitdlni zrcadlovka od firmy Canon, vydand v roce 2008, odstartovala novou éru
natdceni. Za velice pfijatelnou cenu ted” mohou i malé produkce nebo jednotlivci tvofit
zabéry, které s vyuzitim spravnych objektivii mohou vypadat opravdu pfijatelné. Samo-
zfejm¢ musime pocitat s jistymi omezenimi v podobé pfepoc¢tu snimkil, omezenym barev-
nym i clonovy rozsahem a dalSimi. Nicmén¢ je to kamera, kterd umi v soucasné dobé na-

hrdvat zdznam ve Full HD rozlieni (1920 x 1080 ) s uZitim fotografickych i filmovych
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objektivlii. Navic k ni téméet okamzité zacali rtizni vyrobei vyrdbét piislusenstvi. TakZze
dnes neni problém pomoci lyZin, kompendia, bo¢niho ostieni, ndhledového LCD display a
dalSich, postavit zafizeni, které sice neni plnohodnotné pro natdceni napiiklad celovecer-
nich filmu, ale jisté posune spoustu zacinajicich filmafi tim spravnym smérem. Pro naté-
¢eni nizkorozpoctovych videoklipt, kratkych filmii a reklam miZou byt podobné pfistroje
dostacujici. Od roku 2008 vznikla fada fotoaparatli, vychazejicich z konceptu 5D Mark II,
které vice ¢i méné technicky spliluji pozadavky pro natdceni videa. SD Mark II se ale stdle
drzi v poptedi, také diky velikosti snimaciho Cipu, ktery ma plnou velikost filmového po-
licka (24 x 36 mm). Pokud totiZ zrcadlovka neni takzvané full frame, musi se pocitat
s n€kolika Ciniteli, které ovliviluji samotny obraz. Pfedev§im CROP faktor a riiznd hloubka

ostrosti. Témito Ciniteli se ale zabyvam aZ v ndsledujici kapitole o objektivech.

Z vlastni zkuSenosti mohu uvést, Ze velkou vyhodou této kamery/fotoaparétu je jeji kom-
paktnost. Télo samotné kamery vazi 810g. S objektivem tedy v priméru okolo 1Kg. Pokud
Ze vyuzit ptisluSenstvi s tou vyhodou, Ze si muze presné nastavit ichyty a celkovou ergo-
nomii. V srpnu roku 2009 spole¢nost Canon uvedla na trh novy typ s oznaceni 7D. Tato
kamera mé sice men3{ ¢ip o velikosti 22.3 x 14.9 milimetri(18 megapixeli), ale zato do-
kaze natdcet v HD rozliSeni 1280 x 720 S0P v PALu a 60P v NTSC.
Dikytétoskute¢nostijdoupaknatacetzabery, které se dajipostprodukénézpomalovataz o 50%
astdle se vysledné video jevijakoplynule. V

praxitakdosdhnemeefektnichzdbértinapiikladzesportovnihosvéta.

Jistounevyhodoutohototypukamer je aleskutecnost,
zeveskerésnimkyjsoukddovanyspecidlnimkodekem H264. Jejichbarevnyiclonovyrozsah je
tedyomezen, coz se projevujehlavné v postprodukci. V porovnani se zrcadlovkami odfir-
my Nikon a Panasonic jsemdoSel k ndzoru, Zekvalitakddovanitétokamery je lepSinez u Ni-
konu, ale expozi¢nirozsahPanasonikunepievySuje. V kombinaci s kvalitnimikompati-

bilnimisklyodfirmy Canon je pro mé¢ ale tatokamera/zrcadlovkastalenejlepsicestou
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3 OBJEKTIVY

Od doby vzniku prvniho objektivu jiZ uplynulo spoustu Casu, jeho zdkladni funkce se ale
nemeéni. Télo kamery v podstaté slouzi pouze k zaznamendani obrazu, ktery je na snimac
nebo na film promitidn pravé pies objektiv. Proto tedy pravéna ném zdlezi, zda bude vy-
Diky kvalitnim objektivim at’ uz fotografickym nebo filmovym a jejich rozmanitym dru-
hiim a vlastnostem tak mame moZnost se sprdvnym zachdzenim zaznamenat obraz co
moznd nejvice takovy, jaky je naS zamér. Zde jsou uvedeny nékteré pojmy tykajici se ob-

jektivii samotnych.
3.1 Zakladni rozdéleni objektivi

3.1.1 Zakladni objektivy

Zékladni objektivy pro 35mm filmové policko propousti obraz srovnatelny se zornym
uhlem o¢i, tedy 21~ (obrazovy thel objektivu) = 40° = 70°. Tomu odpovidaji objektivy s
ohniskovou vzdélenosti 43mm. Pro zdkladni objektiv se ale pouZiva ohnisko S0mm. Z4-

kladni objektivy mivaji nejkompaktnéjs$i a jednoduchou konstrukci diky srovnatelné veli-

kosti vstupni a vystupni pupily.

3.1.2 Sirokoihlé objektivy

Mezi Sirokouhlé objektivy se fadi objektivy s ohniskem od 24 mm do 35 mm. Tyto objek-
tivy se vyznacuji SirSim zdbérem a to asi 2t” = 70° = 100°, ale jest& bez velkého prohlubo-
vani perspektivy. Pii kvalitni korekci zkresleni se jeSt€ tolik neprojevuji bortici se linie.
Pokud se dodrzuje vhodny thel pohledu a udrzuje se vhodny odstup od blizsich predméti,

mohou snimky ptisobit jesté velmi pfirozené.

3.1.3 Velmi Sirokouhlé objektivy

Patii sem objektivy s ohniskovou vzdalenosti do 21mm. Je zde kladen velky diraz na ko-
rekci optickych vad, proto jsou tyto objektivy pomérné drahé. Jejich obrazovy thel objek-

tivu 21”7 > 100°.

3.1.4 Rybi oko (FishEye)

Pracuji na uplné€ jiném principu nez bézné objektivy, které pouZzivaji ploSna zobrazeni. Ty-

to objektivy vyuZzivaji neploSnych zobrazeni (ekvidistantni, ortografické...). Proto také ne-
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lze srovnavat zorny thel vzhledem k ohniskové vzddlenosti. Rybi oko f = 16 mm ndm vy-
kroji mnohem vétsi thel nez objektiv f = 15 mm s ploSnym zobrazenim. Rybi oka zobrazu-
ji dhel 21" = 150° = 220°. Mohou, ale nemusi vyplilovat celou obrazovou plochu (filmové
policko). Pokud napt. 21" = 180° ve vSech smérech, nevyplni cely format a vytvoii obraz

do kruhu.

3.1.5 Sti'edni objektivy

Jsou objektivy s ohniskem 60mm aZ ptiblizn¢ 135mm. Potlacuji lehce dojem perspektivy.
To znamen4, Ze piedméty se zmenSuji se vzdalovanim jen pomalu, ¢imz se vytvaii dojem
placatosti prostoru. Toto lehké potlaceni trojrozmeérnosti se typicky vyuZzivad v portrétnim
Zzanru k proporciondlné prijemnému zobrazeni. Portrétni objektivy t€chto ohnisek jsou
hodn¢ svételné, aby bylo moZno dosdhnout malé hloubky ostrosti. Diky tomu i vétsi vol-
nosti pfi praci s pozadim, které je u portréta (a podobnych fotografii) Casto Zddouci vhodné

z v 2z

rozostfit, aby se tim naopak dostaly do ohniska d¢je ostré Casti obrazu.

3.1.6 Teleobjektivy
Ohniska od 135 mm a vys$si znacné potlacuji perspektivni dojem.

Zrcadlové objektivy - pro stavbu objektivii téch nejvétsich ohniskovych vzdalenosti (500
mm a vice) se pouzivd kombinace skel se zrcadly, coZ podstatné zkracuje stavebni délku, a
to o dvojndsobek vzdalenosti mezi hlavnim a vratnym zrcadlem Tyto objektivy diky pouZzi-
ti zrcadel nemohou mit clonu. Misto toho se pouZivaji pro omezeni vstupujicitho svétla
Sedé filtry. Objektivy maji tedy pevné nastavené clonové ¢islo, tudiZ neménnou hloubku
ostrosti, kterd je, bohuzel, dost mald. Hrozi zde proto rozklepani obrazu, protoZe toto clo-

Vev s

prakticky jedinég se stativem.

3.1.7 Objektivy s proménlivou ohniskovou vzdalenosti

Jednd se o objektivy s plynule proménnou ohniskovou vzdélenosti. Dnes je to jeden
z nejrozsitengjSich typa optické soustavy diky své univerzdlnosti a prakti¢nosti. Existuji
objektivy s proménlivou ohniskovou vzdalenosti skoro vSech moznych ohnisek. Ty se pak

déli na:

- Zakladni objektivy s proménlivou ohniskovou vzdalenosti - S rozsahem nej¢astéji pouzi-

vanych ohnisek (asi 28-105 mm).
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- Sirokotihlé objektivy s proménlivou ohniskovou vzdalenosti—- N&kdy nazyvané krajina-

s v 2

ské. Disponuji SirSimi ohnisky v rozmezi 17- 50 mm.

- Teleobjektivy s proménlivou ohniskovou vzdélenosti - Delsi ohniska (néco v rozmezi 50-

500 mm).

- Objektivy s proménlivou ohniskovou vzdélenosti s velkym rozsahem - Dnes se vyrabi
béZzné sedmindsobné (napiiklad 28-200mm), ale i desetindsobné (28-300mm) nejsou vy-
jimkou.

Vétsina objektivii s proménlivou ohniskovou vzdalenosti ma proménlivou clonu, kterd se

zvysuje s narustajicim ohniskem. Nejkvalitnéjs$i objektivy s proménlivou ohniskovou vzda-

lenosti maji ale clonu stalou. Nejc€astéji 2,8 nebo 4.
3.2 Specialni druhy objektivi

3.2.1 Makroobjektivy

Makroobjektivy jsou v podstaté objektivy, které jsou uzptisobeny k tomu, aby byly schop-
ny zaostfit i na velmi kratkou vzdalenost a to i mimo rozsahu ostieni béZnych objektivi.
Na rozdil od ostatnich pomutcek v makrofotografii jako jsou mezikrouzky nebo reverzni
krouzky s nimi lze vétSinou zaostfit do nekone€na a pouZzivat je tedy univerzalng. Existuji
vSak i konstrukce, u kterych Ize ostfit pouze v malém rozsahu a to jen v oblasti makro.
Makroobjektivy maji vétSinou pevnou ohniskovou vzdalenost v rozmezi 50 az 200 mm,

dosahuji méfitka zvétSeni priblizn€ 1:2 az 1:1 a lze je zaclonit aZ na hodnotu 32.

3.2.2 Sadkové objektivy

Tyto objektivy se pouzivaly diive, dokud jesté¢ nebyly rozvinuté objektivy s proménlivou
ohniskovou vzdalenosti. Pro zménu ohniska se vyménil pfedni ¢len objektivu, zbytek zu-

stal nasroubovan. Dnes se s témito objektivy setkdvame jen velmi ziidka.

3.2.3 Objektivy s nékolika ohnisky

Takovym objektivem je napiiklad Tri-Elmar 28-35-50 mm od firmy Leica. Ma moZnost
vyuziti tfi ohniskovych vzddlenosti ve tfech aretovanych polohiach pii zachovani velmi
vysoké kvality obrazu. VyuZivan, pokud je Zadouci CasteCn¢ vyuZzit vyhod objektivy s

promeénlivou ohniskovou vzdélenosti, ale zachovat maximalni kvalitu.
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3.3 Objektivy s pohyblivou osou

3.3.1 Shift objektivy

Dovoluji rovnobézné posunovat optickou osu objektivu vici optické ose snimace. Shift
objektivy jsou vyuZzivany pii korekci kécejicich se pfedméti (restituci), nebot” dovoluji
zachovat vodorovnou polohu i pti snimani pfedmétli. Plocha obrazového snimace ziistava
rovnobézna s pfedmétem. VyuZitim shift objektivi 1ze vytvaiet i rizné deformované per-
spektivy nebo sklddat panoramatické snimky z n€kolika zdbéra pofizenych pfi riizné na-

staveném shiftu se stejnou polohou aparétu.

3.3.2 Tilt objektivy

Objektivy podobné jako shift, ale dovoluji navic vychylovat optickou osu (ménit jeji tuhel

vzhledem k roviné snimace). Pomoci toho lze pracovat se zaostfenim.

3.4 Diilezité vlastnosti objektivi

3.4.1 Svételnost

Svételnost je jednim ze zdkladnich parametri fotografickych objektivii. Hodnoty svétel-
nosti jsou udavany bezrozmérnym zakladnim clonovym ¢islem (k), které vyjadiuje pomér
ohniskové vzdalenosti [mm] k priméru vstupni pupily [mm]. Pro objektiv se vZdy uvadi
nejvyssi mozna hodnota. Pouziva se zapis f/k, 1:k (nebo f/k[1]-k[2], 1:k[1]-k[2] u objekti-
vl s proménlivym ohniskem - zoom objektivil), napt. /2.8, 1:2.8, /3.5-4.5, 1:3.5-4.5.
Hodnota svételnosti objektivu urcuje kolik svétla dopadne na snimac (nebo film). Nejvyssi
svételnost (hodnoty kolem f/1) znamend minimélné kladeny odpor prochdzejicimu svétlu
skrze objektiv. Velmi kvalitni objektivy maji svételnost kolem /1.2 a jde vyhradné o ob-
jektivy s pevnym ohniskem. U velmi kvalitnich zoom objektivli se svételnost pohybuje od
£/2.8. S rostouci ohniskovou vzdalenosti objektivl (teleobjektivy) klesd i jejich svételnost.
Je to dusledek extrémni technologické narocnosti vyroby velmi svételnych teleobjektivil,
kterd by zpulsobila jejich neprodejnost (extrémni velikost, velkd hmotnost a hlavné obrov-
skd koncova cena). Obecné lze fict, Ze ¢im je objektiv svételngjsi, tim je jeho uzitnd hodno-
ta vy$si. VZdy vSak neni Zddouci, aby skrze objektiv proSlo maximdlni mnoZstvi svétla,
které pti své svételnosti objektiv umoznuje. V takovém piipadé se mechanickym zafizenim

svételnost objektivu sniZzuje. Tato Cast objektivu se nazyva clona.
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3.4.2 RozliSovaci schopnost

V piipad¢ prichodu paprskt blizko okrajii kruhového otvoru (clony, objimky cocek) mize
dochdzet k ohybovym jevam, které zpisobuji, Ze obrazovy bod se zobrazi ve tvaru plosky,
oramované rizné prosvétlenymi krouzky. Tak vznikd limitovand ostrost (nebo kontrast),
kterou miiZeme popsat terminem rozliSovaci schopnost. Ta se m¢efi poctem rozliSitelnych

¢ar na 1 mm. Pojmem ¢4ra miZeme chdpat ttvar sloZzeny z ¢erného a bilého prouzku.

RozliSovaci schopnost by se méla teoreticky zlepSovat zvétSenim otvoru clony. V tomto
piipadé€ se ale zacinaji projevovat ostatni optické vady, kvuli kterym rozliSovaci schopnost
klesa.Kazdy objektiv tak ma optimalni clonové ¢islo, pfi kterém ma nejkvalitnéjsi kresbu 1
kontrast. Pohybem clony se pak tyto hodnoty zhorSuji. Toto optimalni clonové ¢islo je vét-
Sinou mezi tietim az Ctvrtym stupném nad zédkladni clonou objektivu (napt. pro objektiv

2,8/28mm by to mélo byt mezi 5,6 a 8).

U objektivii pouzivanych pii digitdlnim snimdnf je jejich rozliSovaci schopnost velice di-
lezitym faktorem. Aby objektivy u digitdlnich kamer dosahovaly stejné optické kvality
jako u kamer filmovych, méli by mit 2,5x vétsi pocCet ¢ar na mm neZ normdlni filmové ob-

jektivy. To znamend kolem 50 ¢ar na 1 mm oproti klasickym 20ti Cardm na mm.

3.4.3 Reflexy (odrazy)

Castym problémem v optické soustavé byvaji riizné odrazy paprski, které se piimo neu-
Castni na tvorb¢ obrazu. Jistd ¢ast paprskil se odrazi piimo od ¢ocek zpatky (ztrata svétla)
nebo rizn¢ ndhodné ve vlastnim tubusu objektivu. Odrazy mizeme rozdélit podle disledku
na odlesky (svételné skvrny riiznych tvart) a duchy (tvoii se vétSinou svételny zavoj pod-
statn€ sniZujici kontrast a zhorSujici kvalitu podédni barev). Tyto odrazy zpusobuje bo¢ni
svétlo a svételné zdroje pfimo v zorném poli objektivu a podstatné je dotvaii lamelova clo-
na. Odrazy vlastn¢ vytvareji jakési obrazy ¢ehosi, Casto lamelové clony (nebo tvary ovali,
pulmésicii, to zdleZi na predstavivosti objektivu; ¢im méné kvalitni objektiv tim veétsi miva
rozmanitost). Mohou se vytvofit do roviny zdznamu, ale ¢astéji spiS n€kam tplné jinam,
coz se projevi praveé tvorbou duchti (zavoji). Na pocet téchto ruSivych obrazii (jakoz i na
ztratu svétla odrazem) ma vliv pocet optickych ¢lenti v objektivu, piesnéji pocet rozhrani

sklo vzduch a vlastni stavba objektivu.
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3.4.4 Antireflexni vrstvy

Jsou to vétSinou vicevrstvé (multicoating - MC) povlaky na cockdch z fluoridi kovi v
kombinaci s dielektrikem, nandSené ve vakuu. Musi mit urCitou tlouStku a urcity index
lomu. Jejich pouzitim se zvysi svételnd propustnost ocek (u slozitych objektivi az nékoli-
kandsobné) a dost podstatné omezi tvorba rusivych obrazli. Kvalitnimi MC vrstvami doci-
lime mnohem kontrastnéj$iho obrazu a leps$iho barevného ptrenosu. Dalsi jejich vyhodou je,
Ze odoldvaji mechanickému poskozeni a vlhkosti. S jejich rozvojem bylo mozné zacit kon-
tax SMC a unikétn{ Carl Zeiss T*.
DalSim zptsobem jak omezit odrazy je pouzivani takzvanych vnitinich clon v tubusu ob-
jektivu. Jednd se o ryhovani vnitinich stén tubusu, které jsou navic pro lepsi pohltivost
¢erné¢ matovany (pfi pouziti meéchovych zafizeni maji stejny vyznam zdhyby méchu).
Téchto ryh si  muUZeme casto vSimnout ipfed Celni cockou  objektivu.
Casto uzivanou ochranu pied postrannimi paprsky je sluneéni clona nebo kompendium.
¢occe. Nekteré objektivy maji proto vstupni ¢ocku zna¢né hluboko, napt. hodn¢ zdkladnich
objektivii nebo makroobjektivii. Nékteré objektivy zase maji vhodné vytvarovanou obrubu
(objektivy, na které stejné uZ nelze nic montovat, coZ jsou vétSinou velmi Sirokotihlé ob-
jektivy nebo rybi oka) nebo je v nich zabudovana vysouvaci clona (pfipad mnoha teleob-
jektivl, u kterych to delsi konstrukce umoznuje). Jinak musime pouzivat nasazovaci slu-
necni clony (pevné kovové nebo sklopné gumové). Maji obvykle tvar kuzelu nebo 1épe
tvar formdtu a musi byt vypoctené pro piislusny zorny thel. Pfi naticeni miiZzeme také vy-
uzit takzvanou  francouzskou klapku nebo klapek filmového kompendia.
Obcas se tento jev ale vyuziva i jako umélecky zamér. Napiiklad George Lucas ho v sérii

Hvézdnych valek dodaval do obrazu i postprodukéné.

3.4.5 Absorpce svétla

Jak jsem jiz zminil, optickou soustavu tvoii latky (sklo cocek), které pohlcuji ¢ast paprsku.
Proto se nikdy nestane, Ze by se vSechny paprsky prochdzejici coCkami objektivu dostali az
k rovin€ obrazu. S rostouci mohutnosti téchto optickych ¢lenti vzristd i nebezpeci ztraty
svétla. Znaéné zaleZi na kvalit€ pouZzitého skla, priméru cocek a typu konstrukce. Spolu s
MC ma4 sklo nejvétsi vliv na kvalitu vysledného obrazu po strdnce kontrastu a barevného

pienosu.
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3.4.6 Spektralni propustnost

Rizné druhy optického skla propousti rizné vinové délky jinak, k tomu jeSt¢ miiZze byt
sklo zdmérn¢ piibarveno, proto kazdy objektiv vytvoii barevné jiny obraz.Vznika tak roz-
dilné celkové barevné podani, které se dé€li na teplé, chladné a neutrdlni. Stava se, Ze je
omezena propustnost urcitych barevnych spekter, pro odstranéni studeného nebo teplého
nadechu. Pfi préci s témito barevnymi spektry si v§ak musime uvédomit, Ze maji dost od-
liSnou vinovou délku, paprsek se tak lame rozdilng. Napiiklad kratkovinné UV se lame
vice, dlouhovlnné infracervené méné. Ohniskovd vzdélenost je pak znan€ posunu-
ta(chromatickd vada. Skute¢nd vzdélenost pak nesouhlasi se stupnici pfedmétovych vzda-
lenosti na objektivu. Nékteré objektivy maji na téle znacku R, kterd leZi pted znackou ne-

konecna. Tato pak oznacuje nekonecno pro infradervené zareni.

3.4.7 Bokeh

Je vyraz pro kvalitu a zplisob rozmazani neboli zplisob zobrazeni nezaostienych objekta.
Vyrazné se projevuje na svétlych pfedmétech. Jsou to vlastné rozptylové krouzky jednotli-
vych pfedmétovych bodi, které se zvetsuji s rozostfovanim. Maji stejny tvar, jako je tvar
vystupni pupily, zpravidla tedy clony. Podle toho jak se dany bod rozostii, rozezndvame

tyto tvary:

- Vicethelnik - Odviji se od poctu lamel clony.

- Kruh - Téméf kruhovy tvar je mozné ziskat pfi uplné oteviené cloné nebo
s hodnélamelovou clonou, zv14sté kdyZ jsou lamely zakulacené.

2N s

- Prstenec - Ten vytvaii zrcadlové objektivy, které maji uprostied vratné zrcatko.

Rozostfené Casti plisobi takovym zmatkovitym dojmem, zvlasté proto, Ze tyto objektivy
pouZzivaji vétsi clonova ¢isla (mensi rozostieni).

Za tvarové nejpouzitelnéjsi se vétSinou povazuji krouzky. Tyto tvary se vice ¢i méné hrouti
smérem ke krajim obrazu, to zdlezi na korekci vad objektivu. Nezédlezi ovSem jen na tvaru,
ale také na tondlnim charakteru.Zmeénou clony mtiZeme vlastnosti trochu ovliviovat, ale
meéni se ndm s tim mira rozostieni. Nejvétsi vahu ma bokeh u portréti a u makra, kde vét-

Sinou pracujeme s malou hloubkou ostrosti.
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3.4.8 Paprskovani

Tak bych nazval zobrazeni svételnych zdroji nachazejicich se ptimo v zorném poli objek-
tivu. S vyhodou se ho efektné vyuziva tfeba ptfi snimcich piimo proti slunci. Od zdroje
svétla vznikaji hvézdice s poctem paprski (cipil) odpovidajicimu poctu lamel clony. Pfi
zvySeni clonového Cisla a doby osvitu se prodluzuji i hvézdice a naopak. Pti zcela oteviené

cloné se pak vytvoii jen rozmazany flek.

3.5 Vady zobrazeni (aberace)

Rovnice, kterymi se pocitaji vlastnosti cocek, bohuzel presné plati jen pro paprsky, které
proudi optickou osou nebo v jeji té€sné blizkosti - paraxidlnim prostoru. Pfi vzdalovani pa-
prski od optické osy se mohou zacit projevovat riizné optické jevy, které obraz vice ¢i mé-
n¢ deformuji. Navic barevnd Skdla ma rtizné délky vinéni, se kterymi tyto vypocty také
nepocitaji. Pocita se s monochromatickym - jednobarevnym svétlem, sloZenym jen z jedné

vlnové délky.

3.5.1 Sféricka vada

V praxi se paprsky dopadajici na prvni coCku objektivu ldamou vétSinou na krajich ¢ocky
odli$nég, nez ty, které prochazeji sttedem. To zpusobuje, Ze paprsky pak nedopadaji na plo-
chu filmu pfesné tam, kam by méli, a zplsobuji tim neostrost. Nejvice timto trpi objektivy,
které maji tlustou prvni ¢oCku (objektivy s kratkym ohniskem) a hodn¢ svételné objektivy.
Pokud vS$ak pficlonime, znemoZznime tak prichod paprskiim, které prochdzeji optikou nej-

déle od optické osy a tim se tato vada d4 mirn¢ korigovat.

3.5.2 Astigmatismus

Astigmatismus zpusobuji paprsky, které dopadaji na ptedni coc¢ku Sikmo a lamou se tak
jinak nez ty, co dopadaji kolmo. Body, které se nachdzeji mimo stfed se pak mohou jevit
jako rtzné velké a zakftivené ploSky, které se pfi preostieni protahuji. Jiz pfi konstrukci
samotného objektivu se tato vada dd odstranit vhodnou kombinaci ¢ocek. Stejné jako u

sférické vady se i astigmatismus dd mirné korigovat zaclonénim.

3.5.3 Koma (asymetricka vada)

Vznikd v disledku priniku velmi Sikmych paprski prochézejicich blizko kraje cocky.

Tyto paprsky se po dopadu velmi nepravideln€ lamou. Obraz jimi vytvoifeny md pak odlis-
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nou velikost od obrazu tvofeného paprsky prochédzejicimi sttedem objektivu. Pfi konstrukci
objektivu se da této vad¢ predejit vhodnym umisténim roviny clony. Pii samotném pouZzi-

vani se pak musi opé€t pficlonit.

3.5.4 ZKlenuti pole

Projevuje se tak, Ze se body, které jsou ve stejné roviné jako rovina filmu, nezobrazuji
ostfe. Pokud vSak mdme zaktivenou plochu, miZeme pozorovat malou hloubku ostrosti.
ZKklenuti pole se objevuje piedev§im pii snimani blizkych ptedmét. U predméta vzdale-
nych tuto vadu nepozorujeme. Odstranuje se spravnou vzajemnou polohou roviny clony a

¢lend objektivu.

3.5.5 Chromaticka vada (barevna)

Vznika v disledku odlisného indexu lomu jednotlivych barevnych spekter. Dochézi tak k
ohniskové diferenci a naptiklad ostré, kontrastni hrany se pak jevi rozmazané. Barvy z
lomu a ohranicuji tak obraz. U infracerveného nebo ultrafialového zafeni miiZze pak dojit ke
znacnému rozostfeni. Tato vada se da korigovat kombinaci skel s riznym indexem lomu
(korunové - maly rozptyl, flintové - velky rozptyl) a uzitim optickych ¢lenti vyrobenych ze
specidlnich skel. UZiva se ptedevs§im u teleobjektivil, kde jsou paprsky promitdny pod ma-

lym uhlem.

3.5.6 Zkresleni

Projevuje se rtizn¢ velkym zvétSenim predmétu na okraji a ve sttedu obrazu. Kresba se

hrouti smérem ke krajim. Podle deformace fotografovaného ctverce rozliSujeme zkresleni
na tyto typy:

- soudkovité

- poduskovité

- vlnovité (kombinace soudkovitého a poduskovitého)

Vliv na typ zkresleni ma umisténi clony bud’ pied spojkou nebo pied rozptylkou. Nejvice
nachylné na toto zkresleni jsou objektivy Sirokouhlé a objektivy s proménlivou ohniskovou

vzdélenosti. Zv1asté ty s velkym rozsahem, u kterych pii kratkych ohniskovych vzdalenos-
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tech vznikd soudkovité zkresleni, u dlouhych ohniskovych vzdélenosti pak zkresleni po-

duskovité.

Vady tohoto typu se pii samotné konstrukci daji korigovat a to s riiznou tspésnosti, pomo-
ci soustavy mnoha ¢ocek o raznych tvarech a z odliSnych materialti. Objektivy byvaji kori-
govany na urcité vzdalenosti, ve kterych vykazuji lepsi vlastnosti nez ve vzdalenostech
ostatnich. N¢kdy se urcité vady ponechavaji zamérné.

Nejlepsich vysledka korekci se dosahuje zpravidla ve stiednich clonovych ¢islech. Pti uziti
velmi svételnych objektivli pak miiZe nastat situace, Ze samotné objektivy maji dobrou
kresbu az pfi vysSich clonovych ¢islech. Pii oteviené clon€ se musi korigovat rozsahla
okrajova pdsma a to Casto na tkor stfedil objektivii. MiiZe se tak stit, Ze mén¢ svételné

objektivy mohou mit lepsi kresbu nez objektivy velmi svételné.

3.5.7 Vinétace

Projevuje se tibytkem svételnosti u krajii obrazu, disledkem optickych zdkonitosti a stavby
objektivu. Zejména jeho konstrukéni délky. S uzitim vétSiho poctu Co€ek v konstrukci ob-
jektivu roste i pravdépodobnost vinétaci. Podil na tomto problému mohou mit i objimky
cocek, na kterych se paprsky ldamou nebo se od nich odrazeni stejn¢ jak od clony. nejvice
se vinétace vyskytuje u objektivi s velkym zornym thlem, kde jsou ¢ocky s velkym zakii-

venim. Tato vada se da nékdy korigovat bud’ zaclonénim nebo ptidanim optickych ¢lentl.

3.5.8 Centrovani

U vSech optickych cClend, které jsou v objektivu, by mé¢l jejich stfed kiivosti leZet na jedné
optické ose, kterd zaroven prochdzi i sttedem roviny zdznamu a kterd je kolma na optickou
osu. Vyjimkou jsou specidlni objektivy (viz déle). Pokud je na objektivu provedeno dobré
centrovani optického systému, mé¢la by byt kvalita zobrazeni rovhomérné po celém obra-
zovém poli stejnd a optické vlastnosti by méli mit ve vSech rozich obrazu stejné hodnoty.
To zarucCuje peclivé usazeni vSech ¢lenil v optické ose. Pokud se vSak toto usazeni napf.
mechanicky narusi, miZe dojit ke zkresleni obrazu vlivem vyoseni nékterého ¢lenu z op-

tické osy. Mira tohoto zkresleni se pak mé&ii pomoci specidlni kalibra¢ni tabulky.
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3.6 Testovani optickych vlastnosti objektivu

Posuzovani kvality vZdy zavisi na stanovenych kritériich, stejn¢ jako posuzovani ostrosti -
neostrosti. Rekneme-li o néem, Ze je to kvalitni, a pro fotografie 10x15cm také opravdu
je, nemusi uz vyhovovat svymi parametry pii zvétSeni na 30x40cm a jeSté na superkvalitni
papir. VZdy pak jest¢ zdlezi na zdmérech pouziti. Testovani objektivl se provadi pro srov-
navani a také proto, ze vliv jednotlivych zbytkovych vad a jevli nelze samostatné urcit.
Provadi se experimentdlni hodnoceni pomoci testové tabule. VSeobecné uznavany je test
MTF (Modulation Transfer Function), zaloZeny na posuzovéni reprodukce kontrastu pfed-
lohy a vytvofeného obrazu. Méfeno jest pomoci poctu ¢ar na mm (takZe rozliSovaci schop-
nosti) drahymi aparaturami. Testovaci predlohu tvoii ¢arovy rastr orientovany thlopiicné a
kolmo na to. Testy ovS§em zahrnuji mnoho sloZitych nuanci pfi méfeni pro posouzeni jed-
notlivych vlastnosti. Testy MTF vychdzeji riizn€ pro jednotlivé clony, pro rizné vzdéle-
nosti a pro rizné vlnové délky, z ¢ehoZ se mohou odvozovat jednotlivé optické vady ob-
jektivu. Aparatury umoZziuji také hodnoceni zkresleni, vinétace ¢i centrovani. Nicmén¢ v

praxi se mohou objevit trochu jiné poznatky, nebot’ podminky jsou v terénu zna¢né odliSné

od laboratornich a jsou pfedevSim znacné& pestré.
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3.7 Filmové objektivy

Hlavni rozdil mezi filmovymi a fotografickymi objektivy je v jejich konstrukci. Filmové
objektivy totiz na rozdil od fotografick)’/ch nemaji takzvanou skokovou clonu. Proto je
lovani, coz je velkou vyhodou pii pfeostfovani, které napiiklad pii malé hloubce ostrosti

musi byt naprosto pfesné. To je zplisobeno tim, Ze fotografické objektivy v sobé maji vét-
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Sinou zabudovédn servomotorek ostfictho mechanismu, ktery pii fotografovani umoziuje
automatické zaostfovani.. Pfi filmovém snimdni ale neni moZno toto automatické zaostto-
vani vyuzit. Ostii se vZdy manudlné, povétSinou s vyuzitim bo¢niho ostieni nebo ostieni
ovladdaného na dalku.

Kvalitni fotografické objektivy byvaji oproti filmovym svételnéjsi. Jejich nejnizsi clona se

pohybuje i pod hranici T1, zatimco u filmovych objektivl se nejnizsi clona pohybuje okolo

1,4T.

S nastupem rozvoje digitdlniho sniméni se predevsim firmy jako Carl Zeiss a ARRI zam¢-
fili na vyrobu specidlnich objektivi, které jsou vyvinuty predevsim pro potiebu digitdlniho
snimani.

Maji vétsi rozliseni a 1épe vyfeSenou divergenci svételnych svazkil. Z téchto sérif 1ze uvést
napiiklad objektivy fady UltraPrimes a DigiPrimes od firmy Carl Zeiss. Ty mohou na fil-
movy materidl plisobit aZ pfili§ ostfe a jejich barevné podani se musi korigovat. Zatimco na
digitdlni zaznam jsou piimo idedlni.

Dal$imi vyznamnymi zastupci z vyrobct filmovych objektivli Ize uvést naptiklad firmy

Cooke, Panavision nebo HAWK.

3.8 CROP Faktor

Ekvivalentni ohniskova vzdalenost je hodnota, kterd umoziiuje porovnavat ohniskovou
vzdalenost pro rtizné velikosti obrazového snimace (CMOS, CCP) znaci ohniskovou vzda-
lenost, jakou by mél objektiv se stejnym zornym uhlem na kinofilmovém fotoaparétu.
Kdyz je u digitalnich fotoaparatii velikost snimac¢e mensi neZ policko kinofilmu, uvadi se
jejich ohniskova vzdalenost objektivl pfepoctend na 35 mm ekvivalent. Objektivy o stejné
ohniskové vzdalenosti maji tedy jakoby ,,uzsi" zabér, takZze se zdd, Ze maji delSi ohnisko.
Zorny thel objektivu je totiz vZdy vztaZen k velikosti snima¢e. Cfm mensi snimac je pou-
zit, tim mensi je uhel zdbéru pii pouZiti stejného objektivu. Protoze jsou vSak lidé
z historického hlediska zvykli na to, jaky zorny thel maji objektivy urcitych ohnisek na
kinofilmu, pouZzivd se u DSLR ,pfepocet na kinofilmové poli¢ko". Ten umoziuje vytvofit
si lep$i predstavu o tom, co jsme schopni vyfotit. Pro pfepocet se tady pouziva takzvany
crop faktor, coz je urcity koeficient, ktery je ovSem zdavisly na vyrobci a velikosti pouzité-

ho snimace. Pro objektivy na zrcadlovkach firem Nikon, Sony, Pentax, Samsung a dfive
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vz

Konica-Minolta se pouziva koeficient 1,5, zatimco u Canonu 1,6 (u EOS 1D je koeficient
cca 1,3) a Olympus E-system, Panasonic a Leica maji koeficient 2. Nasadime-li tedy na-
piiklad 28mm objektiv na digitdlni fotoaparat Canon (koeficient 1,6) bude se jevit jako

objektiv 1,6x delsi, tedy asi 45 mm.
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Mensi senzor vidi na stejném objektivu s ohniskem f mensi kus snimaného obrazu nez vét-
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Aby mél mensi senzor stejny zorny thel, je tieba pro néj ohnisko zkrétit o crop faktor.
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Velikost snimace hraje také roli v hloubce ostrosti.Rozmér €ipu ma totiz zasadni, 1 kdyz
nepiimy vliv na hloubku ostrosti. VEtSi ¢ip umoznuje pouzivat vétsi skutecné ohniskové

vzdalenosti.

3.9 Hloubka ostrosti

Udava a rozdil vzdalenosti nejblizsiho nejvzdalenéjsiho predmétu, které se v zdznamu
jevi lidskému oku jesté ostré. Obraz je vzdy ostry v roving, na kterou je zaostieno. Vyjim-
ku tvoii pouze uZiti specidlnich objektivil. Ped a za touto rovinou je obraz mén¢ ostry ne-
bo neostry. Pfechod ostrosti miZze byt pomaly nebo rychly, podle faktord, které ovliviiuji

hloubku ostrosti.
Témito faktory jsou:

Ohniskovéa vzdélenost objektivu - ¢im je ohniskova vzdélenost objektivu delsi, tim klesa

hloubka ostrosti

Clona - ¢im mensi je nastavend clona, tim je hloubka ostrosti mensi. Se zvétsujici se clo-

nou roste hloubka ostrosti.

Vzdélenost pfedmétu - hloubka ostrosti je tim vétsi, ¢im je vétsi vzdélenost od pfedmétu. V

makrofotografii se hloubka ostrosti méni uz pfi vzdalenosti desitek milimetri.

Vyuziti hloubky ostrosti

Nejcastéji se rtiznych hloubek ostrosti cilen¢ vyuZziva pti kreativnim snimani. Zménou ve-
likosti clonového otvoru 1ze docilit zploSténi scény, ¢i naopak zvyraznéni zaostfenych

predmétii viici neostrému pozadi.
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4 MOZNOSTI PROPOJENI OBJEKTIVU A DIGITALNICH
KAMER

Pro fotografické objektivy obecné plati, Ze kazdy dulezity vyrobce objektivii pouZzi-
va vétSinou svij vlastni bajonet, takZe jejich objektivy jsou vzdjemné nekompatibil-

,

ni.

Bajonet je Cast fotoapardtu jenZ se vyskytuje pouze na jednookych zrcadlovkach a
kamerach s vyménnymi objektivy. Je to zafizeni,jez slouZi pro uchyceni objektivu k
télu fotoaparatu. Takovéto uchyceni musi byt samoziejmé dostatecné pevné, nebot’
vEtsi objektivy jsou dosti hmotné. Proto se aZ na vyjimky vyrdbi z kovu a je napoje-
no pitimo na skelet téla fotoapardtu. Bajonet musi také zajistit nejen mechanické
uchycenti, ale i komunikaci mezi télem fotoaparatu a objektivem. K tomu slouZzi fada
kontaktli umisténych vesmés v oblouku na spodni ¢i vrchni strané bajonetu.
Kazdy vyrobce ma navic téchto bajonetii vice druhti. Pfinejmensim stary a novy ¢i
analogovy a digitdlni.Existuji ale firmy, které se specializuji pouze na vyrobu objek-
tivl, které vyrabi s bajonety riznych vyrobcl. Tyto objektivy jsou vétSinou o hodné
levnéjsSi nez  origindlni, ale mnohdy maji také niz§i  kvalitu.
Existuji také riizné adaptéry umoznujici propojeni tél a objektivli bézné¢ nekompati-
bilnich vyrobcti nebo starSich, ale kvalitnich objektivi, které se jiz nevyrabi. VéEtsi-

nou jsou ale vyrazn¢ omezené funkce, predevSim autofokus.

Pomoci bajonetu se také pfichycuje ruzné piislusenstvi k objektivim, napii-

klad slunec¢ni clony apod.

Vyrobci filmovych objektivii museli zvolit trochu jiny marketing a jejich vyrobky
nejsou vétSinou kompatibilni pouze s ur€itym druhem zatizeni. Navic nékteré filmo-
vé objektivy disponuji zaménitelnymi bajonety, které umoznuji pouZiti s Sirokou
Skalou kamer od tradi¢nich filmovych po HDSLR systémy. Sta¢i jen poftidit bajonet
pro konkrétni typ kamery (Arri PL, Canon EF, Nikon F nebo Micro4/3). Nejrozsite-
n¢jSim bajonetem pro filmové objektivy pii digitdlnim sniméni je asi takzvany PL

mount od firmy ARRI
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Pro digitalni kamery, u kterych nelze ménit objektivy, je pak také jisté feSeni. Timto
feSenim je takzvany DOF adaptér, n€kdy oznacovany jako 35mm adaptér. Vyréabi se

v mnoha provedenich a kvalitach. Jako piiklad 1ze uvést adaptér mini35.

Pro 35 Image Converter, P+S Technik

DOF adaptér — (dephoffield — hloubka ostrosti) Jedna se o jistou alternativu pro
pouziti filmovych ¢i fotografickych objektivli a dosazeni mensSi hloubky ostrosti.
Pouziva se jak v amatérském, tak profesiondlnim provedeni, kde muze jeho cena
prevysit 1 200 tisic K&. Princip je ale podobny. DOF adaptér se skladd z matnice
zasazené v tubusu, ktery se nasSroubuje na stdly objektiv kamery. Z druhé strany tu-
busu se piipevni objektiv, kterym chceme ostfit. Opticky systém kamery ziistiva po
celou dobu zaostfen na matnici, kterd muze i rotovat nebo vibrovat. Je totiz velice
tézké udrzet samotnou matnici tplné Cistou, bez jakychkoli zrnek prachu. Tim, Ze se
matnice uvede do pohybu, zplisobujeme jisté rozmazani viditelnych zrnek prachu na
matnici a dosahujeme také ,,filmov¢jsiho* efektu. Pokud ale naticime s kontaktnim
zvukem, byvé to ¢asto kvili bzuc¢ivému zvuku, problém.

Nevyhodou vS$ak je, Ze matnice pohlcuje jistou Cast svétla. Tim padem je potieba

vy s

pouZivat objektivy co nejsvételngjsi. Castokrat nim tedy odpadd moZnost uZiti ob-

vy s

podminky.
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Dal$im problémem byva obraz, ktery je snimany z matnice otoeny o 180 °. Pokud

tedy kamera nedisponuje funkci oto¢eni obrazu, musime pouZzit externi monitor.

Poslednim nevyhodou byva vinétce, kterd je zvIast’ pti zaostfeni na nekonec¢no dost
viditelnd. Tmavsi rohy obrazu jsou Casto i trochu rozostfené. Jistym feSenim muze
byt zmenseni zorného thlu pomoci transfokace objektivu kamery, ¢imz ale pfijdeme

o ¢ast obrazu. Caste¢né ndm také mize pomoci uZiti achromatickych cocek.
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5 ZAVER

Technologie digitdlniho snimédni postupné méni strukturu filmového primyslu a
vlastné celou historii filmu. Nyni mazeme byt svédky jakychsi zacatka, které ale
podle mé postupem Casu ovladnou celou filmovou branZi. Je to nejen otdzka pencz,
které musi produkce vynaloZit na cely proces s filmovou surovinou jako takovou, ale
predevSim moznosti, které se skytaji v praci s digitdlnim obrazem. Potrva jisté jesté
n¢kolik let, nez bude moct Digital pln¢ nahradit filmovou surovinu, kterd je pro své
nezaménitelné vlastnosti stile zZadana. Celkovy vyvoj je ale nezastavitelny. Uz v
dnesni dobé& jsou béznéprofesiondlni kamery schopny zaznamenavat snimany obraz
v rozliSeni 4K (3656x2664) a ve vyvoji jsou digitalni Cipy, které by méli byt schop-
ny zaznamenat az dvojnasobek. Teoretické rozliSeni filmové suroviny (pfepocet ana-
logu na pixely) se samoziejmé t€¢Zko méii, ale dejme tomu, Ze se pohybuje nékde
mezi 6K, 8K az 10K. To znamen4, Ze za par let, aZ budou kvalitni zdznamy a pocita-
¢e schopné zpracovat takové kvantum dat, az bude jejich pofizovaci cena ¢i prona-
jem unosny, bude o dal$i divod méné&, pro¢ filmovou surovinu pouzivat. Postpro-
dukéni efekty navic jist€ budou takové, Ze ani zkuSeny odbornik nebude schopen
rozliSit digitdlni zdznam od zdznamu na filmovou surovinu. NatoZ pak obycejny
divak. Co se tyce filmovych objektivii, ty ale jisté najdou své uplatnéni i v této digi-
talni éfe. UZ ted’ ncktefi hlavni vyrobci reaguji na tuto nastupujici éru a zaméiuji se

na ni tim, Ze své produkty vyvijeji pfimo na miru digitdlnimu zdznamu.
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