UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

i Univerzita Tomase Bati ve Zliné
Fakulta multimedialnich komunikaci

KOMIKA VE FILMU ,SPATNEJ POLDA

Jindrich Fila, DiS.

Bakalarskd prace - teoretickad c¢éast 2011



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

Univerzita Tomase Bati ve Zliné
Fakulta multimedialnich komunikaci

Ustav animace a audiovize
akademicky rok: 2010/2011

ZADANIi BAKALARSKE PRACE

(PROJEKTU, UMELECKEHO DILA, UMELECKEHO VYKONU)

Jméno a pfijmeni:  Jindfich FILA

Osobni ¢islo: K09392

Studijni program: B 8209 Teorie a praxe audiovizualni tvorby
Studijni obor: Reiie a scenaristika

Téma préace: 1. Teoreticka &ast:

Komika v dramatickych situacich

2. Prakticka éast:
Scénaf hraného filmu, délka minimalné 20 min.

Zasady pro vypracovani:

1. Teoreticka cast:

Rozsah prace: minimalné 15 normostran textu bez zapo¢itani obsahu, rejstiku a
obrazovych pfiloh. Formalni podoba 1 ks v pevné vazbé s popisem na hibetu i horni
desce spolu s CD-ROM. Dale 2 ks prace, které mohou byt v krouzkové vazbé. Praci je
tfeba rovnéz odeslat do knihovny UTB Zlin v elektronické podobé ve formatu pdf.
Pokyny k vypracovani: prostudujte a analyzujte dostupné materialy z profesniho
hlediska a formulujte zavéry a ziskané védomosti.

2. Prakticka ¢ast:

Vystupni dilo pfedlozte na 1 ks CD (nosi¢ fadné popiste) a 3 ks scénare v krouzkové
vazbé (fadné popsané).

Soucasti celé prace budou vyplnéné a piedané formulafe Prohlaseni autora bakalafské
prace a podklady pro katalog FMK UTB ve Zliné.




UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

Rozsah bakaléiské prace:
Rozsah pfiloh:

Forma zpracovani bakalafské prace: tisténa/umélecké dilo

Seznam odborné literatury:
Déjiny filmu, ISBN 978-80-7331-091-2, ISBN 978-80-7106-898-3

Zanr ve filmu, ISBN: 80-7004-116-1
Cinepur, ISSN 1213-516X

Vedouci teoretické ¢asti: Mgr. Tomas Binter
Ustav animace a audiovize
Vedouci praktické &asti: doc. MgA. Jana Janikova, ArtD.

Ustav animace a audiovize
Datum zadani bakalafské prace: 31. ledna 2011
Termin odevzdani bakaléfské prace: 16. kvétna 2011

Ve Zliné dne 31. ledna 2011
R

= : :
, LS N {
\ - \
SOoen— ) \
doc. M%na Janikova, ArtD. b : Ing. Eva Svirakova, Ph.D.

ckanka N = Feditelka tistavu




UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

PROHLASENi AUTORA
BAKALARSKE PRACE

Beru na védomi, ze

o odevzdanim bakalarské/diplomové prace souhlasim se zvefejnénim své prace podle zakona
¢. 111/1998 Sb. o vysokych skolach a o zméné a dopinéni dalSich zakont (zakon o vysokych Skolach),
ve znéni pozdéjsich pravnich predpist, bez ohledu na vysledek obhajoby 7;

e beru na védomi, Ze bakalarska/diplomova prace bude ulozena v elektronické podobé v univerzitnim
informacnim systému a bude dostupna k nahlédnuti;

e na moji bakalafskou/diplomovou praci se piné vztahuje zékon ¢. 121/2000 Sb. o pravu autorském,
o pravech souvisejicich s pravem autorskym a o zméné nékterych zakon( (autorsky zakon) ve znéni
pozdgjsich pravnich predpist, zejm. § 35 odst. 3 2;

e podle § 60 ¥ odst. 1 autorského zakona ma UTB ve Zliné pravo na uzavfeni licenéni smlouvy o uziti
Skolniho dila v rozsahu § 12 odst. 4 autorského zakona;

e podle § 60 9 odst. 2 a 3 mohu uzit své dilo — bakalarskou/diplomovou praci - nebo poskytnout licenci
k jejimu vyuziti jen s pfedchozim pisemnym souhlasem Univerzity Tomase Bati ve Zliné, ktera je
opravnéna v takovém pripadé ode mne pozadovat priméfeny pfispévek na Uhradu naklad, které byly
Univerzitou Toméase Bati ve Zliné na vytvofeni dila vynaloZeny (az do jejich skutecné vyse);

e pokud bylo k vypracovani bakaléfské/diplomové prace vyuzito softwaru poskytnutého Univerzitou
Tomése Bati ve Zliné nebo jinymi subjekty pouze ke studijnim a vyzkumnym Gcellim
(tj. k nekomercnimu vyuziti), nelze vysledky bakalarské/diplomové prace vyuzit ke komerénim Gcelim.

Ve Zliné 10. 2. 2011

Jindfich Fila

1) zakon ¢. 111/1998 Sb. o vysokych $koléch a o zméné a dopinéni dalSich zékon(: (zékon o vysokych Skolach), ve znéni pozdéjsich prévnich predpist, §
47b Zverejiiovani zévérecnych praci:

(1) Viysoka $kola nevydélecné zvefejiiuje disertacni, diplomové, bakalérské a rigorézni préce, u kterych probéhla obhajoba, véetné posudkii oponenti a
vysledku obhajoby prostrednictvim databaze kvalifikacnich praci, kterou spravuje. Zpusob zvefejnéni stanovi vnitini piedpis vysoké Skoly.

(2) Disertacni, diplomové, bakaléiské a rigorozni prace odevzdané uchazecem k obhajobé musi byt téz nejméné pét pracovnich dni pred konanim
obhajoby zverejnény k nahlizeni verejnosti v misté urceném vnitinim piedpisem vysoké Skoly nebo neni-li tak uréeno, v misté pracovisté vysoké koly, kde
se ma konat obhajoba préce. Kazdy si miize ze zvefejnéné prace pofizovat na své néklady vypisy, opisy nebo rozmnozeniny.

(3) Plati, ze odevzdanim prace autor souhlasi se zverejnénim své prace podie tohoto zakona, bez ohledu na vysledek obhajoby.

2) zékon ¢. 121/2000 Sh. o prévu kém, o pravech isejicich s pravem autorskym a o zméné nékterych zékon (autorsky zékon) ve znéni
pozdéjsich pravnich pedpist, § 35 odst. 3:

(3) Do préva autorského také nezasahuje $kola nebo $kolské Ci vzdélévaci zafizeni, uZije-li nikoli za icelem piimého nebo nepfimého hospodarského nebo
obchodniho prospéchu k vyuce nebo k viastni potfebé dilo vytvorené zakem nebo studentem ke spinéni $kolnich nebo studijnich povinnosti vyplyvajicich z
Jjeho pravniho vztahu ke Skole nebo Skolskému ¢i vzdélévaciho zafizeni (Skolni dilo).

3) zakon ¢. 121/2000 Sb. o pravu autorském, o pravech souvisejicich s pravem autorskym a o zméné nékterych zékonu (autorsky zékon) ve znéni
pozdéjich pravnich predpist, § 60 Skolni dilo:

(1) Skola nebo $kolské ¢i vzdélévaci zafizeni maji za obvyklych podminek prévo na uzavieni licencni smiouvy o uZiti Skolniho dila (§ 35 odst. 3). Odpira-li
autor takového dila udélit svoleni bez vazného divodu, mohou se tyto osoby doméahat nahrazeni chybéjiciho projevu jeho vile u soudu. Ustanoveni § 35
odst. 3 ziistava nedotceno.

(2) Neni-li siednano jinak, mize autor $kolniho dila své dilo uZit ¢i poskytnout jinému licenci, neni-li to v rozporu s opréavnénymi zéjmy $koly nebo Skolského
¢i vzdélavaciho zafizeni.

(3) Skola nebo $kolské ¢&i vzdélavaci zafizeni jsou op y pozadovat, aby jim autor Skolniho dila z vydélku jim dosazeného v souvislosti s uZitim dila ¢i
poskytnutim licence podle odst 2 piimérené prispél na tihradu nékladu, které na vytvoreni dila vynaloZily, a to podle okolnosti az do jejich skutecné
vyse; pritom se prihlédne k vysi vydélku dosazeného Skolou nebo §; ym Ci vzdélavacim zafizenim z uZiti $kolniho dila podle odstavce 1.
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Prohlasuji, Ze Jjsem na teoretické casti bakalatrské prace
pracoval samostatné a citace jsem z¥etelné oznacil. Stejna
verze préace je uloZena i ve $Skolnim systému STAG ve formatu

PDF'.
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ABSTRAKT

Tato préce se zabyva principy komiky ve vybraném filmu,
které 1lze uplatnit v praxi ptri realizaci Jjinych filmovych
dél. V prvni kapitole se snazi definovat komiku v obecné
roviné a ve druhé nastinit nékteré konkrétni postupy a
uc¢inky. Text Jje =zaroven analyzou problematicky prijimaného

filmu a upozornuje tak na Uskali, které komika sebou nese.

Klic¢ova slova:
komika, komic¢no, komedie, satira, drama, thriller, f£ilm,

Spatnej polda, analyza

ABSTRACT

This work deals with the principles of comics in the
given film; these are principles that could be applied in
practice during realization of other film works as well. In
the first chapter we try to define the comedy in general and
in the second one we outline some specific processes and
their effects. The text is also an analysis of
problematically received film and draws attention to the

pitfalls which comicality entails.

Keywords:

comicality, comic, comedy, satire, drama, thriller,
film, bad lieutenant, analysis
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Chtél bych upfimné podékovat Mgr. Tomads$Si Binterovi =za

trpélivost.
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UvVOoD

Film svérédzného némeckého rezZziséra Wernera Herzoga
Spatnej polda (The Bad Lieutenant: Port of Call New Orleans,
2009) nebyl v dobé svého uvedeni prijimadn zrovna Jjednoznadcné:
distributof¥i prezentovali film jako thriller/drama’, coz
jesté vice matlo divéaky, kteri osobitou kombinaci Za&nrovych
a nezanrovych postupt p¥ilis$ neocenili. Dobfe to ilustruji
internetové filmové databaze, napt. jedna z nejpopuldrnéjsich
RottenTomatoes.com, kterd shromazduje novinadtrské kritiky a
uzivatelské recenze z anglicky mluvicich zemi: u novinéara
snimek sice sklizi uspéch (87 % vSech recenzi je kladnych),
zato pouze 52 % divaku pokladd film za nadprumérny?. V naSich
kon&indch na =zavedené Ceskoslovenské filmové databézi se
Spatnej polda (dadle jen Polda) se svymi 66 % pomalu blizi k
nadprumérnému hodnoceni’®, ale komentdfre <Casto narédzZi na

podobné vytky jaké zde uvadi primo zakladatel webu a filmovy

fanouSek Martin Pomothy aka Pomo:

,Prazvlastny halucinogénny patvar bad-cop thrilleru s
vynikajucim Cageom a sexy Mendeskou. Neeticky atraktivna
temnota ktoré sice bavi, ale zdroven neuspokojuje "vyssie
zmysly" tak ako by mohla. Bez Cagea by to zapadlo prachom
bez povsimnutia. V rdmci jeho filmografie poslednych rokov

ale svetld chvila.™

KdyZz si to shrneme, tak Polda slibuje krimindlni drama o
zkorumpovaném policistovi, nabizi provérené herce s Nicolasem
Cagem v cele a aby téch producentskych jistot nebylo mélo,

jednd se o remake cenéného filmu Porucik (Bad Lieutenant) s

Viz internetova filmova databaze http://www.imdb.com/title/tt1095217/ (k 3. 5. 2011)

Viz http://www.rottentomatoes.com/m/bad_lieutenant_port_of call_new_orleans/ (k 3. 5. 2011)
Viz http://www.csfd.cz/film/244328-spatnej-polda/ (k 3. 5. 2011)

Viz http://www.csfd.cz/uzivatel/1-pomo/komentare/ (k 3. 5. 2011)

WO -


http://www.imdb.com/title/tt1095217/
http://www.csfd.cz/uzivatel/1-pomo/komentare/
http://www.csfd.cz/film/244328-spatnej-polda/
http://www.rottentomatoes.com/m/bad_lieutenant_port_of_call_new_orleans/
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Harvey Keitelem z roku 1992. Pritom jsou reakce divaka vlazné

Tento markantni nepomér v néazorech (divaci vs kritika)

upozornuje na jistou vyjimecnost.

Odpovéd se nachédzi v komice. A tu se na nasledujicich
strandch budu pokouset definovat, véetné popisu jakym
zpusobem komika ve filmu funguje. Pro lepS$Si pochopeni préace

doporucuji pred ctenim film zhlédnout.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 11

1. DEFINOVANI POLDY

Jak vyplynulo z avodu, rozklicovat Poldu neni
jednoduché. Film se nejdrive tvari jako Spinavé krimindlni
drama, kdy se Johny Cage coby detektiv Terence McDonagh se
svym kolegou Stevem (Val Kilmer) vsazeji o to, za Jjak dlouho
se nesStastnik, zapomenuty v zatopené policejni cele, utopi.
Neutésend hudba a kamera v mirném nadhledu ukazuje zoufalého
vézné nalepeného na m¥iZich (Obr. 1), plsobi dramatickym
dojmem, jelikoz dotyény je ve znacdné nevvhodé a divak nezna
dt@vod, pro¢ by mél zemtrit. Proto ironie policistl pusobi
velmi drsné az primocare zle (Obr. 2). Tedy do chvile, nez
McDonagh uc¢ini hrdinsky ¢in a k prekvapeni svého kolegy skoci

pro nebozidka do vody.

]
Obr. 2: Nadfazeny postoj policistU.
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Doposud se McDonagh choval arogantné, ale timhle skutkem
jeho charakter dostédvd trhlinu - prokédzal tim lidskost nebo
chtél jen pomoci své kariére (zadhy je povysSen na porucika)?
Kolega Stevie naopak obh&djil charakter nadutce, kdyZz chtél z
mista definitivné odejit.

Timto zpusobem se protagonista postupné stidva pro divaka
zdludnéjsi - tézko odhaduje, co od néj mlZe v nasledujicich
scénédch ocekavat, zda blafuje nebo je skuteéné schopen toho,
co naznacuje. Divédk nikdy nevi na ¢em ve skutec¢nosti je: kdyz
oCekava oduavodnény vztek, McDonagh ho prekond dvakrat tak
silnéjsim hysterickym vystupem, kdyz <cekd dalsi lez a
manipulaci, dostane se mu velmi uprimné zpovédi a pokud to
definitivné wvypada, Ze =z tohoto ,prlGseru™ se uZ nemuZe
vyhrabat, myli se ze v3eho nejvice.

Princip prekvapovani divédka protagonistou Jje hlavnim
motorem celého filmu - zde mlZeme sledovat gradaci.
NejdtleZitéjsi neni pribéh (tj. v krimindlce vyresSeni
pripadu), nybrz samotnd postava detektiva, okolo které se
to¢i veSkeré déni, kterd rozjizdi nékolik paralelnich dé&ju,
pritom vyreSeni pripadu je jen Jjeden z nich.

Proto kdyZz chceme definovat zanr filmu, musime na to jit
pres hlavni postavu. Jenze jsme zjistili, Ze hlavni postava
se chovd nepredvidatelné a cCasto je krok pred divadkem. MGZeme
vyjit z toho, jak definuji film distributotri: thriller pro
konspirativnost poruc¢ikova chovani lze bez problémt
akceptovat (zaplétd se s mafidny i politiky a divaka casto
provazi napéti ,co mé za lubem?“), ale jeho postupny moralni
upadek nemtzZeme brat za drama, Jjak je ném tvrzeno, a to z
prostého dtvodu: film nekonc¢i tragicky, nybrz témér
happyendem. V kontrastu s tim, co by si zaslouzil. Samozrejmé
se d& polemizovat na kolik Jje poruc¢ik fyzicky =zavisly na
drogach Stastnym koncem, rozhodné vsSak miZeme za dobry konec

oznac¢it vSechny vyreSené problémy, jenz by v pripadé nezdaru
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vedly k wvelkym finan¢nim dluhtm, totdlnimu spolelenskému
zdiskreditovani, vyhozeni od policie a nejpravdépodobnéji k
zabiti. Ve skutec¢nosti si poruc¢ik navic prisel na slusny
balik penéz.

Ale je i jiny argument popirajici tragickou stavbu filmu
-  hold empirie pti sledovani. Koneckoncl vzbuzovani pocitt
je pro medium pohyblivého obrazu naprosto ptriznac¢né. A nejde
zdaleka jen o pocity vzrusivé ¢&i plactivé, Jjak se posledni
dobou rozméhéd naptic¢ filmovou tvorbou bez ohledu na puavod a
zaméreni, ale 1 pocity necitelnosti a nudy, JjenZz mohou mit
téz silny Uc¢inek. Sice hodné =z&lezi na vkusu a rozpolozZeni
divadka, zda se snazi dany film spiSe niterné prozivat nebo se
bavit, ale spravné film divadka wvede (naznacuje), Jjak ho méa
vnimat. A myslim, Ze at se divak nachézi v jakémkoli modu, u
Poldy doché&zi ke konfliktu, se kterym se musi popasovat: Je
to drama nebo komedie? Mam se smat, kdyZ porucikova moréalka
je az désivad? Kdyz hrdina ptritom vypadad smésné? A zaroven
jeho schopnosti jsou hodné obdivu? TéZko se s jeho postavou
lze ztotoznit, na to je prilis unikatni.

Jednoduchou empirii 1lze tedy zJjistit, Ze divédk v
popsaném kontrastu pocitfuje komiku. Zamérné nepisi ,smich",
jelikoZ smich nemusi byt nutnym projevem komiky a smat se
miZeme 1 bez komickych ptric¢in. KdyZz film obsahuje komiku, méa
z filmovych Zanrd blizko ke komedii. PrestoZe oficidlné nikde
neni uvedeno, Zze Dby Polda mél byt komedii, pouzZivanim
komickych postupl vzbuzuje podobnd citova pohnuti. Zkratka a
jednoduse jsou divéaci, ktetri se u tohoto filmu hodné bavi.
Spokojme se pro ted s konstatovdnim, Ze to neni kvili
nesSikovnosti tvlrct, jelikoZ to vyplyne z dal$iho popisu.

Postoupime hloubéji v definovéni Poldy a pokusim se
zjistit, o jaky typ komiky by se mohlo jednat. Budu vychéazet
z knihy Teorie komiky od Vladimira Boreckého, kde uvadi ctyri

zakladni konfigurace komiky. Postupné je budu prochédzet a
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porovnavat s filmem. Prvni konfiguraci NAIVITU Borecky

popisuje takto:

,Subjekt vytvari komiku bezdécéné, anizZz by si toho byl
védom. Stdva se tak predmétem smichu pro druhé, kterym je
naopak komika zrejma. Z hlediska subjektu lze jeho situaci

vyjadrit: jsem k smichu, aniz bych si toho byl védom.“”

Poru¢ik McDonagh si je védom svého zranéni zad a tim i
svého komického vzhledu. JenZe s bolestivym zdravotnim stavem
se smituje pomoci drog, které mu davaji zapomenout na svi]
hendikep, navic Jje plné zaméstnan YeSenim Jjinych problémi,
tudiZz to vypadéd, Jjakoby si svych smésSnych pohybl a vizéaze
védom nebyl. Rozdil oproti bézZnym filmovym komediim spociva v
tom, Ze ani okoli ho na to nijak neupozornuje, prestoze to Jje
dlirazné viditelné, =zvl1ast kdyz je pod vlivem omamnych léatek.
D4 se to vysveétlit skutecnosti, Ze vétdina jeho kolegll zné
pric¢inu zranéni a maji pro groteskni vystupovani vysvétleni.
A tém ostatnim protagonista nedd prostor o tom premyslet.
Zustidva tak <¢isté na divékovi, aby se timto kontrastem bavil
sdm, nemiZe se jednoduSe opfit o okolni postavy, jak to byva
ve filmovych komediich obvyklé. D& se to definovat Jjako
rozdil mezi ,vtipem™ a ,komikou"“, jelikoz vtip se délad a
komika Jje objevovdna - vtip na rozdil od komiky vyzaduje

uc¢ast dalsich 1lidi. Sigmund Freud k tomu poznamenava:

, [Komicno] miZe se spokojit pouze s dvéma osobami, S
jednou, kterda komicéno nachdzi, a s druhou, na niz je
objevovano. Treti  osoba, které je komic¢no sdélovéano,
zesiluje komicky pochod, ale nepripojuje k nému nic

nového. "

5 Vladimir Borecky: Teorie komiky, Hynek, Praha, 2000, s. 40.
6 Sigmund Freud: Totem a tabu, Prah, Praha, 1991, s. 125
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Cili je-1i filmova komedie obecné& chapidna na principu
,vtipu"“, vysvétluje to, pro¢ do ni Polda neni zahrnut.
Pokracujme v rozkryvani filmu dé&l a podivejme se na

druhou konfiguraci komiky - IRONITI:

,Ironie predstavuje védomé zaméreni na predmét nebo ve
vyhrocené formé proti predmétu, druhé osobé apod. Jejim
cilem je vysméch, usklebek, posklebek ¢i posméch, kterym
subjekt dosahuje pocitu superiority’. Z ironie vyludujeme
sebeironii, ktera ma jiZz rdaz HUMORU. 7 hlediska subjektu lze
situaci vyjadrit: je mi k smichu druhy (druzi, néjaky
predmét, situace), jsem schopen se vysmivat druhym, nikoli
vSak sobé. Ironie se opirda o sebeidentifikaci, ale neni v ni

uzrdla identifikace s druhym.“

Naptiklad scéna z filmu na zacatku této kapitoly, kdy se
oba policisté v nadrazené pozici vysmivajili zatopenému vézni.
Policisté nemaji za&dnou vazbu k dotyénému, ¢ili u nich
nefunguje identifikace a proto se mu mohou bezosty$né smat.
OvSem pro divédka Jje to komplikovanéjsi: postavy teprve
pozndva a tak nemd diuvod prat nékomu néco zlého, nevi, Jjak to
postavy doopravdy mysli, miZe Jjenom cekat, Jjak to dopadne,
aby si podle toho wvytvoril obrazek. Jinak fecdeno: uUvodni
scéna Jje soucCasti expozice filmu a divdk si tak nemtze ironii
postav plnohodnotné uzit pro nedostatek informaci. KazZdopadné
scéna prozradi, jakym smérem se film bude ubirat - ironickym
humorem, tzn. Ze divédkovi bude znemozrniovdna identifikace s
hlavni postavou. TéZko se ztotoZnime s amordlnim policistou,
ktery prekracduje svoje pravomoci ve svij prospéch a JjehoZ

drzost nebetyéné stoupad pfrimo Umérné se zvétsujici se

7 Pojem ,superiorita“ oznaCuje nadfazenost, pravé kdyZ se sméjeme chybam druhym nebo pfi
zesmé&S3néni druhého
8 Vladimir Borecky - tamtéz.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 16

zavislosti na drogach. Pokud Jim sami nejsme. Diky citové
neangazovanosti mtiZeme sledovat situace z odstupu a vysmivat

Se mu.

,HUMOR predstavuje 1ironicky vysméch, ktery prochdzi
sebereflexi, tj.: je napred vztazen na vlastni osobu a
druhym se vysmiva aZz sekunddarné prizmatem sebevysméchu.
Zakladnim ladénim humoru je tedy vysméch sobé samému, jenz
miZe zahrnout 1 okoli, ale zamérenim na sebe ztrdci ironicky
hrot. Z hlediska subjektu jde o situaci, kdy jsem schopen
reflektovat v prvé radé vlastni smésnost. Humor presahuje
prostou sebeidentifikaci v autonomni mordlce, akceptujici

druhého. "’

Poru¢ik McDonagh Dbéhem svého Jjedndni sebereflexi
neuplatniuje, pravé naopak - chova se ¢im dal vice exaltované.
Coz davéa smysl, vzhledem k tomu, Ze cely film pojedndva o
fetdkovi ve vypjatych az extrémnich situacich. V takovém
pripadé se téZzko dopustite néceho sebereflektujiciho. AZ v
uplném zavéru, v klidné atmosfére mistniho oceanaria, muaze
poruc¢ikliv ndhly usSklebek znamenat zhodnoceni vlastni situace.
Nebo zase wvidél dalsiho leguana. Divédk to mé& opét jinak: v
postavé poldy na =zédkladé svych zkuSenosti pozndva obdobné
situace a zivotni peripetie. Humor pak spociva vtom, Ze v ném
vidi sam sebe.

Posledni =z&kladni konfiguraci Jje ABSURDITA, ktera dle

Boreckého nemd rysy naivni nevédomosti,

s,ale prostrednictvim naivity a nesmyslu se osvobozuje
od ironického ¢i humorného zaméreni. Absurdita je nadana
komickou dimenzi, s nizZ jsme se ostatné setkali jiZz u

ironie. Operuje s nesmyslem zamérné jako s urcitou metaforou

9 Vladimir Borecky — tamtéz.
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svéta a je si plné védoma své absurdity. ™’

To znamena, ze absurdni komika vyuziva efektu
bezdéc¢nosti (tj. netmyslnosti), ale uziva ji Umyslné. Vzniké
udiv, prekvapeni z neuspotréddanosti. Na pomoc si miZeme vzit
priklad od samotného Bergsona, ktery absurditu aplikuje na

slovni komiku:

,Komické slovo ziskame tehdy, viozime-11 absurdni

mySlenku do formy vzZité fraze.“!

A nyni to prevedeme na film: vloZime-1i do Zanrovych
ustdlenych postupt (zadnrové temeslo) néco nesmyslného, co se
nevadzZze na danou situaci, vznikne absurdita. Toho Jje v
Poldovi wvice nez dostatek, naptr. nikdo se nepozastavi nad
autonehodou kvtli krokodylovi na déalnici nebo Jjak ptri
jakékoli <¢&innosti Jje polda schopen mimodék zabavit/ziskat
drogy. Film ovSem nenechdvd nic nédhodé a téz absurditu
exponuje Vv samotném Uvodu: situace Jjediného zapomenutého
vézné v policejni cele, kde mu hrozi utopeni, Jje absurdni.
Divdk Jji ale prijme, protozZze se stala na pozadi radéni
hurikédnu Katrina v roce 2005, kdy bylo postiZzeno zejména New
Orleans, kde se film odehrava. Jak znamo, pri prirodnich
katastrofach vznika chaos, rozpadaji se hodnoty a absurdita
je na dennim potradku. Absurdita mé& motivaci, miZe nasledovat

jeji pecliva gradace, kterd postupné posiluje Uc¢inky komiky.

Jak pise sam Borecky, tyto zédkladni konfigurace komiky
se v Cisté podobé prakticky neobjevuji. V konkrétni komice
dochédzi ke kombinaci. Z vySe napsaného Polda nejvic

uplatrniuje dvé z nich - absurditu a ironii. KdyZ budeme hledat

10 Vladimir Borecky — tamtéz, s. 35.
11 Henri Bergson: Smich, Nase vojsko, Praha, 1993, s. 55
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vhodné oznaceni pro tuto kombinaci, narazime na satiru:

,[Satira je]oznaceni pro umélecky, zejména literdrni
zdanr, vyuzivajici komicnosti, vysméchu, karikatury a ironie
ke kritice nedostatkil a zdpornych jevi. VyuzZiva se zejména v
aforismech, epigramech, parodiich, pamfletech, komediich a

fraskdch. “?

Karikatufre postavy se budu vénovat v druhé kapitole, lec
kone&n& mliZeme Spatnyho poldu definovat jako satiru. Ta se
nachdzi mimo svébytné Zanrové oznaceni, JjelikoZ m& spoustu
podob diky schopnosti obsdhnout v sobé v podstaté jakykoliv
zanr. Vsak také latinsky pojem ,satura“, =z kterého Ije
odvozena, znamend ,v3ehochut™“.?!?

A k vyobrazovani preziti v lidské ,vyspélé™ civilizaci
plné paradoxli, se satira naramné hodi. Moznd& proto hlavniho
hrdinu tak fascinuje bezcilné vegetovani zvirat, které se zdéa
byt oproti tomu lidskému pinoZeni tak bezstarostné.

Filozof Henri Bergson vypozoroval, Ze zadkladem komiky je
,tuhy mechanizmus“*. Jde o to, Ze Zivot sé&dm o sob& Je
proménny, organicky, neustédle ve vyvoji. Pokud do této zivé
souvislosti =zasdhne néco automatického, tupé opakujiciho,
vznikd smé&3nost, kterou nazyvd ,roztrZitosti“. Clové&k se
sméje proto, jelikoz vi, ze Zivot mechanicky neni - i kdyZ se
tak zdanlivé maze Jevit (&tvero roéni obdobi), vime, Ze
neprobihd stejné (ne kazZdou zimu snézi). Problém Jje ten, zZe
¢lovék m& potfrebu racionalizovat, mérit a ,Skatulkovat,
pritom ony vysledky, pojmy a hodnoty neustédle prochéazi
vyvojem ve zrychlujicim tempu a to klade pozadavek na
pohotové prizplsobeni. Neschopnost ptrizptasobeni se, ono

zatuhnuti, néam podle Bergsona pripadd smésné, =z cCehoz

12 Viz http://cs.wikipedia.org/wiki/Satira (ke 14. 5. 2011)
13 Tamtéz.

14 Henri Bergson: Smich, NaSe vojsko, Praha, 1993, s. 46
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vyvozuje Jjakysi nédpravny uac¢inek vysméchu - dotyény Je
verejnym zostuzenim upozornén na svojl nenormdlnost. Tim
komiku spojuje s necitelnosti a nédpravnou funkci.

Zz definice satiry JjiZz vime, Ze mé& podobny uc¢inek -
pouzivd se ke kritice nedostatkll a =zéapornych Jjevld ve
spolec¢nosti. Komickd postava poruc¢ika nam tak ukazuje, jak
nadroc¢né je zit v soucasné dobé, Jjaké pozZadavky na bystrost a
schopnost tre$it nékolik véci nardz to na jedince klade. Diky
komic¢nosti ziskdme odstup a mizZeme si to uvédomit z nadhledu
a srovnavat sami se sebou. BohuZel 2z historie ptredchozich
filmovych satir vime, Ze ne vzdy majili na své prijemce
,nhapravny“ efekt, nap¥. Mechanicky pomeranc¢ (A Clockwork
Orange, 1971) Stanleyho Kubricka byl obvinovadn z navadéni k
ndsili a sam rezisér ho ve Velké Britédnii nechal stahnout =z
kin kvtli wvyhroZovani zabitim. Satira umi byt mnohoznacnd a
spoléha se na zkuSenosti a interpretac¢ni schopnosti samotného

prijemce.
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2. KOMICKY POLDA

V prvni kapitole jsem urc¢il komic¢nost filmu na zakladé
jeho hlavniho elementu - poruc¢ika - a divéacké konfrontace s
nim. Nyni se zamér¥im podrobnéji, <¢im je poruc¢ik komicky. UZ
vime, ze film odpovida pojeti satiry, kterd vedle absurdity a
ironie vyuzivd moznosti karikatury, kterou v této kapitole
budu vice rozvadét. 2Zakladem karikatury Je zdaraznovani
néjakych osobnich vlastnosti, vzhledu ¢i dtleZitého

° Pri popisu budu pfrevaziné vychazet ze stati

povahového rysu.!
Henriho Bergsona, Jjehoz souhrnnéd préace Smich je velmi vhodnéa
pro aplikaci komic¢na na filmové slozky, prestoze s nim jini

filozofové a teoretikové nesouhlasi v celé jeji $iri.

2. 1 Vzhled

"Co je komicky vzhled? Odkud se bere smésny vyraz
tvare? A co zde rozlisuje komické od osklivého?(...)KOMICKOU
SE MUZE STAT KAZDA OHYZDNOST, KTEROU DOKAZE NAPODOBYT DOBRE
ROSTLY CLOVEK. Nebude to potom tak, Ze hrbdé bude délat
dojem c¢lovéka jenz o sebe nedba? Ma nepékné nahrbend zdda a
pusobenim materidlni tvrdosijnosti, ZTUHLOSTI, setrva ve
svém navyku. Snazte se hledét  jen viastnima o¢ima.
Nepremyslejte a nerozumujte. Smazte vsechno, co vite;
hledejte naivni, bezprostredni a prvotni dojem. Nabudete
jisté dojmu podobného. Uvidite pred sebou clovéka, jenz
ztuhnul v urcité télesné poloze a - pokud to tak lze rici -

udélal ze svého téla grimasu.'"'®

Vzhled byva obecné povazovan Jjako jedna z nejcastéjsich

pric¢in smichu. Pro¢ nam porucik ptripadd smésny? (Obr. 3)

15 http://cs.wikipedia.org/wiki/Karikatura (k 15. 5. 2011)
16 Henri Bergson: Smich, Nase vojsko, Praha, 1993, s. 23
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Obr. 3: Porucik vypada komicky.

Pri Jjeho letmém popisu asi kazdy viceméné dojde k
podobnym postfehtim: svrastény vyraz, nedotaZend kravata,
limec¢ky nak¥ivo, obt¥i pistole nedbale zastrcena za kalhotami,
nahrbeny postoj a snad i o ¢islo vétsi oblek. To jsou prvky,
které nam pripadaji smésné, protoZe postava prezentuje
urc¢itou profesi, od které =z vlastni =zkuSenosti s realitou
oCekavame jisté standardizované chovani. Poruc¢ik uZ na prvni
pohled porusSuje zadkonny predpis; nebo snad béZné potkavate
detektivy s pistoli mimo schované bezpecnostni pouzdro? Zde
se uplatniuje nadm uZz znédmy princip absurdity, jelikoZ kontrast
co vidime s tim co znédme ze své zkuSenosti, ném prijde smésny
svou nesmyslnosti - takhle to prece ve skutecnosti byt
nemiaze.

Vyjmenované prvky Jjeho smésného vzhledu maji spoleény
jmenovatel - Jjakousi strnulost. Konstituce Jjeho téla Ije
neptrirozené zatuhld v ktrivosti a vysttidéd jen nékolik grimas
v obliceji.

Bergson tika, Ze smésny vyraz Jje takovy,

sktery nam pripomind néco ztuhlého, strnulého,

takrikajic v obvyklém pohyblivém vzhledu. Uvidime tam jakysi
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ustdleny zlozvyk, nehybny usklebek.

Pro lep$i predstavu onoho citdtu, si opét pomlZeme
kinematografii: kdybychom méli natocdenou tvar Jjakéhokoli
¢lovéka za kazdé situace, krokovanim snimek po snimku bychom
nas$li grimasu, néjaky Skleb, jenZz dotycény ziskal mechanickym
opakovénim. Kdyz se pak dotyénému podatri ustrnout v takové
grimase (napt?. pfri unavé), ta se stavad zdrojem komiky -
ztuhly vyraz ukazujici onen néavyk, automatizmus.

Bergson déale tvrdi, ze kazdy, i1 sebedokonalej$i <&loveék,
mé nékde alespon naznak pokfiveni ¢i moZnou grimasu a uméni
karikatury spoc¢ivd pravé v zachyceni tohoto néznaku a
schopnosti zdtraznit ho. OvSem pozor: zdlraznéni, které =z
doty&ného prirozené nevyvéra, neni zdaleka tak vtipné. Kdyz
si protagonista v expozici porani zada, Jje mu doktorem
oznameno, ze pro tlumeni bolesti bude muset permanentné brat
utisujici 1léky. Jenze mu poméhaji i drogy a stava se z ného
tézky fetdk Snupajici a koutici v podstaté cokoliv (nejradsi
kokain, protoZe ho udrZuje v bystrosti). To se podepisuje na
jeho strnulych vyrazech. Omezend pohyblivost v kombinaci s
analgetiky Jsou tomu odavodnénim a diky tomu to nepusobi
samoucelné. Krecovité grimasy poruc¢ika mohou prirozené
gradovat do karikatury se stoupajicim objemem zkonzumovanych
drog a prodélavanim vypjatych situaci.

Stejné tak co se tyce obleceni: Kdyby poruc¢ik nemél
zk¥ivend zéada, nemél by davod mit vétsi oblek, aby se mohl
pohodlnéji hybat. Vétsi oblek ¢ini jeho vzhled komic¢téjsi a k

tomu zdaraznuje jeho zkf¥iveni.

2.2 Gesta a pohyby

Télo hlavni postavy Jje strnulé, otédcet miZe Jjen celym

17 Henri Bergson: Smich, NaSe vojsko, Praha, 1993, s. 23
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télem, takZe to vypadéd, Jjakoby mél v sobé néjaky mechanizmus:

,Drzeni, gesta a pohyby lidského téla jsou smésné do té
presné miry, v jaké nam pripominaji jednoduchy

mechanizmus. “'?®

Je smésné pozorovat, Jjak se polda musi stale stejné
vyrovnavat s kaZdym sednutim, vystupovadnim z auta, chtzi do
schod®t, jak ho to omezuje v bézZnych cinnostech. PF¥ipominé
jakousi loutku, kterd kazZdy den musi snaSet stejné prikori.
Divdk mé& z téchto opakujicich se pohybovych problémi legraci,
protoze rozpoznadvd mechanizmus, ktery Jje schopen predvidat.
Po urc¢ité dobé jednoduse vi, Jjak se bude polda pohybovée
vyporadavat. 0 to komictéji to vyzniva, S Jjakou

automatic¢nosti tak ¢ini bez jakéhokoli emoce s tim spojené.

2.3 Charakter

Polda Jje =zajimavy ptripad: Jje zatuhly ve vyrazu, ma
mechanické pohyby, ale pritom mé& neuvéritelné Zivou mysl - je
bystry, Srotuje mu to. Svl]j Udél sice kompenzuje fetovanim a
zavislost ho dodate¢né deformuje ve vyrazech a gestech,
chovani ¢ini agresivnéjsi, ale zaroven tim rozviji drzost a
schopnost vymysSlet zdanlivé absurdni tresSeni, kterd ale davaji
smysl. Drogy ho také neomezuji v improvizaci. Pro tento vykon
je to svym zpusobem ¢lovék hodny obdivu.

Poruc¢ika taky nelze jednoznacné odsoudit jako darebika.
ZaleZi mu na svém otci, léc¢enému alkoholikovi, vzorné
akceptuje jeho nespokojenou pritelkyni. Evidentné mé& opravdu
rdd svoji kamaraddku/ptritelkyni, exkluzivni Slapku Frankie. V
téchto pripadech se chova jako normélni c¢lovék se smyslem pro

rodinu. Dé&le se vyhyba& uplatnovani fyzického néasili - voli

18 Henri Bergson — tamtéz, s. 25
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spise zplsob domluvy, lhani nebo jinou nendsilnou okliku.
Véechny tyhle prvky ho ¢ini zivotnym, =z masa a kosti.
Obcas to pusobi, jakoby byl vézen svého téla. Bergson uvadi,
7e v komice Jje mélo dulezité, Je-1i charakter dobry nebo
Spatny - pokud je nespolecensky, mohl by se stat smésny.
Komika obecné vyjadruje predevsim jistou zvlastni

9

nepfrizpusobivost osoby ve spolec¢nosti.!” Polda udivuje tim,

jak neuvétritelné prizplsobivy dokazZe byt.

19 Tamtéz — s. 63
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ZAVER

Ve dvou kapitolédch Jjsme =zjistili, zZe zaSkatulkovat
Spatnyho poldu neni jednoznacné. VZdy nds prekvapi nebo
rozesméje, pripadné s nim na kratky moment sympatizujeme (kdo
by nechtél, pouze v predstavach, byt obc¢as na jeho misté?).
To ¢ini film uvéritelnym. Pritom pouzivéd zndmych formulek
zanru - policejniho thrilleru a prvky dramatu. Ve vysledku
stejné vérime, ze by se to ve skutec¢nosti opravdu mohlo stéat.

Divodem Jje ona komika, kterd dokédZe propojit normalné
nesluc¢itelné véci. Komika totiz funguje Jjako Jakysi tmel.
Jeji Uc¢inky davaji divakovi prostor zhodnotit situaci =z
nadhledu a pripravit se tak na dal$i zménu.

Ve filmu se proto prevainé pouziva ke zméné rytmu,
odlehceni, kruté pravdé a velmi casto ke spojovani Zanra.
KdyZz se tviarce nauc¢i odhalovat jeji principy fungovani, maze

dosdhnout presnéjsich ucinkd filmového dila na divéaka.
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