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ABSTRAKT

Tato diplomova prace se zabyva obrazowg®enim filmového Zanru, coz je téma
velmi obsahlé, jelikoz se zanry i vyjayaci prostedky kameramana od ¢atku kinema-
tografie 61zn¢ vyvijely, meénily a prolinaly, nejen v zavislosti na historileaaké na odlis-
nosti jednotlivych narodnich kinematografii. Cileééto prace tedy neni podrobna studie,
ale poukazéani na zakladni vyfadaci prostedky a odliSnosti jednotlivych Zanrkteré
u nich gevazuji. Nejprve se pracénuje zanru jako takovému, naslédropisuje vyjatb-
vaci prostedky kameramana a nakonec jejich propojeni v jéiggoh Zanrech na konkrét-
nich gikladech.

Kli ¢éova slova:filmovy Zanr, kamera, obraz, &lo, kompozice, barva, filmové triky, wes-
tern, komedie, sci-fi, katastroficky film, hororkani film, dobrodruzny film, gangsterka,
krimi, detektivka, fantasy, muzikal, road moviestoricky film, val&ny film, film noir,

dokumentarni film

ABSTRACT

This thesis is about visual expression in conoeadi film genre. At first it is shortly
about meaning of film genre. In the middle padescribes basic tools of director of pho-
tography like light, colour, composition, specifas etc. And finally tehre is connection
between visual expression and specific film genféss theme is very wide, so | have de-

cided to write this thesis like guide whith bagitormations.

Keywords: film genre, camera, picture, light, compositioolour, special effects, western,
comedy film, sci-fi film, disaster film, horror fih, action film, adventure film, gangster
film, crime film, fantasy film, musical film, roachovie, history film, war film, film noir,

documentary film
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1 UVOD

Vybrala jsem si toto téma v ndvaznosti na svolald&kou praci, ktera pojednava-
la vSeobectk o praci kameramana vighu vSech fazi realizace filmu. Moje teoreticka
diplomova préce je zatfena na obrazoveé vyjéehi jednotlivych filmovych Zaidy tudiz
piedchozi praci prohlubuje a posouva dale.

Nejprve se ¥nuiji definici Zzanru, coz by samo o solydalo na celou praci, proto se
snazim podchytit jen zakladni body a zanr jako wglsiruiné popsat v jeho historickém
a vyznamovém kontextu.

DalSi ¢asti prace je souhrn vyjavacich progedki kameramana. Tyto prdastlky
by se daly rozdit v zasad na technické a uéfecké. Mezi technickéadim kamerovou
techniku a pisluSenstvi, ositlovaci techniku a pohybovou techniku. Mezi kreatipro-
stredky pak souvislosti, jak kameraman s technikoth@aic jaké postupy vyuziva a jak
tyto postupy kombinuje. Ziskava tim nekoéneu paletu moznosti, se kterouize dale
tvofit. Za hlavni zdroj vizuélna povazuji &lo, které je pro kameramana zasadni airejd
lezitejSi. Pomoci hry se stly tak dokéaze vytviit nesp@et atmosfeér, které jsou zvlégtro
rozliSovani prvk jednotlivych Zank dalezité. Dale pracuje s optikou a hloubkou ostrosti.
Pomoci pohybu nebo statickych 2Abmize kameraman napomoci draniatisti a dyna-
mice. Rakurz kamerya velkosti zabri mohou mit zasadni vliv na vyam snimku. Utva-

il razné vytvarné kompozice pomoci tuarbarev a sitel. V neposlednitadt ma
k dispozici takétrznorodé trikové technologie.

V treti ¢asti prace nasledrpropojuji ol# predchozi témata amuji se obrazovému
vyjadreni konkrétnich zafr Pro roztidéni Zanfi existuje mnoho teorii, snazila jsem se
proto vybrat nejprve ty nejdezitéjSi zakladni zanry a dod&t®@ zminit sub-Zanry. Vzhle-
dem k tomu, Ze Zanry rozebirdm z kameramanskéhiegwhda seici, Ze mnozstvi sub-
Zanf z tohoto hlediska neni proéhaz tak podstatné, jelikoZ jsou viceméiternativou
hlavnich Zank a WtSinou se v zasadeprojevuji vyrazé jinou vizualni strankou. Rozvoj
Zanf, jejich ¢lereni a proplétani ma v pbehu kinematografie letity vyvoj. Pro m&ely

Moz

neni tak podstatné sledovat vyvoj Zamrhistorickém kontextu, pro ucelenost a pochopeni

! Rakurz kamery jsoliizné Ghly postaveni kamenjdi snimanému objektu jako je nadhled, podhled atd.
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vzajemnych souvislosti ale orietita vyvoj zmiuji. Za podstatné povaZzuji vyzdvihnout
z&kladni funkce adely jednotlivych Zant a to, jak kameraman ke napomoctasteng,
nebo zasadnim podilem k naftihtohoto @elu. Samoiejme vznik filmového dila je praci
tymovou a na Zanrovém vygm ma znany podil cely Stab. Ke kazdému z hlavnich aanr
tedy zminim jeho historicky kontext a hlavni pozadivprvky. V rekterych gipadech, kte-
tvarné vyrazové prostdky. Pro ukazky jsem zvolila filmy, které nas masobr jako na
divdka zajisobily. N&idim se v tomto fipact vybérem kultovnich nebo uéteckych filma

podle kritiky. Je samdejme velmi ©€2ké vybrat jen jeden film pro kazdy zanr, aby by t

------

o

at uz jsou viceti mére v konkrétnich dilech Zdazreny, které jsem se snazila vyzdvih-
nout. V kazdém divakovi mohou jednotlivé filmy zahat jiny dojem. Snazila jsem se
proto byt objektivni a nevybirat jen z pohledu #izaale zarovie okem kameraman®ou-
fam, Ze pro fpadné budoucitende bude tento text v celku slouzit jakéepledny pi-
vodce. Vzhledem k po#mné rozsahlému tématu, které by vydalo na celou knibzhodla

jsem se nezachazatl do podrobnosti, ale vytyib celkovy grehled.
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2 ZANR

2.1 Historicky kontext

Abych mohla pséat o obrazovém vyjédi jednotlivych Zarir, zminim se nejprve
o zanru jako takovém, o jehdyodu, strédném vyvoji a tiznych teoriich jeho definic. Po-
jem Zzanr vychazi z francouzského slova genre, neloh. ,Zanr je ozna'eni pro dila,
vykazujici spokné nandtové, kompozni ¢i formalni znaky. Ve filmu jsou Zanry stjn
jako v literatue urdeny charakterem latky a vychazeji z komedie, tiaged..“> Zanry se
formovaly pabézneé uz od pravku. Lidé si u okiu vyprawli piibéhy o lovu, boji a kazdo-
dennim Zivad. Vyvoj predavani pibéhu usel dlouhou cestu od ustniho vygrdvaz do
doby antiky, kdy lidé dokazali udajmpoprvé tyto pibchy zaznamenat a také znovu repro-
dukovat progtdnictvim divadla. Doslo tu k zakladnimu rélhi na drama, epos, tragedii
a komedii.Drama- {ecky jednani¢in). Nazev drama ozn@val pivodre tanec satyi
napodobujicich uiity déj, teprve pozdi jevistni pedstaveni, fedevsim tragédii® Antic-
ka komedie Udagvznikla z veselych @voda pinych zgvi a tand, které oslavovaly if-
chod jara. Tento kult oslavy jara je velmi stargrajevoval se nezavisle na $ob mnoha
kulturach. Konec&ké zimy, gichod jara a s nim i nového Zivota byivddem k oslavam
a radosti. Komedie — Aristotelés spojuje nazev Komosyqad spjaty s Dionysovym kul-
tem, jehoz éastnici zpivali obhroublé posné pisa. Pivod komedie neni bezmé zjis-
ten.“ * To, Ze vzniklo ®kolik riznych forem dramatického vypréni a redvaadni je di-
kazem o lidské peéeke prozivat rozmanité emoce jako strach,aigpivolreni nebo radost.

Po ranych p&atcich zanru v anticefgsk@im az do doby rané faze kinematografie.
Prvni filmarské pokusy byly atrakcemi na poutich, sloZzené mghd zabru a az pozgi

ze slepenych vice zaf, které vSak jestnently nic spol€ného s filmovym sthem.

2 David Jan NOVOTNY: Chcete psét scEhéast Il. Zanry v hraném filmu, ISBN 80-85883-52-X

% David Jan NOVOTNY: Chcete pséat scEh&ast Il. Zanry v hraném filmu, ISBN 80-85883-52-Xtacie Slovniku
antické kultury, str. 172

“David Jan NOVOTNY: Chcete psat scEh&ast Il. Zanry v hraném filmu, ISBN 80-85883-52-Xtagie ze Slovniku
antické kultury, str. 320
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Praw pro tyto pout bylo ¢lenéni filma na zanry dlezité. Podle nich si majitelé potulnych
kin mohli vybirat z nabidkovych kataldgfilmovych spol€nosti. Tato drobna cestovni
kina s filmy jezdila po zabavéach a poutickid€ni v té dols vychazelo nejen z naiu, ale

i z cilové divacké skupiny nebo technologie vyrabgnrové ozngeni filma mélo pavod v
jinych formach zabavy, jako byly jarmarky, voskoiguriny, laterna magika atd. Nép
klad aktualita, ktera byla velmi populéarni dlouho 20. stol. m& patrné keny v gedki-
nematografickém obdobi, kdy v muzeich voskovychriig znazofiovaly figuriny iizné
udalosti pevzaté z tisku nehléda jejich aktualnostim pestejsi Zanrové ozreni filmu
bylo, tim byla ¥tSi Sance zakazniky nalakatikbladem niize byt rozlereéni podle Karla
Scheinpflunga ze&lanku "Kinematograf vychovatelem", kde je uvederid Panfi jako
obrazy historické, rodinne, komické pikantni i#bphy ze Zivota zldincu. V druhé etap
prvniho desetileti 20. stol. doSlo k obrovskémuojiyve filmové tvorkE. Kinematografie
se nenila a vyvijela z atrakce na narativni filmoviilgh. Filmy se pesunuly z potulnych
kin do kin stalych, kamennych. Tim se &t i zpasob propagace a zanrové oz Si
majitelé jednotlivych kin mohli fizpasobovat podle vlastnich geb a mistnich poéna.
DalSim podstatnym prvkem bylo, Ze se v roce 190%teeini Evrog zataly Skit kinema-
tografické casopisy a zanrové azeni se dalo @hs vytusit od samotného nazvu filmu.
Now¢ se u filmi objevovaly informace o Zanrovémiaaeni, metrazi a se wézrénim spe-
cialnich efeki jako kolorovani, které v té delbylo mnohem dlezit¢jSi informaci nez
Zanr. VylkEr se postuph zuzil na dramatické, komedialni, humoristickéraqani filmy.
Byly ale maximald na 300 m pasu. Proto se promital@kalik filma za ve&er a vznikla
otdzka, jaké by #o byt paadi. V ndvaznosti na tuto Gvahu probihala okolaur&R10
v némeckych filmovych¢asopisech diskuse, kde vznikl priiklad jeden z mnoha vzoro-
vych model: hudebni pedehra, aktualita, humoristické, drama a komick#estavka —
piirodni, komické, velka atrakce¢deckeé a hrubkomické. Pozéi s rozvojem narativniho
filmu vznikl hvézdny systém, ktery sy uspsch zakladal na obsazeni znamého herce.
Hlavnim rozhodujicim faktorem, na co jit do kinga#é reklamou pro film, byla Kzda
samotna. Zanr se tak stal aZz druhotnou informaciékteryh hwzd vsak jejich jméno uz
evokovalo zanr a proto bylo uvedeni Zanru nepaustddalSim lakadlem bylo n&glad
fazeni filmi do sérii, coz poskytlo divékn informaci o Zanru acekavané kvalit. Byly to
série jednoho herce apod. Jednodiegseno, zanr, nez se ustalil jakocie vSeobech
znamé pojmy, podle kterych se divaci matidiit, uSel dlouhou cestu a nebyl od¢atku

kinematografie az tak jednozimgy. Na vyvoji Zanit se neodmyslitethpodilela historie
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a rozvoj kultury. Postuperdasu se zanrovéler¢éni stalo takzvanym marketingovym na-
strojem. Kazdé obdobi bylo vice nakéoo ukitému Zanru kuli spoletienskym, politic-
kym nebo kulturnim udalostem. Tento zanr je palkapem dané spalrosti a doby (nap
povaleny zeitgeist v americkém filmu noir). Podle tohoreehly produkni spol&nosti
vicec¢i méne zaneiit na konkrétni zanr zadany divakyiladem ntize byt boom filnd pro

mladé okolo 60. let v Hollywoodu.

2.2 Teorie zanru

Nas Zivot je svymi spletitymi situacemi &fppdami nekon&ou inspiraci pro ip-
behy jak psané, tak zfilmované. Aby se piltatuto barvitost s¥ta zachytit, samotné
zanro¥ clereni je svym zfgssobem limitované. Dochazi tak i kgkratovani a miSeni zan-
ra. Pokud ale chceme zanry misit, musime nejprve jgjidh zakladni pravidla. ffdéni
filmovych Zani se miize zdat jako velmidZna a samdejma \&c. Naphuji lidskou pote-
bu po kategorizovanéleréni a definovani¢imz lidé ziskévaji pocit jistoty arghledu nad
vSim kolem sebe. Je to vSak jen nedokonala iluzsppe nic na sit¢ nenicernobilé,
zrovna tak jako filmové Zanry nemajiggné hranice. | mezi filmovymi Zanry je stejako
mezi ¢ernou a bilou nekokaé mnozstvi odstinSedi. Dochazi k miSeni za@nrk jejich
zmenam a inovacim v fib¢hu filmové historie. Vyvoj Zarir byl do jisté miry zavisly na
vyvoji techniky a celkovém vyvoji spalaosti a jejich pozadavk Presto vSak jsou stale
z&kladnim voditkem prograirkin, recenzi i teoretickych knih o filmu. Divak pedle Zan-
ra rozhoduje g volbé filmu, jestli se chce pobavit, bat se, nebo setikbgul navratit
v historii. Zanrovéidéni nam slouZi jako mapa, abychom se épiaztratili ve filmovém
labyrintu. Na prvni pohledgsobi velmi pehledré a stréng, ale Zank je obrovské mnoz-
stvi. Jednoznma definice je vSak po¥meé rozporuplna a tak vznikaji neustale dohady
mezi teoretiky, kam ¢ktera dila zgadit. Nakonec dospivaji i k z&am, Ze rkteré filmy
se zkratka fesré zaadit nedaji, protoze zejména v celdemich filmech se Zanry dosti
prolinaji a vznikaji stadle nové zanrové hybridyedto se ale daji &it zakladni typické
prvky, ze kterych mizeme vychazetipZanrovém zgzovani. Samotné ¢ovani zanru ma
svij letity vyvoj. Existuje rkolik teorii, které td’ v kostce zminim. Jean-Marie Schaeffer
pouziva pt zakladnich rovin k rozliSeni zanru. Prvni je revivypovidani, kde otazky: ,Je
to pravda?“ a ,Kdo vypovida?* rozliSuji dokumentafiim od fikéniho. Druhé je rovina

uréeni, kterd najklad rozliSuje, jestli je film vhodny proét, nebo je uten pro dosgé.
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Treti je rovina funkce, tedy &uje funkci filmu. Jeho obsah nasige dsit v hororu, roze-
smét v komedii, nebo peit v pohadce Ctvrta rovina je sémanticka, kteraraauje film
podle typickych prvi, které obsahuje. Vime nidklad, Ze vodnik pat do pohadky, kov-
boj do westernu a Zerfiptani mimozema&ani se niize stat ve sci-fi. Je tu ale i rovina syn-
takticka, ktera nagklad prehlizi Zanrové Kzence. Rick Altman iiSel se sémanticko-
syntaktickym pistupem, ktery dokaze zanr rozliSit ucej8im zpsobem. U Zanrového
filmu maZzeme sledovat sémantické signaly v kombinaci seaktinokym aekavanim. Di-
vak je zvykly na utité prvky objevujici se v daném zZanru, tzv. syritidé aiekavani, a vi,
co od zZanrového filmudekavat. Pokud je toto¢ekavani narusSenogjakym parazitnim
prvkem, divaka to zaskoa chvilku mu trva, nez se s tim srovndivie nely zanry tradi-

n¢ funkci upominkovou aifpominaly klcové momenty historie. Dnes uz spis plni funkci
pseudo-upominek, protoZze spoléhaji na divakovuépamlivaci stejného zanru tedy vy-
chazeji ze stejnéhocdomi a vzpominek, které ziskalti gledovani podobného zanru uz
diive. Podle Alison Landsbergovédmvek definovan svym jednanim, ale nerozliSuje, zda
toto jednani vychazi z jeho prozitych vzpominekaneb zkuSenosti ziskanych sledovanim
filmu, tzv. protetické vzpominky. Tyto protetickpominky v zasadpoji divackou ko-
munitu dohromady. Divaci tak vychazi ze svydedchozich zkuSenostjVypada to, ze
film si castji nez kdy dive ve vztahu k historii naviéka Sat vyznamuplreostiitenticity ...
chapanych v pojmech edm a afektivni pravdy. Zda se, Ze film takiglddku vyvolava
takovou eméni preswdcivost, jakou obvykle spojujeme s paimprotoze tak jako pa#ri

i film nyni ve ¥tSi mie souvisi sddem; zapojuje divaka na somatické ra¥imosi jej do
zkusenosti a dojmy jsou dej wryvany podobé jako vzpominky™ Podle této autorky je
dnesni spolost zaujata touhou po prozivani zkusenosti jidigih Nejde jen o historii,
ale i sodasnost a zazitky jsou tak intenz&&i diky subjektivnimu filmovému podani.
Zanrovy film se tedy snazi vyuzivaichto vzpominek a @povné je ozivovat. Film se

stavd smyslovou zkuSenosti. Diky tomu film ziské&wdZnost hrat si s divakem ray

® pavel SKOPAL — ,Zanr, divak a proteticka path(str. 32-39), kapitola z knihy Zanr ve filmu, Sindk piispsvki
z V1. &esko-slovenskeé filologické konference konané v @loan 14. — 16. 11. 2002, Narodni filmovy archiv
v Praze 2004, ISBN 80 — 7004-116-1, citace z Alisandsbergova, Prosthetic Memory: Total Recall and
blade Runner. In: Mike Featherstone, Roger Burrows.JE@yberspace, Cyberbodies, Cyberpunk, Cultures

of Technological Embodement. London — Thousand Gaksw Delhi 1995
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parodii, kdy je zarfrné naruSena struktura zanru a divakovel@vani je zaskeno rgja-
kym cizorodym prvkem.

DalSi teorie se zabyvaji nejen zabavnou, ale iafef$i spol€enskou funkci filmu.
Na jedné strahstoupenci Léviho-Strausse zastavaji nadzor, ZeyZAni nové formy kolek-
tivniho mytu, ktery ma ritualni funkci. Jednotli¥&nry nastavuji zrcadlo lidské spates-
ti, zobrazuiji jeji hodnoty, problémy a vztahy. Ddiy sefici, Ze utvéi imaginarni odraz
swta. Filmoveé Zanry nam umadji prozivat i to, co je v realittémei nebo Uplg nemozné.
Dovoluji nam nechat se unaSet na vinach fantadigbeodruzstvi, aniz bychom se zvedli z
pohodIiného fesla kina. Nkdy mohou byt az trochu podvratné v situacich, &dydivak
ztotoZiuje s hrdinou, padouchem, ktery zrovna neni vzocemosti. Zanrové fkzovatky
nam nabizeji dvcesty. Kazda z nich pak poskytuje jinyigpb divackého peéseni. Prvni
z nich gedklada spolknosti a kulturou akceptovatelné hodnoty a ta daghpmi zandrné
nefidi ve prospch zanrového pegeni.Cim vic se dj vzdaluje od spokenskych norem,
tim vzrnista divakovo uspokojeni.éSinou ale Zanrovy film aft v zawru obnovirad
a navrati spotmosti uznavané hodnoty. Najkdyz se divak v gangstercecna giklanét
na stranu zléince, dramaticky s nim prozivéasitpied spravedinosti. Zéinec se stava pro
divaka hrdinou, tim spiS, Ze byvaji i z&m zdirazreny jeho kladné stranky. Alefgsto
nakonec zviizi spravedinost a ztinec je polapen.

Zanr je jako voditko wuijici pravidla, podle kterych se divakizeiidit. Neustale se
ale inovuje a iéni a to nejen sdm o s@lale i pisobenim odliSnych kulturnich viiv Jeho
zmeény vSak nejsou na Skodu. Je tonfegw naopak, protoze zakladem dspu je gede-
v8im odliSeni produktu, ne jeho&kneéni do gesnych schémat. V zajmuuiren je také
prildkat co nejSirsi Skalu divak Proto vznikaji Zzanrové kombinace, které se z&vslirSi-

mu publiku.
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3 VYJAD ROVACi PROSTREDKY KAMERAMANA

V nasledujicich &kolika odstavcich shrnu vyjéolvaci prostdky kameramana. Jed-
na se o vSeobecnyghled vytvarnych a technickych priedki, které ma kameraman
k dispozici. Nasledhv 3. kapitole s rozbory jednotlivych Z@nse budu danymiikladim
vénovat podrobgi na konkrétnich ukazkach s obrazovaiighou. Mezi kameramanovy
prostedky tedy paf swtlo, barva, kompozice, prace s velikosti &éla hloubkou ostrosti,

rakurzy kamery, pohyb a santepr¢ technika, ktera mu jeho kreativni praci urage.

3.1 SVETLO

Swtlo je naprostym zékladem naSeho vizualnihg&tasvDiky jeho odrazu odied-
meéta okolo nas ziskavame v zavislosti na jejich tvanaterialu a strukiie obraz s#ta,
ktery nas obklopuje. Zakladnim zdrojemétt& je Slunce. Diky o¥hu Zeng okolo rgj se
v pribéhu dne nini swtelné atmosféry v zavislosti na Uhlu dopadétlsvna Zem. Sitel-
né atmosféry se &ni nejen v piibéhu dne, ale i réniho obdobi a v zavislosti na z&pisné
poloze. S¥tlo je zakladnim a zasadnim prvkem pro praci kamare, pro kterého slouzi
jako dramaticky a esteticky vyjgmlaci prostedek. Proto nad kladu v geehledu nejetSi

duraz.

3.1.1 Sviceni

Zpusob, jakym je scéna nasvicena a snimana je hladpioxtdnosti kameramana,
ktery je vytvarnikem filmového obrazu. Ma k dispoziechnické a uilecké prostedky.
Za technické progedky povazuji vybaveni, které vyuziva. Za decké pak jeho schop-
nosti citlivé zachazet s danou technikou k usko¥ai svého urleckého zarru. Spravné
nasviceni scény je jednou z nejrgxgSich ¢asti kameramanovy prace. Kdyz jsou vybrany
lokace na natéeni, je dilezité nachystat zagwovaci plan. Tento plan obsahujeeb
a druh s¥tel, jejich vykon, typ a fedevsim zakresleni jejich rozndist. Diky dolre pi-
chystanému planu se urychli samotritpavy @i nat&eni, kdy na sviceni spolupracuji
osWtlovadi a asistenti. Aby vSak kameraman mohl sestavkieiei zasw¥covaci plan, po-
tiebuje k tomu wiité praktické a teoretické znalosti a zkuSenosticRystani sviceni jsou
dulezité i pochodové zkousky, &l vrhanym stifim. Omezené prostory &ipadné stiny
by vSak nerly omezovat herce v pohybu. Ten by s& soustedit na suj vykon a nebyt

ruSen technickymi pozadavky. BohuZzel ne vZdy jsodnpinky idealni a jinA moznost neni.
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Kameraman s ostlovaci pak musi zvolit jisty kompromis. Nejvho#8i jsou proto pro-
story ateliéru, ktery poskytuje vhodné presi s velkymi moznostmi uchyceni éssi
(nag. sviceni svrchu), kulisy se daji postaviegre dle pozadavik na miru a nat@ni neni
ruSeno sdtelnymi zrménami zvei, ¢i ruchy z ulice.

Pfi nat&eni v exteriéru podminky idealni nebyvaji a musps#o pditat s iznym
feSenim. Vzhledem k tomu, Ze polednétky pii jasné obloze je nejintenzig$i a vrha
ostré stiny, musi se s nimi kameraman n&le#itovnat. Pomoci si fize v zavislosti na
dostupnych progdcich gkolika zpisoby. NejlevijSim a nejjednodusSim je odrazna des-
ka, se kterou Ize do stinnych partii odraziitkva tim upravit kontrastni rozdily, které lid-
ské oko dok&Ze na rozdil od filmového materidluondigitaini kamery, Iépe vyrovnat.
Odrazna deska ma #istribrny, nebo zlaty potaktjmz se niZe upravit odrazené &o do
studena nebo do tepla podleietbly. Dalsi variantou je dosviceni tmavych missgrost,
aby nevznikly dalSi stiny a dosviceni pouze zjemsiiiny ze sétel ostatnich nebo od slun-
ce. Ripadre také Ize frostem z#keit piimo slunéni swtlo. Idealni je proto velky ram
s natazenym frostem v dost&té vzdalenosti od zdroje &la.

Pfi no¢nim dos¥covani se vychazi z poznani, ze lidské oko ma nmoliee tyi-
nek, které jsou citlivé na &tlo, nez¢ipka, které jsou citlivé na barvu. A také Ze lidské oko
je nejcitlivéjSi na modrou barvu. Protdimizké intenzig oswtleni ma tendenci vnimat v3e
s modrym nadechem. Pokud chce kamerantamhedré a grirozere zachytit noc, vyuziva
modrého/bilého gila, které evokuje svit #sice. Sviceni tmy je patime slozité, pokud
chceme dosahnout co nejvysgrohodnosti a zarowe,jest¢ néco vidkt®. Nejéastjsi jsou
dvé varianty. Prvni je vyuZiti imitace #aicniho svitu a vytveéeni ostrych kontur, ifjpadré
dodaténé ntkké dosviceni zakladni &elné atmosféry. Druhou variantou, ktera n& m
osobré piasobi wrohodrEji, je pouze ndkké dosviceni zakladni &elné atmosféry s lehce
modrym nadechem. V druhémipadct sice nejsou obrysy taketelné a film vyZzaduje lepSi
podminky pro projekci, isobi ale realistiéji. Zalezi vSak na za#nu tvirci, jaké vyzrni
filmu a jakou miru stylizace si zvoli. Tyto i#goby se tykaly sviceni noci, kdy nejsou
v dosahu uréla swtla, jako véejné os¥tleni, nebo lampa v pokoji atp. Pokud s¢ able-

hrava v dosahu ugfého os¥tleni, je pak mozné ladit &oi sviceni dod&hto teplych ba-

® Frost je rozptylny material, fkéujici ostry s¥telny tok.
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rev, jelikoz pouléni lampy byvaji oranzoveé. Totéz plati nom svicenim v mistnosti, kde
je zdrojem s¥tla lamptka atp. MoZnosti sviceni noci se také odvijeji @chhiky — jestli
pouziva kameraman filmovy citlivy material, nebgitilni techniku. DalSim aspektem je,
jak bude film prezentovan, jestli jde do kin, ngbdilm ur¢eny pro DVD distribuci nebo
TV. Vzhledem k neuwstitelné rychlosti vyvoje technologie digitalniho srni, nebudu
zminovat konkrétni parametry, protoZzehiem il roku budou Upla jiné. Ale dnesni digi-
talni kamery uz umaitlji snimani v rozliSeni srovnatelném filmu &ipaji byt diky jed-
nodussi postprodukci st&bastji vyuzivany. Diky jejich arovni snimaného obrazii po-
malu mizi rozdily v kvali mezi flmovym materialem a digitalni technologlio je vSak u
filmového materialu nenahraditelné je nepravidetnéo, které se sice da dodai¢ na

digitalnim obrazu vytvit, ale neni to zkratka ,,ono*.

3.1.2 Druhy svétel

Swtla se rozdluji, bez ohledu na jejich intenzitu, podle & dopadu na objekty
vzhledem k optické ose objektivu. Je téthv predni, protis¥tio, baini, oboustranné kaoi
swtlo a horni a spodni 8tlo. Podle intenzity rozHlujieme s¥tla na s¥étlo hlavni které ma
nejwtsi intenzitu a uuje hlavni smr a zdroj oswtleni. Vytv&i zakladni s¥telnou hladi-
nu. Tim, Ze ma nefsi intenzitu, zaroveformuje charakter ostleni a stin. S§tlo muze
byt umistno ve smiru kamery, tim padem neni ¥idZzadny stin, protoZe ten dopada ve
smeru pohledu za objekt. Vznika tak ploché osviceraophk se riive vyuzit vrzeného
stinu, ktery se perspektimd kamery zmenSuje a vytvdak dojem prostoru. Diky vznik-
lému stinu jsou objemyiedneta a jejich struktury vyraz$sSi. Hlavni sétlo by melo mit
logiku. Jestli nafiklad prichazi od Slunce, nebo z lampy v pokojigite atd. V fipad,
Ze hlavni swtlo vytvée prilis temné stiny, ve kterych se ztraceji jemné ijetastruktury,
vyuziva se sitla dophkového, které dané kontury vykreslicélem dophkového s¥tla je
doplnit swtlo hlavni v mistech ostrého stinu. Tyto stiny nejgplhiuje, ale celkoy je
zmeékeuje, aby vynikla drob¥si kresba. Jeho intenzita je mnohem menSi nehiitge
swtla hlavniho, aby ono samo nevrhalo dalSi ostréy stiaby Upla negesvitilo zandrné
stiny s¥tla hlavniho. Umiguje se na opg#ou stranu od s#la hlavniho. B zaswcovani se
vyuZiva s¥telného pondru, coz je portr swtla hlavniho k s#tlu vedlejSimu. Viiznych
Zanrech se z&mé vyuziva i fiznych svtelnych pondri. Cim je swtelny pongr vétsi, tim
se stupiuje dramatinost. Naopak &kkeé sviceni fisobi nevyraz# jemrg, melancholicky,

ale i romanticky. Jeho vy2ni souvisi s dalSimi aspekty jak# dstih atp. Jako éni swtlo
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se tSinou vyuziva malého stla smeérem od kamery, pokud toho nedosdhneme jinym
swtlem. Pomaha dodat jas doi @ rozzéit je, aby nebyly utopeny. Samepre opst zale-

Zi na zamru kameramana, jestli tohoto&ha vyuZzije Kontra s¥tlo je swtlo zadni nebo
tzv. protiswtlo. Napomaha k vyti@ni prostorového dojmu tim, Zetzdzni siluetu a od-

sadi objekt od pozadi.

3.1.3 Préace s prostorem pomoci sitel

Zpusobem nasviceni a&elnym ponérem mizeme pracovat s hloubkou prostoru.
P ploSném sitle predméty ztraceji plasticitu a prostorovy dojem mizi. d aswtleni se
vyuziva gedevsim @i studiovém sviceni pro televizi faaly, kde je sétlo m¢kké (faktoro-
vé) bez vyraznych stiip scéna je rovnodnné nasvicena aiphledna. Obraz v tomtaipa-
obraz dynaniitéjSi, dramatit¢jSi a celkova perspektiva se prohlubujeétSiny pongr 1:3
se povazuje za s8tto mekke, @i swételném porndru 1:4 a vySe uZ je obraz kontragi.
Pro dosazeni prostoruieme pracovat i s Ubytkem @#eni. Musime péitat s tim, Ze
u umeélého os¥tleni swtla ubyva kvadraticky¢imz vznika prudky pokles hladiny adle-
ni, které neodpovida realnému zdrojéts (Slunci). Pokud se postava pohybujessam
od/ke s¥telnému zdroji, je viditelna zéma intenzity s¥tla. JedndeSeni je v blizkosti
lampy nastavit mirnouipexpozici, tim padem vestsi vzdalenosti nedojde k takové po-
dexpozici. Ale idealni je se takoveé situaci spigenout pomoci jiného sviceni, jiného po-
hybu postavy nebo napozdlenim pohybu do dvou zéhi. Dale mizeme dosahnout pro-
storovosti pomoci stelného odstupu, ktery charakterizuje gorsvtla mezi pozadim
a pogedim. Pokud jsou jednotlivé plany roziSnasvicené, dojem prostoru je sjBi.
Podle nasviceni scényiieme dosahnout realného vzhledu a péitpak logiku s¥telné
skute&nosti, nebo ji naopak vyvratit a vytitiostylizovany vzhled. V zas&dntiZzeme svice-
ni cklit na primarni realitu a realitu stylizovanou. \&ua se s#tla pfirodniho, undlého
nebo jejich kombinace. Primérni realita podtrh@élmé swtlo, které je zdrojem ostleni
jako slunce, baterka, pottii lampa atd. Divak v podstahepostehne, Ze bylo &akeho
umelého os¥tleni vyuzito, protoZe toto ostleni zachovava principy stelné skuteénosti.
Je dodrzen sin, logika, charakter s¥la i jeho barva, sitelna perspektiva i stelny od-
stup. Stylizovana realita naopakepraci zasady primarni reality tak, aby 2Zami napo-

mohla cilenému pocitu nebo atmasfélila.
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Zpusob sviceni film se inspiroval urgleckymi dily vzniklymi davno fed gicho-
dem filmové technologie. Se &lem uz davno fedtim pracovali architekti a sodhakteri
vyuzivali tvah, stini a lomi swtla k dosazeni @itého pocitu. Na sviceni, kompozici
a barvy ve filmu pak i vliv pfedevSim maii, ktefi se snazili ziskat dojem prostoru
a ukité emoce v dvourozénném dile. Malii zatali vyrazreji pracovat se sstlem v dol
baroka, kdy se zalo vyuzZivat kontra sila a s¥telného zdrazréni hlavni postavyi
hlavniho @je. Dramaténosti dosahovali vyuzitim hry &tla a stiri a také vyuZzitim béni-

ho stla.

Zajimavym pikladem propojeni vytvarného podani v nsthii

a filmu je film,Divka s perlou® (2003, Peter Webberkde je vy-

pravn pribeh znAmého obrazu od Johannese VermKemmera-

man_Eduard Serryobnovil estetiku a cit v obraze @&egmesl| ho dq

filmu prostednictvim mistrovské prace setby a barvou. Pracuje

stejre jako mali s temnosvitem a pomocie8a vypichuje hlavn

body v obraze, které vystupuji z pozadi.

Divka s perlovou na-zakery z filmu zakery z filmu
usnici (mezi lety 16653-(2003) (2003)
67)
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3.2 BARVY

S prostorem se da také pracovat pomoci tonalrdstupu, kdy prostor utvrozdil-
na odrazivost jednotlivych plocHipstejném osstleni. Kazda plocha v zavislosti na mate-
ridlu a povrchové strukia, odrazi jinou intenzitu a barvu&ha. Vznikaji i klamy, kdy
plocha s¥tlé barvy se zda bytétsi nez stejg velka plocha barvy tmavé. Vzhledem
k tomu, Ze pozornostipahuje spiSe si#l4 barva, je dlezité zvolit barvy na scérntak, aby
n¢jaky prednet nechéné z prostoru nevystupoval a naopak se &#ma hlavni motiv. Na
vyzreéni obrazu maji také vliv kontrast a barvytiiéme tak stufppovat dramatinost pomo-
vék je zvykly na @isobeni barev a stla po tisicileti vyvoje tak, jak je zna tipdy. V
souvislosti s fisobenim barev v jednotlivych dmich obdobich aiznych dennich dobach
si utv&ime vnitni subjektivni pocit, ktery v nas jednotlivé bamnyvolavaji. V zing, kdy
je krajina pokryta sthovou gikryvkou a dny jsou kratké a tmave, si davame meogra-
dech do souvislosti s chladem. Naopaékqgbi letni horké dny, plné barevékd a zrajiciho
ovoce. To niZe byt inspiraci pro pocitové vyjihi tepla a zimy. Kameraman bylnmit
tyto zmeny pelivé vypozorované, aby s nimi mohl podle svychipbta zardri pracovat.
Napiklad teplé barvy, jakéervena, evokuje pocit Zivota, lasky, vésenergie, ale i drama
a boj. Studené barvy jako modra je chladiva, ukljti, ¢ista, vyvolava pocit modravych
dalek a nage, naopak mize byt i barvou citového chladu, odtazeni, prazgaosamoty.
Subjektivni pocity z barev sedmi v zavislosti na kulturach. Zatim co pro Evropnye-
vazre ¢erna barvou smutku, a bila barvoesst, v rekterych jinych kulturach je to naopak.

Z technické stranky je podstatné seédomit, Ze zatimco lidské oko sézpisobuje
zmené barev v piibéhu dne, kamera vnima barevnosétkv objektivre v zavislosti na vy-
vazeni bilé v fipact digitalni kamery nebo v zavislosti na zvolenérmbéivém materialu
v pripact klasické filmové kamery. Uzipnat&eni je proto dlezité myslet na nasledny
sttih a barevnou a gtelnou navaznost jednotlivych z#h. Celkovy barevny nadech by
mel byt v celém filmu stejny. S tim souvisi i Wibprostedi, kostyni atd. Barevny powr
a mnoZstvi barev a kontrage podstatny i v jednotlivych zékech. Velké mnoZzstvi barev
a struktur nize vytv&et dojem chaosu a zmatku, naopakatik sladnych barev dava

pocit rovnovahy a klidu.
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3.3 KOMPOZICE

3.3.1 Obrazova kompozice

Mezi dalSi vytvarné vyjadvaci prostedky pati kompozice, ktera je souhrnem
pravidel pro uspgadani prvk v unegleckém dile. V zaklatlse nizemeridit nékolika skla-
debnymi principy. Mezi & pati princip role, rytmu, symetrie, kontrastu a pragorRole
uréuje, jakou maji jednotlivé prvky v obraze ulohuideditost. Rytmus wuje opakovani
prvki, tvari, barev a tof stejnych nebo podobnych. Symetriéuje pravidelné rozmishi
prvki (velmi podobnych) kolemékteré z os nebo igdu. Kontrast je vzajemné postaveni
dvou prvki jako barva, ton nebo e ¢i obsah. Proporce je p@mmezi jednotlivymi prv-
Ky, kterym posuzujeme jejich vzajemnou velikostniai cilené prace s kompozici Ize
upoutat divaka na konkrétnéw, nebo naopak pozornost odveést. Lze vigtvdojem pro-
storu, ale i stistnosti. Rikladem je diagondla, kteratre zvyraznit prostorovost snimku
(nag. silnice ubihajici do dalky), fiie vyvolavat dojem neukoéani a navaznostiége.
Pokud se linie protinaji,fipahuji divakovu pozornost, cozibe byt zamirem, ale naopak
nechénym cilem. Mezi nejpouZzivajsi kompozéni porery pati pravidlo zlatéhdezu
a pravidlo fetin. Zlatyrez je pomdr o hodnot priblizné 1:1,618 a je povazovan za idealni
proporci. DalSim pravidlem je pravidlgetin, kde se f@dmety, nebo linie umisuji
v blizkosti nebo na jedné z linii ¥etiné obrazu v horizontalni nebo vertikalni ro¥irCen-
tralni kompozice, neboli umisti bodu zajmu do centra obrazu, nebyvacedta. \&tSinou
byva vyuzita ke konkrétnimu promyslenému vygd, jelikoZ na sebe velmi pouta pozor-
nost jako nap pomaly najezd na centré&llmistény vchod do chramu. Za to vel@asto
pouzivanym principem je ro#kkni obrazu na plany. @az miZze byt kladen na dktery
z plami raznymi zpisoby: kompozici, sstlem, barvou, hloubkou ostrosti atp.
V jednotlivych planech iizou byt prvky navzajem se dapifici, nebo naopak kontrastuji-

Ci.
3.3.2 Perspektiva

Perspektivu izeme zdraznit kompozici, liniemi, sstelnym odstupem, tonain
kineticky, hloubkou ostrosti nebo rakurzem kameiipii jsem jiz zminila v kompozici.
Swtelny odstup napomaha ziskani hlubsiho, ale i ploSgrostoru. Pokud jeast obrazu
nasvicena &ast pontend do stinu, obraz ziskavé&si hloubku. Naopak jednolité rovno-

meérné nasviceni hoéth plochym (viz. s¥tlo). To samé plati pro tonalni odliSeni. Jednolity
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ton spiSe psobi ploSe, zatim co¢kolik tonalnich odstith vytvari vétSi dojem prostoru
(viz. barvy). Kineticky zdraznit perspektivu izeme tim, kdyZ je v obrazedity pohyb,
obzvlasé smerem od/ke kame nebo také pohybem samotné kamery v prostoruidkias
pohled je piblizn¢ z vysky @i. Tato vySka jetlovéku nejgirozerejSi a proto nevyvolava
za normalnich okolnosti vyjindaou pozornost. Pokud ale chcemeityrpocit zdiraznit,

Ize Uhel pohledu kamery zmit. Ve strignosti feceno Ize malost, bezvyznamnost, ztrace-
nost nebo padzenost zdraznit velkym nadhledem kamery, naopakiradreni velikosti,
moci a nathzenosti ziskdme podhledem na danou osohiiznd& naklogni kamery

z rovnovahy mohou vyvolavat zavranalucinaci atp.

3.3.3 Hloubka ostrosti

Diky volb¢ ohniskové vzdalenosti objektivu a pouZziti clonyzm kameraman davat
obrazu hloubku, nebo naopak ostrostiradnit jen konkrétni prvelkCim je delsi ohnisko
objektivu, tim mensi je hloubka ostrosti. Dlouhdijektivu je vhodné vyuzivat néglad
pii detailu tvde, kdy tvéd je ostra a pozadi mizi v neostrosti. Zale o to emotivejsi, ze
zdiaraziuje hercovy vyrazové nuance a neodvadi pozorngsindv pozadi. Dlouhoohnis-
kovy objektiv ma také tendenci prostor zplogat. Naopak pro Zgazreni prostoru je
vhodné vyuziti Sirokouhlého objektivu, ktery unmiaje zobrazit velkou hloubku ostrosti

a prehled o prostoru tak podfio

3.3.4 Barevna kompozice

Prace s barvami nam nabizi nekorai paletu moznosti. s¥eme zamrné vyuzivat
jejich kontrastu nebo harmonie, stvedle sebe do pa¥m rizné veliké barevné plochy.
Lze si hrat se vzajemnyntiakem jednotlivych barev. Pomoci barevnych odsklademe

duraz nebo naopak potiajeme utity prvek (viz. barvy).

3.3.5 Velikosti zabéru

Zabker je nejmensi jednotkou a filmova skladba je sled@hto zakra. Pfi kompozi-
ci ve filmu je na rozdil od fotografieitkzita navaznost jednotlivych z&h pii nasledném
stiihu, s¢imz se musi potat uz i psani technického scéeaa nasledhpii nataeni. Ve-
likost zalkEri Ize volit od velkého detailu az po velky celekkd@znd&eni velikosti zabra
se vyuziva VD — velky detail, D — detail, PD — piédail, AP — americky plan, PC — polo-

celek, C — celek, VC — velky celek. Jde vSak o gené ozngni a pesrgjSi kompono-
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vani zaldru si kazdy tirce upravuje podle svych zém. Je jen na twci, co dovoli diva-
kovi vidét a co mu naopak zammé neukaze. Podle velikosti z&ln Ize zdiraznit ugity

prvek nebocinnost, od emocionalniho D az po vSeokeorient&niho VC. Jak uvadim
pozckji, velikosti zalgra jsou vyuzivany v jednotlivych Zanrech s trochwyjmpiistupem,
neboli ukité velikosti zabra jsou v rozdilnych Zanrech vigée méns vyuzivany k docileni

rozli¢cnych vysledk.

3.4 POHYB KAMERY

Pro pohyb kamery mé& kameraman velké mnoZstvi tekjoh prostedki. Od kla-
sického stativu, ktery je vhodnygaevsSim pro statické z&ly a Svenky, koleje, voziky,
rizna ramena a @by, specialni lanové drahy, vrtulniky atp. Podléhm nazoru je
v posledni dob negastji vyuzivany steadycam nebo glidecam, protoZze umjgkame-
ramanovi ziskat plynulé zéty za pohybu v mistech, kde se voziky nebo jizdiga stavi
a kam by se s nimi ani nebylo mozné dostat. Zarawveoziuji ziskat nevsedni pohyblivé
zakery, které dokazi divaka Iépe vtdhnout dfed Ot u jednotlivych Zant je pohybu
vyuzivano jinak. Nagti ziskame pomalym najezdem kamery, naopak drakéascény

podpdime rozklepanou kamerou z ruky (viz. jednotlivérgn

3.5 TRIKOVE TECHNOLOGIE

Trikové technologie maji dlouhou historii a prajnse vSemi Zanry. V zasade
s nimi ale nejvice setkavame ve sci-fi, fantaggnych aknich zanrech a historickych fil-
mech. V z&klad se daji rozdlit na triky, které maji byt vi&k a na triky, které se nedaji
rozliSit od skuténosti a ani by je poznat divak spréumentl. Ty, které vidt jsou, na sebe
piitahuji pozornost a jsou podstatnou &ksti dje jako nap. animovani dinosd&uv real-
ném prostedi. Naopak triky, které divak nepozna, jséarg doplnitna pozadi, dokreslené
¢asti atp., které uSétnaklady na nat@ni a pomahaji vytyd skute&ny prostor, jako histo-
rické pozadi résta, které uz jinak realizovat nelze. V zaklae tedy triky dli na scénicke,

kamerové, optické, laboratorni, fotografické a peksivni.
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3.5.1 Sceénicke triky

Scénické triky jsou realizovanéimo na scéh Pati mezi ré unely dég’, vitr, mlha,

razné pyrotechnické efekty a rekvizity, kulisy nelmstymy atd.

3.5.2 Kamerové triky

Triky kamerové vychazeji z prace s kamerou, jako/ghlost zagrky, volba objekti-
vu, clona, frekvence nebo poloha kamery. Kameruizeé naklarét a vytvdit tak dojem
nag. chize po stropu, &tSich hor, nez ve skuteosti jsou atd. Je vSak vzdwldzité uhli-
dat vliv gravitace, ktery by dany trik mohl prozitadtejre jako svislice stror, hran dond

atd. v exteriéru.

3.5.2.1 Snimaci frekvence

Pri zméné snimaci frekvence Ize dosahnout zvySeni rychlostho naopak zpomale-
ni kje, kdyz se naslednfilm promita frekvenci standardni. Tyto &ny frekvence jsou
pievazre pouzivané v atnich filmech. Vyssi frekvencetipsnimani ve vysledku zgobi
pii standardni frekvenci promitani zpomaleni pohytimai jeho¢asové prodlouzeni, do-
sadhneme tak zvySeni drandatsti, prohloubeni emoce a také dojmu zhréioitnFikladem
muze byt zpomaleny néraz auta, pomaly padieksiého hrdiny, nebo také kombinace
s pyrotechnickymi a kaskadérskymi akcemi, vyuzithmdef atd. V sodasnosti jsou zpo-
malené zakry velmi popularni také v reklamni tvarbNaopak pi snimani nizsi frekvenci
nasledg d¢j pasobi zrychlet a doba gje se tim zkrati. Z historie zname zrychlenéépab
nagiklad z grotesek a dodnes jsou vyuzivané&ktarych komediich pro svou humornost.
Velmi emotivre také misobi znéna frekvence v filbéhu snimani. Je vSak vzdyldzité @i
zmeéné frekvence zvazit dobu dopadueta na poléko (senzor) a tim upravit expozici za-

béru.

3.5.2.2 Casoslr

PredevSim v dokumentarni tvarise vyuziva snimarasoskrné. Je to také zakladni
zpasob snimani film animovanych. Jedna se o navrat k fotografii, kdename jednotlivé
faze snimek po snimku, ale naslegioustime jako film. Lze tak zisk&tsoskrné sekven-
ce jako pi rustu kwtiny, stavby atp. Jeudezité znat dobu skutaého dje a dobu, jak by

mel zabkér dlouho trvat ve filmu. Sptame tedy, s jakym intervalem musimeripovat
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jednotlivé snimky. Doba snimani 5 jak dlouho ma trvat vysledny z&b= t, a promitaci

frekvence = p. Jednotlivé intervaly snimani tedy sfiame ¢ = ti/n, X to,

3.5.2.3 Stop trik

Trik negastji vyuzivany v pohadkéach, sci-fi nebo fantasy. Jede o zastaveni ka-
mery, odstraéni nebo pidani ¢asti obsahu za@bu a ogtovné spusini kamery. Nasledn
pak @i projekci dochazi k triku, Ze dany obsah zmizdbmse objevil. Stop trik séasto
dophuje prolinanim tak, Ze se osoba nelfedpet pomalu objevuje a nebo mizi jako
duch. Pro dokonaly trik je nutné zamezit jakémukpbbhybu kamery #hem zastaveni
a také pohybuiedn®tu a lidi, kté¢i na scéa zastavaji, aby nasledrdej plynule probihal

a trik se neprozradil neaitym pohybenti poska:enim obsahu nebo celého obrazu.

3.5.2.4 Expozice

Triky spojené se z#émou expozice jako roztmivani, zatmivani jsou uzsdmaktiko-
vany vyhradg postprodukné. Do nedavna byly dany jest laboratorg na trikovych ko-
pirkach¢i diive v kamee, ve které se zénila clona,éi Uhel sektoru. Také prolinani a ,,du-
chaské” triky jsou dneseSeny postprodukeé namisto kamery, kderide mohlo byt doci-
leno dvojnasobné expozice a prolinani. Jednou ex@oy materiédl seiptctil pii zawe-
ném sektoru v kanite zgt a znovu exponovabnes vSak fevladla digitalni postprodukce,
kdy je film oskenovan aipveden do digitalni podoby (pokud uZ neni digitdlataen),
ve které je seihan (gevazre se pro gih pouziva offline kvalita pro snizeni nafoka
datové zpracovani), dogn o triky a barevné korekce a nasledrypalen zpt na film,

nebo komprimovan do specialni komprese pro digitéhma.

3.5.3 Animovany film

P¥i snimani animovaného filmu vzdy animator mezi mtnymi fazemi udla uri-
tou potebnou zrinu na scéhpodle zamysSlené rychlosti pohybu a svychélamkych za-
meéra. P kresleném filmu animator kresli jednotlivé fazedbna jednom papiru, nebo na
vice folii, které se vrstvi na sebe. Kamera byvawvpgla umistna svisle kolmo ke stolu
a pod ni se vkladaji jednotlivé faze ke snimandiezité mit stil rovnomgrné nasviceny,
aby se félie nebo skléna deska neodrazela do kamemedhodem mezi kreslenym a lout-
kovym filmem je film ploSkovy. Jednotlivé postéky jsou vystihané z papiru celé nebo

po ¢astech, aby se s nimi mohlo jednoduse manipul@rdmani probih& stejjako
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u kresleného filmu na trikovém stole. Lze¢bpyuZzit vice plan vrstvenim,¢imz Ize do
jisté miry pracovat s hloubkou prostoru. Jednotlitéchniky Ize kombinovat
v poloplastickém a loutkovém filmu. Zde uz pracugemplastickymi fedntty a od toho
se odviji sviceni,ipkterém figurky vrhaji stiny a lze utkét izné s¥telné atmosféry. Je
mozné snimat film z jednoho mista, nebo z vicerreunultiplanu. B loutkovém filmu se
snimaji jednotlivé faze pohybu loutek, které jekvBazné doplnit kreslenym nebo plosko-
vym pozadim. Loutky se upguji v jednotlivych fazich, jsou ale plastické a gbuji se
Vv prostoru, proto umailiji praci se sitlem i optikou. Je alef¢ba brat ohledy na praci
animatofi a vSechny paéebné upefrovaci systémy a t&eni jak pro loutky, tak pro kame-
ru. Diky pookénkovému snimani Ize dosdhnout s§adrtitych trika s WtSi presnosti nez
pii filmu hraném.

V dnesni dob se vSak na misto kamer v animované tyatbstavaji do pagedi digi-
talni fotoaparaty s vysokym rozliSenim. Prace jeoh@em snad¥jSi vzhledem Kk velikosti
fotoaparatu, moznosti okamzitého Zivého nahledmaoaitoru, snimani ovliddanémudgbo
tatem a takeé specialnim program, které umi snimkyadit za sebe a tim umagi anima-
torim okamzitou kontrolu plynulosti pohybufipadré odmazani nepovedeného snimku
atd.

3.5.4 Opticke triky

Do této kategorie pattriky vyuZzivajici fiznych gidavnych optickych Zézeni. Re-
vazre jde o triky, které usnadiji vyrobu a snizuji finatni ndklady. Jde &Sinou o vklada-
ni mechanickych a optickych prirkdo optické cesty od filmové drahy po kompendium.
Z fotografie byly gevzaté filtry, které sedi na filtry pro ¢ernobily material, konverzni pro
pievod teploty chromatnosti a filtry efektové. Konverzni filtry se vyu&y, pokud je ma-
teridl ugen nap. pro unglé oswtleni a je teba s nim natét za denniho gtla a naopak.
Filtr tedy vyrovna teplotu chroméhosti, aby nesla barevnost filmu diilig teplych nebo
piiliS studenych barev. Efektové filtry se pouZivegiy. pro tvorbu americké noci, kdy je
noc natéena za dne s modrym filtrem, nebo pro vyerd nekké atmosféry az mlhava
pomoci fiznych zngkéujicich filtra atd. Dnes uZ tééh nepouzivané jsou wyzové masky,
které se vkladaly do kompendia. Podle poZadovandgtmsteni se maska umistila vaité
vzdalenosti od objektivu s ohledem na jeho ohniskiovzdalenost. Jejich vyuZiti bylo na
nag. prihled klicovou dirkou, dalekohledem atp. DalSi hopyuzivané masky slouzily

k postupnému exponovani filmu, kdgst byla zakrytd maskotidst exponované a nasled-
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né¢ se maska ighodila, exponovala seiyodné zakrytacast a druha byla krytd maskou.
Herec tak mohl najklad ziskat dvojnika, nebo se prostor mohl skladaice prostar.
Masky se vkladaly fdmo &sre pred filmovy material, mezi material a objektiv netbo
kompendia, kterého bylo vyuZzivano ¢eggji, protoze nevyzadovalo specialni konstrukci
kamery. Dnes uz se ale tyto trikové scée¥i gedevsim kidovanim a digitalni postpro-

dukci, ktera neni tak riskantni a Ize s ni dosahnlepsich vysledi.

3.5.5 Perspektivni triky

Perspektivni triky vychazeji Zedpokladu, Ze kamera prednictvim jednoho ob-
jektivu vidi prostor jen dvojrozamné. Hloubku prostoru si dotvBaz mozek divaka podle
vlastnich zkuSenosti o p@mé vzajemné velikosti jednotlivychrgdnett a z toho vycha-
zZejici jejich vzdalenosti v prostoru. Co je dalejay,i se jako malé, naopak v gedi jsou
predmety vétSi. Prakticky se blizko kamery postavégntty, které maji psobit jako ¥tSi,
naopak dal se postavigumety, které maji psobit jako mensSi. Pomoci hry s perspektivou
se daji dlat z lidi trpaslici, dokreslovat pomoci malych ratkela nista atd. Lze také vy-
uzivat klani pouzitim fiznych geometrickych tvar Vyroba maket rize usnadnit realiza-
ci filmu jak ¢aso¥, tak finargné. DalSi variantou prace s perspektivou je vyuzitiadel
nebo @edni a zadni projekce, které jsou dnes také uarzdét Vzhledem k naéoosti
vSech &chto triki byl prichod digitalni postprodukce a digitalnich trikelmi vitanym pi-

nosem Kk urychleni a usnagh prace.

3.5.6 Laboratorni triky

Tyto triky byly realizovany na trikové kopirce, &dbylo kopirovano okénko po okén-
ku. Umoziovaly tvorbu zatmivani a roztmivani, prolinani aoratizné deformace obrazu,
pievraceni, viezy, montaze a vicenasobné osvity, raspst vyrobu titulk atd. Déle byly
vyuzivany fotografické triky, které vychézely z staosti fotografického materialu. Jak uz
jsem zminila, vzhledem k nanoosti €chto triki a nevratnosti procesu byly tyto technolo-

gie vytlateny digitalni postprodukci a triky generovanymioéipeci.
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3.5.7 Greenscreen a bluescreen

At uzZ jde o jakykoliv Zanr, v dnedni dbfe ténei bézné vytvdeni Wtsiny trika po-
moci klicovani. Kli¢covani spoiva v tom, Ze ¥c, nebo pozadi, které ma byt nahraze&o n
¢im jinym, napiklad animaci, strukturou nebo jinym pozadim jeateaho modrou nebo
zelenou barvou. Tato barva je vybrana proto, ZeejezdalesjSi od ple’ove barvy. Je vSak
mozné vyuzit i jiné barvy, pokud to dané podminigaduji. Dan& barva je nasleédvyse-
lektovana a herecka akce nel#o na ni Astava jako maska, s kterou se dale pracuje. Herci
se mohou pohybovatiimo v ateliéru/exteriéru na kbvacim pozadi, kde je celé pozadi
paocitacoveé dotvaeno, nebo se e dokltovavat jencast zabru, nag. amputovana noha,
mutovany oblkiej atd. Mize tak vzniknout pozadi historickéha@sta, propast, nad kterou

hrdinové pechéazeji, zkratka cokoliv.

Tato ukazka je z filmyHon na darodéjnice” (2011, Dominic_Sena) Vlevo je zabr

z ateliéru, vpravo finalni zab z filmu. Za povSimnuti stoji, Z&st mostu byla postavena
v ateliéru ged klcovaci plochou. Tato plocha ma na golyznaené body, podle kterygh
nasled@ animatai pracuji a pi pohybu kamery mohou diky nim tigpbit i pohyb a pert
spektivni zkresleni pozadi. Jélefité zachovat stelnou atmosféru. V tomtofipace ji
vytvai zapadajici slunce. Kro#nmmekkého sitla v ateliéru je tedy jedtumiséno 1 bodové
swtlo primo na mog které je v Uhlu zapadajiciho slunce a modelugay. DalSi sit-
lo, prichazejici srem od fiktivniho zapadu, tvaruje obraz diky‘ionu s¥tlu prochaze-
jicimu obloukem mostu./&stoZze nasviceni v ateliéru je pone strohé a krom sneru

swtla nevytvd Zadnou konkrétni atmosféru, po vioZeni pozadar@vmych korekcic

-

vznika kouzelna krajinka s nadhernodemi atmosférou.
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Nasledujici za#r je ze stejného filmu. Maketa mostu jecgawna v ateliéru, ktery jedkce
nasvicen stropnimi lampami. Uhel zébzpisobuje, Ze pozadi neni celé pokryteditaci
plochou, most dokonce na plochu vrha stin a naspodstu se odrazi zelen&:eBto je

vysledek na pravém snimku k n#ewi. Studena atmosféra mlhavych nehostinnych hor

a hluboka propast je jak skutea.

Jiny piklad je vkladani modelu do realného presti z flmu,The Lost future (2010,

Mikael Salomon.)Nejprve je scéna natena s modelem zakrytymdkivaci barvou. (M

tomto piipac® je klicovaci barva modra, vzhledem k zelenému pozadimbdidelu jsoy
opet vyznaené body pro animatora. V gitaci je vytvaeno animované monstrum, které
ziskava pohyb diky bach pedem umighym na modelu. KdyZ je pohyb hotovy, je|mu

vytvo'en celkovy vzhled se vSemi strukturami a je vidbereédlného zadu.

Z pohledu kameramana jdildzité, aby nil klicovaci plochu rovnogrné nasvice-
nou, bez vyraznych zlofm stini atp. Ale i to se daifpadre v postprodukci odstranit, jen je
to zbyt&na komplikace. Ve specidlnicliipadech vSak stoji za zvazeni, zda je prodealia
vétSi casovou a finakni komplikaci pracé svitit slozig umis€nou klicovaci plochu, nebo
dany kus postprodiké vymaskovat a vyretuSovat. Pokud jsowdliané postavy nebo
prednety nasleds vkladany do utitého pozadi, jewezité toto pozadi ddb znat a uglat
maximum proto, aby postavy do pozadi ¥ohapadly. Kameraman by siéhhlidat sngr

hlavniho zdroje sstla, sner vrhanych stifi, celkovy charakter ostleni a atmosféru.
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Na giloZzenych obrazovych ukazkach je nazowdét, Ze i kdyz na place nebyly ide-
alni podminky pro greenscreen, finalni vysledek feuwieni. V dnesni dabdigitalnich
technologii je mozné v podsta¢Se a hranice se stale posouvaji. Postproduke obraz
do pozadi doladi pomoci barevnych korekdiddmi stinu, nebo stla, odmaskovanim
raiznych neSvar. Vysledny obraz je pak k nepoznani.iefto je v zasaddulezite, aby
vSichnic¢lenové Stabu byli seznameni se zéam a ped natdenim vSe pfadre promysle-
li. Také je zapadtbi, aby trikovy supervizor byl na place a@lgzné s nim bylo vSe konzul-
tovano. Oive byl vytvarnikem obrazu v zadsakameraman, dnes uz totaike byt sporné,
protoZze korekcemi, triky aiznymi retuSemi v postprodukci se dajlat zazraky
i z pomerné nevyrazného zdrojového materialu. Vyvoj digitalntechnologii ma zasadni
vliv i na podani jednotlivych Zaty obzvlast v pripact vyuziti specialnich trik.

Pri realizaci jakéhokoliv audiovizualniho dila od lekniho spotu az po celaserni
film je nutna peéliva priprava. Od z&atku kameraman s rezisérem probiraji st@n@si
varianty zabrovani, sviceni a komponovani, vybiraji lokace agwjji si finalni vyzréni
filmu. Podle toho jsou nachystany naéi plany, zajig#ny lokace a pdebna technika.
Kameraman nachysta plany sviceni (vizZtlsy. V zavislosti na Zanru a jeho ztvénih se
pak odviji narénost fiprav i realizace. Vifpac vyuziti trikovych technologii nebo spe-
ciélni stylizace je nutné zvazit vSechny variaktynzultovat s trikeem nebo animatorem
a \as vSe nachystat. Je takidekité zvolit zgisob snimani, vybrat filmovy material nebo

digitalni zaznam, rozhodnout o Wb pouzitych objektiu, pohybovych zézeni atd.
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4 ROZBOR JEDNOTLIVYCH ZANR U

Pri popisu jednotlivych Zarir jsem u &kterych, které to vyZzadovaly, vybrala kon-
krétni filmy pro detail®jSi ukazku obrazovych vyrazovych prestki kameramana. Neni
vSak mozné vybrat jen jeden konkrétni film jakopst@entni pro dany Zanr. S vyvojem
kinematografie se vyvijeji i zanry, které, jak s82m zminila, se neustéle prolinaji ani
Kazda doba by proto mohla mitigwkazkovy vzor. Jednotlivé Zanry maji ale své spec
fické vyjadovaci prvky, které je od ostatnich odliSuji, nelsoastatnimi zanry spojuji. Na
tyto hlavni prvky jsem se proto snazila poukazaizlbdry neobsahuji kompletrcelé fil-

my, ale jen usedni okamziky vztahujici se k podstaaného zanru.

4.1 WESTERN

Western je pedevsSim Zanrem amerického filmovéhourpysiu a je jednim
z nejstarsich filmovych Zafr Popularita westernu v rozmezi 20. — 60. let 20. sapo-
mohla Hollywoodu v nadvladnad s¥tovym filmovym trhem. Western jeétSinou zasa-
zen do 50. — 90. let 19. stol. a odehravaisegZrt v americké divoké krajih Western
vypravi gibéhy z doby dobyvani diviny a doby zlaté hotéy, odsouvani fivodnich
obyvatel do rezervaci a liog nimi. Vypravi také o budovani transkontinent&@elieznice
¢i pronikani gistehovalal na zapad. S@asti jsou osaie osady a rate nebo mala dilz-
nuta néstetka. Neodmyslitelts k nému pati korg, lasa, kolty, dostavniky, dobytek, saloo-
ny atd., kde se odehravaji rozhodujitégtelky. Typickymi prvky jsou také nasili, masak-
ry, prepadani vliak a bank. Hlavnimi hrdiny byvaji muzi zakona, kowia, armadni @t
stojnici nebo pistolnici. Jejich zakladnim rysemdjsna a saistana povaha. Zakladni
déjovou linkou byvaji boje za zachovani prava &doku. Probihaji zde neustaldesy
dobra a zla, starousediila no¥ prichozich, Evropaina pivodnich indianskych obyvatel.
Vzniku filmového westernu fpdchazely literarni vzory jako nidklad ,Posledni mohy-
kan“. Jest pred gichodem filmu existovala také populariegdstaveni z divokého zapadu.
V dobg, kdy vznikl jeden z prvnich filmovych westérpVelka Zeleznéni loupez” (1903,
Edwarda S. Porter), v americké popularni kidtuz byly peva uchyceny legendy, jako
Kalamity Jane, Bill Kid atd. Po nastupu zvukovéiimfi zatala zlata éra westernu diky
.Piepadeni“ (1939, John Ford), ktery pozdvihl westeairuntleckou Urové. Na swvij vr-
chol se western dostal v 50. letech, kdy bylo Hedlgdem vyprodukovano cca 130 film
tohoto Zanru. Mezi nejpopulaisi filmy této doby paf ,Apac* (1954, Robert Aldrich),
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,V pravé poledne” (1952, Fred Zinnemann) atd. Rattovrcholu nastal silny Upadekizp
sobeny nastupem sefigbro TV, gfichodem nasikgSich spaghetti westeira také zrinou
ideologie nové, tolerandjsi spol€nosti. Spaghety westerny, které bylgwazré produko-
vany v Italii byly do jisté miry ovlivéiné japonskymi filmy se samuraji. B&kdnou slavu
piinesly Clintu Eastwoodovi atikladem niize byt ,Hodny, zly a osklivy* (1966, Sergio
Leone). BohuZel western je jednou z ukazek, jak fiiZze silré ovlivnit minéni divadka o
historickych udalostech. V prvnich westernech jeaxigji citit opovrZzeni @vodnim do-
morodym obyvatelstvem a jeho odsouzeni k zanikajma civilizovargjSich Evropan.
Film, ktery naopak haji zajmy indiana ukazuje je v pravém &le je ,Tanec s viky"
(1990, Kevin Costner), ktery také jako jeden z npdivé konzultoval historické souvis-
losti, oble&eni a celkovou historickowxohodnost indianského Zivotdimo se Siuxy a byl

jimi schvaleny. Tento film byl také oc&m Oscarem za nejlepsi kameru.

Zabiti Jesseho Jamese zbdélrem Robertem Fordem (2007)

Drama / Krimi / Western / Historicky

Rezie: Andrew Dominik, Kamera: Roger Deakins
Film, ktery jsem si vybrala pro obrazovou ukazkusteenu je ,Zabiti Jesseho Jamese
zbak¥lcem Robertem Fordem“.\idodem vykru bylo jeho vytvarné zpracovaniie3to,
Ze se nejedna o traghi* western plny aénich gestelek, je naopak zajimavy svou poe-
tickou kamerou. | to je idrodem vyliru tohoto filmu. ARni prestelka na nadvid za-

padlého mistetka je zde nahrazena psychologickym pozvolnym vymgradim kratké

akce.

Hned chvilku po z&tku filmu nizeme viet
ukazkové zatvovani na wkolika po sob néa-
sledujicich zadrech. Vidime muze stojiciho
zady ke kame, coz samo o0 selmemusi nig

Fikat. Muz stoji v zalou sam a vyhlizi na tea

1%

kde se v noci chystajir@padnout viak. Js

sniman lehce z nadhledu, neni v3ak jisté, jestli
ho rekdo pozoruje nebo ne. ZkuSeny divak
v8ak uz #co mize tusit a nasledujici zabho

v tom utvrdi.




UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 34

Z dalSiho zaéru, protipohledu , uz je ale jag

D

né, Ze se k muzi z dalkgkdo blizi. Kompozic
zak¥ru uriznutim casti tvae jasw rfika, ze
oblicej v pogedi neni az tak podstatny a upo-
zomuje divdka na ¢ v pozadi, kde se rio
druh& postava z lesa a na kterou je nastedn
preosteno. Je to ukazkovy rilad prace
s hloubkou ostrosti, kdy kameramaruwje, co
chce divakovi ukazat a zémeé ho nechavi

v ofekavani.

Zabker ve vySce bak s detailem nahmatéani
zbrare snad nechybi v Zadném westernu. Jg to

jeden z nejzasadj¥ich westernovych zéhi.

Na néasledujicich dvou zétech je diky rekurzu kameryegmé uz beze slov rozlozeni roli. Mla-
dik pichazi k muzi a snazi se hamet, aby ho vzal do party. V obouipadech je hloubka

ostrosti mala¢imz neodvadi pozornost a pouta diisakohled na heniv vyraz.

Podhled mladika na muZze, ktery je zady
k nemu a nasled# se jen hlavou ot doleva,

kdyZz s nim komunikuje.

N¢

Mladik mirre z podhledu, kidci na zemi, kdy

s prosbou vzhlizi k muzi.
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Behem filmu se opakuji jako refrén Useky s hlasemawvyye.

Tyto refrény se dhem filmu opakuji mnohg
krat a jsou stylizovah odliSené optickyn

zkreslenim obrazu — rozéshé okraje.

Jejich obrazova stylizace podkresluje doj
.,fozmazané“ vzpominky, kdy se vyp#ay
vraci vcéase a obraz svou stylizaci dava di
kovi urity odstup a nadhled. Rozéshé
okraje také mohou evokovat pohled staré

mery, nebo camery obscury.

a-

ka-

DalSim prvkem, ktery se opakovarraci v celém filmu, je pohled na ubihajici mrai{g. wes-

ternech byva podkreslena poetika krajiny ve VC.

Jakoby ubihajici obloha zndzmvala neu-
prosny ¢cas a nemoznost uniknout vlastni
osudu, ktery byl drobnymi naznaky uz od
catku filmu térd jasny. Je jen otdzkatasu

a napinani divak, kdy k jeho napkni dojde.
UZ i sim vypra& na osud Jasseho v daku

filmu upozorioval.

mu

Prepadeni vilaku je fantasticky rozehrano za tmy,skelga lamp vytvéi realistickou néni sce-
nu. Divak tak vidi jen to, co ve skdtesti vidi bandité a vznika tak mnohem napéjE\situa-

ce.

Jednotlivé faze jsou napinavozzal¥rované.
Vlak se blizi, coz je patrné #lpZeni ucha ke
kolejnici, po které se zvuk bliziciho vlaku n
uz na dalku. Kamera lezi na zemi v Uro

kolejnic.

D
(7]
(¢

VNi
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Swtlo lamp uprosted noci se odrazi od lup

cu, chystajicich se na/ppadeni.

DalSi uzky za&dr ukazuje piloZzeni nohy ke
kolejnici, ktera se zéna ¢im dal vice klepat]
Je jasné, Ze vlak uz je kazdou chvili tady. Na-

péti se graduje.

Uprosted tmy se objevuje i#vlaku za zat&
kou a osvtluje kolejnice, které jako /fima

linie vedou ke kanie, kde uzekaji bandité.

Pohled bandii pres kmeny stroin kterymi

prochazeji paprsky stla viaku.

Protipohled na bandity,/f@s které se miha hra
swtel a stini, jak vlak projizdi a jeho stio

prochazi kmeny strairdo lesa.
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Opet vlak, blizici se fmo na kamerd

v jednom zadru...

...az dojede ke karea tu jakoby nabere

a chvili tlaci pred sebou.

Kontrastni postava obalena dlem vlaku uZz
ceka u barikad. Hra stla a tmy napomahi

dramatinosti celé situace.

D kvilicich brzd a odlétavajicich jisker uko
cuje napinavé&’ekani a startuje akci/epade-

ni.

Mlha zahali vSe.

")
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Dramaticky okamzik, kdy vlak zastavil a pé

obklopuje banditu fichazejiciho k vlaku.

ira

U westernu je neodmyslitelné priedi velkéhaii malého rdsta, a jeho Sirokych ulic./f8stoze
v tomto gipadt nejde o podstatnéejilSte nejaké zadsadni udalosti, hra seclem, ktera vykrest
luje bahnité cesty, projigfci kacary a kor, to vSe, ¥etre dobovych obleknadher ilustruji
dobu, ve které se nachazime. Celkowydhny nadech se snizenou saturaci evokuje nejen-b

tost cest, ale i staré dobové fotografie.

ahn

Dal3i ténegr neodmyslitelnou etapou je préstli saloonu, ktery je potedn a jen okny prochat

zZi skrz kod paprsky dovnit

I
vhdad ¢

‘vlnr

Neustalé nagti a a‘ekavani kdy nastane te
okamzik a Robert Jesseho Zalt vyvolavaji

napjaté kompozice. Kamera ve vySce ka

ktery je vlevé kanthv popedi v lehké nef

ostrosti a koupajici se Jesse za otewymi

dve'mi, ota’eny zady ke kanie, neustale udrt

Zuje hladinu gekavani a nagti.

2N

[tu,
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Jesse se ki svym loupeZim velmiiasto sthuje do jinych mst, aby ho nikdo nemohl zastih-
nout. Nikdy nikdo netuSi, kdy a kam se s rodingempsti. Hra stia, posouvajicich se
s pohybem slunce po podlaze prazdného domu v npwbkalg jdoucich zabrech, vykresluje

beh ¢asu a prazdnotu. Zdaziuje opakujici se kolaih opousni mist, kde s rodinou Zil. Z&dy

piisobi neuwritelné emotivia.

Sowasti vytvarného pojeti je i hraé&el a tmy z dobyifed elektrifikaci, kde si kameramauni

Ze pohrat se gtlem sviek a lamp’i nenapadnym svicenim potefignnoci.
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Strach, nepijemna a néekana Jesseho nawét je podtZzena chladnymi barvami a celkoy

kontrastjSim nasvicenim.

=

Casto se opakuje motivrFiezdu pohleden
z domu venes okno nebo Skvirou ve dich.
V dalce vynika prazdna planina, ktera poditr-

huje osardlost usedlosti uproged divainy.

Pro westerny jsou klasické velké celky, kde je
citit prazdnota diveiny, velké plaa a jen

malo obydli uproged nich.

Protipohldem pijezdu k domu je pohled zevndomu, pfsobici jako subjektivni. Nasledujici
protipohled v izkém zétu zveri evokuje stisénost a strach v divoké zemi, kdy kazdé r&esSt

mize znamenat riziko smrti.
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Prazdnota, osashtost a nekongnost pustiny dopkné o minimalistické prvky, jako maléke

na strani. Z obrazu séla prazdnota, chlad, aléstota a lhostejnostiirody k danym udalosten.

Vi s

Nasleduje dramati¢jSi verze pestelky. Nerozebirdm dopodrobna vSechnyepaly sekvenc
pro jejich rychlé prosihy a mnoZzstvi, ale ukazkopriklad zalrovani, kompozice a rakuiz

Celkové barevné ladi je chladné az mrtvolné.

Nejprve celkovy pohled do mistnosti,

Prestelka snimana v uzSich zabch - zalr

z nadhledu fes ruku se zbrani..

..nasledd protipohled z podhledu.
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..posledni vysgel. Robert umishy v druhém
planu na posteli vygeli na postavu v pagdi,
krev se rozlitne aZz do objektivéimZ jakoby
kamera upozaiuje na svou fitomnost. Na
jednu stranu narusuje vtaZzeni dégjel na dru-
hou stranu svym ,dokumentarnim‘igtupem

realisticnost podtrhuje. Je toge nazoru.

Zawrecny zaker z nadhledu na mrtvolu utopé

D

nou v louzi krve.

Naopak zasrecna a hlavni pestelka filmu neni zdaleka tak dramaticka a rychlegpiibava-
na. Nechava divaka dlouze v @dpa svym relativé klidnym tempem graduje o to vic. Jeji
zreni je ozvlastano i teplymi barvami, které spiSe davaji pocit hanme a klidu a divak nee-

kava zadné nésili. Pro ukazku jsengtopevybirala komplethvSechny zéhy tak, jak jdou zg

sebou, ale strénou ukazkuéch zasadnich.

Ve chvili, kdy se Jesse dozvi z novin o &rad
jakoby uz tusil, co se stane, ale moziibec
netusi nic? Divak je nechavan v @tp Jesse
kouka z okna na svou dceru. V zabijakovi

probouzeji city.

Zatim co jeho dcera sedi v zah#aa vypravi
basntku, Jesse jakoby se Kils ni i se Zivo-
tem. Nic ale neni jisté. Zaty jsou pozvolné

a udrzuji nagti.
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Jesse odklada zbrars naprostym klidem

a smienim.

Robert ho mezitim sleduje z houpacilieska
a jeho nervozita o to vic stoupa, Ze mu to Jesse
dela tolik t¢zSi. Pomalé jizda kamery okaglo
Roberta napti stupiuje. Pi kazdém dalSim

prostihu na Roberta je zai uzsi.

Jesse jde kobrazu, na kterém Gdajidi

prach a ot&i se k Robertovi zady.

Vyléza na Zidli, aby na obraz |épe mohl.

Jesse vidi v odraze obrazu, jak ng Robert

miFi zbrani
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Neni v3ak Uplajisté, kdo vyselil. Jeho bratr
stal celou dobu téd#it nez@astrené ve dveéich
a sledoval situaci. Az na posledni chvili zvedl

zbrai.

Kulka proleti Jesseho hlavou. Je nétitelné,
s jakym nagtim cela scéna gradujegsto, jak
je pozvolna a zdlouhava. Pravo, ze divak
celou dobu tusi, co se stane, ono oddalovani

stupiuje a’ekavani a nagti mnohem vic.

Zawrecna fotografie mrtvého Jesseho sectomavraci k dobové fotografii a hraje Bi

s temnosvitem jako na baroknich obrazech, éékyuz vyzdvihava dramatiost situace.

Cely film je nadher& vytvarre propracovany. Jeho barvy jsoiepazié pastelo¥
ladéné, gedevsim v domayJesseho, coz je do jisté miry zagj&d a matouci, udrzuje to
po celou dobu nejistotu v tom, co se mu vlastadni hlavou, jaky vztah ma k rodin
a k Zivotu jako takovému. Vyvolava to otazky, jalkdvy nelitostny vrah dZe Zit v tak
poklidné domacnosti. Naopak scény odehravajici zeny, v dol® kdy se Jesse &ima
zdravotrg hroutit, jako by se i bare¥rochladily. V mé obrazové ukazce ale nejde o kon-
krétni podrobny rozbor tohoto filmu, jde o znazminwesternovych pruk VSeobec#
vzato, westerny byvaji spiSe nostalgickyela& proto je vytvarné stranka a ona poeist
jejich podstatou. Jejich soasti je krajina a snahdoveka tuto krajinu civilizovat. Jsou

proto sodasti velké celky plani opustych, nebo téri opusénych. Z kompozic zala
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vynika osandlost jednotlivych staveni. Seéasti westernu neni jen romantika divokého
zapadu, ale zaroxieneustalé nebezpie vSudygitomné napti, akce a zbran S tim souvisi

I dramatizace obrazu pomodciznych velikosti zadri, pozvolné najezdy a dlouhé detaily,
ale i svizny pohyb, rychld jizda atdiiaz je kladen také na podhledy a nadhledy kamery.
Prace s hloubkou ostrosti vykresluje obraz neboméha vyzdvihnout dramatické oka-
mziky. Romantické sitlo lamp a swiek a tajemné rimi prostedi bez vEejného oswtleni

nas Zi¥ prenaseji do dané doby. Hra se stiny, které se popmybuji a ufuji tak po-
zvolné plynuticasu. Jefeba pditat se zachovanim reédlnéhata bez ¥tsi stylizace. Ee-
devsim jde o g odehravajici se vifrodé, na planich, tim padem je&h piirozené. Nao-

pak n&ni scény jsou ideétinsviceneé tak, aby evokovaly svit &k ¢i mésice.

4.2 EPOSY A HISTORICKE FILMY

Jedna se o vypravné epicke filmy, které se v§apavou monumentalnosti a rozsa-
hem. Jsou to obvykle finan¢ velmi nar@né filmy s historickou tématikou. Naitem by-
vaji historické udalosti, myty, legendy a hrdinsiey. Tyto filmy se honosi bohatou vy-
pravou, kostymy, dobovymi rekvizitami dgolevSim velkolepou podivanou. Je to bod, kde
se misi historicka dramata s valgm filmem, Zivotopisnym filmem apod. ékdy sdileji
také prvky s dobrodruznymi, véleymi, akenimi ¢i jinymi Zanry. Je vSaKasté, Ze tyto
eposy si historii upravuji ve 8yprosgch, pesnost je nahrazena estetikou. Byvaji hazyva-
ny kostymnimi dramaty pré&wproto, Ze se&tSinou jedna o vytvagnpropracovanou podi-
vanou, ¥etre historickych rekvizit. Opravdu historickyékohodné ale nejsou pokazdé.
Jeden z prvnich epbge "Zrozeni naroda" (1915, D. W. Griffith), po kéen nasledovala
"Intolerance” (1916). f&stoZe sedtSinou jedna o historickeé filmy, &h v urcité doke
i svou aktualnost. Nd&p "Alexandr Nevsky" (1938, Sergej M. EjzenStejn a Dmitrij
Vasiljev) byl natéeny v dolks hrozby nacistické okupace a pojednaval o hrdinkteiry ve
13. stoleti ochranil Ruskaed Teutony. PoslouZil tak jako nastroj pro povzimiizerodni
hrdosti. Ve 40. letech se jako na ostatnich zanuk@zal vliv valky a nebylo dostatek fi-
nanci na tak natmeé filmy. | presto filmy tohoto Zanru vznikaly. V 50. a 60. ldtespolu s
rozvojem technologie ifBlo mnoho dalSich obzvl&Steckofimskych epo jako "Quo
vadis?" (1951, Mervyn LeRoyi "Julius Caesar" (1953, Josepha L. MankiewiczeynP

celoveerni Sirokouhly barevny film (cinemascop) byl "TRebe" (1953, Henryh Koster),



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 46

biblicky epos, ktery inspiroval mnoho dalSich. \¢edl963 byla znovu natena "Kleopat-
ra"(1963, Josepha L. Mankiewicz a Rouben Mamouli&tera se stala velkym propada-
kem a spolénost 20th Century Fox zruinovala. To bylivddem k odstoupeni oddhto
velmi nakladnych filn. S gichodem mentality megafilin vzniku filmovych konglomera-
ta, pajcovani a prodeje VHS, pogid DVD a také TV vysilani vSak vzniklo dostatre
finanéni zazemi pro dalSi rozvajahto finargné velmi nar@nych filma. V sowasné kine-
matografii stoji za zminku filmy jako ,,Gladiator2Q00, Ridley Scott), Robin Hood (2010,
Ridley Scott), Statsé srdce (1995, Mel Gibson) atd.

Z hlediska obrazového ztv@&mi tyto filmy vyuzivaji prvki Zzanru valéného, akni-
ho, dobrodruzného atp. Velké rozppse ale dé snizit pomoci vyuZiti trikovych techno-
logii, kdy slozité kulisy, krajiny a pozadi, nebelke davy jsou realizovany postproduok
(viz. trikové technologie, greenscreen). #pac velkolepych bitev, velkych day ¢i po-
hledu na historické stavby je vyuzito naai v realu, ale pro usnatin a finargni aspory
je naté&eno jen s menSim mnozstvim kompafzidfelké davy jsou pak znasobeny post-

produlkéné a vloZeny do realného z&l. To samé plati pro historické stavby, které jsou

dokresleny a vloZzeny do realného &ab

Gladiator (2000, Ridley Scott)
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4.3 MUZIKAL

Filmovy muzikél pivodre vzeSel z opery a varieté agatek také samdejme pati
k nastupu zvuku ve filmu. Jeho cilem bylo vzdy #iwéavit a poskytnout jim alespalo-
¢asny Unik od Zivotnich starosti, ifégpad v dol& krize nebo dob poval&né. V muzika-
lech se jedn&a o zapojeni hudebnich adaiod vystoupeni v ramci filmového vypkini
nebo mimo toto vyprasni. Hudba a tanec iie sama o sa@bstawt pribéh a posouvat ho
dal. Muzikalyc¢asto vykresluji snové védi reality, hledani usgghu, lasky, Ststi a bohat-
stvi. Pra¥ to, Ze sam muzikdl sifiznaval svou nerealnost a stylizovanosin@sel filmo-
vym tvircim nekonéné moznosti, jak si s Zanrem pohrat. V muzikaledte tbylo snad-
n¢jSi obejit i cenzuru. Obrovsky rozvoj muzikébké podptil studiovy systém v Holly-
woodu 30. 40. a 50. let 20. stoleti. Jednotlivaistise od sebe odliSovala svymi “dvorni-
mi” hvézdami, autory hudby atp. Kultovnim filmem byl "Jagzy zpvak" (1927, Alan
Crosland), byl to prvni celo¥erni revoléni zvukovy film s hudbou a mluvenym slovem.
V doke 20. a 30. let sffichodem urdlcti z Evropy do Ameriky se jejich vliv odrazil v Hol-
lywoodském filmu. Jejich zkuSenostigulevSim pochéazely z opery a operety. V té&cdsmb
zasadni muzikaly odehravaly viiPa, kde pro Paramount n&tl Ernst Lubitsch. Vznikl
tak muzikal “ The Love Parade” (1929, Ernst Luldifscktery se stal vzorem pro dalSi po-
dobné filmy. Inspiroval je pigmi, které byly integrované doé¢g, lehkymi sexudlnimi
narazkami, ale i velkolepou scénou. Popularni dag byly muzikaly o muzikalu, tzv.
“backstage”. Jako prvni takovyto muzikal byl “TheoBdway Melody” (1929, Harry
Beaumont). Tyto muzikaly vychazely z tradice vaie¥étSinou ustednim tématem bylo
ieSeni problému ohledrinscenace &aké scény. Jinou variantou byly muzikaly bez za-
pletky, kde se jednalo pouze o nasnimana hudetarigni ¢isla. DalSi vyznamnou osob-
nosti 30. let byl Rouben Mamoulian, ktery vyuzipamalého pohybu, pohybu kamery
a rychlych pechodi mezi scénami. Rozkv muzikaki byl znatelny ve 40. letech, kdy byla
VétSi poptavka po unikové zakav doke swtové valky. MGM isla s barevnymi muziké-
ly. Nejpopulargjsim muzikalem produkovanym MGM byCarodtj ze zent OZ" (1939,
Victor Fleming, King Vidor). Stejé jako u ostatnich Za#éy ve westernu, gangsterce a na-
sledrg filmu noir, se v muzikale povalaého obdobi objevily tmavsi tony. NejlepSim ob-
dobim pro muzikaly byla 50. lIéta. MGM produkovallnfy, které vynikaly tim, Ze jejich
¢isla byla zasazena dejd, hudba, pisha tanec dokazaligf ptibéhu posouvat. Z této do-

by jsou nejznarjSi nag. "Zpivani v desti" (1952, Gene Kelly, Stanley DoheV 60. le-
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tech byly ocedny za nejlepSi obraz muzikaly jako: "West sidet¢1961, Jerome Rob-
bins, Robert Wise), "My Fair Lady" (1964, Georgek@y), "The sound of music" (1965,
Robert Wise). ,Rock and roll* filmy {i§li v dobs, kdy pivodni Zanr z&al byt v ohroZeni.
Dokézaly ho oZivit a ofi zpopularizovat. Pozjl se ale muzikal postugrvytratil stejré
jako western vzhledem k newispu. V 70. letech ale épozil s filmy jako "Horéka so-
botni noci" (1977, John Badham) a "Poméadou” (1R&ydal Kleiser). V 80. letech se
proslavil nap. "Flashdance" (1983, Giorgio Moroder) nebo "Didgncing” (1987, Emile
Ardolino), ovlivnéné novymi trendy v tanci i hudbV muzikalu stejs jako ve vSech
ostatnich zanrech se projevil vliv videa, rychlétithu a dynamického pohybu. Vzniklo
ale i mnoho muzik&l mimo Hollywood, z nichz zdsadnim zlomem byly vdRéeBritanii
dva filmy s Beatles, natené Richardem Lesterem, "Perny den” (1964) a "Pbifi®65).
Jeho trendem byly dlouhé scény bez dialogu, kdeillpopi pis# dokreslovaly obraz. Na-
vratem k americkému muzikalu byl ,Moulin Rouge" () Baz Luhrmann), naslegn
"Chicago" (2002, Rob Marshall) a "Producenti" (20@usan Stroman)riRladem Zanro-
vého Kizence nize byt ,Sweeney Todddabelsky hok z Fleet Street* (2007, Tim Bur-
ton), ktery se naklani k hororu.

Z vytvarné stranky je tento zanrawelmi rozmanity. Jako&Sina Zanit nemusi byt
Uplre ¢istym Zanrem a i¥e do sebe vtahovat prvky Zaninych. V zaklad by se dal mu-
zikdl roztidit vzhledem k realizaci nditdruhy. Jednim je muzikal Zenény do realného
piibéhu, kde se odehravaji zpivané a tamecény v redlném prdaetdi, nap. "Hair" (1979,
Milo§ Forman). Jako dalSi druhtere byt muzikal, ktery se inspiruje varieté, Broagwa
apod. a zasti se odehrava v divadle nebafsté&ne inscenaci viz."Chicago". Jakeeti
muze byt muzikal obraza@wyrazreé stylizovany nehleglna prostedi jako "Sweeney Todd:
Débelsky holé z Fleet Street". Spojujicim prvkem je pro muzikéfimus, hudba a tanec.
Rytmus se nemusi projevovat jen vighst, ale i v samotnych jednotlivych zébch. A uz
jde o rytmus udavany hudebnimi nastroji, kapanimyy&lapanim @ chazi ¢i vrzanim
stroju v tovarreé. Muzikaly jakoby rytmus hledaly ve vSem. Kameransantak nize veli-
kosti zalsri zan®fit na konkrétni detail nastrojg kapajiciho kohoutku a v Uzkém zdib
tak jeho vnitni pohyb zdraznit. Rytmus se fize objevovat i v zalvech \&tSich a toiteba
kompozici nebo proporcemi v obraze. Velmi popul@eniytv&eni obrazé pomoci skupi-
ny tan€niki. Kamera pak rize tanéni skupinu snimat podiznymi uhly a hrat si s geo-
metrii a Kivkami jejich pohybu. K tomu svadi pohled shér&amera niZe lezet na zemi

a snimat mihotani nohou atp. Rytmus s&enobjevovat vSude, opakujicimi se tvary, pro-
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porcemi, iznymi kompozénimi prvky. Oblibené je zagtit se na detaily pohyh tarticich
chodidel, vinicich se bdk vlajicich vias, vyrazi v obli¢eji, letmych dotek atd. Je to
zanr, ktery vybizi keile s vytvarnou strankou, Kznym rakuram, zdirazréni perspekti-
vy, podhledm a nadhletim. Je to také Zanr emotivni, coZire byt podptené barevnym
ladénim a s¥telnou atmosférou. Divoky tanec vyniknégagnatymi z&vymi barvami, hra-
vosti a pohybem. Naopak melancholickou pipedpdi mékké sviceni, jemné barevné
pasteloveé laghi a pomaly pohyb. K¥e vSak byt vyuzito i zaénného kontrapunktu a vese-
lym podéanim obrazové strdnky ve spojitostégh o to vice zdlraznit osamslost ¢i smu-
tek. Kameraman fize staticky snimat t&fci skupinu, nebo naopak tans nimi s pomoci

steadycamu, jizdyji kamerou z ruky.

.Chicago® (2002)

Muzikél / Hudebni / Drama

Rezie: Rob Marshall, Kamera: Dion Beebe
Pro ukadzku muzikalu jsem vybral@&kolik zabsra z Chicaga, které je inspirované
muzikalem tzv. backstage. Jeho vytvarna stylizageh&zi celkov z predpoklady

doby, ve které se muzikal odehrava a Ze se jednalsama z divadelniho prostli.

Zaker z Grovre nohou na naéni ulici vyuziva
swtelné atmosféry pomoci k& a také
odlesku v louzi na zemi. Temné podani|na-
vozuje dojem tajemstvi. (VraZzed&ypospi-
cha do divadla na scénu po vrazdkterou

predtim spachala.)

Vyrazna vytvarna stylizace v barvitétm po-
dani nevSednim rakurzem kamery a hry se
zrcadlenim je velmi obrazeévpritazliva.
V muzikalech jsou s oblibou vyuZivané |ne-

vSedni rakurzy a hry s perspektivéukom-

pozici.
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Na jevisti je vyuZito scénického sviceni.

Switla prochazeji urlym kouwem. Ten vy

tvaii swtelnou atmosféru, ze které vystupu;ji

obrysy postav v papdi.

Emoce jsou vyjaeny stejd jako divadeln
herectvi s vyrazijSi stylizaci. Kontra sitlo
vytv&i obrys postavy v poterig atmosfét

re.

Uzky zabr hrajiciho muzikanta diky svyé

kompozici a giznuti vtahuje dodje a emoc

—

z hudby. Nenicim se v okoli rozptylovg
Mekké sétlo vykresluje obrysy ohigje
a pfitom ho nechava lehce pofemy dag

Sera,¢imz ziskava plagtost.

Dal3i hra se zrcadlenim v podblodlesku
tv&'e na klaviru. Romanticka pisge lad-

na do teplych barev

Zajimavé je vyuZziti hry stla a stin.
V tomto gipad neni zdroj sstla patrny,

divak vidi jen stiny vrhané postavami.
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Rytmus hudby #Ze udavat napklad kapa-
jici voda z kohoutku. Mimo jiné jde o 2éb
z wzeni, které je celkevladené do velm
studenych a poterdlych barev v kontrastu
s barvitou scénou padia.

Tanec, rytmus pohybujicich s#& & kontrastni barevné sviceni, kdy zétlawystupujicer-

né siluety, nebo naopak ze tmy vystupuji nasviglernéy ¢, napomahé posilit emoce

Z tance a hudby.

Rytmus, opakujici se nejen v hedale
i v obrazu, Zene tempo muzikalueg.

Pro porovnani, jsem zvolilalanec v temnotach” (2000),

Muzikél / Drama

Rezie: Lars von Trier, Kamera: Robby Muller

Jeden zanr d¥e byt podany UpéodliSnymi zgisoby, coZ neplati jen pro muzikal, ale pro

v8echny Zanry. ZaleZi vZdy na vollytvarného podani v souvislosti Alghem a zamysle

nym celkovym vyzZnim dila. FestoZe ,Tanec vtemnotach” svym zpracovaniimopi
velmi naturalisticky az dokumentanmizeme si povSimnout &pprvki opakujicich s¢
rytmi, prace s perspektivou a kompozici. Rytmus je udasaoji, tanénici nejsou doko
nale nasviceni na podiu, ale tns kogaty v tovar@. S¥idaji se rizné rakurzy kamer

zak¥ry jsou s velkou hloubkou ostrosti. Detaily s vyriohi postupy jsou &hané do rytmu

D

1 1%

~

sledujeme tan@miky v przhledu gies stroje v pofedi atp.
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NevSedni rakurzy kamery z velkého podhi@dwadhledu jakoby odpoutavaji pozornost|od

déje. V muzikalu jde f@devSim o uity druh podivané, nez o skute zachyceni reality

jelikoz jeho ,neredlnost” k tomu sama vybizi. Otajii se tak nekon®mé moznosti hry

S obrazovym zpracovanim.

Hra s perspektivou je patrnd na vagénu viaku gieimi cdtiniky z nadhledu, nebo ép
podhledu, kde nakl@eni kamery podtrhuje nevSedni podani ubihajici lvagonu s tma-
vymi postavami tar@iki na pozadi sitlé oblohy. | samotné &g na vagoénu svym pohy-

bem srdrem ke kam@& udavaji rytmus a perspektivae zvtsuji.

Uplnym protikladem u¥e byt ukazka z filmiSweeney Todd:Dabelsky hol¥ z Fleet

Street"(2007)Muzikal / Horor
RezZe:Tim Burton, Kamera: Dariusz Wolski

ktery je fantasticky vytvagrstylizovany. Saturace ditych barev je za#né stazena. Mu

zikal pisobi teatrdld a zarove evokuje dsivost.
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4.3.1 VIDEOKLIP

Z muzikélu také do jisté miry vychazi videoklgpvytvarné stranky je té#h nedefi-
novatelny, jelikoz je v&m mozné v podstatvSe. Z ustrnulych ,zpivajicich hlav nebo
postav podupujicich si do rytmu se vilpthu ¢asu vyvinul videoklip misici trikové techno-
logie, barevné stylizace vSeho druhu, uryvky z ychnfilmt, animace nebo vytazky ze
vSech moznych Zaar Neni v #m Zadné pravidlo, které by je spojovalo. Jejichazprani
se liSi v zavislosti na hudebnim Zanru, ktery degreji, ale i v zavislosti na jednotlivych
kapelach nebo zpacich. Pevazri se jedna o vizualni podivanou, ktera vychazi Zdan
pisre a emoce a podle toho se vytvastylizuje. Nemusi to byt pravidlem, ale tvrda hadb
byva ladna do temnych dramatickych tfimaopak romanticka a popularni hudiieva-

Zuje teplymi a veselymi barvami. Videoklip v samisi prvky vSech zatr

4.4 SCI-FI

Jedna se o filmy viziorigkeé, vyuZivajici ¥deckeé fikce, zalozené na efektech a ima-
ginaci. Hlavnim tématemé¢hto filmi je dobyvani vesmiru prdsdnictvim pokréilych
technologii, navswy jinych planet nebo expanze mimozemskych civilizza nasSi planetu.
MuZze ale jit i o vyzkumy a pokusydci na naSi plangt piicemz se #co vymkne z rukou.
Casto maji charakter prorockého filmu, ktery se smait do budoucna. Mezi pkopnic-
ké sci-fi filmy pati “Cesta na rsic’ (1902) od Georga Meliese, ktery se jako jedemvz p
nich tvarca inovatorsky ¥noval filmovym trikim. Vidiny budoucnosti byvaji ipvazre
ponuré a depresivni jako Wetropolis' (1927, Fritz Lang), ktery vykresluje mozné-d
sledky industrializace. Tento expresionisticky temtiantasy film byl jeden z nejvice ino-
vativnich sci-fi filmi své doby. Hbéh technizovaného &sta, kde jsou lidé kastovani
a utlaovani jako zotréené rasy podzemnichgonysinych @lnikd, je i dnes uznavany pro
svou originalitu a futuristické zobrazeni mechamawé spolénosti a je stéle aktualni. V
tomto filmu se pravépodobré vyskytuje prvni robot v celo¢ernim filmu, ktery byl na-
sledré inspiraci pro Georga Lucase. Ve sci-fi se objeviighé vize pirodnich katastrof,
nadvlady robat atp. Jde v podstab obavy spoknosti gred urychlenym vyvojem techno-
logii, jejich nekontrolovatelnymistem a dopadem na Zivotni piesti a spolénost. Nap.
Predstava celos¥ové destrukce a katastrofy v “Armagedonu” (1998¢chdel Bay) nebo
“Den poté” (2004, Roland Emmerich) jako upozisirhna mozné dopady globalniho otep-

lovani. Prolinani sci-fi s jinymi Zanry je patrné we 30. letech, jako s hororem “Franken-
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stein” (1931, James Whale). Po tomto filmu naslattmvnnoho filmii inspirovanych po-
dobnym tématem. Ve 30. a 40. letech tolik scifnfilnevznikalo, bylo ale mimo jiné nato-
¢eno rekolik adaptaci romanod H. G. Wellse. Od tohoto autora také vzeSel diam
"Valku swti" (1953, Byron Haskin) ktera byla naslédpretatena Stevenem Spilbergem
v roce 2005. Nejen tento film (1953) produkoval odibk na specialni efekty z Marska
George Pal. Pr&jeho "Destination moon" (1950, Irving Pichel) zgihéa 50. letech vinu
hollywoodskych filni s metaforou studené valky. V Ruské kinematogksfiiprvni pokus
o wvédeckofantasticky film "Aelita - kraska z Marsu" @8 Jakov Protazanov)fip¢h o
pristani rug na Mesici a snaze o revoluci proti kralavAelité. Dlouho se Rusko k tomuto
Zanru nevrétilo, az v roce 1972 vnikla ,Solarist@/9 ,Stalker od Andreje Tarkovského.
Zlaty vk sci-fi filmu piiSel v povaléném obdobi 50. let, kdy lidé &i pochybovat
o incich techniky, festo, Ze tou dobou&o mnoho &chto filma banélni dialogy, primi-
tivni triky a Spatné scéié Rozvoj zéal v souvislosti s rozvojem vesmirného vyzkumu. V
doke studené valky sci-fi odrazelo strach&eho ciziho a fizivovalo kolektivni ne¥do-
mi, strach z ohroZeni a také obavy z ci#ziacz jejich okupovani lidskych mysli a tzemi
(¢asto jako metafora komunismu). Takaky vznikat sci-fi s tématikou viatlcid, UFO
a jinych parazitnich naw&tnika z vesmité. “Den kdy se zastavila zefh (1951, Robert
Wise) byl kontrarevoléni film o Silenstvi studené valky. Tento film bytepichidcem
“Blizkych setkaniitetiho druhu® (1977) a “ET mimozetrana” (1982) od Stevena Spilber-
ga.l v Japonsku rla témata sci-fi filnfi souvislost s udalostmi ve sp&testi. Po hiizach
Nagasaki a HiroSimy vznikla "Godzila" (1954, Ishiddnda). Jeji mutace byla ignbena
jadernym oz#enim. V ndvaznosti tak vznikly dalSi filmy o momsth a dinosaurech v sou-
vislosti s jadernym vybuchem. Tomu vSak dgzdchazel prvni celoerni film s témati-
kou dinosaut “Ztraceny s¥t” (1925, Harry O. Hoyt), ve kterém byly pouzitywpi primi-
tivni stop-motion prvky a specialni efekty. Kultamm filmy s dinosati tématikou pak
piiSly pod Spilbergovou taktovkou, byla to série ‘Ského parku” (1993, 1997, 2001).
DalSim tématem byliiizni mutanti zwiat, nag. z 50. let "Tarantula” (1955, Jack Arnold) o
zufivych mutantnich pavoucich nebo také “Moucha” (19B@vid Cronenberg). Tento
film, stejre jako WtSina €chto popularnich témat, byl vigehu historie mnohokrat znovu
nataien mtiznymi reziséry, nebo se jeden fiimatal mnoha pokr&ovani. Oproti 50. Iéim,
kdy prevazrt vznikaly nizkorozpgotvé snimky, fisel v 60. letech Stanley Kubrick
s "2001: Vesmirnou odyseou" (1968), ktetingsla revoluci ve filmech o cestovani do

vesmiru. V 80. letech se &y objevovat cyberpunkové filmy, filmy zasahuéd virtual-
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ni reality, do s¥ta hackeit a pditacového s¥ta, nap.: “Blade runner” (1982, Ridley
Scott)¢i “Matrix” (1999, 2003, Lana Wachowski, Andy Wachski). V té dol prislo také
do mddy téma cestovanicase, jako "Zlodji casu” (1981) a "12 opic” (1995) Terryho Gil-
liama, "Néavrat do budoucnosti" (1985) Roberta Zniweki "Terminator" (1984) Jamese
Camerona. Dale nelze ze gaané sci-fi opomenout "Apollo 13" (1995, Ron Howarda
robot" (2004, Alex Proyas) a mnoho dalSich.

Je to zanr velmi flexibililni, ktery se dokadze mebarvit prolinat s Zanry jinymi. Pro
ukazku “Star wars” (George Lucas) &mwji do fantazy séta, “Alien” (1979, Ridley Scott)
piesahuje do hororu, &ki je sci-fi “Terminator 2 — DentZovani” (1991, James Came-
ron), nebo komedie “Sleeper” (1973, Woody Allenghédem k tomu, Ze sci-fi a fantazy
zobrazuje nereéalné &y, nadgirozené a imaginarno, dostavaji tak obrovsky prospeci-
alni efekty. V tom byly zlomové "Hizdné véalky" (1977, Geurge Lucas), zobrazujici my-
tické pibéhy boje dobra a zla, kterééig na vyvoj filmovych triki a specialnich efekt
zésadni vliv. Z&ala se tak kromsceénickych trik klasickych prosazovat i specialnigita-

¢em generovana grafika v postprodukci filmu. Jeaorzve kterém je vSe mozné.

Paty element (1997),
Sci-fi I Akéni
RezZie: Luc Besson, Kamera: Thierry Arbogast, (Nidas Tebbet, BilNeil, Paul Gentry)

Je mnoho jinych fild které by se mohly zdat jako kultéjgh nebo typitéjSi sci-fi. Tento
film jsem si ale zvolila, protoZe vychazi ze zakiell prvi: sci-fi filmi a zarova je ino-
vuje a petvai ke svémudelu. Lehce inklinuje ke komediiakénimu filmu. Celka¥je
film pojaty s lehkym a milym humorem a vytvarnglizztci, ktera jeho vyzni podtrhuje.
Jeho ladni se vyzneéuje stylizovad nasvicenymi scénami, které si hraji s barevnpstt,
spektivou a rozmanitymi rakurzy kamery. Sci-fi ziykiexperimedm se stylizaci, jelikoZ

sci-fi ¢i fantasy je sstem nasi mysli s nekafigymi moznostmi.

Prilet kosmické lodi k planéte velmi oblibet
nym zabrem, ukézka pfitacem generované

animace.
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Kosmickd l@’ pristava. Jde o kombinaci triko
technologie s realnym prasidim.

V pripade Ze objekt, dosazovany do presti
postprodukne, napfiklad vii pisek, je vhodng
pokud je to mozné, A@ni pisku nat¢it uz
vredlu. Je tim naslednusnad@na postpro-

dukeni prace.

mickou nadsazkou

Sci-fi, spojené sadeckym vyzkumemyiie zobrazovatizné pohledy fes lupu, do mikroskopu
a pod. Pohled skrz lupu je tou nejjednodussi vaoanJe vSak kragnvidet hru se zkresleny
obrazem a také hloubkou ostrosti, kdy je ostré&gema co ma byt poutana pozornost. V proti

hledu zkreslenéedcovo oko evokuje, Ze tento sci-fi film neni brariek vazg, ale s lehkou ka

Setkani mimozengha s Zivym hercem e
byt7eSeno progednictvim skuné figury
i dodate’nym vloZzenim do obrazu v postp

dukci nagiiklad pomoci kifovani.

V kosmickych lodich séasto setkdvame se

sviticimi pultiky, pditaci a vS8emi moznymi

ovladacimi z#éizenimi. MiZe byt komické, /P
pohledu na staré sci-fi filmy, jak siige tvirci
predstavovali, Ze technologie budoucnosti b
vypadat. V tomto jfpac® se uz vSak jedna

sowasrgjsi pojeti.

A1%

po-

ude

(0]
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Velitelsky nistek, interiéry vesmirné lodi a vyzkumného cerstoa v tomto Zanru velmi obvyklé.
Prevazig je spojuje snaha o pozvednuti moderni technolpgieoci stylizovaného prostoru, kos-

tymi, oswtleni, techniky atpCasté byva mkké faktorové silo, které vie rovnoemeé zaléva

pripadre bodova sétylka pichazeji od #iznych straj, paitaci atp.

Hloubka prostoru je v tomto/mad ziskana
nejen optikou, ale i svicenim, kde v centréini
kompozici detail v pojedi vystupuje z prostoru
a v pozadi ho ramuji jinak bare#nfuturistic-

ky“ nasvicené kabiny.

Setkdvame se g§anymi prostory, které/pvaze
v tomto pipace vypovidaji o sterilé pretechni-
zovaného s¥a. Prevlada uz zmimé faktorove

switlo, které vytvéi prostor pehledny aisty.

Protikladem ,zatepleného” interiéru, kde oran-
Zova barva je jediné, co evokuje teplo domova, je
barevre stylizovany exteriér, kde nas obklopuji

plechy a material evokujici celkovy emocionalni
chlad.

DalSi piklad vyuzZiti animace ve spojitosti

[2]

s prostorem reédlnym. &lo opét moduluje

prostor.




UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 58

Hra s perspektivou v kovovém tunelu, ktery |Usti
do prostoru rdsta je dopldha svtlem prichaze-
jicim zvedi, modelujicim tvar potrubi. Je ép
vyuZzito centralni kompozice jako v mnohaézab
rech tohoto filmu, coZ dokresluje celkovou |ne-

v8edni stylizaci.

Propojeni herecké akce s dokreslenym peast
dim. Celkova barevnost a atmosféra je kedsn

sladkna.

Barevre stylizovand vesmirna 46 budoucnosti
urcena pro l#zné cestujici vypovida o celkavé
propracovanosti. Kompozice se svymi propofce-
mi podporuje celkovou naladu lehce ,Si#n

podaného sci-fi.

Zpevacka z jiné planety v koncertnim sale
s vwhledem na planetu v pozadi, ktery witva

dojem prostoru. | barevné podani modre\za-

[1°))

ky s modrym pozadim je sk a harmonick

stejre jako jeji zpv.

Potemmla atmosféra uvnit malého raketoplan

o

—

je podtrzena bodovymi &ylky, ktera vykresluj
obrys pozadi a prohlubuji celkovou perspektivu.

Nasviceni oblieje postavy odrazi &tlo ridiciho

panelu.

Priklad kombinace reélného a digitalniho triku.
Na scéd je herec nasvicen barvou paprsku (s
vyuzitim zeleného &la/ filtru) ze sndru, odkud
nasledr’ bude dopadat gtlo trikového paprsku.

Vznikne tak velmigvohodre vypadajici scéna.
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Podobnym zjsobem je vhodné praktikovat i triky jako stin vipdtiZzicim se monstrem atp. lde-
alni je zvladnout na scérco se da v rAmatasovych a finathich moznosti a usnadnit tak digi-
talni postprodukci. | kdyZ posledni dobou je digitgostprodukce tak daleko, Ze zastane uZz

tényr jakykoliv trik realizovany na scém mnohdy i jednoduseji a ledjin

Vyjadrovaci prostedky kameramana v oblasti sci-fi a fantasy vychiaejvazi z
prace s trikovymi technologiemi. Zpob podani Zanru je velmi rozsahlé s rozmanitou mi-
rou stylizace a efekt V zasad plati, Ze pro tyto Zzanry je obzvlastilezita giprava ped
nat&enim. VSechny triky musi bytilladne promysleny a fipraveny. Triky jsou dkladre
zakresleny a musi byt konzultovany s animatorykaifr aby se naSla nejvho&si varian-
ta pro jejich ztvaréni, usnadnila se realizace i postprodukce a vyklelbsahl nejlepsi
arovre a wrohodnosti. Jelikoz realizace je dosti rdré@ technicky ale i finamé, nic se
nesmi nechat nadhddJsou kresleny storyboardgkay az do komiksového detailu. Pod

rukama animatdrvznikaji nové postavy a &ty, které vyZaduji specifické vytvarné pojeti.

4.41 FANTASY

Fantasy v podstatvzhledem k nerealnosti svychilght vychazi ze sci-fi. Rozdilem
je, Zze ve fantasy se spiSe setkavame s uzitim naagmgch nadfirozenych prvk. Dost
¢asto nas fenasi v historii do jiné doby. Tento Zanr se odehr4jiné, alternativni reatit
nebo se prvky tohoto alternativnihastv grenaseji do nasi reality. Nejvyznagjsi filmova
fantasy dila posledni doby jsou série ,Pan pist¢A001, 2002, 2003, 2004) od Petera
Jacksona, série filin,Harry Potter* (2001, Chris Columbus, 2007 a 2@4dvid Yates)
nebo série ,Letopisy Narnie* (2005, 2008,

2010, Andrew Adamson). Jsou tdepazre

snova témata, propojena s dobrodruzstvi
akci i valénymi scénami. Jsou proto veln
vyrazreé vytvarre stylizovana tak, aby podfie "
la atmosféru daného fantastického étav | @&

Vzhledem k tomu, Ze jsou to&y nerealné

.Pan prsteni: Spoleenstvo Prstenu’
(2001, Peter Jackson)

a filmem vytvaené, jejich vyrazoveé prastdky

vychazeji také f@devsim z trikovych techna

logii.
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4.4.2 KATASTROFICKE FILMY

Katastrofické filmy v sob skryvaji lidskou podstatu strachu ze smrti, nelkmmce
swta. Tzv. katastrofa fize (ijit jako nehoda na nfonebo v podob povodrE, hurikanu,
boure, ale i jako invaze z vesmiru. Z toho vyplyva,téeto Zanr ma agp sklon misit se
s zanry jinymi, je propleten milostnymi scénaminkirzapletkami, aknimi scénami, sci-fi
prvky atd. Katastrofické snimky maji zaklad uivd ve 30. letech n@p“Chicago hai”
(1937, Henry King). V té dabale katastrofa byla vrcholem filmu, zatim co v lech,
kdy tyto filmy zazily rozket, je katastrofa uggdnim tématem. Vyznamnym filmem bylo
“LetiSte” (1970, Henry Hathaway, George Seaton), které lJgonat@eni dalSichiech
pokraiovani a pro svou popularitu sedtalo parodie “Bipoutejte se prosim” (1980, Jerry
Zucker, David Zucker a Jim Abrahams). Byl tak zeha)oom katastrofickych filtnjako
“Dobrodruzstvi Poseidonu” (1972, Ronald Neame,rir&llen). V polovirg let 90. doSlo k
znovuobrozeni tohoto Zanru v poddidmu jako “Titanic” (1997, James Cameron), “Den

nezavislosti” (1996, Roland Emmerich), “Den

poté” (2004, Roland Emmerick¥) “Armage-
don” (1998, Michael Bay). V této debuz
vSechny filmy #zily z novodobych trikovych

technologii. Jedna se o dramatické filmy, vy '

Zivajici prostedky pro zvy$eni n&pi a akce.| g

V dnesdni dob uz se tér¥ neobejdou bez tri

. . ) té* (2004, Ronald E ich
kovych technologii, haopak na nich stavi savu en pote” ( onaid =Emmermic

divackou pitaZlivost.
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4.5 HOROR

Tyto filmy jsou promySleé& stavny tak, aby vyvolaly nas strach a paniku, abgg
bily désivé a Sokovaly. Zarrné pred nami skryvaji a utajuji &ité informace, coz v nas
vyvolava jest vétsi Uuzkost. Jejich tématem jsou temné stranky divaici zakazané, ne-
znamé a podivnégei mimo nasSe rozumoveé a logické vnimani, fadpeno. Nejsilgjsi
a nejlepsSi byvaji horory, které jen naZha nechaji situaci dost&t®@ vygradovat, aniz by
piesré ukazaly konkrétni &ivou wc. Toto napti a nejistota je mnohem s#isi, nez hek-
tolitry krve létajici vSude kolem. To vSak zaledké na vkusu a z4mu divaka. Hororové
piibéhy vznikly z iznych zdroj, jakocarodjnictvi, baje a myty, straSidelnéipehy
a gotickéci viktorianské pibehy z Evropy. Vzorem byli mimo jiné spisovatelé jaKitor
Hugo, Robert Luis Stevenson, Edgar Allan Poe a Odtklde. V nejstarSich hororech se
zjevuji predevsim ugr. Strach z upir a netopyit maji lidé z mnoha kultur po celémess.
Tento strach vychazi z mysSlenky ziskani zivotnhesez krve, coz v extrémnichiipadech
vrcholilo kanibalismem. Upi se z&ali objevovat v popularni beletrii 18. - 19.stol.ufir
den z prvnich fedchidci hororu trval cca jen 2 min a byl n&gem Georgem Meliésem
s ndzvem ,Le Manoir du Diable" (1896). Obsahujemmagrvky pozdjSich strasidelnych
a upirskych filni. V letech 1909 az 1920 vzniklo v USA mnoho ,olirdmizy” a tim se
horortadi mezi nejstarsi filmové zannylezi prvni horory pat filmy z némeckého expre-
sionismu 20. let 20. stoleti, které byly ovltny anglickym gotickym romanem. Typické
pro tyto filmy bylo expresivni sviceni, hra setdm a stinem, ostré hrany a tvary. Tyto
filmy vytvotily urcity styl a slovnik budoucich horiorMeznikem byl ,Kabinet dr. Kaliga-
riho* 1919 od Roberta Wiene. Zasadnim filmem téydmbtaké ,Upir Nosferatu (1922,
Friedrich W. Murnau). Temné zkreslené a znepokojugxpresionistické vyjaeni
se zkroucenymi uwkami, stinnymi a stisimymi prostory nebo pdkvenymi dvemi bylo
nat&eno v ateliéru. Stejné prostky byly pozdji vyuzity v Hollywoodu. Nemecky expre-
sionismus ovlivnil celé nasledujici obdobi filrhrizy a vzeslo z &§ mnoho standardnich

konvenci pro hororovy film.
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,Upir Nosferatu (1922, Friedrich W. Mur- |,Kabinet dr. Kaligariho" 1919 od Roberta

nau) Wiene.

30. léta byla vrcholnou érou hororového filmu v eloodu. Filmy z té doby byly inspi-
rovany Frankensteinem, Draculou a Jeckyllem a HytlBal$i novou pigerou byla posta-
va vlkodlaka. Klasikou hororovych filin30-40. let byl ,King kong“ (1933Merian C. Co-
oper, Ernest B. Schoedsack), ktery je také &éwgako dobrodruzny/sci-fi. Mezi dalSi horo-
rova témata pé#t mumie. Jedna z prvnich vnikla uz 1912. Ve 300aldtech se objevily
zombie filmy. Zombie jsou chodici mrtvoly, kter@ijsnenavistné, clji ukoristit lidské
maso a jsou nesmrtelnéchizem 40. let se ve srovnani sireimi valky za&aly zdat filmoveé
prisery téndt neskodné® Prvni barevné horory se objevily na technicolatwe 30. letech,
nap. britské studio Hammer @pozivilo cykly Draculy a Mumii, tentokrat v barvatech-
nicoloru. Mnoho horar v 50. letech bylo spiSe &évych, pokréovani gedchozich verzi,
nebo s vyuzitim nizkorozgtmovych efekd. V atomovém ¥ku se objevily motivy radioak-
tivity, toxického znéisténi nebo ¥decké nehodyipvyzkumu, diky nimz vznikly iizné
zmutované nesfwry. Tyto filmy secasté&né misily se sci-fi. Na to ndp navazoval film
.Moucha" z roku 1986 (David Cronenberg). V 60. t#ese horory rozithly vSemi moz-

nymi snery. Velky vliv na dalSi vyvoj ndla také zmsna v cenzte, ktera se velmi uvolnila.

" Je zajimavé, Zeshtera témata byla opakowampracovavana, jako néklad ,Phantom of the Opera®, od
kterého vznikla kazdé desetileti alesgonové verze, nebo ,Dr Jekyll a Hyde". Rekordnéetdilma vznikl

na téma s charakterem Draculy.

& Ale napiklad ve filmu jako ,Revenge of the Zombies* (194&&eve Sekely) se objevila vaig témata,

kdy nacisticky ¥dec v podzemi vytédarmadu zombies pro budovargttriSe.
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V roce 1968 MPAA vytvéla novy systéem hodnocentiptupnosti filni, z ¢asti jako ode-
Zvu na nasilné a podvratné&ihostrasné filmy. Mezi kultovni filmy té doby patDracula“
Andy Warhola 1974, hodnoceny jako x, ,Psycho“ (1060 ,Ptaci® (1963) v rezii
Hitchcocka. A v neposleditact Steven Spilberg a jeho filmCelisti* (1975). V 70 letech
se objevil motiv ,Texaského masakru motorovou pilktery se ogt opakoval v dalSich
verzich. Zrovna tak jako motiv ,Halloween“. Za mestiizy je povazovan Brian de Pal-
ma, kterycasto pouzival postupy srovnatelné &zou Alfreda Hitchcocka, nap,Carrie”
(1976). Kasovni Gsgh mel ,Vymita¢ Dabla® (1973, William Friedkin) s fkopnickymi
specialnimi efekty. Jeden z nejznéich duchovnich horérje ,Poltergeist” (1982, Tobe
Hooper). ,Na@&ni mira v EImstreet” (1984), Wes Cravenegstavuje &ivé ztvargni sa-
distického pedofila a sériového vraha se zjizvenaii. ,Viiskot* (1996, Wes Craven)
pomohl k oZiveni Zzanrovych filtna na konci 90. let to byl kasovni trhdk. Do &trého
priafezu nejvyznamgSich hororovych filnd a rezisél pati dale ,Patek 13 (1980, Sean S.
Cunningham), ktery byl prvni z ohromné série, JoaatDemme s filmem ,MEeni jeha-
tek* (1991), ,Hannibal* (2001) Ridleyho Scotta a omo dalSich. V novém stoleti byl jed-
nim z trend remake japonského hororu. Japonsko vyprodukovg\tsi mnoZstvi horo-
ra a tim tento zanr té#n definovalo. V souvislosti s tim vznikl jeden z a@pngjSich sty-
lovych horofi od Gore Verbinskiho ,Kruh* (2002), séasny goticky horor, ktery byl re-
makem japonského hororu ,Ringu“(1998) Hidea Nak&tudia si také wdomila, Ze
lukrativni zisky by mohla ziskatiedilanim nejvyznaméSich hororovych filnd. Tim
vznikly novodobé kopie znamych filimbez dalSi originality, avSak igsto ziskaly obrov-
ské vydlky. DalSim trendem jsou variace nizkorogfmyych sadistickych film. V novém
stoleti se hranice zobrazeni sadismu¢enia nasili velmi posunuly. KdyZz se ohlédneme
za velmi zevrubnym souhrnem historie hororu, jergatjak vyvoj probihal. Nejde jen o
horor, ale kinematografii jako takovou. Vé&acich kinematografie stido, Ze brati Lu-
vavali za sedi&ky, nebo z kina utikali. Dnes by se toho neleklo raalé di€. Zatim co,
diive divakim upir Nosferatu ifjpadal jako dsiva nestira, dnes se nad nim jen lehce
pousngjeme. Divak se stava neustale ri@gsim a ¢im ho vydsit nebo pekvapit je pro
filmaie stale ¥tSi vyzva. | pesto vSe ale plati, Ze to, co neni&id je jen tuSeno, se sprav-

nym vygradovanim, je mnohem sofistiko¥gi, nez nechutné, drsné a nasilné scény. Nasi-

viv 7



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 64

30 dni dlouha noc (2007)

_horor/thriller

Rezie: David Slade , Kamera: Jo Willems

Tento horor jsem si zvolila jako ukazku, protozeyjvarre velmi zajimay zpracovan
a zarovaé v sole misi gradujici nagti a ,trochu té krve“. Vyhybam se konkréjgimu

rozboru, ukazka je brandste z vizualni stranky.

Uvodni zakry ve velkych celcich nasipadi
do kraje, kde sedjl odehrava. Je polosero a
bliZi se polarni noc. Temna krajina, tadh do
studenych odstiip evokuje pocit z izolovanosti
lidi, Zzijicich ve vesdte. Prazdnota Siroko
daleko gizivuje a’ekavéani, Zze pokud se tady
neco stane, pomoc hned tak rigge, nebo se

to wvibec nikdo nedozvi.

Osan#ld postava, bloudici krajem, vyvolaya
otazku, o koho jde, ptge tam sdm
a jestli se mu ¢to nestalo. Pro posileni dang-
ho pocitu je vyuzita mala hloubka ostrosti a
Uzky zabr. Vyrazné kontury vychazeji pravd
podobré z pivodniho komiksového zpracova-

e

ni.

Postava bloudi rozlehlym krajem. Linie gtin
na srehovych kopcich prohlubuji perspektivd a
zdiraziuji dramattnost obrazu. Tomu napo-

mahaji i mohutné mraky.

va jeriznuta hranou zabu atp. evokuje dokumentarni réegseny styl af rychlych stizich

Uzkych zaéru prevaze@ detaiki se graduje dramatnost. Je jasné, Ze séao brzy stane.

Rychlé stihy Stkajicich pg, nekteré neostré se a zémeé se Spatnou kompozici, kdy psi hla-
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Zaker retezu, ktery se div nevytrhne z Uchytu,
je o to dramatitejsi, Ze tvai linii
a navic hloubkou ostrosti prohlubuje prostor.
Jakoby pomalu divak byl tim, kdo je feezu

privazan.

Celkovy pohled na poterig meste’ko, ve
velkém celku z nadhledu, dpdiraziuje jeho
izolovanost uprosed nieho. V déli hranii
obzor se zatahujici se oblohou, jeretglka
domi urcuji velikost prostoru, kde se’jdode-

hrava.

Celym filmem nas provézi dramatické kon-
trastni sviceni, které nejen stuype straSidel-
nost, ale také zvySuje vizualni stranky dyngmi-
kou obrazu. Par bodovychéel okolo tovarny
se odrazi ve gihu, jinak je jen temnéa noc. Tp,

Ze je cely film utopeny do tmy, napomaha ppci-

tu strachu, Ze za kazdym rohem sgenwkdo

nebo @co objevit. To, Ze divak nevidi do vSech

kouti, ho udrzuje v jistém nép.




UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 66

VD a D s malou hloubkou ostrosti podporyji

tajemnost.

Strach v éich ot podtrhuje velmi Uzky zéb

a mala hloubka ostrosti.

Temna mistnost sosvicenou celou | je
v centralni kompozici. Zivky vytvédeji stude-
ny nadech. Je jasné, na co chcerte divaka
upozornit. Pomalym odjezdem se o to vic gra-

duje nagti. Vézeir vyhrozuje, Ze vSichni z

3%
]

v

nmrou.

Temny, az skoro expresionisticky obraz, kde
mésicni s\etlo prochazi skrz wize a vrha stiny
na progjsi senu. Tmavé oramovanisipahuje

pozornost do stlého mista, cela je prazdn

O

veézer utekl?

Potemm@lé okraje, jencast tvae vykukuje za
dve'mi. NeuUplné oblieje a velmi gezané za
béry svou neuplnosti podporuji strach. ProtazZe

clovek se gevaz@ boji toho, co nevidi.
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Velky detail upirova drapu, ktery ho vyuziva
misto jehly pi prehrdvani gramofonové desky.
Nejen samotny nehet je velmi nechutny, ale i
zpisob jeho pouziti vzbuzujésd To, Ze si upif
béhem vrazdni pehrava s naprostym klidem
hudbu, podtrhuje jeho chladnokrevnou bezgit-

nost.

Vyborné pouZziti masek samo o &ghisobi
desive. Kamera tomu v3ak napomaha sovu
malou hloubkou ostrosti, kdy hlava jakoby
vystupovala ven ze z&h, lehce zalithd rk-

kym s¥tlem.

Nadhled nad ulice, kde ve & lamp jsou
rozstiknuté krvaveé fleky. VSude je temno, jjen
sem tam do svitu lampekdo nebo #co pro-

béehne.

Detail samotnéh@inu. Opst temné progedi,

jen nmekké svtlo ,olizuje" obli ¢eje a nechavi

=2

je tim vystoupit z prostoru.

Oriznuty D tvée, ot s re¢im v popedi, co
tva* kryje. Nic nevidime, nevime, co se vlastn
déje, na koho hrdina koukd, nebo co sesin

blizi. QCekavani a nati se stupuje.




UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 68

Temnosvit, kdy zakrvaceny Séf upiystupuje
Z prostoru, vyzdvihuje jehailéZitost a nada-

zenost. Je stdem pozornosti.

Celkovy pohled na é¢ste’ko, nad kterym je
hroziw temn& obloha. Nevidime do kéufen

snih odrazi zbytky s&tla.

Upiri stojici nad rdste’kem pmisobi majestat

)

né. Sviceni je svym égobem stylizované ta
aby dolFe vystupovali ze gtlého pozadi. Je to
kompozice, ze které je citit jejich postaveni
.nad“ mestekem, shlizeji do esta a uleky

s domy maji fed sebou.

Perspektivni zkresleni trubek v tovarrkudy
se hrdina protahuje, aby se schovalét®vse
nese odleskem po trubkach. Strwst per-
spektivniho zUzZeni a temn&teina atmosféra

posiluje opt déj.

Celkow je lacEni filmu do studena a temna. Barvy jsou temnépgdsto kontrastni.
Barevnost je fevazr potlatend, i krev vypada realistéji pravé tim, Ze neni vytazena jeji
cervenost. Film byl t&en za bilého dne a veSkeré temné oblohy byl\ldagt postpro-
dukeneé, coz mi gipada jako fantasticky vykon. Je ¥tdvSe, co jeieba, ale festo stale

v divakovi Zistava pocit noci, o kterdibbec nepochybuije.
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Pro horor jsou tedy v zasadulezité nagti a Sok. Nagti se da docilit, jak uz jsem
zminila tim, Ze je divadk napinan, nejefjein, ale jeho vytvarnym podanim a tim, Ze nevidi
aplr¢ vSe, co by ho zajimalo. Z&bje ariznuty v mist zajmu, nebo se misto zajmu scho-
vava za gjakym predntem, ¢i ve tme. Prace s hloubkou ostrosti ukazuje jen to, co chce
tvarce divakovi odhalit. Sviceni dramaticky kontrastgpichuje podstatné body zajmu,
nebo naopak zameé vytvai tajemné stiny. Barevné lau udava celkovou atmosféru.
Kamera rozklepana z rukyipominajici dokumentarni styl nas vice vtahuje &e.d\Nao-
pak klidny najezd vybrany ve spravnou chvili prdhlje ugity okamzik nagti
a hrozby. To, Ze nic nevime, nas nejvésid A uz tedy jde o vytvarhstylizovany film,
nebo film pojaty dokumentarnim stylem, vzdy jde&or celého dila a jeho celkovou at-

mosféru.

Zahada Blair Witch* (1999)
Horor / Thriller

rezie: Daniel Myrick, Eduardo Sanchez, Kamera: Nedaledericks

Upinym opakem vSech vytvarnych zésad
vSak niZze byt ,Zahada Blair witch®, ho-
ror, jehoz @s byl sta¥n praw na autentici-
té a realistcénosti. Cely film je podany jako

homevideo, zdznam mladych lidi, vydavgji-

cich se do les hledat carod¢jnici. To
umodaiuje s, kdy se diky tomuto igobu
s nimi divak vice ztotoZni a ma pocit, Ze se
jednad o dokumentarni zdznam reality. Vy-
prava se pomalu vlese ztraci, propadaji

stresu a strach se stape. Kdyz jsou V¢

D

tme ztraceni v lese, okolo secao hybe,

neco je pronasleduje, ale vidime jen to, |co

zaznamena stio na kamee.

VSe je tak &rohodné a realistické, Ze neni téhpochyb. Kdyz pak nasleglijeden po|

11

druhém zahadhumiraji, p'epada nas hiza. Nemusi jit odiaky krvavy masakr, film |

velmi decentni a strach vyplyva z toho, Ze je pgkda tak blizko a oni nési co je z4g,
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postupm se ztraceji, obklopuji je nevyshitelné \eci a zahadd umiraji. Dokumentarni
kamera dla z jednoduchéhorfbehu skuténé drama.
Za zminku stoji i to, Ze fama Blair witch s@l&ipo internetu progednictvim socialnich
siti uz davno fed prichodem filmu. Lidé o tomto tématu diskutovali jakskuténé za-
hade. Kdyz pak fiSel film, byl doprovazen Zstmi, Ze se jedna o skudtg filmovy mate
rial nalezeny po zahadrztracenychilenech vypravy. Film tak éhperfektr vystlanou

cestu hfizy a slavy.

4.6 VALE CNY FILM

Valeiné nandty se v kinematografii objevovaly uz od jejihoc¢ptku, ale valené
filmy jako Zanr se zsly vyvijet az Bhem 1. s¥toveé valky. Tento Zanr fize byt dobrym
sluhou, ale také Spatnym panem. Na jednu strakite mproti valce bojovat tim, Ze ukazuje
jeji nasilnost, nelidskost a nesmysinost. Na drubtvanu ale ri#ze valku pozdvihovat
s cilem ziskani lidové podpory a tim slouzit i jgtopaganda. Ta se riddad snazi pod-
porovat narodni hrdost a moralku, zobrazitiftefe v nejhorSim sitle a vlastni vojaky
jako hrdiny. Rizikem d&chto filma je, Ze mohou manipulovat s velkym mnozstvim lidi,
informace zkreslovat, nebo z nich odhalovatgést.

Ve spojitosti s vaknymi filmy si predstavime hizu, Zal, konflikty a boje. Typické
prvky jsou akni scény ze zakdp rozbdenych ngst, bitvy na md, letecké bitvy a zaja-
teckeé tabory. Boj armady jako celku, ale i boj mp¥eti muzi, osaréost a zoufalstvi Zen.
Objevuje se zde téma hrdinstvi i zrady, odvahyailosti. ZamySleni nad marnosti
a nesmyslnosti valek, zkoumani moralnich hodnadsivii, to vSechno k valce gatDal-
Sim kontrastem je mezi filmy nostalgickymi, obsatimi tragické nasledky a viiiti roz-
polceni vojak a filmy, které si vychutnavaji akci a drama a &t@rezentuji vzruseni
z boje. Pesto ¥tSina &chto filmi obsahuje kritiku valky. Vznikly tak i filmy protéesné,
které valku kritizuji, zeswsnuji a ukazuji jeji nesmysinost.riRladem niize byt film
~M*A*S*H** (1970) Roberta Altmana, ktery je sice uisteny do Koreje, ale jasnpouka-
zuje na valku ve Vietnamu. Filmy véleé casto byvaji zanravsmichané gernou kome-
dii, historickymi eposy, aiimi filmy a thrillery. Nasledny wet filma je opt jen striny
prafez, na kterém chci ukazatznorody vyvoj filmi. Jeden z prvnich valeych filma byl
film ,Hearts of the World" (1918) od D. W. Giriffith ktery vyuZil dokumentarnich materi-

ali z valky a v ateliéru dotdl rekonstrukci francouzské vesnice, okupovagénci. Tento
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film slouzil jako propaganda vstupu americké armdoyevropského konfliktu 1. sv. valky.
DalSim aspsnym filmem byl ,Dobry vojak Charlie* (1918) ChaliChaplina, ktery se
dostal do kin par tydnpied uzavenim miru a vyvolal viny protast Presto tento film byl
velkym Usgchem, protoze dokazal, Ze komedie dokéaze poskyumdity Unik pred tragic-
kymi udalostmi. Griffithovo ,Zrozeni naroda“ 1918 gangtilo na udalosti Bhem oktan-
ské valky v Americe. ,Intolerance* (1916) jgyidilnym eposem o nenavisti viichu
dgjin. , The big parade” (1925, King Vidor) byl novydruhem valéného filmu, ktery jako
prvni li¢il hrazy valky a boje o feziti. V pilce 20. let se vatmé filmy po déasném utlu-
mu oggt ozivily a byl mezi nimi i film ,Kridla“ (1927) od Williama Wellmana, ktery jako
prvni ziskal ocetni Oscarem za nejlepsi kameru. Tento filrd nelkolepé rekonstrukce
bitvy a scény natené ve vzduchu (ne ve studiu jak tomu byiive). Po Usgchu tohoto
Zanru ve 20. letech nastalo oziveni ¢algeh filmi v dok nastupu zvuku. Filmy byly do-
plnény o realistické ruchy valky, vybuchyislbu atd. Jeden z prvnich protivé&igch fil-
mu, ktery vypovidal o hizach valky, byl ,Na zapadni franklid (1930, Lewis Milesto-
ne). Ribéhy mladych idealistickychdmeckych dobrovolnik, ktefi Sli slouzit vlasti, kon-
trastuje s jejich ramrovanim nad realitou a kéirtim, Ze s&asto stali obti. Beéhem 30. let
vyroba valénych filmia poklesla. Kdyz v Evrapvypukla druh& sstova valka, britsti rezi-
sé&i se snazili upozornit Ametany na hrozici émecky a italsky faSismus, jako ,Zahréni
ni dopisovatel* (1940) od Alfreda Hitchcocka, ktdayl jeho druhym americkym filmem.
Charlie Chaplin natal ,Diktatora“ (1940), ktery byl Hitlerem v Bmecku zakazan. &em
valetnych let, v dob pred vstupem Ameriky do konfliktu, byli v mnoha Hallgodskych
filmech aknich a dobrodruznych karikovanihci a Japonci. Britska kinematografie pro-
dukovala mnoho propagandistickych filmaslavujici jejich usgchy v boji proti Nmecku

a Japonsku. Hollywoodské véie filmy bihem konfliktu dramaticky z#mil Gtok Japonté
na Pearl Harbor v roce 1941, kdy v Americe vzniklinozstvi valénych filmi na podporu
Ameriky. VétSina z filmi byla propaganda zachycujici vstup USA do valkglechtilého
duvodu, jiné zas zobrazovaly lidsky pohled. Filmovklasikou se stala ,Casablanca“
(1942, Michael Curtiz). Ukazkou miSeni zamnaze byt propagandisticky muzikal ,Yan-
kee Doodle Dandy” (1942, Michael Curtiz), ktery Byh¢ vliastenecky a & podpdit mo-
ralku. Druha sw#tova valka se pro filmové tvce stala nejpopulaggim tématem. Pro Hol-
lywood to bylo jednoznan¢ politicky boj proti nacismu. V gibéhu valky filmy zobrazova-

ly skut&né boje a lidské osudy. Ve filmech se objevovalaatié leteckych a narfich

.....
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povale&né pocity v pibéhu japonského vojaka. DalSi inspiraci pro filmeyla valka

v Koreji, ktera se vSak ukézala jen &kolika hollywoodskych filmech. ¥Sina filma

v 50., 60. a 70. letech se spiSe vracela k tématoi mebo druhé s¥ové valky. Filmy
vznikaly ¢asto na zaklaghistorickych udalosti a Zivotopisnych epoblkazkou antivale
ného filmu je film Stanley Kubricka ,Paths of glérfd957). Tento film se vyzriaje tech-
nicky perfektd zpracovanymi zalsy v zékopech, velmi realisticky ztvamymi. Cerné
komedie se snazily satirizovat Silenstvi valky inaje filmu ogt Stanley Kubricka ,Dr.
Strangelove, aneb jak jsem se ¢iboedklat si starosti a mit rad bombu“ (1964). Méetr-

né komedie péati jiz zmireny ,MASH". Vietnamska valka byla dalSim zdrojem pmsce.
Tato velmi nepopularni valka dala vzniknout mnohatipaleinym filmam. Vzniklo i re-
kolik alegorickych filmi, reflektujicich konflikt v jinych Zanrech jako &k film, horor

a thriller. Nap. ,Taxika" (1976) od Martina Scorseseho. Tyto filmy se neety®dehra-
vat @imo uprosted valéného tématu, ale svyntipchem, mirnym naznakem a metaforou
vyjadrovaly kritiku vélce. Jedinym snimkem n&smym v piibéhu viethamskeé valky na jeji
téma byly "Zelené barety" (1968, Ray Kellogg, Jotayne). Ale tento konflikt byl ve fil-
mech p#adre zmapovan az v 70. letech. Oliver Stone, jakoZtoitesky veteran

z vietnamské valkyifsel s realistickym, energickym filmenCeta® (1986). Tento film byl
uznavan jako jeden z nejlepSich bojovych filmataenych o viethamské valce a o testo-
vani novych psaki. DalSi nejvydeergjSi z €chto snimk byl "Lovec jeler" (1978) Mi-
chaela Cimina, "Apokalypsa" (1979) Francise Fordgmdly, vizualizujici valku psyche-
delickymi barvami a halucinogennimi prolékami a "Olo¥na vesta" (1987) Stanley Kub-
ricka. 1 v Rusku pokrgovali ve své tradici vatmych filmi z drivéjSka, jako v "lvanow
détstvi” (1962) Andreje Tarkovského nebo filiddi a divej se” (1985) Elema Klimova.

V 80. letech vzniklo &olik film, povaZzovanych za provélee, které vyuzivaly sily slav-
nych herd@ a specialnich efekta cile ukazovaly Ameriku ve Vietnamské valce jako hr-
dinskou. Vznikla tak série a&k¢ valeznych filmi (pokazdé v rezii ¢&koho jiného) prvnim

z nich byl ,Rambo: Prvni krev* (1982, Ted Kotcheff)pakem hrdinskym fillam mize
byt vale&na komedie "Forest Gump" (1994), ktery si s lehkast citem &a srandu z ame-
rické politiky, nesmyslnosti vSi byrokracie i valkg pozadi 60. a 70. let v USA. V Ameri-
ce dale vnikly nové filmy jako "Tenk&rvena linie" (1998) Terrence Malicka nebo "Za-
chraite vojina Ryana” (1998) od Stevena Spilberga. Vidoiihmu je fantasticky zachyce-
na bitva pohledem vojaka a celkofim doké&ze velmi efektivé divaka vtahnout doge,

tak aby vSe prozival s vojaky. DalSimi waigmi filmy byly filmy hrdinské, jako "Pearl
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Harbor (2001, Michael Bay), filmy zabyvajici sec¢ahskou valkou nebo holocaustem

"Schindlefiv seznam" (1993, Steven Spielberg) atd. Posledtématy, zachycenymi ve

filmu jsou nap. valka v Perském zalivu, Iraku, Afganistanu atdshdkem teroristického

atoku 11. 9. 2001 na World trade center v New Ypkisly nové filmy inspirované tero-

rismem a valkou na Blizkém Vychéd\ehlea vSak na konflikt, ktery je zachycen, vSech-

ny valené filmy vyuZivaji podobné postupy filmowési a zpisoby vytvarného ztvaeni.

Samotny velmi strény vyfez z historie vakného filmu vsak potvrzuje, Ze historie lidstva

je historii valek, coZ se odrazilo i netifelnym vlivem natetnost filmi tohoto Zanru.

Lovec jelem (1978)

Véale¢ny / Drama

a nasledd z reho prchaji.

Rezie: Michael Cimino, Kamera: Vilmos Zsigmond

Ukazkou z tohoto filmu je ustnicast, kdy se vojaci po biwdostanou do zajeti

VC s pohledem na krajinu, kde se boj odehrava,

umoziuje ziskat divakoviehled o situaci. Vat
lecné filmy jsou plné vybudhstelby atp. Zalez
v8ak na zaéru twirce, jestli chce, aby divak

koukal na dj ,zvenci* nebo byl sodasti dje.

Casto se objevuje zébz kamery lezici na zen
ar uz pi kryti v zdkopech, plizeni, odfioku
nebo pohledu na mrtv&la. Pisobi velmi emor

tivne, jelikoZ nas fiblizuje k pohledu vojak

K valeehym filmim pati boj a akéni scény piné
efekli jako ohé& vybuchy, gelba atd.
V rekterych gipadech je tak vhodisi vyuziti
dlouhoohniskového objektivu, aby mohl byt ka-
meraman v bezgeé vzdalenosti a/sto snima
velikosti zabri dle poteby. Kamera vethto

scénach byvamevaze v pohybu.
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Zatimco k prvni sfové valce pai boje v zdkopech, ke druhé&twé letecké, nanini bitvy

a tezka technika, ve Viethamu sedaaigji setkavame s vrtulniky a hlubokou bahnivou dZiung

V Uzkém zatvu sledujeme tvé vojald
s pohledem do krajiny z leticiho vrtulniku. |Je

VyuZzito girozeného sétla.

Vrtulniky piistavaji a diky svému maskovani|se

[@)
T

v obraze tér¥ ztraceji. Barevné podani je celk

ve velmi mirné v odstinech vojenské khaki.

Protipohled na pilota vrtulniku do kabiny je sni-
man pes sklo a kovovy rdm okna, na kterém je
v detailu vidt jeho struktura. (Snimanies okno
mize byt /eSeno pomoci polarizaiho filtru,

ktery zabani odlegkn ve skle.)

Sledujeme fes vojakova zada, jak vystupuje
z vrtulniku a BZi do akce. V dalce jsou uz &g
koue. Vzhledem k tomu, Ze vajakystupuje vic
jakoby se divak ocital v pozici dalSiho vojaka.
Zakyr tak pisobi velmi subjektivn

Kamera z ruky &i za vojaky. Ofi tak ziskav§
divak pocit, Ze je sa@sti akce. Rozklepan@ii-

ci kamera pimo vtahuje do ge.
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Jiny prilet, kdy vojaci vybihaji z vrtulniku prati

kamee a tsr¢ ji miji, pisobi velmi dramaticky.

Obraz je plny rychlého pohybu.

Vojaci jsou uvzreni v zajeti. Kamera snima

siluetu postavy koukajici/es ostnaty drat ver).

Zaker pusobi velmi realisticky, dramaticky

a tisniw.

Ve véalenych filmech je satésti dje kryti se,
Spehovani, pronasledovani, nebihdni na ne-
pritele. Detaily @i, nebo rizné prihledy pes
Skviry, zpoza stromu, budosiykameni jsou pro

to vyuZivany pro svou dramatiost. Sam diva

toho moc nevidi a to ho napindasto pak naslet

duje subjektivni pohled vojdka ordmovany tma-

vymi kraji, kde toho je vid jen tolik, aby bylg

napeti udrzeno.

Vojaci jsou v zajeti nuceni hrat ruskou rule

Situace je o to siljsi, Ze jsou to vzajemnidte-

[u.

Ié uZ z doby jed valkou. Sledujeme je v Uzkych

zakerech, pevaz@ v D, s malou hloubkou os
rosti, coz zabru dava mnohem emoti¥gi vy-

zreni.

—
1

Potemrla atmosféra chatfe, kudy prochazi je
mirné svtlo, s okfasnymi bénimi Stychy dg

tvéri, podtrhuje dramatinost situace.
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Vojaci prchaji za¥Seni na plujici kmen #&ece,
ktera je undsi. Snimani jsou v Urovni hladiny.
Uzky zabr dava dojem, Ze voda je viude kolem

a pusobi az dusi

Letecky z&#r snimé z nadhledu vrtulnik, za-
chranujici  vojaky. Zabr pusobi vzhledem
k nadhledu i obsahu lehce ,oddecldbyo sérii

Uzkych dramatickych zéti.

Valecny film neukazuje jen na vojéky, ale i civi
ni obyvatele, kié jsou valkou zasaZeni a vyhna-
ni z domow. Davy mfici proti kamee, tlacenice
a ucpana cesta je o to dramétijSi, Ze v dalce
Slehaji plameny a stoupéa husty dym. Sirokygzab

snimajici rozmanity dav podkresluje chaotickou

situaci.

Celkovy pohled z okna nemocnice, kde zachran
ny rareny vojak méky sedi a pozoruje nakladani
mrtvych do rakvi skrze vlajici americkou viajku.
Nemusi niciikat, nesmysinost toho vSeho mluvi

ze zabru sama.

Vytvarné podani vatmych filma predevSim vychazi z jejich dramatosti, akce,
boje a neustalého n&p strachu a ¢su. To pro kameramana znamena moznost snimani
Z ruky, které fisobi mnohem realistiéji a dramatttéji, béh s kamerou a neustaly pohyb je
velmi ¢asto vyuzivan. Dramatické detaily vytaz tvéich s malou hloubkou ostrosti davaji
pocitit emoce vojak civilista i zajatd. Napsti je stugiovano ukryvanim se v zakopech, za
stromy i jinde. Tajemné phledy acihani na nefitele v Ukrytu vzbuzuje n&f nag.

S vyuzitim snimani z Uro¥rnpodhled od zend, ¢i z Ukryti. Dlouhécekani i Bhem nepi-



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 77

znivého pdasi citime z velkych celkkrajiny, naopak nafti vice vyzni ze zalwi Uzkych,

které zamezuji divakovi vid vse.

4.7 AK CNi A DOBRODRUZNE FILMY

4.7.1 AKCNI FILMY

Tyto filmy se vyznauji velkou energii a fyzickou akci. Jejich géati mohou byt
raizné zapasy, bitvy, bojova wmi, katastrofy jako povodn hurikany, pozary. fevazri je
provazi negetrzity pohyb, rytmus a tempo. Je to zanr, ktemjadabrovsky prostor special-
nim efekfim. Akéni a dobrodruzné filmy sé&asto objevuji jako Zanrové hybridy se sci-fi,
drama, valenymi prvky, katastrofickymi prvky, hororem nebo wersem. Hlavni posta-
vou byva vynalézavy hrdina, ktery vzdoruje vSemifmpm, bojuje proti fesile, zvlada
Zivotu nebezp#e situace aipmaha padouchy. \&istvi byva dosazeno az ke konci filmu
po usilovné ndmaze. Zatky tohoto Zanru jsou u westernu (1903, Edwin@te?) “Velka
Zeleznéni loupez”. Velky vliv nélo na akni filmy bojové ungni kung-fu, které bylo i
tové zpopularizovano fgdevsim prosédnictvim Bruce Lee, Jackie Chana, Jean-Claude
Van Damma a dalSich (viz. bojova émi). Akéni film nabizi eskapismus a zabavu pro
pievazre muzské publikum. Akné dobrodruzné filmy se suveréhprosadily v 80. letech
20. stol. Tyto filmy navazovaly nagdchozi filmy detektivni, Spionazni, gangsterské
a dobrodruzné. Dobrodru&makeni film 80. let je nap "Dobyvatelé ztracené archy” (1981,
Steven Spielberg) a &ki “Smrtonosna past” (1988, John McTiernan). MiSgdru je
patrné nap ve filmech, kde jako hlavni &ki hrdina proslul A. Schwarceneger wak
fantazy “Barbar Conan” (1982, John Milius), vcak sci-fi “Terminator” (1984, James
Cameron) a ve vate¢ akénim filmu “Komando”(1985, Mark L. Lester). Podobnyhrdi-
nou byl “Rambo” v podani Silvestra Stallona ¢k valecnych filmech. Tyto filmy glori-
fikovaly silu hrdiny a snahu vgSit problémy spotenské nebo politické prastnictvim
piehnaného nasili a zbrani. Jako ve vSech Zanrguditjey zlom v 60. letech, kdy doSlo k
celkovému uvolani spol€nosti. Do té doby byli hrdinové mnohem mokgén a zasado-
véjSi, zabijeli spiSe jen v sebeob¥aRrevazre muzsky zanr, ve kterem Zenggobily spiSe
jako uminujici sila, nebo naopak jako padovatel konfliktu se zgnilo v 90. letech, kdy
Zeny zgaly zaujimat i muzské role, nag'Matrix” (1999, Lana Wachowski, Andy Wa-

chowski). Samo o sétslovo ,akce" vypovida o rychlém pohybtgsto vyuzivané kanie
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z ruky, snimani Uzkych zat#, na sebe rychle ighanych. Pro zvySeni atraktivnostiiie
byt vyuZito leteckych zati, raznych trikovych technologii atp. Akcetre byt zasazena

i jako usek v jiném Zzanrovém filmu.

Rambo (2008, Sylvester Stallone) "Dobyvatelé ztracené archy” (1981, Steven
Akeni / Drama Spielberg) Akni / Dobrodruzny

4.7.2 DOBRODRUZNE FILMY

V tomto zanru jde i@devSim o samotné dobrodruzstvi, kdy hrdina odbattjpké
tajemstvi, vydava se na dobrodruZznou vypravu atdalDse stava s@dsti a proziva vse
s hlavnimi postavami. Spojujicim prvkem je jistgpdtaa aiekadvani na cestza stanove-
nym cilem. Dobrodruzny film &Sinou neni sam o s®pale byva smichan s jinymi Zzanry,
jako fantasy, sci-fi atd. a podle toho je také &tavjeho vytvarna stranka. Jedna sevpz-
né o Zanr zarmeny na dtské publikum jako nap velmi popularni série fanta-
sy/dobrodruznych filma ,Harry Potter* (2001-2011, Chris Columbus, Mikewwl, David
Yates). Vytvarna stranka vychazi z podstaty zaseukterym se dobrodruzny film misi,
v jaké dols se odehrava a pro koho je&en. Dalo by se sttm¢ fici, Ze dobrodruzny film je

,odleh¢enou” verzi filmu akniho.

4.7.3 BOJOVA UM ENI

Bojova ungni se v aknich filmech prosadila v 70. letech a na z&playla populari-
zovana prosednictvim Bruce Lee, Jackie Chana a dalSich¢&iugchto filmi jsou série

soubofi s propracovanou choreografii. Bgtnim hrdinovu byva bojovnik, ktery je v pod-
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sta€ nadgirozenou bytosti, jelikoz tolik ran by v re&linentl Sanci gezit, vzhledem k
tomu, Ze pevazre bojuje proti ozbrojenéipsile holyma rukama.rBsto tato nadséazka je
tolerovana a naopakipmana se zajmem. Nejzn&jai filmy s Brucem Leem jsouCinskéa
spojka” (1972, Wei Lo), “Cesta draka”(1972, Bruael, ke kterym i sdm napsal scéna

a sam je reziroval. V dalSich letech nasledovalohnondalSich filnd jako “Karate Kid”
(1984, John G. Avildsen & “Tygr a drak” (2000, Ang Lee), ktery se stal igé vydla-
vajicim neanglicky mluvicim filmem, ktery vyuZivalerfektnich specialnich efeékt

V podstat vytvarna stranka vychazi z prviakenich filmia. Bojové scény mohou byt z&b
rovany tak, aby ri divak dokonaly pehled o vSem tim, Ze jsou prokladany celky, kde se
ma divak Sanci zorientovat, nebo naopak Uzkérgérychlost sihu mize vytvadit apiny

chaos, ktery ale ve vysledkuie pisobit mnohem auterti;i.

4.8 THRILLER

Hlavni naplini thrille je pocit ohroZeni, iigd kterym jsou nuceni hrdinové filmu
uniknout. Jedna se o napinavy, dramaticky a poytétgh. Je to Zanr, ktery neni jen sam
0 sol&, ale gevazre byva thriller akni, sci-fi, katastroficky, ale i westernovy. Jedenr-
¢ujicich thrillem, které ovlivnily dalSi vyvoj, byl “Na sever sevezApadni linkou” (1959)
od Alfreda Hitchcocka. Hrdina byva pronasledovanyrebo samotnym pronéasledovate-
lem, miZze se snazit wgSit zla&in, uniknout ged katastrofou, nebo ji zabranit. Filmy, které

Sly Hitchcickovym snirem je nap. “Posedlost” (1976, Brian de Palma).

Zvolila jsem ukazku z filmMys hrizzy (1992)
Thriller / krimi

Rezie: Martin Scorsese, Kamera: Freddie Francis

Prace s kompozici, &em, pohybem kamery a hloubkou ostrosti dokonalgisje
napeti. Pravnik je pronasledovan ziacem, kterého jed lety pomohl dostat d@v
zeni za znasimi. Zlacinec je nyni propugh a chce se pravnikovi mstit. Vybrana

ukazka je zadgkena na nagti.
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Prace s hloubkou ostrosti stiyje napti,
kdy je muz schovany za popelnici acizlec
v pozadi ma odm tuSeni. Muz v paéedi je
ostry, zatim co postava v pozadi se ztraci

V neostrosti.
prostoru. Kompozice, kde jsou v 2éb oba
muzi, vyvolava v divakovi cekavani, kdy

bude muz v pepedi objeven.

T g
E ll'lw ”3 ’!ﬂ" |

Detektiv hlida v doehohroZenou pravnikov
rodinu. Napti a a’ekdvani je dramatizovan
zvlastnimi kompozicemi, jako je tentaped
pres zabradli, které tvo linii napri¢ zake-
rem. Detektiv je umigh v oblouku az dokag
nale promyslei Na‘hi scéna je potendta,
dovnit* do domu vstupuje dgicni swtlo,
které obkresluje kontury a kontrastniede

napjatou situaci podporuje.

swtlem a mir@ ponag‘ené do tmy mistnosti.

Napeti je také gradovano rozzétovanim obsahu. VSechny Zépjsou vykresleny #sicnim

Nejprve nadhled na detektiva, kdy zbrse

ocita v centru kompozice..

..nasleduje pedni pohled detailu zbran

drzené u pasu..

=

Je tak ziskana velka hloubka

o
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..a detail detektivova olaieje, pozoruijici..

..napnuty vlasec, ktery ma signalizovat pohyb
okenic. Vlasec vystupuje ze tmy, nasvigeny

mésicnim svitem.

Kamera pomalu krouZi okolo domu, na Kte-
rém se odrazi jakoby dsicni svit, ktery vrh§
lehce stiny na fasadu. Zioec se k domu
pravdepodobre kazdou chvili fiblizi a nag-
ti uvni¥* domu graduje. Progihy na dim
z venku jakoby izolujegdod okolniho ssta

a uzavira ho na konkrétni prostor, o t&si

vyvolava pocit Uzkosti az klaustrofobie.

DalSim detektivovym protipohledem je pohled
na medvidka, upnutého na vlasec. Ve chvili,
kdy se vlasec zahybe a @tpstoupa, sledut
jeme pomalé najezdy na medvidkagtopa
detektiva pomalu najizdi kamera z PD-D
tvae,najezd na tvapravnika, ktery nefite

spéat a na jeho Zenu, ktera také nespi..

..a pomaly ndjezd na hodiny. VSechny pryky
jsou pitom pi najezdu centralé umistné.
Pomalé najezdy jsou velmiigobivé. V divai

kovi uz to e, aby se #co stalo, ale kamera

—

si poklidre, pomalodku najizdi na konkrétn
PD-D a izoluje nas od dje v okoli. Vytva

tak dojem, jako by vi@ma trvala roky.
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Dramaticky také fisobi kontrastni sviceni. Nervdzni pravnik, lezipbsteli v gekavani ca
se stane, je nasvicen uzkym Stychem jak@bimiho s¥tla prochazejiciho oknem. Ve ch
li, kdy se vydsi, prudce si na posteli sedne a z PD se razene diarPrudky pohybifimo

proti kamee vyvolava v divakovi hrdity deés. Za povSimnuti stoji malé jiskky v @ich,

které herév vydtSeny vyraz dokresluji.

Rizné nadhledy, Sikmé rakurzy kamery vyvolavajicirazda nervozitu, jsou pouZzit

v prisbeéhu filmu jako daldi prvek ke zvySeni etapSirokouhly objektiv je vyuZit ke zkres

nému pohledu.

V tomto pipace perspektivni pthled skrze

poschodi dal se skreslenim podtrhuje nerv

zZitu a stres hrdiny, ktery tusi ziace ve svém

%

dormre.

v

N
1

le-

Tento nadhled naopak dramatizuje situaci,

kdy je detektiv oklaman a zavraad Cely dj

je tak drasticky, Ze rakurz kamery a optig

zkresleni vyvolava dojem az neredlnosti, |j

(5%

koby to byl ,zly sen‘¢i halucinace.

Rodina prcha na lodi do zatok, kde zapad
ci slunce vykresluje obrysy holycétwi
a cervenava obloha s meay \esti, Ze pijde

zlo.

ké

Aji-
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Detaily maji velkou silu vkombina
s rychlym pohybem uvhibbrazu. D proléta
jici kotvy na dno, zanechavajici za sel
prosvicené bubliny @b pomaha celkovg

gradaci dje.

c

hou

1%

Jiné ozvlasteni je pohled do kabiny led
skrze zaprSené okno, které skresluje pra
kiv oblicej. Ze z&bru citime, Ze zlbnec je
nekde venku a mozna je to i jeho subjekti

pohled.

vni-

vni

Celkovy pohled na i kymacejici se v
vichrici, kterou vidime skrzeétve, vyvolava
pocit, Ze ji @kdo sleduje. Zarovecitime jeji

opusenost a nebez@g ve kterém se nachaz

—

VD oka pravnikovy dcery, schované vérsk
kde s¥telny pruh vykresluje jeji okigj

a prosvitd okem. Vzhledem, ktomu, Ze
schovand do tmy,uisobi opt tento paprsek
swtla velmi sile dramaticky. Divak se vt
chvili nachazi ve stejné stémwsti jako ona,

se stejd omezujicim vyhledem ngj denku.

je

Boue na vod kymaci lodi a podtrhuje sot

boj odehravajici se uvrit Sikmy rakurz kaf

mery, blesky prochézejici oknem a odrézg
se od lodi, rotujici osa#e kormidlo, je velm
silnou kombinaci dramatickych prukTo v3e
vSak niZe pisobit i jako klisé, pokud jeth-

to prostedki nevhod# vyuZito.

I

jici
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4.9 GANGSTERKA

Pavod tohoto Zanru je v Americe 20. let, kdytkvprohibici zatali prosperovatizni
paSeraci a mafie. Tyto snimky byly nasleaktualizovany v mafianskych filmech a navic
doplrény o izné efekty. Gangsterka nai®epasi do zivota mimo meze zakona, do pesast
di gangi, chladnokrevnych vraha organizovaného zimu. Hlavnimi postavami byvaji
gangsté, ktefi se Zivi kradezemi, vylupovanim bank, dealerstdfog, alkoholu atp. i
lezitou sodasti je nejen samotny zlo, ale i soupieni zl&inct a gang mezi sebou. Zlo-
¢inci ¢asto pochazeji z chudych rodifigithovaldi a ve snazeijit k bohatstvi byvajtas-
to okEt'mi trestnychtini. VétSinou jsou odsouzeni k nedshu a nevyhnutelné smrtijgs-
to obias byvaji zobrazovani jako & coz byva zdrazreno tim, Ze je fibéh vypravn
jejich pohledem. Jako jeden z prvniaispl v dol& pied nastupem zvukoveého filmu D. W.
Griffith s "The Musketeers of Pig Alley" (1912), eldravajici se v New Yorkské chudinské
¢tvrti. "Doktor Mabuse, Gambler” (1922, Fritze Langpjednavajici o mistru ztonu, kte-
ry usiluje o ovladnuti s\ta, se naslednstal v Nemecku pedzwsti nastupu A. Hitlera.
Filmy, které jsou spiSe povazovany za pravé garigstekteré se jako prvni zaobiraly or-
ganizovanym zléinem byl nap. "Underworld" (1927, Josef von Sternberg). Prunikova
retrospektiva byla pouzita ve filmu "V ulicich velkésta” (1931, Roubena Mamouiana).
Teprve s nastupem zvukucady byt gangsterky opravdovym lakadlem pro divakgy
skiipéni brzd, stelba a svérazné dialogy dodaly filmgagu. Studio Warner Bros dosahlo
nového realismu cyklem gangsterskych filmae kterych #které byly natéené podle sku-
tecné zijicich zlainci, nag. Al Caponem byl inspirovany "Maly Caesar” (1931eriviyn
Leroy). Nasleda se roztrhl pytel s kriminalnimi filmy, jen v rod®31 bylo &chto filma
nataieno cca 50. Witd drsnost a propagace gangstédtera jim ve filmech dodavalaip
vab, vyvolala vinu odporu cenZojako nap. film "Zjizvena tv&" (1932, Howarda Hawk-
se). Dnes se asi tito certfzmuseji obracet v hr@h kdyz uz tehdejSi scényiidili vystiih-
nout a doplnit titulkem "Hanba naroda". Nasled®34 byl posilen kodex, Ze #Zla ma byt
zobrazovan jako Spatny a musi byt vzdy nategddtrestan zakonem. kgsto byly Holly-
woodské gangsterky nejvice Wavajicimi filmy. Ve filmu "Boulivad dvacéaté léta” (1939,
Raoul Walsh), bylo vyuzito dokumentarniho stylu p&tSi autentinost a vtazeni divaka
do cje. Nasledn velky Usgch gangsterskych filtnpreruSila druh& stova vélka, ty se ale
zas vratily ve 40. letech v podani filmu noir, jalemnna kriminalni Holywoodska dramata.

(viz. Film noir) Ve francouzské tvoebpozdji vznikla dila, jako "Nesahejte na prachy"



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 85

(1954, Jacques Becker), "U konce s dechem " (1689ean Luc Godarda z nové viny.
Podobr v Japonsku Aki Kurosawa naib adaptace dektivniho Zzanru "Nebe a peklo"
(1963). V Japonku vznikaly i filmy o Jakuze, japké@s organizovaném ziou. Kultov-
nim filmem natéenym v USA, je "Bonie a Clyde" (1967) od ArthuranRa, ktery stanovil
nove standardy v zobrazovani nasili, piedictvim slow-motion a také "Kmotr" (1972)
Francise Forda Coppoly, ktery udal gangsterskémuuzdovy sndr. Martin Scorsese nato-
¢il nékolik filmu tohoto Zanru, mezi nez patMafiani” (1990), "Casiono” (1995) a "Gan-
gy v New Yorku" (2002), ktery se pro 2mu vraci do 19 stol a vypravi o paurdich val-
kach gan@l. Mezi dalSi vyznamné rezisery gangsterskychtilpati nap:. Sergio Leone
"Tenkrat v Americe" (1984) a "Millerovai&ovatka" (1990, Joel, Ethan Coenovi). Guy
Ritchie z tradiniho s¥ta gangstdr ucklal dalSi krok smrem k britskym krimi filmim
"Sbal prachy a vypadni" (1998). Velky vlivénna tento Zanr Quentin Tarantino svymi
"Gaunery" (1992) a "Pulp Fiction: Historky z podgV (1994), které ob&erpaly z klasic-

kych filma Warner Bros studios jako nagAsfaltova dzungle" (1950, Johna Hustona).

Gaungi (1992)
Gangsterka / Krimi / Thriller

Rezie: Quentin Tarantino, Kamera: Andrzej Sekula
U tohoto reZiséra se da pozorovat perfektni znagtwgki: jednotlivych zZani a filmovéreci,
protozZe pra¥ téechto pravidel hray vyuziva, ale originalnim zZgobem, ktery je mu vlastni

a poznatelny u v8ech jeho filmvybrala jsem ktiové casti filmu, na kterych ukazuji vyrazoyé

prvky v gangsterskych filmech.

V avodni casti filmu je divak seznamen
s hlavnimi pedstaviteli filmu progednictvim
spolené snidad. Jednd se o snidanirgd
planovanym gepadenim. Uité tajemstvi

a napti je vytv@geno prostednictvim Gzkych

zak¥rii PD — D, kdy spolu muzi navzajem ko-

munikuji a kamera napomaha dojmu uzayv
ného ,spikleneckého" kruhu tim, Ze zah
ramuje a snima muze sedici v pozadi vZdg p

nekoho.
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Oramovanim zayu vznika dojem uz@eného
kruhu, divak neni rozptylovargjem v kavare
a soustedi se jen na danou spet®st. Uro-
ho

—

veir kamery ve vySce pohledu spolusedic
nas o to vic vtahuje do¢g a dava divakov
pocit sounaleZitosti, jako by s#du stolu

S nimi.

UZSi zabr, kde je opt znatelna prace

s hloubkou ostrosti. V péedi je neostry spg
lusedici, pes kterého snima kamera rozhoyor
v pozadi. VSichni jsou ve stejném gangu

a spolupracuji na stejné loupezi, tentaigab
snimani tak skupinu dava i vizualdohroma-
dy.

Déle stoji za povSimnuti spéknské obleky

a vzhled dvéryhodnych elegéhv kontrastu

s ostrou vulgarni mluvou. &lo lehce obkres
luje jejich oblieje, ¢imZz obraz ziskava
prostor, ktery je dale tvarovan napi stinem

vetraku na séné.

Parta vychazejici do akce, beze strachu

a s nadhledem. @p uzké zadry, kde se jed
notlivé postavy na &dacku kryji a vzdy jedna
z nich je vyzdvihnuta s dogmym titulkem

jména herce.

Skokem se ocitame v autaniz bychom s

D

Ucastnili samotné akcerppadeni. Bilé kozerneé

sedaky drahého vozu kontrastuji s krvi, ktera

=

je snad vsude. Velké mnozZstvi krve a detaily

nasili jsou svym zjzobem i dost typicky , Tar

rantinovské"“.
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dob’e vynika intenzivnervena barva krve.

s dirazem na stiny, které prohlubuiji prostor.

Dostavame se do neutralniho pr@sti staré opughé vyrobni haly, kde se odehrava vetkat

pribehu. Celkové barevné ladi filmu je chladné s pott&nou saturaci, na kterém naopak ve

Sviceni je takéeyaz@ neutrdini, nakké, ale

Nizky podhled od zenmas dostava do polohy

krvacejiciho. Neutralni pozadi haly je doglr
no ohkrasnymi stiny traverz. Krvacejickibho
v popredi silre kontrastuje s okolim a jakok

Z obrazu vystupuije.

mi

y

Nasleduje protipohled z podhledu. Neutralni

pozadi je opt clenité, dopl@né rizre osvice-

nymi plochami, coZ napoméha prohloub

prostoru a zarove neodvadi pozornost ad

postavy v pofedi.

Dal3i protipohled z pohledu stojici posta

dolu na krvacejiciho. Postavy osvicené jak

jen tovarnimi swtly u stropu haly lehce vystu-

puji z obrazu diky nenasilnémuwtu svrchu.

Pohled skrz dlouhou chodbu, kde bilé dlazg
podtrhuji odtaZitost a chladnost prostoru
i déje. Setlo prichdzejici z mistnosti vprav
vytvdi swtla a stiny na levé &bé a opet déli
prostor a prohlubuje ho. Gangsgtese nacha-
zeji ve stedu, na konci perspektigrzuzujici

se chodby. Centralni kompozice napiitahu-

ce

(0]

je pozornost.
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Celkovy pohled na halu, stiny na levénst
vytvd’ené svtlem prochézejicim z pravé stra-

ny okny.Clenity a chladny prostor, ktery |

D

presto tak neutralni, neodvadi pozornost, ale
zarove: dava urity pocit chladu a prazdnoty.

Vznika tak s&t sam o sobodfiznuty od okoli.

Nasledujici sekvence @lich zalgrim je vybrana z hotky, kdy po bankovni loupeden gan-

gu prchéa @ed policisty. Neni dodrZzena doslovnalstva posloupnost zéhi, ale je uveden je

—

vyker, ktery je zapakbi k ukazce kameramanské prace. Drathast Ugku vynika pomoc]
rychlého stihu a dynamické kamery, ktera je neustéle v pohytpodstag kamera BZi s nim.

Jeji rozklepanost a sviznost podporuje dojem nathlgorku.

Kamera jede soufire s chodnikem, kde pa-
chatel @zi. Auta v popedi jsou rozmazana,
zatim co samotny ¢bec se stale udrZuje
v ostrosti. Rozmazana auta v pegi dynami-

Zuji obraz.

Kamera ot bezce sleduje z mirného podhle-
du a drzi tempo s nim. Tim padem on je ostry
a rychle se mihajici zdi baraku v pozadi
umoaiuji rychlost hu. Sikmy rakurz navic

navozuje dojem chaosu.

Pohled jakoby z pohledu policist ktei ho

pronéasledu;ji, kameradii za nim.
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Uzky zakr z boku, opt mihajici se pozad|.

Kamera nechava postavu Winout ze zadu.

Kamera utika zefedu pied policisty
a v Uzkém zatou je sleduje. Vzhledem k tomu,
Ze je vyuzito velké hloubky ostrosti, ve spoji-
tosti s pohybem:jsobi zabr skoro dokument

tarné.

Nizky pohled kamery od zémdo kterého

gangster spadne.

Protipohled z auta, které gangsterepadne
a chce ukradnout pro svou zachranu. Detalil
rozbitého skla, skrz které je vid jak mfFi

zbrani.

Pohled opt zevnit auta, ale ze zadni pozice,
kde v popedi snima fepadenou Zenu.

VetSina zaldrii z honiky je v Uzkych z@bech
PD, které jsou na sebe rychlgibané. Kame-
ra je neustale v pohybu, neni staticka. Ryghlé

stiihy a stidani uhfi pohled: v honice po-

skytuji pehledny sousled udalosti afgsto

dynamizuji dj.
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Sowasti wtSiny gangsterek byva bohaté sidlo hlavniho ,bossehasledujicichech zabrech

je ukazka, kdy prostdnictvim barev i kompozice obraz vykresluje vzéjevatah postav a jed

nostrannou naghzenost.

Postava gangstera je snimana v PD z mirngho
nadhledu. V jeho pozadi je luxusnfe@®nha
mistnost a on svou barevnosti jako by byl
v pozadi utopen (jestli je to zd&mrmebo chyba

se da &ko posoudit).

Naopak postava ,bosse” je shnimana v jeho

vySce 6i, mozna az lehce z podhledu. Je umis-
i tén na bilé pozadi, v bilé koSili a za nindmiy
vaji velké sloni kly. Barevné podani i kompozi-

ce vyjaduje jeho nadazenost.

N

A AT

Ve chvili kdy jsou oba v jednom 2éalh kame-
ra je snima z podhledu, kdy postava ,bosse”
jednoznéné nejen kompozici, ale i postojem
a barevnosti jeho obfeni vystupuje nad svym
podiizenym. Postavy jsou nasvicenytlem

prichdzejicim z venku oknem a také zévnit

z chodby. Obzvla&tpostava ,bosse” v tomto

switle vynika.

|~

Opet dalsi sekvence zahi konfliktu mezi gangstery agstelky. Stidajici se nadhled, podhle

pohled kamery skrz ruku se zbrani.
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Nasleduje celek, kdy kamera pomalu odjizdi dozaduse ji do z&bu vejde i feti postava
vpravo. Je tak kraghvizualre naznaeno, Zeseti postava uz jedakou dobu pozoruje a nikdo

to ani netusi.

V nasledujicich dvou zatech je velky podhled a velky nadhled, kdy gargktaukaji na poli-
cistu zajatého v kufru auta7Pvelkém podhledu gangsigéednoznané rakurzem kamery ziska-

vaji moc nad uboZzdkem v &ut

Nocni zivot a intimni ositleni na‘niho klubu,

kde nekké ponuré sitlo modeluje atmosféru.

Zawrecna pestelka v trojuhelniku je #Skem na dodrzeni vSech os. V Gvodu je pomaci celku
ujasreno rozmiséni postav v zasu a pak nasleduji uzsi zély, vzdy v pohledu skrz jednu po-
stavu na druhou¢imz je dodrZena orientace divaka v prostoru. Zatgeeorientace udrzena

pomoci kompozice.
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Kdyz shrnu vytvarnou podstatu gangsterky, jedna o kombinaci akce, ale i po-
malého nagti. Z toho vychazi i jiz zminé zalsrovani scény, nevsSedni rakurzy kamery
a prace s pohybem. N&p zas napomaha prace s hloubkou ostrosti, komporig¥ede-
vSim v Uzkych zakrech,¢i pomalé jizdy. Celkova stelna atmosféra jako u vSech zanr
vychazi také ze z&u tvirce, ale pro tento zanr, ktery séitokolo smrti a zléinu spis
otekdvame atmosféru chladnou, poteéhan, ¢i ve stylu filmu noir. Vyjimka vSak potvr-

zuje pravidlo.

4.9.1 FILM NOIR

V dobe 40. let se stal zton ve filmu temrijSi, n4silrjSi a brutélgjsi. Zlocinci byl
casto podnikatelé z velkych zkorumpovanych korpordgivarné zpracovanétchto filma
mé& mimo jiné Avod v rtmeckého expresionismu. Nétra styl byl obnoven Zasti i fran-
couzskymi filmy 30. let. Vyznsoval se temnou klaustrofobni atmosférou a disknétni
oswtlenim. Styl giSel z Evropy spolené s emigranty jako Fritz Lang, Billi Wilder, ale
nantt byl inspirovan americkym velkotstskym Zivotem a spisovateli detektivek. Rozvoj
filmu nior probihal uz Bhem 2. s¥tové valky a naslednpo valceterpal z dobové Uzkosti.
Hlavnimi postavami byli antihrdinové v podobdetektivi, policajii a padouct, kteti byli
v podstat vSichni stej zkorumpovani. Revazrie se odehraval ve starych hotelichieje
nych domech, zapadlych &tiach a podobnych os&mi a Uzkost vyvolavajicich mistech.
Castym tématem jeifbch muZe, ktery podlehne Sarmu proradné a amoralrdos® Zeny
a je tak vtazen do podvaa vrazd. Klasické obdobi filmu noir skalo v 50. letech, ale
i nadale se ojeditke tento Zzanr objevil mezi filmy jako nap,Dotek zla“ (1958) Orsona
Wellse. V letech 60. byl Zzanr udrzovan ve Francagtednictvim kriminalnich thriller
Jean Piera Melville. Nasledrse v USA objevilo mnoho post a neo noirovych fijmag.

,Dlouhé loweni* (1973) Roberta AltmanaCjnskaétvrt® (1974) Romana Polanského,
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nebo pozdji film braii Joela a Ethana Co&nZbytecna krutost* (1983), které vSechny
vychazely z tradiniho a fivodniho filmu noir. Film noir se vyzi&aval ostrym kontrastem
mezi s¥tlem a stinem, intimnim ostlenim a celko¥ potemrlou atmosférou tajemna.
Svym obrazovym vyjagnim se navzajem dafval s gangsterkami a post@pnrej vysly

moderni thrillery.

4.9.2 DETEKTIVKA / KRIMI

Detektivky jsou pevazr povazovany za subzanr krimi nebo gangsteréipapgre
thrilleru. Podstatou tohoto Zanru iieSeni gjakého kriminalniho zl&inu, které je used-
nim tématem a provazi celym filmem nebo seridletavid postavou byva sam detektiv,
ktery piibézre patra po flkazech a postugrodhaluje jednotlivé souvislosti. Jeho cilem je
odhalit vraha, fipadre télo okdti a vSe, co k jehginu vedlo. Ve 30. a 40. letech bylo ne-
popular@jSim tématem Sherlock Holmes. &pné KiZzeni Zank je patrné nap
v komedialnim ,Rizovém Pantherovi* (1963, 1976, Blake Edwards). Riy& zangrne
klaman nebo jsou mu &ité udalosti zatajovany, aby vydrzel vekavani sledovat, jakip
béh dopadne. Vizualni zpracovani neni @kdnoznané. Jsou detektivky ponuré, drama-
tické, inspirované filmem noir nebo gangsterkarmaopak jsou ale i detektivky Ggmeut-
ralni, rejak zvlaseé nestylizované. V saasné dob je velmi oblibeny trend modernich de-
tektivnich/krimi Zani miSenych s thrillery a &kimi zanry. Tento posledni trend s
vazre prokazuje mikkym faktorovym svicenim, @&kimi prestelkami a honikami. Celko-
vé lackni techto filmi byva do studena. Jejich s@sti jsou i izné trikové vizualizace atp.
Je to Zanr, ktery v posledni dob podol¢ seriati zaphuje nejvice vysilacihdasu. Pohled
na pestelku, umirajicihailovéka, zakrvacenou ulici nebo rozkladajici se mrtvaiunas
vibec nepekvapuje. Diky oblib tohoto tématu jdou firci ¢im dal vice do detaila stale
piiklad ,Hercule poirot* (1989, Andrew Grieve, EdwaBgnnett), serial stylizovany do

doby, ve které se odehrava.
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4.10KOMEDIE

Komedie ve filmu ma jvod v cirkusu, vaudevillu a burlesce. Velkého dctu
slavila uz v dob némého filmu, protoZze zvuk ke svému &spu nepatbovala. Ve filmu
tak vznikla groteska, plna hrubého humoru, bekj zakénosti a naschvél Max Linder,
jeden z prvnich komik byl velmi vlivny a byl inspiraci i pro Charlie Cpkna. V Americe
je zaatek komedie datovarriplizné 1912 ve spoijitosti s filmy Macka Senneta;eioych
pro spoleénost Keystone. Tyto filmy vyuzivaly ke zvySeni kémosti mnoho prosedki,
jako nap. zrychleného ge, pretateni dje pozpatku atp. Neodmyslitelnym koncem &&m
vSech grotesek byla hakia. Po pichodu zvuku se grotesky dostaly trochu do Ustape,
komedie se stale vyvijela atada se stavat uteckou formou. Diky zvuku byla obohacena
o vtipné dialogy. Mezi nejvyznanyj$i komiky té doby paili Laurel a Hardy. Po fichodu
zvuku vznikly v polovig 30. let Screwball komedie. Tato forma komedieingla novy
zpasob unikové zabavy pro divaky. Byla pré charakteristicka socialni satira, nahtod
vé zvraty a vtipné sarkastické dialogy. V této &lebnikly steS&né komedie, které se vy-
znaovaly rychlym spademge, vystednimi postavami a neuctivym humorem. Zapletky,
které byly spiSe neprawpodobné, si utahovaly z&nych soubaj mezi muzem a Zenou.
Prikladem niize byt "Stalo se jedné noci" (1934, Frank Capraymkdie se vyvijely
v riznych variantach. V obdobfiphodu 2. s¥tové valky zé&aly byt doposud produkované
komedie nevhodné, proto v 50. leteckiag nastupovat komedie mnohem propracéj&n
a sofistikovasjsi. Vzniklo tak mnoho romantickych komedii, kteaily navrat v 70. - 80.
letech v pibézich o vztahu Zeny a muze, jako "Kdyz Harry potkally" (1989, Ron Rei-
ner) a pozdi "Pretty woman" (1990, George Marshalla). TentbZAnr byl zakeny na
manzelské a romantické vztahy. Dale "Bsa na Giku" (1999, Garry Marshall), "P&em
Zeny touzi" (2000, Nancy Meyers) atd. Mezi kultowtuimedie paf ,Ruzovy panter*
(1963, 1976, Blake Edwards), ktery inklinoval keldivce, aknimu ale i dobrodruznému
filmu. Pfichod TV n#l Spatny vliv na vSechny Zanry. V 50. letech klggadcty i kvalita
komedii. Jen malo filiin v té dolé piiSlo s re¢im originalnim a inovativnim. Velkého
uspEchu vSak dosahly filmy zagrené na vysokoSlolské studenty jako klasika 60 . Adb;
solvent” (1967, Mike Nichols), o mezigen&ndch vztazich. Sowin¢ s romantickymi
komediemi vznikaly i komedigerné, jako jiz zmigné valéné komedie "Dr. Starngelove,
aneb jak jsem se né@lnedlat si starosti a mit rad bombu” (1964) Stanley Kaka ¢i
-MASH" od Roberta Altmana (1970). V 70. letech seglavil Woody Allen svym osobi-
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tym humorem naip v popularni "Annie Hallové" (1977). V jeho filmecsi bez ostychu
déla srandu sdm ze sebe a jeho povaha se prolinéti@drtich muzskych postav jeho fil-
mu. Své misto a popularitu ziskala britska komedier&wtSinou kombinuje sofistikova-
ny vtip a Kizné slovni Fcky. Prikladem originalniho a velmi oblibeného humorukaps-
na okolo Monty Python. Vznikla tak série filns chytlavym humorem jako "Zivot Briena"
(1979, Terry Jones), Monthy Python a Svaty Gra®@78. ,Terry Jones, Terry Gilliang)
Monty Pythoriiv smysl Zivota (1983, Terry Jones, Terry Gilliai@you popularitu si ziska-
ly komedie tématicky za#iené napp na policii "Policejni akademie" (1984, Hugh Wil-
son), ktera rda mnoho pokréovani.Novodobi komici, kdyz se proslavili, Zai nat&et
celé série filnh zaloZzené na svém stylu humoru, hadpddie Murphy nebo Jim Carrey s
filmy "Ace Ventura: Zvfeci detektiv" (1993, Tom Shadyat)'Maska" (1994, Chuck Rus-
sell), komedie dopkna o akni scény a trikové technologi®la pg‘elomu stoleti se hranice
moralnich zabran @pvyrazré posunuly a psla vina teenage komedii pro dospivajici

a dosplé, jako ,American Pie" (1999, Paul Weitz, Chris ¥ Humor se zé&al stavat
hrubSim a vice odva#j$im jako ve filmech ,Borat” (2006, Larry CharlesiBruno” (2009,
Larry Charles) atd.

Komedie ma vSeobeé&rtendenci zletovat vaznost &ci a parodovat je. Z obrazové
stranky je komedii velmi slozité definovat, je tpodstat pro jeji rozsah nemozné, proto-
Ze se obvykle #Zi nagi¢ s ostatnimi zanry. Komedie séedevsim projevuje hereckou
akci, nez specifickou vytvarnou stylizaci. Jsoukvdeostedky, kterymi nize kameraman
komi¢nosti napomoci a pracovat i s obrazovymi vtipy poimextla, kompozice, hloubky
ostrosti atd. Pro snadi8i orientaci by se dala komedie z vytvarného poptclit do ne-
kolika kategorii. MiZze jit o komedii, ktera je stéwa ist¢ na herecké akci a kameraman
odvadi standardni praci. Dale se komedigenkizit s jinym Zanrem, nebo jiny Zanr paro-
dovat, pak ma kameraman k dispozici obrazové vyapoostedky daného parodovaného
Zanru. Jeho specifické prvky samy o &olejsou vtipné, ale jejich st&vi do fiznych sou-
vislosti a kontrapunktuz posouvaji kondno dale. Komedii mize také napomahat obrazo-
va strdnka sama o sflpokud je v wfitych souvislostech a gasovani vhodavyuzita. V
tomto gipad ma kameraman k dispozici kompletni paletu vyrazbvyprostedki,

s kterymi nakladé v souvislosti sdilsbvou skladbou a filmovoueci. Aby na konkrétni
véc upoutal nevSednim pohledem a napomohl tak konsitkéci, nize sta¥t kameru do
neobvyklého rakurzu, jako nagpodhled od zem ktery nevSedhzkresli perspektivu nebo

vysoky nadhled, ktery Zgazni nap. malickost ¢lovicka v davu, chaos atp. Kameraize
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vyuZzivat pohybu, jizdy nebo letu a pohled kametygenbyt subjektivnim pohledem hrdiny,
ktery se dostal do rozmanitych komickych situacde\souvisi i s velikostmi zéatii, kde
nam D niize mimo &j ukazat, Ze se néappomalu uvaiuje Sroubek u kola, které brzo od-
padne, aniz by o tom hrdin&dgl. Samotny D vtipny neni, ale jeho kontext uz kokoie
situaci mize navodit. Pomoci optiky Ize vyuZzit hloubky ostrosapiklad kdyz v popedi
mame postavielem ke kamige a za ni se v dalce odehrava situace, o kteréetndi. Di-
ky velké hloubce ostrosti 0 dané situaci v pozaeliva divak, ktery se bavi négomosti
postavy v pofedi. Optikou také fizeme dosahnout komického zkresleni @djé. Ne&e-
kana transfokace objektivutibe v pikantni situaci podtrhnoutdity gag. Pomoci hloubky
ostrosti a ohniskové vzdalenosti objektiviéwjeme divakovi, co mu k&zat chceme, nebo
CO se mu ma za&mg¢ zatajit. Praci s kompozici a perspektivou mohanikrout komické
obrazy, kdy postavnéjaky predmet “roste” z hlavy nebo z jinéasti €la. Fredntty v pro-
storu se dostanou do neobvyklych souvislosti. Btigjk s\¥tlem zangrné nasvitime, nebo
zastinime uité prvky. Jeho stiny mohou hrat samy o&abzrne deformovat tvary a tva.
To co zde uvadim jsou sanfeprk jen okrajové piklady, vyuziti vytvarné stranky jsou

nevycerpatelné a je jen natixci, jak s nimi bude nakladat.

Ukazka z filmu,Jedna ruka netleska“
(2003, David Onfi¢ek), kde bodové

swétlo mitené svrchu vyt komicky

stin pod nosem herce, cozZ v dané &cén
nenasild napomaha parodii Hitlerova

projevu.

Jinou alternativou komedie jsou televizni sitcossrialy atp., kteréifpvazri spojuje
to, Ze jsou natieny v ateliérech. Jejichégdje sta¥n predevsSim na dialozich a z hlediska
kameramanské prace nejsou az tak kreativni, jelioaji &tSinou standardnnasviceny
bez tSich obmn mékkym faktorovym s¥étlem s vyjimkou pokojoveé lampy, sita od TV
atp. Tyto sitcomy byvaji snimany na vice kamer.ovhtripadt je dilezité mit vSechny
kamery stejs nastavené. Bl je predem ugeno, na kterou postavu se bude kterd kamera

zamerovat a v jakych velikostech z&, piipadre rezisér v piibéhu natéeni dava pokyny
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jednotlivym kameramamm. Kamery museji bytipdem promyslehrozmiséné s ohledem

na hereckou akci tak, abyi gttihu nedochazelo kipkratovani os.

4.11ROAD MOVIE

Je to Zanr film, ktery vznikl v Americe a &tSinou fesahuje do ZafardalSich jako
westerny, komedie, dramata,cak nebo dobrodruzné filmy, gangsterky a krimindilniy.
Ale vSechny tyto propletené Zanrové variace majngespoléné a to je cesta odkud re-
kam, hledani uniku nebo nového cile, kteryiiwmbyt utité tzemi, nebo dusevni hodnoty
jako laska, poznani a porozéimi. Cesta je Uugtdnim tématem a linii provazejici celym
filmem, & uZ je to cesta objevena, nebo neznama. Road esibwyiy na vrcholu v 70.
letech. RiSly jako pongrné nizkorozpdétova zébava, ktera vythvala obrovské vynosy
diky cilenému zagteni na mladé divaky. Tyto filmy podtrhovaly rebalbby a souzy
s dobovou naladou. ,Bezstarostna jizda" (1969, Behwopper) se stal kultovnim filmem
stejré jako ,Bonnie and Clyde* (1967, Arthur Penn), nefdidnight Cowboy” (1969,
John Schlesinger). Tento Zanr ale ma ss&lgudce uz dive ve filmech ,Stalo se jedné
noci* (1934, Frank Capra),Hrozny hrévu® (1940, John Ford) nebo ,Na sever severoza-
padni linkou® (1959, Alfred Hitchcock). Z novodgBich road movies jsou pak nejzngm
Si nap. ,Rain Man“ (1988, Barry Levinson), ,My Own Privatidaho” (1991, Gus Van
Sant) nebo ,Brafcku, kde jsi* (2000, Joel a Ethan Coen), ,Strachnaishv las vegas*
(1998, Terry Gilliam) atd. Jedna se o road moviepletené s dobrodruznymi filmy, dra-

maty, komedieméi dalSimi Zanry.

Z pohledu kameramana neni vytvarné podani jedoeng@rotoze Ze je to zanr uni-

verzalni pro vypraéni vSeho druhu a praiZeni se vS8emi moznymi Zanry. Nemusi jit jen

0 jizdu po silnici nafi¢ Amerikou v 70, letech, aleiiie to byt cesta divanou s kaiskymi
povozy do neznamée krajiny v 19. stoléficesta stopem, vlakem neb&gy. Zvolena sty-
lizace se pak odviji od doby, kdy se snimek odehrase pibéhu a poZzadovaného celkové-
ho vyzreéni. Z technické stranky jer@vazré zajimavy a pro road movie specificky samotny
pohyb a snimani v omezenych prostorech, pokudmeétiza konkrét na jizdu. Je varian-
tou natdit jizdu v atelieru a pozadi doplnit pomocickivani. To v3ak {ina4si fizna ome-
zeni a je to dosti riskantni vzhledem k dosazérohodnosti. Pokud to ale situace vyZzadu-
je, je dilezité pro kameramana ohlidat sigrhlavniho s¥tla, aby nasledhswtelna atmo-

sféra v atelieru odpovidala prieti, do kterého bude scéna zasazena (viz. Yyyadi
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prostedky kameramana / greenscreen). Pokud se vSak fiath v realném prosdi, je
nutné se vypkadat s malym prostorem vipact auta. To mZe byt speciakupravené pro
umisgni kamery nebo kameratie byt uchycena pomoci specialnich uthytgisavek z
venku vozu. Celé auto, motorka, nebdegieni také rize byt umisino na pivés, kde ma
kameraman o trochwtsi prostor a navic se herci mohougWnovat herecké akci misto
fizeni. Ri jizdé omezené prostoryipvazrie vyZaduji kratkoohniskovy objektiv a z&bva-
ni v PD, D. Ripadné ¥tSi zaléry jako C, VC mohou byt snimany za jizdy z dopravéiao
vozidla, které je v dostatré vzdalenosti, aby se velikost dala zakompon@sdteni scé-
ny souvisi s progedim, ale pevazré neni mozné vyuzit velké &elné zdroje a za denniho
swtla jsou proto ndpomocné odrazné desky. Zmnpzdy mohou byt vyuzita mala &la
umisgna pod palubni desku, volant, neiititka. Toto malé sitlo zachova atmosféru

a pitom umozni vidt do hercovy tvée. V gripad pési chize si situacéika o vyuZziti stea-
dycamu nebo jizdy, které umagi snimat herce v pohybu a davaji @abmnohem utSi

hloubku vzhledem ke z&n¢ perspektivy i pohybu.

,Bezstarostna jizda“ (1969, Dennis Hop-Ut ¢k ze Sibie* (2010, Peter Weir)
per)
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4.12DOKUMENTARNI FILM

Vedle hrané tvorby je dokumentarni film obrovskéh® Kidlo filmové tvorby.
V zasad se od hraného filmu liSi tim, Ze se snazi zachedlitu. | kdyZ naopak dokumen-
tarni techniky svou silou dokazou i mystifikovaslkaute&nost getvdet s étSi wrohodnos-
ti a silou, nez film hrany. V zatcich dokumentarniho filmu se jednalo pouze o adwn
reportdzeci instruktazni filmy bez jakéhokoliv kreativnihaiphu. Prvni oficialni non-
fikéni dokumentarni film byl ,Nanuk¢lovek primitivni* (1922) od Roberta Flahertyho.
Jako zastraSujicitfklad toho, jak mze dokument svymi prastdky slouzit propagarde
~rriumf vale® (1935) od Leni Riefenstahl, n&eny za druhé s¥ové valky ve sluzbach
nacismu. Dokumentérni film e slouzit i jako propaganddiprosazovani politickych
nazou, ale zarov i jako politicko-kriticky film, ktery se proti vid&, se kterou nesouhlasi,
snazi bojovat. V dokumentarnim filmu se vlmthu ¢asu ménilo mnoho pistup,
z hlediska obrazové stranky jsou vSak podstatnézdkéadni vlivy. Jednim je vliv direct
cinema, které iSlo v 60. letech a snazilo se zachytit bezaubti realitu. Kamera byvala
¢asto drzena v ruce, tim je obraz mnohem autj#i a Ize tak zaznamenat neopakovatel-
né okamziky. Dokument timto #pobem ziskal unikatni n&p, zachycené ve chvili nata-
¢eni. | neutralni metody direct cinema dokazotispbem vybrani materialu a jeho vyuziti
vytvorit silné reakce. Francouzkou obdobou direct cindayla ,Cinema verité“. Film#
také pracovali v malém pohotovém Stabu a snazilzasghytit bezprogedni skuténost.
BohuZel vSak fi snaze zachytit okamzitou realitu sézame setkat s néekavanymi situ-
acemi, na které se kameraman nzenzcela fipravit. Zalezi pak na jeho pohotovosti, jak
bude schopen reagovat a jak nasnima danou udalgsilty pro sthace pipravil zajima-
vy, ale i pouzitelny material k dalSimu zpracovani/0. letech se ustalily standardni tech-
niky, které michaly dohromady rozhovory, ve kterfeh kdo mluvil, byvakasto v zabru.
K tomu byly gidany improvizované i archivni materialy. VSe bgl@pojeno hudbou
a komentéem. V g@ipact spojeni archivnich materiaks titulky a hudbou ve stylu direct
cinema se vysledek projevil jako mitdolre Gcinny. DalSi variantou byl synteticky doku-
mentarni formét, ktery zobrazoval SirSi kontextgharnich i aktualnich z&pa, zantie-
nych na spok&genskou kritiku. Tento dokumentarni styl se snabitnpci individualnich
swdectvi zpochyhovat vSeobecghuznavané spotenské postoje. Metadokument si kladl
za cil reflektovat sam sebe. Vyuzival také postpifevzatych z hraného filmu. Dokumen-

taristé v 70. a 80. letech&i zpochyhiovat pisobeni samotného dokumentarniho filmu
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a jeho schopnost zachytit skéneu realitu. Proto také nastoupila jistd demysdifik do-
kumentu, kdy tirci ch&li poukazat na wité postupy souvisejici s procesem jeho vyroby.
Tento trend ma svéipdchidce uz v rané dabkinematografie jako Dziga Vertov a ,Muz
s kinoaparatem*“ (1929), ktery zachycuje Stélppaci. Zasadni vliv na dokumentarni tvor-
bu mela v 80. letech TV. Dokumentarni filmy, které sévd promitaly v kinech, se@mis-
tily do vysilani. A pokud sedaky dokumentérni film ckit dostat do kin, musel bytaim
opravdu zcela vyjimsmym. TV ale na druhou stranu otfela velké moznosti po Sirokou
tvorbu. Specializované TV kandly byly z&feny na ézna témata, jako National Geogra-
phic, History Channel atd. Tim padem vznikla vgdkgptavka nejen porfsodowdnych

a historickych filmech. Dostala jsem se tak k dabhé&asadnimu proudu dokumentarniho
filmu, ktery se vyznéuje vytvarnym pojetim. Jedna setamé girodowdné, cestopisné

a wdeckopopularni dokumentarni filmy, které byvajimepe&ilivé promySlené a pro ka-
meramana to znamena, Zze ma moznost se na daématée pipravit. Nekteré filmy
mohou doprovézet i hrané rekonstrukce, které seyp@arné strance odviji podle svého
obsahu, jako historicky film, valay atp. Tento druh dokumentéarnich filrje stale velmi
oblibeny a v satasné dob hojrgé dophovany o fiznorodé vizualizace prdastnictvim 3D
animace, nebo trikové technologie, jakasoskr atd. V 90. letech pak ¢hswvij vyznam
dokumentarni portrét, ktery mohl slouzit k obj&sinvyznamu #kterych historickych
osobnosti. Filmové dokumenty by se tedy daly obeorctlit také na ty, které seénuji
konkrétni osob a na ty, které se snazi zachytitityr spoleensky nebo kulturni fenomén.
V piipact urcité osoby je zajimavé zatiit se na jeji vyrazy, sledovat specifické pohyby,
zpasob, jakym dl4 uckité cinnosti, jak m& rozmighé &ci v byt atp. Tyto detaily mohou

o danéntlovéku vypowdét mnohem vice, nez on sam vlastni vytiv Pokud Ize uz do-
piedu fedvidat, co a kde se bude riata je ve vSech typech dokumentarniho filmu vyho-
dou si misto obhlédnout a na vSe $gnavit. Kameraman pak e ziskat po vytvarné

strance mnohem kvaligjsi zakery.
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5 ZAVER

Méam na mysli mnoho dalSich filimkteré by si zaslouZily&Si pozornost a také in-
formaci, které bych k danému tématu rada zminitdauEZel uz i tak jsem ziae prekrctila
mnozstvi poZzadovaného textu. ddemuji si, Ze existuje mnoho dalSich sub-#arale
vzhledem k tomu, Ze se prolinaji s jinymi zanry, kidrych si zafjcuji jejich vytvarné
vyrazové prosedky a také &Sinou nefunguji samostatnnepovaZuji za podstatné je
zvla¥ z vytvarné stranky popisovat. (Nagivotopisny film niize byt historicky, roman-
ticky, valeny, dramaticky atp.) Prvkyéthto Zané jsem zminila v pibéhu své préce,
nejen v kapitole o vyjadvacich progedcich kameramana, ale i na konkrétnich ukazkéach
Zanf, ze kterych sub-Zanr§erpaji. Nekterym zaném jsem se &novala vice, kterym
mere, v zavislosti na tom jak to jejich vytvarna strankyZadovala tak, abych zminila vSe
podstatné. V posledni délbo kinematografig€im dél vice vstupuji trikové technologie
diky vyvoji digitalni techniky a postprodukceétéina filmi hlavniho proudu se tak vraci
svym zmisobem v historii a stava se dpfilmem atrakci“, kde je kladen&si diraz na
vyuzité trikoveé technologie a efekty. Zatim déve byly triky vyuzivany pevazi ve sci-fi
a fantazy, dnes uz jetrheme najit v podstéatve vSech zZanrech. NehkedSak na zanr, kte-
ry je realizovan, kazdy firce ma sij osobity @istup k jeho vytvarnému pojeti.

Psani této prace évelmi obohatilo a budu rada, pokud moje diplompvéce bude

piinosem i pro budouciené&e.
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