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ABSTRAKT

Tato prace pojednava distupu reziséra k volbomedia pi tvorbé audiovizualniho dila.
Analyzuje a srovnava novodobyigtup s klasickym. Praktickym vystupem je pak fgm

nadzvem ,Centrum Operam*, ktery generuje tyto pagnattvarci roving.

Kli¢ova slova: Filmovy material, Digitalni technologiRené Clair, Alfred Hitchcock, Da-

vid Lynch

ABSTRACT

This work deals with the director's approach toc¢heice of media in the creation
of an audiovisual work. It analyzes and comparesmibdern approach to the classical one.
The practical outcome is the movie called "Centparam”, which generates this know-

ledge in the creative plane.

Keywords: Film material, Digital technology, Ren&i€; Alfred Hitchcock, David Lynch



Rad bych poékoval vedoucimu prace Mgr. Tomasi BinterovegevSim za jeho
osobni pistup k moji kontroverzni osébZa to, Ze i nawil fikat Ze nevim a neumim a
také za to, Ze se mam rkaumit sam sebe rad a zaraveam sebe nenawd Dale dkuiji
doc. MgA. Jan Janikové, ArtD. za tipivost a pochopeni, panu doc. Mgr. Juraji Fandlimu
za podporu, dvéru a odhodlanost vytvét Silenosti po mém boku, panu ddmdovitu
Labikovi, ArtD. za pochopeni filozofie aiptupu k filmu jako reflexi fedevSim vlastni
Zivotni situace, panu doc. Ing. Janu &udovi, ArtD. za pochopeni zvuku jako phestku
k vyjadieni

Muj dik pati mym pgateiim a kamarabin & z rodné hroudy tak ze Zlina. Kazdy
mné néco @inesl a do filmu to vSe prostupuje skrzé.ielky kus pati Tomasi Fiedlerovi,
se kterym jsem prozil nejlepSi pubertu, ¢ikge chapat mnohé a byl todmnstarsi vzor,
ktery si nic nenalhdval a nikdy séepdemnou neagtvaoval a to jsem mohlipdat dalSim
mladSim klukm. Dale @kuji Oskaru Stolinovi, ze kterého po mém boku vifrékvek,
ktery ve n¢ v¢ril, drzel se a dnes stoji na vlastnich nohach eovehce. Chci patkovat
Tomasi Kotasovi zatd/éru v moji osobu, za to Ze ma ehpracovat a za to, Ze jsem si

uvédomil, jak moc semdkoho jako jsem ja pétboval v jeho ¥ku.

Misto na této strance pat dvéma Zenam. Jednou z nich je Gabriela Motlova, ktera
meé nawila milovat a zarovié nenavi@t. Otewela mé predemnou samotnym a donutil& m
nahlizet do sebe. Naila mé v sebe zét veérit a zklamala moji @véru a pra¢ tento Upa-
dek ze nd po prozeni udlal nékoho lepsiho. Druhou je Anetagpainikova, kteréa je vedle
m¢é hrozré malou chvili. Nebyt ale jejiho ucha, nédemil bych si, co chci od budoucnos-
ti, kam chci fist a smdfovat a pré chci mit hlavi rdd. \&tim, Ze pro mi nebude zklamé-

nim a budu po jejim bokuist.

Hlavni a ten neptsi dik ale pat mym rodtim za neustalou podporu a dlipost
pii mém ,unéleckém” iistu. Rad bych vyjad své diky hlave proto, Zze ve mhipoznali
tvarciho ducha a v sedmi letechérposlali na zakladni uéfeckou hudebni Skolu, ktera

nastartovala vSechenaptvurci potencial.

Prohlasuji, Ze odevzdana verze batsdé prace a verze elektronickd nahrana do
IS/STAG jsou totozné.
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UvoD

Tématem teoretick&asti bakaléské prace je pttba srovnat praci a hlaypristupreziséra
pii tvorbe filmu s digitalni technologii a filmovou surovinoBRopsat jejich vyhody a nevy-
hody a hlava sner, kterym se bude cela budouci kinematografie tibtnovit start a cil
mladého reziséra, ktery maeg sebou dlouhou cestu a kazdy jeho novy projekvrav
jeho tvorbu i osobnost samotnou. Praktickym vystuge pak hrany autorsky film s na-
zvem ,Centrum operam®. V tomto filmu jde o vysledggnerovany praci na této teoretické
¢asti. Snazim se vystihnout nejlepsi cestu proka@it. Jak chapat film jako médium’ a
jde o digitalni technologii nebo surovinu. Jakdkfady k nastudovani jsem si vybral fil-
mové klasiky, kterymi jsou Alfred Hitchcock a Re@éair a postavil jsem je proti filmo-
vému magovi a kontroverznimutinei Davidu Lynchovi. Tato prace, jak teoretickarak-
ticka, je vysledkem analyzy novodobéhiispupu ke kinematografii, vliastnih@domi a

osobniho fistupu ke kreativit
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1 NARYBACH

.Myslenky jsou jako ryby. Pokud chcete chytat tylépaniZzete Zistat na milcing. Pokud
ale pijdete po &ch velkych, musite za nimi na hloubku. Hluboko fdadinou jsou ryby
silngjSi acistSi zarova. Jsou obrovské a abstraktni. Hledam takovou iama pro nd ma
urcity vyznam, ze které se dadidt film. Jenze tam dole v hlubinach plavou vSecimogz-
né ryby. Ryby obchodni, ryby sportovni. Zkratkayryipiné na vSechno. Naprosto vSechno,
jakakoli wc, ktera existuje, pochazi z nejhlubsi vrstvy. Modéyzika nazyva tuto Urove
Jjednotné pole*.Cim Iépe dokaZeme rozvijet svédomi, svou b#ost, tim se dostavéate

hloubsji a zarove blize tomuto zdroji a timagsi rybu miizete chytit.*

Jako maly kluk sem po svénedbvi zddil rybéiské ndini pro wtSinu disciplin.
Pro givlac, plavanou i poloZzenou. Z#ddl jsem do tdj sportovniho rybolovu a s ryfiaou
zatal. Po prozitych zkuSenostech s loveméaeno jsem si ugal prikaz a koupil si jako
patnactilety kluk listek a povolenku. Vice a visem se dostaval do @ajohoto @¢dova
konicku. Lovil jsem, Uspedhi neusgsre. Poznaval jsemifrodu acetl o ni knihy. V &ch-
to jsem narazil na musSkeni. Posledni disciplinu, kralovskou, kteroujméd neprovozo-
val. Tak straS&meé okouzlila, Ze jsem se rozhodl¢ta Nentl jsem nic. Prut, navijak isi-
ru, ani ung¢lé musky. VSe bylo tak jiné a kouzelné. Mezi tolkea masou vybaveni prast
nebyla jedina zminka o tomto druhu lovuijMiéd se k 8mu uz nedostal. Péamé praw
toto lakalo? Mam vSe proto lovit a chaiao co neni. Byl jsem pro to tak zapalen, Ze jsem
si na celou vybavu, kterd je mimojiné z celého gpariho rybolovu nejdraZzsi, vytl
sam. Redstava toho, Ze se brodim potokem v horach sadidw a tichu girody. Sleduiji
hmyz, ktery kolem Zije a podle toho volim nastraBimuluji pohybem prutu jeji pohyb a
negistsim zmisobem tak lakam rybu, aby se chytla. Stejme to nestailo. MusSky z ob-
chodi byly sice funkni. Ale to n& neuspokojilo. Cldl jsem vyrobit svou, na kterou se
chytne ryba. Na hi#k, ktery ma @t milimetrd navazete pgé z pava, srpek z kohoutiho
skalpu atervenou bavinku. MuSku hodite dovodyekate. A nejednou torfpde a chytne
se krasny a silny pstruh. Pod vasi rukouiepd, bojuje a vy jste rovnocennym protivni-

kem. VZdy jsem zabruSoval protihrot. Ryba se t@kupolnéni §iary mohla jednoduse vy-

L LYNCH, David, Velka ryba: meditaceggomi a kreativita. 1.vyd. Praha: Ddtm, 2007, s.7
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smeknout. Tedy boj byl o to spravedisi a jedina chyba na kazdtrarf znamenala neu-
spich toho druhého. Prodmaprosta esence lidského pudu po lovu, krasyyaspls i-

rodou.

Avsak. Timto jsem dos&hl nejvy3si mozné Gtovnrybolovu. Cisté, krélovské.
Navazal jsem mouchu a chytil na ni rybu. VSim jsensel pélivé projit, abych se dostal
aZz na toto misto. Ale cod® Uz neni kam se dostat. Zavody? Nejsem v tomtedoh$ou-
tézivy tip. NadSeni opadlo. Otec #mavel prut do kufru a ten se zlomil. DalSi uz tigel.
Nebylo naddeni. Nebyla motivace. Relax? Ano. Jefixet Sel dal a fedemnou byly dal3i

nerozslousknuté taje a rylr@a tenkrat #stala viset nailebiku, kde visi doté.

Plyne z toho jedno velké porgni pro n¢ a pro niij Zivot. Cokoliv jsem kdy dal,
hledal jsem vrchol. KdyZz jsem se n& nydrapal, nebyla cesta vis. Ano, mohl jsem ho
slézt a snazit se ho zdolat Iépe neZdtim. JenZe pro &to byla ztratatasu. Opustil jsem
tu onu disciplinu a zal jsem s dalsi. Upthodlidnou. A Slo o hudbu, vytvarné umi v
podol& graffity nebo o sport. VSe &o swij vrchol a za nim nestalo nic, co by motivo-

valo jit dal, vys. Pak jsem ale potkal film.

Dlouho jsem pemyslel a dumal nad tindeho v Zivo¢ dosahnout. Kde najit to, co
m¢é nepusti. To, co méa vrchol tak daleko, ze dosahhougtoji usili, praci, adkani. Neco,
nacem si¢lovék vylamuje zuby, co ho propira nahoru a dolu, classmim a Zzdime ho to.
Néco, véem uplatni vSechny svojequichozi zkuSenosti. Hudebni talent, vytvarny ei, r

belantstvi, bohémstvi, dusi, sebe. Film.

Film je pro n¢ esenci prace mnoha lidi. Jedinec nikdy nedosafsiedku. Spoje-
nim &ch, kté&i do toho davaji sebe, vzejde na povrch jethidae&c, kterd ma péebu réco
fict, na Rco upozornit. Hledame téma, hledame vésdo byla ¥c pro né. Na z&atku
jsem ale nechapalibec nic o technologickych postupe¢tmesle a uzibec ne o filozo-
fii. Nevedtl jsem kde hledatim za&it. Védel jsem jen, Ze do toho chci vlitnout po ha
n¢jak za&it. Zatit na vSech frontach. dat vSe a pochopit, &&m to celé je. AvSak. Neth
jsem ani nejmensi tuSeni o rezii. Nekoukal jsenselze. Na 9y Zivot. Vidél jsem jen cil,
sen a nevnimal jsem svoje pocity, svoje chyby. Bdanré prazdné misto a netusil jsem,
¢im ho zaplnit. Jen jsem filypo nocich a ¥fil, Ze vSe pijde samo a Ze nakonec pochopim,
0 co jde. Ale Zivot je nevyzpytatelny a péaan e nawil, co znamena reZie prodi pro

swt, ktery vnimam. Bylo to pro #njako kdyz potkam osobu, vedle které dne dolie a
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nechci ji pustit. Tenkrat ale invztah a obdiv k milované osémebyl takovy jako dnes.
Teprve tenhle fakt ve idmasel sebe. Zal vnimat svoje nitro, hloubku, préssebe Clo-
vék si totiz sam sebe nevazi do doby, nez si vedlstoupne 8kdo, kdo mu vzda hold,
obdiv, kdo murekne, Ze je dobry a z&co stoji. Do té doby nad tim nigpnysli. Je k sab
kriticky a tvrdy. Neni dobré ser@chvalit, ale u filmu musimesit v sebe a snazit se vazit
si svoji prace. kkdo to vi hned. Bkdo, kdo je zatvrzely a neumi otévoci, na to fijde
jindy. Ale ten moment, kdy se tak stane, j€atkem vSeho¢emu se alespgopro ne dnes

fika rezie.

1.1 Tvardi profese

»Film je urgity druh jazyka. S jeho pomocitibete vyjadit velké, abstraktni mySlen-

ky. A to ms bavi.”

S nafistajicim zdmem o film jSla poteba pochopit jednotlivé obory vice do
hloubky. Ano.Clovék studuje reZii a tak se ma zabyvat pouze toutdj. pistup a paeba
védét co cEldm nejen ja ale i ostatni spolutei, mé nutila gichazet i na ostatni filmové
discipliny. Stej& jako musim ¥dét, co clam ja jako rezisér, musim znat dokonale praci
kameramana, zvuka i stihate. VnasSim do vyroby svourgdstavu a péeba vidt do hla-
vy ostatnim m nuti chapat i jejich praci. #u se divat, ale pokud nerozumim tomu co
délaji, je to Spatt. Znalost sviceni, optiky, snimani zvuku a jehoeds® postprodukce,
délka zrani zalu, dramaturgie, kontrapunkt a temporytmus, to kBeanusim jako rezi-
sér znat. Nemohu se s obdivem divat na to, jak kamen s¥tlem, barvou a optikou 0Zzi-

vuje prostor ped kamerou, aniz bychgsre nevedl! pro¢ a jak to dla.

Alfred Hitchcock jednou pravil Bryanu Langleymu: h€esS dlat kameramana?“ a
ja jsem mu odpasdél: ,Ano, hrozre moc.” Tak mi udlil dvé rady. Prvni z nich byla,
abych Sel do muzea nebo &etké galerie a podival se naédwebo fi malby takovych
maliti, jako byli Rembrandt, apod. Abych si zapamatoefith techniku, jejich zjsob
prace se sitlem. A druha rada byla, abych vzal &ui a list bilého papiru, Sel do tmavé

mistnosti, drzel s¢¥ku v miznych vzdalenostech od hlavy a pozoroval v zrcadékty

2 LYNCH, David, Velka ryba: meditaceggomi a kreativita. 1.vyd. Praha: Ddkm, 2007, s. 20
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piedniho swtla, baniho s¥tla, zadniho sitla, odrazy, stiny. To byla prakticka rada, jak

svitit, kterou mi tak laskavudlil. Skutesng to fungovalo.?

Co si z toho mize z&inajici filmar a predevsim rezisér vzit? Kameraman ma kréatky
navod na to, jak chapat know — how prace s#leaw. J4 ale vidim, co tim ,Hitchtika
mne. Jako rezisér bys ¢hznat s¥tlo jako vytvarny prvek i ty. Vis pak, co kamerandin
la, jestli pIni tvij zameér nebo jde proti &mu. Jak modeluje prostor a pracuje s barvou. Po-
divej se na objekt a poznej ohnisko bez viewfind&tusis to mit v oku. Tvoje napady a
poznatky pak budou jagSi, pohoto¥jSi a &elngjSi. Znat dokonale praci kazdékilena
Stadbu je podle mého nazoru jedna z naplni pradséraz kterd se ale v jeho konani stava
automatickou. NezdrZzuje horippraci, ale napiuje skuténost, kterou vidi imo ped
svyma @&ima. Takovou skutmost, ktera je jeho a nevezme mu ji nikdo, kdo pdeti.
Ano, kazdy nize svym nazoremimést rtco nového, ale posledni slovo, které odatku

vyroby az do samotného konce prace na filmu pauohiid,praw rezisérovi.

Od prvniho reniku jsem se tedy akti¢nsnazil nahlédnout do vSechiigyrace na
vyroke filmu. Pracovat jako asistent rezZie, asistent eyyozd;ji i jako jeho mistr. Svitit,
osfit a Svenkovat a dostat se ke ka@engko kameraman. Zkusit si v maléfejico obnasi
prace producenta, sednout si k mixu zvuku na plaeestudiu, sthat, psat scéma napl-
no se ¥novat vSemu, co & alespa@ pied sebou samotnymg¢ld lepSimclovekem. Tim,
kym chci jednou byt. Pokud totiz najdédan, co i naphuje mij Zivotni sn#r, stavam se
Stastnymclovékem. Tohle je pro mcesta zednika, tkalcéalounika ale i film&ge. Kazdy
dava kousek sebe do své prace ve chvili, kdy jjailProjit vSim, co guci byt lepSim,
znamena spolupracovat na vSem jako vSechndlaXgka mluvi vyget jeho prace vic, nez
slova. Ne vzdycky jsem se s timto ndzorem ztotoXfid jsem namluvil nez udhl. To se
shazim neustale zZmit. Stat se lepSim saniqu sebou. A tedy kazdy G i nedspch

znamena posunust, pocit Ststi z toho, co si myslim, Z&ldm dolie.

¥ CHANDLEROVA, Charlotte: VZdy't je to jen film: Osmi biografie Afreda Hitchcocka. 1. vyd. Praha:
Levné knihy, 2005, s. 90
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1.1.1 Kameraman

Jako kameraman jsem se angazoval do piojekbho divodu, abych se nail
svitit, abych poznal optiku a ohniskové vzdalendshi€l jsem se nati pracovat s barvou,
swtlem, dramaturgii kamery i s jejim pohybem jakorasfiedkem, ktery vypravi ifbéh.
Poznal jsem uskali této prace a jako rezisér pakdbledem dokazu poznat praci jakého-
koliv ¢lena kamerové slozky a konstatovat, zda — li sv@eipdvadi ve prosigh naseho
filmu. Netl&tit na rgj, dat mucas i prostor a &t v kazdého jednotlivce jako element, ktery

je tu pro miij zaner. A to jak v gipads Svenkera tak i ,cabelmana“.

1.1.2 Mistr zvuku

»ZVUK je strasi dulezity pro to, jak cely film nakonec vyzni. Vytkibspravny do-
jem mistnosti, zvuk venku nebo dale zachytit dialog dvou postav, to je jako hrat na h
debni nastroj. Musite pro to projit mnozstvim ekpenti, nez do scény dostanetiegré
to, co do ni dostat chcetegtginou to dlam, kdyz je film sesthan. Po celou dobu totiz
sbiram togemurikam ,divi na otop“. Prosthromady materialu, kterym se pak probiram,

a zji&uji, jestli se k filmu hodi. Std nahodit Bjaky zvuk a hned vite: ,Tak, to by neslb.*

Méam za sebou det let hudebni Skoly. Hra na violoncello, kytaruskgtaru, bici,
sborovy zgv. Hrani v orchestru a lidové muzice. ProSel jseamgletnim devitiletym hu-

debnim vzdlanim a steja.

Po gichodu na filmovou Skolu jsem o zvukédél jen to, Ze se da slySet. N&m
jsem powti, jak ho nasnimat, jak s nim pracovat a jak o#viim tak, aby hral real&
dramaticky a vyrovnah Aby charakterizoval svou plasticitou prostor gaddal co nej-
vice mému zagru, zangru reziséra. Byla to velkd neznama, do které jsembsll naplno.
Néco spadlo a pokazilo se¢ao bylo dobré a dalo o presné resumé, které jsem hledal.
Technicky i Zadny zvuk#& neosali, vim jak se kkmu chovat a hlavhmoc dobe vim,
kolik prostoru mu mamadnovat pro to, aby splnil moje pozadavky a film he¥, jak bych

si pral.

* LYNCH, David, Velka ryba: meditaceggomi a kreativita. 1.vyd. Praha: Ddkm, 2007, s. 61
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1.1.3 Stiihaé

Mrivriw s

uz zachranit ned&lanek, ktery je pro @mnohem vic nez sam rezisér, kameraman nebo
scenarista. On jélovek, ktery do projektu sistou hlavou pinasSi tempo &as, dramatt

nost a pohyb. OzZivuje naSe smysly a vnimani a gargvklame. \&tSinu svych filnii jsem

se pokousel #hat sdm. Preferovanim svého vlastniho styludeatiaa prace na jeho post-
produkci n¢ donutilo pracovat ve 8hu jako samostatnglanek, ktery si pini fedstavu.
Jednd se vSak o léta Skolni a v budouci praci mhtdydrziclovek, ktery pro stih dycha.

Je to totiz¢lovek, ktery mnohdy pekvapi nejen divaka, ale i samotného reziséra ya ted

neteba zapominat na misto, které jeho pré&cegstprodukci filmu zaujima.

1.2 Intuice

,Zivot je plny abstrakce a jedinym #gobem jak poznat, zda padne panna nebo
orel, byva nase intuice. Intuice znamenagvitkSeni — mit hofied @&ima, znat je. Jde
v podstat o propojeni emoci a intelektu a to je pro vas,yooge zabyvate filmem, napros-

to zadsadni zalezitost.

Jak docilite toho, abyeno za&alo fungovat? VSichni mame stejné vychozi nastroje:
kameru, herce, hudbu. KdyZ ale sklddarse dohromady, postupujeme kazdy jinak. Tam

prichazi ke slovu intuice.

Osobr jsem toho nazoru, Ze intuici je mozné vybrousigsiit meditaci, ponte-
nim se do vlastniho ja. V kazdém z nas se rozpéostiean ¥#domi, mde plné fiznych

ieSeni. Kdyz se dospponaime, probudite ho k Zivotu.

Nendite se s cilem najitéjaké ukité reSeni, ale s cilem oZivit tut@st sebe sama.
Tak roste vaSe intuice a s ni se lepSitsob, jakym pistupujete k probléfim — poznate,
kdyZz nico neni tak Uplé v paradku, a vite co s tim. Tahle schopnost ve vassiie jde

mnohem snaz>

® LYNCH, David, Velka ryba: meditaceggomi a kreativita. 1.vyd. Praha: Dd%m, 2007, s. 45
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Na uplném zé&atku, kdy jsem neznakmesiné postupy, techniku, prosiic, jsem
tocil ¢isté intuitivné a zazi€. VSechno co jseméthl a vytvael pred kamerou byl@isté z
pieswdéeni, Ze to dldm dolre. Newd¢l jsem fakticky pr@, prost jsem to tusil. S postu-
pemcasucloveék roste na turci Urovni. Na své cestpotkava nové igkazky a ty ho mode-
luji, tvaruji, formuji. U¥domuje si vic sam sebeinuje si vice pozornosti agdevsim se
nad sebou zamysli. Intuice mu v tom pomaha. Nagorid, Septa mu do ucha stejako
milovana osoba, Ze z&eo stoji a Ze to, codth, kla spravi. A na tom stavim. Prassi

sam sebeéim dal vic vdzim ad&tim si. \Eci pak gichazeji sami.
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2 NASTAVENI

.V dokonalém swté byste rano vstali, dali si kavu, dokilhbyste svou meditaci a
fekli si: , Tak, dneskaijgdu do dilny a vyrobim lampku.”“ Dostanete napad, uglimo vidi-
te p'ed sebou, ale k tomu, abyste opravdialigje teba to,cemuiikdvam nastaveni. Na-
piiklad potebujete dilnu nebo matky ateliér. Nebo hudebni studio. Nebebia mistnost s
pocitatem, kde byste mohligeo psat. Je naprosto zasadni mit M§ergveno tak, abyste

ve chvili, kdy dostanete napadg¢lhpotiebné vybaveni a mohli ho&darealizovat.

Pokud neméte to spravné nastavéasto se vam ize stat, Ze mate inspiraci, do-
stanete napad, ale nékete ho dotdhnout do konce. Takova myslenka seaseak uh-
nizdi a hnije a podjaké dol je Uplre pry¢. ProtozZe jste ji nenaplnili. A to je v&Zsmut-

né.®

Je stra&h snadné v dnedni déhocit film. Je spousta levnych a dostupnych pros-
tredki a cela prace na filmu &ima napadem. Ten je paprvnim hybatelem. Vymysli

néco, co nestoji hodnperéz, vem to mélo a udkej z toho zajimavoudc.

Po celou dobu studia jsem na vyrobu svychtiimevyuzival penize. Nepeboval
jsem je. Wil jsem se jak ¥ci vidét a chapat. Penize jsou pra& svym zmisobem modla
jisté skupiny lidstva, ktera se bez nich neobejdeném Zivot se k nim stavim trochu ji-
nak. Mé vydaje do dnesSni doby SkedevSim za problémy #ipobené mnou samotnym nez
na swvij vlastni tvarci rozvoj. To by se daldict. Ale pra¥ jedire tak si u¥domuiji jejich
vyznam.Clovék nema teba tyden co jist, spi venku nebo nasplgtle ho nechajiigbyvat,

i kdyZ neplati najem. Cestou viakem dokolikrat grebyvam na WC nebo v umyvditn
Prost na to nemam. JenZe to neni brzda. Proto abyclostaldloni k rodins, za gateli
nebo rkym, koho mam rad, nepebuiji penize. Zene &rtouha a pdtba a tak to mam i ve

filmu. Za to se neplati pokuta a nikdo vas o toknade.

® LYNCH, David, Velka ryba: meditaceggomi a kreativita. 1.vyd. Praha: Dd%m, 2007, s. 109
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2.1 35mm film

KdyZ jsem z&inal pracovat na své bakedké praci a fedevsim na filmu, & jsem
napsany scémale o tom, jak jsem rok prolezel po boku prvnidosé Zeny v mém Zivét
Na 24 let je to celkem pozdSpousta prohgnych noci s kamarady, graffity a bohémstvi
me nijak nenutilo se vazat kkkomu. Pak aleifSla ona, ta prvni. Bylo to zvlastni. Nebylo
to férove, poctivé ani upmné. Za dobu studia se vSakjraivot prevratil do filmu a trochu
jsem z toho z&l blaznit. Ve tetim ra&niku @isla zlomova hodina s panem Binterem, kdy
jsme si navzajem jako rezis&ykladali o svych kladech a zaporech. Pr®é sZejni mo-
ment a jakysi ,breakpoint” studia reziéhec. Pak pSel onen ,vztah“ a ja Zal poznavat
sebe. Opravdu sebe. Jaky jsefedorekym, komu se ssfuju s tim, Zze ho mam rad a on to
samé hraje na tu druhou stranu. &igem se bez té masky, kterou jser#l pied Fateli a
odkryval jsem se dkomu a zarovie sdm sob. Za ten rok jsem se kd@mu nedostal. Par
zakazek, ale zadnaui ¢innost. AvSak rostl jsem uviiisebe, chapal toho druhého. Na-
psal jsem scéiia za&al jsem pemyslet nad tim, jak a&dm ho zrealizuji. Dokonce prodn
v osobnim hledisku znamenal tolik, Ze jsem se rdkzhaej udélat bakalésky film. Proto-
Ze od z#atku jsem se zamilovaval do filmu stejnluboko jako do své prvni Zeny a uctival
jsem 35mm surovinu jako modlu, padla volba techgického postupu pr&timto sng-
rem. Miloval jsem ob véci a jedind moznost, jak zachovat tento okamZiko logvitit fy-
zické poltko momentem, kteryipd kamerou vytwdm. Ne jedniky a nuly, milion pokus
a hledani se.ifima cesta za vysledkem, ktery jseméliddo dnesni doby je tento scénée
vyrobé. Praz? Nemam stale pibné nastaveni. Cesta k jeho realizaci je slogjietita a
zaslouZzi pdivou pripravu. Znény ve scénd, zkouseni s herci, vy lokace a jeji dokona-
la priprava. VyZaduje alefpdevSim finatni zazemi. Komplethpiipraveny rozpoet a vse
vymakané do posledniho detailu. Neni to srandarajletme si tu s babovkami, ale stavime
dokupy film, ktery stoji penize, davame d§ kus sebe a cela vyroba je néma. V tuto
chvili je treba si ugdomit jednu dleZitou wc. Stihneme do kina film zrealizovat a ode-
vzdat v takové podah abychom se zaénnestydli, aby existoval a aby jsme nepoSpinili
jméno nikoho, kdo se postavil za jeho vyrobu netmaipkci? Tady je to misto, kdy fiadu
prichazi intuice. Nejsou prasidky, ta&it nebudu. Beru do ruky jinou latku a odhodlavam
se makat dal. Neodkladam projekt do Supliku. Dayiach piSe, Ze je smutné ztratit mys-
lenku, nechat ji shnit. Jde ale o ten plamen, kteryas héi a pokud je ve vasem filmu

néco osobniho, kus vas, reziséra, nepolozite ho.mishstatovat, zZe film je v prodéki
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fazi, spousta&ci je k dispozici, ale spousta jich chybi. Tedyp#ide ten spravnyas, roz-
jede se kamera a osviti se pré tak kouzelné paotko, které zachyti prvni fazi mého zivo-

ta, ve které se oteviram saiieg sebou.

René Clair viknul zajimavou myslenku, ktera souvisi jak s nastéw, tak s fis-
tupem ke scértaa k rezii: ,Film ma k dispozici velké technickégstedky, mnoho obrat-
nych heré a technik, ale nikdy nerl mnoho autar obdd&enych fantazii a jvodnosti.
Techniky Ize vySkolit, ale nelze dat vynalézavasht, kdo ji nema. Zastavte na ulici sto
nadhodi vybranych lidi. Budou mezi nimi dvdi,t kterym se podd dosgt k praw tak
slusné ,rezii“, jakou provozuje mnoho poctivyigmesliniki. Ale kolik milibna chodd by
bylo treba vyzkouSet, nez by se naSel jediny, ktery bysblgbpen napsat jakztakZz hodnot-
ny scén& A dobry scénaskyta vsechny iedpoklady pro vznik dobrého filmu. Spatné
rezii se jendzko podai zkazit zajimavy scéiaa naopak ani ti nejlepsi technici nedokazi

vyt&zit zajimavé dilo z imérného scén@.*’

Je jasné, Ze pracec¢mad na dobrém scéhidTen jde ze scendristy ven stejpsob-
n¢, jako z reziséra. Postavam davadevsim sk pohled na st a nez je dostane k mode-
lovani reZisér, jsou ztvaknim samotného autora scémaNa Skole je o scenaristy nouze a
tedy si sve fibéhy piSeme sami. Je to ale krasna prace, kdiyapnovu sahame do sebe a
vice si u¢édomujeme atem v prvnifac piSeme a ¢em viadk druhé chceme &it. Jestli
se mam tedy opravdu naupochopit rezii, musim sahnout do svéhédami a zkusit ma-
linko zahloubat uvnit Nést svou kZi na trh znamena statqul sebou za kamerou a pozo-
rovat skuténost, ktera na nas emotivpasobi. Pokud herec kiie chci bré€et s nim, po-
kud vSe funguje jak ma. A pokud se&e chci se popadat z&itho. Tam rkde je ten
uplny zaklad. Vidt sebe ped objektivem kamery, a zaravetat za ni a divat se do hleéda
ku. A tady jsem to pochopil. A tady jsem se rozhdél ze zdvazku film nenaim, proto-

Ze pro i znamena vic, nez jen vystup ze Skoly. Znamenargrakorteni jedné etapy a
zatatek té dalSi. Tak jsem stanuled rozhodnutim, co bude vystupem méiyiletého

asili, prace na s@bsamotném. Nemam penize, saétidi, nic. Opustil jsem vztah, ktery

" AMENGUAL, Barthélemy: René Clair. 1. vyd. Prahabi, 1966, s. 66



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 21

ani vztahem nebyl a stal jsem v prazdngar nésioi pied koncem jedné etapy vysoko-
Skolského studia. Cod®

2.2 Digitalni technologie

Zxtalo to v baru. Cely tenifipch. S kolegou Honzou \&chlem, kameramanem a
kamaradem do de5tktery el stejny problém. Tam vznikla jiskra. Mnamet a bylo teba
néco provest. \Mbec jsem nexdél, na z&atku ceho stojim. UloZil jsem si pro tutdifezi-
tost sms, kterou nénpo nasem prvnim veru napsal: ,Aneta smrdi Zlinem,pma jedno
more!!)) dik za inspiraci, mozek bubla jak tenhdé & jizak & ¢eka.” Tak jsme to odstar-
tovali, tak to z&alo. Veer to byl pestry, plny z&zZitka odrazil nas od zemkdy jsme za-

cali formovat film, ktery pedkladame jako vystup naseho studia.

2.2.1 Sexafilm

Premyslel jsem tedy nad procesem, kterym se vydaimghavyrobili film. Chci
néco noveho, neznameého, neovladatelného. Chci set dpefd@imu procesu, spadnout do
ngj, zblaznit se. Formuloval jsem cely rok v hdauto praci. Pemyslel jsem zZeho vyjdu a
| presto, Ze je prace teoreticka jseprpal prakticky z knih, které ¢novlivnily. U zrodu
filmu stél David Lynch a jeden odstavec, kterymrédf Hitchcock definoval jeden ze
svych gistupi k praci. Rad bych jej nastinil, protoZze jsem skauifal to opravdu vyzkou-

Set a musintiict, Ze je na tom mnohem vic, neZ jen pravdaié&adi.

,V &fim tomu, Ze existuje dity vztah mezi laskou k jidlu a zdravym libidentekl
Hitchcock. ,Lidé, ktéi radi jedi, maji silgjSi libido a ¥tSi zajem o sex. V mladi jsem byl
velice nevinny a sexualredrzenlivy. Kdyz jsem se ozenil, byl jsem jepanic, vite?* Na
moment zavahal, protoZe si vSim| zatdmaého vyrazu ve t¥asvé Zeny, a pak pokfaval.

,V éfim tomu, Ze fliS mnoho sexu v dabh kdy pracujete, odvadi pozornost od prace a zZe

sexualni zdrzenlivost je pro kreativni osoby mnoh&tdim ginosem. Njakym zpisobem
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to musi jit ven a pak to tedy jde skrzedmeké dilo. Myslim, Ze v mé tvotlio pomohlo

utvorit pocit sexuélniho nagi.“®

Rozhodl jsem se to zkusit.atodem ale nebyl jen nadchéazejici projekt, na kterém
jsem z&al pracovat. Po rozchodu se svou prvritglkyni“ jsem proZil dva sice rce-
ho, co m® hold asi nikdy nebylo po chuti, i kdyz jsem sinyslel. Byl jsem morakana
dre a poruSoval jsem svoje zasady. Ublizoval jsempatesivnitr sebe Zenam a nebylo to
zrovna to, co jsem hledal po dvouletém souziti.yTitel moment, kdy jsem nahlédnul
do sebe a probral jsem se. Stopnul jsem veSket@exaktivity a zaril jsem swij po-
hled na praci. Ta se samaaka hrnout a t&il jsem a ta@il. Nejen film, ale videoklipy, re-
klamu, cvteni s mladSimi spoluzéky. Za jsem intenzivé spolupracovat na konzultaci
scéenéd, animovanych filmi a vSe m postup® zatalo samo nagibvat. Klid a prostor pro
praci odvedl mé mysSlenky, & jsem pomalu s regeneraci svého rozpolcenéhdupaci
stavl jsem se na vlastni nohy. Byl jsem daleko od doanawschoval jsem se tady, ve Zli-
né. Byla tu prace, fatelé a sit, ktery ne odtahoval od vSeho zlého. Od diry, kde Ziju a kde
je swt zkazeny a festo tak inspirativni. Odtrzeni od domova, rodstarych patel a zen
mné dalo moznost pracovat nejen na projektech, gdegyvsSim na sa@b Stavat se lepSim
¢lovékem. V tomto stavu jsem tedydnal tatit svij bakaldsky film a rozhodl jsem se, Ze
na cest za jeho finalnim vysledkem poslechnu ,Hitche" avida Lynche. Bylo to jako

blesk zcistého nebe. Prasjsem to vzal za hotové &ai zataly nabirat na otékach.

2.2.2 Jednotné pole

»oceancistého ¥domi, o kterém mluvi MahariSi Mahe$ Jogi, zna modgrzika
pod nazvem ,jednotné pole“. Kdyz Maharisijgl v roce 1959 poprvé do Spojenych 8tat
nic se o jednotném poli n&klo. Rikalo se: ,Co je to za nesmysl - hledafjaké pole,
které je podstatou vSeho, ale nic takoveho neggidilikdo nevi, jestli na tomtbec réco

je.“ Asi o fiicet let pozdji kvantovi fyzici obejvili dikazy, které existenci tohoto pole po-

8 CHANDLEROVA, Charlotte: VZdy't je to jen film: Osmi biografie Afreda Hitchcocka. 1. vyd. Praha:
Levné knihy, 2005, s. 14
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tvrzovaly zkoumali hmotu az nakonec jednotné pdigwli. A potvrdili tak hypotézu, ze
v3e, co na tomto $t& existuje, ma sy pocatek pra¥ v ném. Tak se setkala nové&da se
starou ¥dou. Nauka obsaZzena ve védach - coz je Wasaimka o ¥domi - se zabyvaip
rodnimi zakony, strukturou vesmiru a v8im, co sgouvisi. Podle véd se tento oceé#s
tého wdomi nazyva Atma, Ja. ,Poznej sam sebe.“ Ale jakR, e se podivate do zrcadla,
sami sebe nepoznate. Ani tak, Ze si sednete a pteveazhovor sami se sebou. VaSe Ja je
uvnitt. Uvnite, uvnit, uvnit.*°

Cely myj film zacal timto vycenim. Timto faktem. Kdybych ho zjednodusil pro
sebe: ,Ber ¥ci jak jsou, vyuZij a naslouchej svému instinktue sntuici. Veci pak gijdou
samy. VSechno co budes chtit se stane a ty nevddehliZej se doprava ani doleva a pro-
boha hlavi ne za sebe. Cil jefed tebou. Jasny, fiay.” Tedy jsem se sebral a nechal se
unéset tim kouzelnym &tem. S¥tem filmu bez sexu, pln odhodlani a viry ve zdamy
sledek, ktery m& prinese téku za prvni fazi mého studia. Vysledek, ktery Zzukgechnu
praci, nadSeni a energii, kterd mnou zétyyi roky projizctla jako elektricky proud. Stal

sem na prahu sebepoznani, na prahu datéinistoleti mého Zivota.

Aniz bych tomu Sel naproti, ba dokonce spiSe jseftomu vyhybal, potkal jsentip
finalizaci filmu novou Zenu. Bkoho, kdo je jako ja. Blazen beziko, ktery se hleda a
hlavre touzi po gkom, kdo je stejé Sileny a energicky. Jednotné pole opravdu existuje
Provazelo nas celym projektem a ja tgimal jak ten nej¥tSi dar, co ma zalina pomalu
ale jis€ zevnit plnit. Je stra3hzvIastni, jak ¥ci mnohdy nabiraji spad. A stéjjako je to
v Zivote je to i ve filmu. snazime se tam dat kus sebejesnézory na s, zkuSenosti a
poznatky. Ty se podle mého nazoru formuji konfliktee vztahu. Tedy kdyZ vstupuji do
nového scéri@, vychazim z tohoto fakt@lovék méa na z&atku cesty pocit, Zze potkal to-

ho, koho hleda. Jsou aledeesty, jak Ize tuto mysSlenku chapat.

V prvnitad ¢lovek prochazi vztahem. Ten&ee na gjakém mist vaznout a slab-
nout. Richazi moment, kdy chybu hledame v tom druhém.¢iime a davame tomu vse-
mu negativni nadech. Stale se hrabeme v tom drubhdriedame chyby, kterymi vztah

oslabuje.

°® LYNCH, David, Velka ryba: meditaceggomi a kreativita. 1.vyd. Praha: Ddkm, 2007, s. 47
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Pak je tu pipad druhy, ktery alefithazi az jako katarze celého vztahterRyslime
nad sebou, co jsme &dli za chybu, kde jsme byli my tim slaby#tdankem a pemyslime
hlavré o tom, zda - li jsme nebyli my ti Spatni. Ti, Kteztah oslabovali, nedavali mu bu-
doucnost ani nagi. BohuZel toto vSe ffichazi po premié, kterd je vlasthkoncem etapy

vyroby filmu. Richazi prvni nazory, ohlédnuti a katarze.

Stejre jako k filmu chci i ke vztahuistupovat s fedstihem. Vice komunikovat a
hlavre hledat v sob. Nabizet a vymyslet. & Zivot strasSg Uzce za&al souviset s filmem.
Zblanil jsem se do & a myslel jsem, Ze je mou jedinou laskou. Prawalalg jind. Aby
moje filmy byly naplgny laskou, pdebuji ji proZivat. Naplno a intenzignV¢rit v sebe a
netekat, kdy si zase gdomim, Ze sem byl taky wéem Kivy a neperspektivni. Chci svou
katarzi prozivat na smrtelné posteliikat si, Ze jsem byl spokojeny a dol#gveék. Sna-

Zim se pro sebe byt lepSi. SnaZim se analyzovialawe. Snazim se Zit.
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3 DIGITALNI VIDEO PRO MLADE TV URCE

,Digitalni technologie vdm dava obrovskou svobochi je naprosto Uzasne, zvlas-
té pak pro filmae, kt&i stoji teprve na p@tku své kariéry. Klasicky film a veskeré &mu
potrebné vybaveni - to stoji obrovské mnoZstvigaense je stragntézké a navic poebu-
jete filmovy Stab. Digitalni video je naproti tonsmesSre laciné, nic nevazi a umdje
vam daleko wtSi flexibilitu a kontrolu nad celym procesem. Js&ho nazoru, Ze diky
digitalnim médiim dnes tZete @lat to, v co skutén¢ vétite. Nedtlejte nic, co by se pod-
bizelo filmovym studiim nebo&akym sponzaim. Mam zkuSenosti, Ze takové snakiyv
Sinou mivaji pesreé opany inek. Je dobré film@nu vystudovat, protoZe se tak dostanete
ke spoust dulezitych informaci. Ale &te se hlava tim, Ze gco tvaite. Tel, kdyZ jsou
naklady oproti @iveéjSku mizive, niizete sami z&t néco dilat. Je spousta filmovych festi-

vali, kam miZzete své filmy fihlasit a o finatini pomoc nebo distribuci se starat az pRk.*

David Lynch naprosto jagmmluvi za n&. A vlastre, ja sefidim jeho radou. V ramci
kinematografie musim chapat film jako médium. dm@ena co téim, ale co téim. Udklat
velké divadlo s malym kaSparkem by &@htazdy muz. A jde to. Praste stai sebrat a it
tomu naproti. Mohu zde popisovat sdhodlouze postiigyé jsem pouzival. AvSak. Moje
prace neslouzi jako podrobny navod. Nerad vyzraajgmstvi, ktera jsem sam pochopil
béhem doby, kdy jsem studoval. Hledamijsstyl, pracuji na 8Bm a nadim ho chapat kaz-
déeho, kdo fijde a pozada o to. Tato prace je préd spiSe pohnutkou &nu pro toho, kdo
si ji precte a bude chtitddét vic. Jsem tu pro kazdého kdo ma zajem. Jak mée m@je
ke konci a k z&¥ru, tak se snazim vice a vice zakryvat fakta, keykt jsem sam musel
leckdy tvrdou a ne Up#prijemnou praci dojit. Ale vzdy nérto dalo kco. Délejte ci jak
je citite. Pak to ma smysl. Nejdeitdkiecovit¢ s grestavou, Ze na nas spadl| celytskdyz
jsme se natili femeslo. Nahlédime do sebe. Pak najdeme i cestu, kterou se vyddaie.

Se know - how, které nikomu fekneme. Nas kiik pokladu.

Rad bych jen uvedl jedinou praktickoécv Vstupoval jsem do své prace s laskou k
filmové surovirg. Ta ne neopousti a vim, Ze si na ni sahnu. O&Sivodpor jsem ale &hk

zrcadlovkam, které dnes zaplavilyesypredevsSim amatérskych produkci, které kvalitu fil-

9 LYNCH, David, Velka ryba: meditacegdomi a kreativita. 1.vyd. Praha: Ddtn, 2007, s. 131
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mu jako média schazuji pod povrch zemsky. Byl jskepticky k jejich pouzivani a jed-
notné pole mé dalo signal, Ze to takhle nebudéiSEl jsem na systém, jak je v ramci své-
ho rezijniho pistupu pouzit. Ba dokonce jserfi§el na to, Ze neexistuje jediny takto kva-
litni pristroj, ktery by skut&nost, kterou jsem jako rezisér do filmu &hdostat, mohl za-
znamenat. A to beru jako nefgi pokrok v ramci této prace. S cilem zéSnit digitalni
technologii jako ¢Zkopadnou a stéle vice komercionalizovanou teclyiigkem zjistil, Ze
tomu tak vzdy nemusi byt. David Lynchémadil se nad tim zamyslet. Ale to nesta
Clovek musi zlomit pedsudky v sofa Zménit nazor a postoj. Shrnout nastaveni, se kterym
do projektu vstupuje. Promyslet moznosti a cil&itMntuici. Pri predsta¥, Ze n¢ David
Lynch celou vyrobou provedl, aniz bych tomu Selilinésnaproti, mg& jde mraz po zadech.
VSechno vyslo tak jak jsem si vysnil. A to, co n&eyse stalo diky tomu jeSkepsim.Cte-
n& nemusi ¥fit. JenZe proZitek a Zivotni zkuSenost je nezapaoedma. Film neni festiva-
lovym trhakem. AvSak méa&eo do sebe a uvidime, jak ho pochopi jind mentglita po-
pulace. Uvidime, jestli séhym pohne. Jestli atmosféra, symbolismus a expnésiyjad-
feni zafunguje. S timto jsem do toho vstoupil argdikortim. Je to tak krasny pocit, ze
bych ho pal zazit kazdému, kdo chcelat film. Ne reklamu, videoklipy, televizi. Ale
film. Naplno. S virou a sipswdéenim. Uspch piichazi pak sam. Najde si vas. Jeite a

hlavre toéte!
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ZAVER

Filmafina je krdsn& &. A je jedno, jestli je snimana klasickym filmemebo digitalni
technologii. Vzdy je podstatné co chcemiedBtava, fantazie a argumentgg nami sa-
motnymi. To je know - how celé prace. Otevirat saejvice a nasavat&v Zit. Pracovat
na sols, nespat, nejist. Milovat i nenavid Prozivat vSechny pocity. Bret, smat se a citit
teplo, které vyzaije slunce, kdyz je zima. To proéranamena film. To pro énznamenaji
celéctyii roky prace na této Skole. Tady z€ otklala skupina lidiloveéka, ktery se ote'el
sam ped sebou. Progkoho Sileny a nepochopitelny, prékoho citlivy a chapavy. Kazdy
se vnimame jinak, kazdy jsme jiny. Ale vzdyijeha zait u sebe. Kdyz dojde na konflikt,
pak vime, Ze argumenty, které mame, jsou pravdivavdivé pray proto, Ze vidime ie-
devsim do sebe, snazime se byti t#aymi a nehrat na druhé divadlo. Jedtzké. Jest to
neumim. Wim se. Cely Zivot sedim. Tato prace mndala rok myslenkovych pochod
hlaw, co vlast® napiSu. Jak se budu profilovat. Jestli napiSudikio tom, co ma fesré
rezisér udlat, kdyz ta&i film s jinym technologickym postupem nebo jegtliat o tom, co
pro mé znamena rezie, Skola a Zivotikonil jsem se k verzi, kde jsem reflektoval nigjd
se sebou samotnym. Sigiupem ke m& k lidem, ke s¥tu. Rad bych psal a nezastavil se.
Je toho hodd cofict. Pocity se mnou cloumaji addomuiji si, Ze se kore¢ stdvam rezi-
sérem, ktery je schopen vstoupit dé&tava s hrdostfict, co mu dala Skola a vlastni pile.
Jsem za tytyii roky rad a chil bych stanout tvd v tv& nekomu, komu ten pobyt tady dal
tolik jako mre. Toto je konec jedné etapy a hlazetatek dalsi. JeStzajimawjSi. Vim jak
uvazovat, vim jak postavit kameruie to byt v den, kdy dostanu scéa&lovezou rse
za¥enyma ¢ima na plac, kde musim okan&jednat. Natdim to. Nat@&im to proto, Ze
jsem vnimal, poslouchal a bral si od lidi, kter@azam, vSechno, coéposouvalo. Neby-
la to jen moje prace, ale vira lidi ve& samotného. Lidi, kt€ brali moje vystelky s rezer-

vou a ¥fili, Ze jsem jiny, lepSi. Toto je @pvystup. Jsem naghhrdy a...

...stojim si za nim!
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