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ABSTRAKT

Abstrakt ¢esky

Problematika vztahu mezi divakem a dramatickou figurou ma fadu aspektt. Tato prace se
zabyva nékterymi znich. Zkoumd podminky mezilidskych vazeb a sleduje, jaké
skuteCnosti ¢ini postavu sympatickou, nebo naopak nesympatickou. Rozebira n¢kolik d¢l,
jejichz zaporni aktéti jsou kupodivu obecenstvem oblibeni, a sleduje postupy, kterymi se
tohoto cile dosahlo. Nakonec se provadi vyzkum vztahu divakd k postavam ve filmu
Problémy (r. Aneta Berankovd). Jeho vysledky jsou konfrontovany s poznatky ziskanymi
v prubéhu prace a na zaklad¢ tohoto srovnani jsou formulovany nékteré zavéry o vazbé

publika na dramatickou figuru.

Kli¢ova slova: sympatie, antipatie, mentalizace, empatie, postava, divak

ABSTRACT

Abstrakt ve svétovém jazyce

There are a lot of aspects of the relation between a spectator and a dramatic character. This
work shows some of them. It studies conditions of mutual ties among people and the fact
why spectators have sympathy for some characters, and do not like others. It analyses
several film and drama characters who are actually negative, but they are, surprisingly,
appreciated by an audience, and investigates the process of producing that fondness. Then
the research into the relation between the audience and the characters of the film called
Problems (directed by Aneta Berankova) has been done. Its results are compared with the
knowledge gained by working on this topic and some conclusions on how an audience is

tied to a dramatic character have been drawn from that comparison.

Keywords: sympathy, antipathy, theory of mind, empathy, a character, a spectator



Nez zacnu psat o vztahu divakl k dramatické postave, rada bych vyjadiila sviy velky dik
za vedeni této prace (a samoziejmé také magisterského filmu) panu profesorovi Stanislavu
Péarnickému. Dale bych chtéla podékovat pani profesorce Zuzané¢ Gindl-Tatdrové za
konzultace obou c¢asti diplomové prace a za doporuceni literatury. Nesmim zapomenout na
divéaky, protoze jejich ochota vypliiovat po zhlédnuti filmu dotazniky a povidat si 0 ném
ptispéla k praktickému ovéteni ziskanych poznatki. Moje vdé€nost patii samoziejmé
organizatorim tohoto testovani: Jakubovi Skrdlovi a Dagmar Handové-Navratilové.
V neposledni fadé bych rdda pod€kovala spisovateli Andrzejovi Pilipiukovi, jehoZ postava
Jakuba Vandrovce inspirovala praktickou i teoretickou ¢ast diplomového projektu. A také
ucinkujicim ve filmu Problémy za moznost nahlédnout pod poklicku herecké profese. Moc

vam vSem dekuji.

Prohlasuji, ze odevzdana verze bakalarské/diplomové prace a verze elektronicka nahrana

do IS/STAG jsou totoZné.
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UvVOoD

Tato prace by mohla nést podtitul: ,,Pro¢ divaci miluji zaporaky a klad’asim zlstavaji oci
pro plac?*“ OvSem nenese ho, protoze takové stanovisko by bylo neobhajitelné.
Neptevladaly by pak ptib¢hy s kladnym hrdinou. Ale ptesto existuji filmy, hry, povidky ¢i
jind umeélecka dila, jejichz zaporné postavy si takiikajic ,,ukradnou divdka pro sebe“ a

publikum takové padouchy zboziuje bez ohledu na moralku.

K napsani této prace poslouzila inspiraci postava z povidek Andrzeje Pilipiuka. Sdm autor
ji oznacuje jako ,,politovanihodného exorcistu — amatéra® Jakuba Vandrovce. Kromé
neobycejnych kouskt tohoto zarputilého, vékovitého alkoholika mé zaujalo, Ze si ¢tenai o
Vandrovcovi, krajejicimu psy a likvidujicimu neoblibené sousedy, fika: ,,Teda to by byl za
jinejch okolnosti péknej zaporak!* Jak je mozné, ze si dokdzeme oblibit postavu, ktera je

zla nebo piinejmensim moralné problematicka?

Tato prace si klade za cil otevfit téma, co ¢ini postavy sympatickymi a nesympatickymi,
nebo presnéji, co urcuje vztah filmového divaka k osobé ve filmu. Zkouma zékonitosti
mezilidskych vazeb a nasledné si v§ima zajimavych ptikladi z oblasti scenaristiky,
dramaturgie a rezie, které téchto principli vyuzivaji a ovliviiyji tim divdkovo vnimani

postavy.

Rozsah této prace vylucuje zpracovani tématu vztahu postavy a divdka v celé jeho Sifi.
Proto se omezuje na stru¢né vysvétleni, jaké schopnosti umoziuji ¢lovéku vcitit se a
identifikovat se s nékym. A déale zkouma nékteré zajimavé piiklady z hlediska vztahu

divaka k dramatické figuie.

Kvuli postavam jako Vandrovec je obzvlast' zajimavé sledovat, jakymi prostiedky se
publiku podsouvaji sympatie ke kontroverznim nebo dokonce odsouzenihodnym figuram.
Da se predpokladat, ze paradox jejich pfijeti v sobé ukryva kli¢ k pochopeni, co skute¢né
vytvaii vazbu divdka na postavu. Po rozboru nékolika takovych diskutabilnich hrdint
(Butche Cassidyho a Sundance Kida ve stejnojmenném filmu George Roye Hilla z roku
1969, Nikoly Suhaje a Derbaka v piedstaveni Balada pro banditu reZiséra Martina Packa
zroku 2010 a nakonec Sajloka ve filmu Kupec bendtsky od Michaela Radforda z roku
2004) podrobime vyzkumu vztah obecenstva k postavam ve snimku Problémy (r. Aneta

Berankova, 2012) a ovéfime na ném ziskané poznatky. Na zéklad¢ vysledovanych
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skutecnosti se budeme snazit v pritbé¢hu prace formulovat obecné zakonitosti vazby divaka

na postavu.
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I. TEORETICKA CAST
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1 SYMPATIE A JAK JI DEFINOVAT

Slovnik cizich slov definuje ,,sympatii* jako souciténi, soulad, duchovni spiiznénost, oblibu
¢1 naklonnost. Z toho vyplyva, ze pod nadfazenym pojmem sympatie se skryvaji rtizné

druhy vztaht, které maji spole¢né to, Ze jsou kladné.

1.1 Soucit

Souciténi odkazuje na pochopeni postavy a vziti se do jeji situace a pociti. To se mize
projevovat naptiklad litosti, kdyz se postavé déje néco Spatného, nebo strachem o postavu,
kdyz se ocitne v ohroZeni. Piikladem filmu, kde se sympatie na zéklad€ souciténi projevuje
skute¢né siln¢, mize byt tieba ptibéh sou¢asné Médey — zeny dohnané k zoufalému ¢inu -
k pokusu zabit své déti. Tento film rezisérské dvojice Krzysztof Krauze a Joanna Kos-
Krauzeova nese nazev Nameésti spasitele. Tento piiklad nebyl zvolen ndhodou. Naznacuje
totiz, ze sympatie na zaklad¢ soucitu nemusi jit ruku v ruce se schvalovanim jednani
postavy. Timto fenoménem se budeme mnohem podrobnéji zabyvat pozdé¢ji — a proto se

nyni podivejme na dal$i oblast, kterou zahrnujeme pod pojem sympatie.

1.2 Duchovni spriznénost

Duchovni spiiznénost nastava, kdyz se divak a postava nachdzeji, lidové feCeno, na stejné
vlnové délce nebo jsou takzvané stejné krevni skupiny. Maji velmi podobné povahové
vlastnosti, vyzndvaji stejné hodnoty, sdileji urcity pohled na svét, maji obdobnou
zazitkovou sféru a podobné. Z toho vyplyva, Ze tato podmnozina sympatie zavisi na
setkani individuality divaka a postavy. Neni tedy mozné uvést nazorny piiklad filmu, kde
nastava duchovni spfiznénost postavy se vSemi divaky. OvSem stejné jako v piipadé pratel,
ktefi si rozuméji beze slov, mize spiiznénost dusi nastat i mezi divakem a postavou. Odtud
pak plyne nebyvale silna vazba — zejména kdyZ se k ni jesté ptidruzi téma ptibchu, které

rezonuje s osudy divaka.

1.2.1 Podobnost jako zaklad sympatie

(3

Slovo sympatie pochéazi ztectiny. Pfedpona ,,sym-*“ oznacuje néco spolecné¢ho a slovo
»pathos® znamend zaujatost, nadSeni nebo elan. Podle tohoto plvodniho vyznamu

sympatie oznaCuje spolecné zaujeti. Frank Naumann tvrdi, ze urcité druhy sympatie
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vznikaji na zéklad¢ vzajemné podobnosti, a na vyzkumech doklada, ze sympaticky je nam
clovek, ktery na stejné otazky dava stejné odpovédi jako my. Tomuto principu se fiké I-
sharing a preklada se jako ucastenstvi na ja druhého. Lidé, kteii maji spole¢né nazory,
kterym se libi stejné véci a odsuzuji také tytéz, jsou si podle Naumanna subjektivné
podobni. Prozivaji situace stejnym zplisobem, a tak u nich snadno dochéazi ke
vzajemnému porozuméni. Z toho divodu k sobé navziajem pocituji vétsi sympatie nez
k jinym lidem.

OvSem sympatie nemuseji vyvolavat jen lidé, ktefi se ndm podobaji psychicky. I fyzicka
podoba je dilezita. Existuje totiz rozsSitené minéni, ze ,,ti, kdo se sobé podobaji navenek,

. . v « .y r 7 2
jsou i dusevné na stejné vinové délce.*

Pokud se ve filmu objevi postava, ktera napadné
vypada jako my, mame tendenci se o ni vic zajimat a zkoumat sptiznénost s ni, protoze nas
k tomu podoba vybizi. Také se Casto stdva, ze jsou nam sympatické postavy, které
piipominaji nékoho, koho uz méame radi. A naopak pocitujeme odpor k neznamému

¢loveku, ktery se podobd nékomu ndm nesympatickému.

Kromé fyzické a psychické stranky si lidé mohou byt podobni i socialné — mohou mit
totozny puvod, zazemi, povolani, vzdélani, socidlni roli apod. Sympatie na zaklad¢ téchto
okolnosti nemusi vznikat vzdy, ale pfesto mize byt pfi¢inou pocitu blizkosti. Je totiz
jednodussi vzit se do ¢lovéka, s nimz mame spole¢né zkuSenosti. Pokud jde o filmovou
postavu, ¢im vétsi vyznam maji socidlni okolnosti pro divaka, tim vic se na zdklad¢ nich
vziva do postavy. Piikladem by mohla byt véasenn dichodcti pro film Nezralé maliny
Frantiska Filipa z roku 1980, vnémz abiturienti v pokroc¢ilém véku vzpominaji na
studentska 1éta. Na srazu znovu rozkvétaji ddvné pratelstvi a byvali spoluzaci spolecné
lituji, ze kdysi nesli za svym srdcem. Pomaturitni srazy byvaji ¢asto ptficinou k bilancovani
vlastniho Zivota a ve vyS$§im v€ku nabyva tato potfeba na nalé¢havosti. Z toho vznika silna
sptiznénost s hrdiny tohoto filmu a zainteresovanost divakti v dichodovém véku na jejich

ptibchu.

1.2.2 Rozdilnost jako ziklad sympatie aneb Protiklady se pritahuji

Ackoli bylo feceno, ze sympatie Casto vznika na zakladé podobnosti, zaroven nepozbyva
platnosti réeni, ze protiklady se pfitahuji. Naptiklad néktefi velmi potadni a ptesni lidé u
druhych ocenuji spontannost — ovSem jenom tehdy, kdyZz nedostatek bezprostfednosti a

lehkomyslnosti povazuji za svlij deficit. V piipad¢, ze dbaji na tad, protoze se jim
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neorganizovanost z duse protivi, poleze jim spontanni ¢lovék na nervy (nebo v nich bude
vyvolavat strach ¢i odpor a podobné nepiijemné reakce). Lze tedy fict, ze u druhych lidi
ocenujeme vlastnosti, kterych se nam nedostava, a ptfitom bychom o né stali. V tomto

ptipadé ndm mohou byt diametralné odli$ni lidé sympaticti.

1.3 Soulad

Jak uz jsme poznamenali, definice slova ,,sympatie” pracuje také s pojmem soulad. Jde o
piipad, kdy si lidé vzajemné v nicem nevadi a naopak vzdjemna interakce probihd velmi
hladce. Soulad miZeme chépat jako slabsi odvar duchovni spfiznénosti. Protoze se vSak
nejedna o vyjimecnou shodnost divdka a postavy, da se tato odnoz sympatie daleko vic

predvidat. Lze ji dobfe popsat tieba u filml zaméfenych na specifické obecenstvo.

Napriklad v dobé, kdy postupné vznikaly knihy a filmy o Harrym Potterovi, platilo, Ze tato
série se svym publikem ,,roste”. Zjednodusené feceno: postavy fesily to, co zrovna hybalo
svétem jejich stejné starych divakd. Navic piibéh reflektoval touhu mladého publika
vyrustajictho v technicky a rozumové orientovaném svété po magii a iracionalnu. Tim

vychazel vstiic jeho naladéni a potfebam a docilovat tak souznéni s timto obecenstvem.

1.4 Obliba a naklonnost

Posledni z definic ,,sympatie” zahrnuje pojmy obliba a ndklonnost. Jak hezky ukazuje
podoba slova naklonnost, setkdvame se s tendenci se k nékomu piimknout. Obliba zase
odkazuje na slova libit se, anebo jest¢ 1épe, ke slovu oblibenost. Zjistilo se, Ze existuji
vlastnosti, které¢ jsou obecné¢ divodem k sympatiim v mezilidskych vztazich. A pravé jim

bude vénovana nasledujici kapitola.
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2 VLASTNOSTI OBECNE BUDICI SYMPATIE

Oblibu ¢i naklonnost jako takovou si podle Floyda L. Rucha a Philipa G. Zimbarda
ziskavaji jedinci, ktefi nds co nejvice uspokojuji, zatimco nds to stoji co nejmensi namahu.
Elliot Aronson, psycholog plisobici na University of California, formuluje tuto skutecnost
trochu jinymi slovy - fikd, Ze obecné¢ mame v oblibé lidi, ktefi nds maji radi, piijjemné
vystupuji, uspokojuji naSe potteby, dé¢laji kradsné véci a disponuji vlastnostmi, které

ocefiujeme.

Lze tedy fici, Ze sympatie si ziskdvaji lidé, ktefi buduji laskyplné a ptfijemné mezilidské
vztahy. Toto pro-socidlni chovani se projevuje naptiiklad jako pomoc, spoluprace, péce
nebo nadfazeni cizich z4jmt nad své vlastni. Jednani motivované laskou obecné probouzi
sympatie a mizeme si v§imnout, Ze postavy zamilované byvaji ¢asto objektem mimotadné

pozornosti divaka.

2.1 Puvab, mladi a optimismus

Kdyz uz mluvime o naklonnosti, v béZném zivoté (a samoziejmé i ve filmu a zejména
v showbyznysu) byvame svédky toho, jaké sympatie budi v lidech krasa a ptivab. Postavy
takto obdafené plsobi dokonaleji a usSlechtileji nez ostatni lidé. (OvSem v piipade

sviidnosti sympatie vznikat nemusi, protoze miiZze byt pouzivana proti etice divaka.)

Dojem Cdistoty a nezkazenosti (nebo prinejmensim napravitelnosti) vyvolava mladi. A
podle Hitchcocka divaci maji tendenci ztéchto divodi déti a mladé lidi omlouvat a
posuzovat je mnohem benevolentnéji. Mezi divody pro sympatie patii bezesporu také

optimismus a humor, které zptijemnuji druhym lidem Zivot.

2.2 Obét’ a hrdina

Vratime-li se na okamzik k sympatiim plynoucim z pro-socialniho jednani, je dobré zminit
dvojici postav obét’ a hrdina. Nékdy staci pouhé podezieni, Ze postaveé néco hrozi, a divaci
se 0 ni zacnou bat. Strach zainteresovava publikum do osudu postavy, jak to miizeme vidét
naptiklad ve Formanové filmu Amadeus z roku 1984, kde jde genidlnimu Mozartovi po

krku Sallieri. Starost o obét ¢ini tuto figuru divakovi blizsi, coz obvykle znamena

vvvvvv
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Druhé osoba z dvojice obét’ - hrdina zastava etické postoje a kona pro-socialni ¢iny, které
napravuji nespravedlnost spachanou na obéti. Hrdinu zpravidla provazi obdiv divékd,
protoze hajeni pravdy, prava ¢i spravedlnosti vyzaduje obanskou odvahu, kterou ne kazdy
ma (v takové mife, jak by chtél). Takovouto oblibu — siln¢ zabarvenou vzhlizenim
k postavé — mulzeme pozorovat tfeba u fanouskti filmi o Vinnetouovi a Old
Shatterhandovi. Lidé uvazujici o tom, jak by se na jejich misté zachoval Mirek Dusin, jsou

samoziejme ukazkou par excellence.

2.3 Drobné charakterové vady

Zminované vlastnosti by mohly svadét k domnénce, Ze obliba postav vznikd z velkého
mnozstvi kladnych vlastnosti. To vS8ak nemusi vibec platit. Uz jen proto, Ze by postavam,
které jsou pouze ¢erné nebo bilé, divaci mimo zanr pohadky sotva vérili. Postava potiebuje
spravnou miru chyb a nedostatkill, aby byla vérohodna. A také proto, Ze ji rizné hiisky
délaji 1idstéjsi a tedy divakdm bliz§i. Naptiklad drobny alkoholismus, laskovnost nebo
tteba chut’ obfas nemoudte riskovat — to vSe divadk pted svétem obvykle zatloukd, a proto
ho t&si, kdyz misto né&j projevuje tyto hiisky urcita postava a on si je s ni mize beztrestné
uzit. Pokud postava zlobi v eticky piijatelné mife (a pokud mozno komicky ¢i ptijemne¢),
divéak ji ma za to rad. Spole¢né sdilené slabosti totiz publikum hluboce chape a humorny

nahled na né¢ mize mit dokonce terapeuticky t¢inek.

2.4 Co prinasi sympatie

Jak tedy mizeme shrnout skute¢nosti obecné budici sympatie? Fandime postavam, které
jsou laskavé, pratelské a krasné. Mame slabost pro déti a mladé lidi, bavi¢e a zamilované.
Obdivujeme hrdiny a mame soucit s obétmi (nebo se o né bojime), coZ ndm tyto figury
priblizuje. Obecné chvalime pro-socialni chovani a odpoustime postavam drobné

charakterové vady na krase — zvlast, kdyz je sdilime.
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3 SYMPATIE, ANTIPATIE, SOCIALNi DOVEDNOSTI A
ZVYKLOSTI

Frank Naumann soudi, ze ,,... v dobach lovcii a sbéracii museli nasi predkové ve zlomcich
vtefiny odhadnout, zda mé& nahle se vynofivsi cizinec dobré, ¢i zl¢ umysly. Kdyby
uvazovali déle nez Ctvrt vtetfiny, uz by mohli mit v prsou cizi ostép. Jen ten, kdo takovym

traziim predchazel, patii k nasim predkim. Ti druzi vymfeli.?

Neni se cemu divit, ze se lidé rychle rozhoduji, kdo je jim sympaticky a kdo ne. Podle
védeckych vyzkumd, které ve své knize Umeéni sympatie uvadi Naumann, je kupodivu toto
hodnoceni v 70 % ptipadl spravné. Nikoho jisté neptekvapi, ze zavériim z prvniho dojmu

tedy ptrisuzujeme velkou vahu.

3.1 Soucit a manipulace

Frank Naumann povazuje za emocionalni zaklad sympatie soucit. Schopnost vcitit se a
vidét do druhych byva cenéna, protoZze umoziuje pro-socialni jednani, které vzbuzuje
kladné ohlasy, jak jsme jiz zjistili. Ale doty¢ny nesmi této dovednosti zneuzivat —

manipulétofi jsou totiz pocitovani siln¢ negativné.

Tento jindy zavrzenihodny zplsob chovani se promiji jen velmi krasnym a pfitazlivym
zenam, jimz trocha zla v souladu s obecnym minénim pfiddva na atraktivité, anebo
sympatickym podvodnikim, kteti pomoci dovedného manipulovani uskutecituji spravnou
vece. Klasickym ptikladem by mohly byt postavy z filmu Podraz George Roye Hilla z roku
1973. Ztélesnili je Paul Newman a Robert Redford, o jejichz sympaticnosti jesté bude fec.
Zékeinych svidnic je kinematografie plna, jmenujme tedy alespont bondovky nebo filmy

noir, které se bez nich viitbec neobejdou.

3.2 Otevrenost a uzavirenost postavy

Kromé¢ laskavosti a soucitu vzbuzuje sympatie i diivéryhodnost plynouci z otevieného a
predvidatelného chovani. Diky snadné orientaci v nitru postavy ji lze beze strachu véfit.
Tato shoda wvnitintho a vnéjSiho postoje, na rozdil od rozporuplného charakteru,
prozrazuje, ze osoba nema co skryvat a je pratelsky naladéna. Dokonce i u zapornych
postav ptedstavuje jasné, pfimé a nezaludné chovéni férovost. Kvili ni si divék tfeba i

posteskne, Ze za jinych okolnosti by byla doty¢na postava fajn chlap (¢i zenska). Stru¢né
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feCeno: otevienost vede k duvere, divéra umoznuje sympatii a sympatie (tedy spole¢né

sdileni emoci a emociondlnich postojit) buduje identifikaci s postavou.

3.2.1 Jasnost a nejasnost postavy

Jak jiz bylo zminéno, sympatie plynou z otevieného a predvidatelného chovani. Naopak
nejasnost, smiSené¢ signdly, nepfedvidatelnost a vibec komplikovanost postavy
podkopavaji diivéru k postavé a tim padem vytvareji antipatie. Jiny pfipad ovSem nastava,

pokud se doty¢na figura jevi jako matouci pouze ostatnim postavam, ale divak ji rozumi.

Zde nam za ptiklad mtze poslouzit Hamlet. Pro své okoli se chova pfinejmensim podivné,
ale divaci védi, Ze podeziiva stryce z vrazdy svého otce. Vydava se za blazna, aby zjistil
pravdu. Kdyz publikum rozumi motivaci postavy, ptestava byt komplikovanost charakteru
nebo nejasnost jednani na prekazku. Zajimavym piikladem miize byt i povidka Andrzeje

Sapkowského Mensi zlo ze sbirky Zaklinac 1 - Posledni prani.

V ni je hrdina postaven pfed dilema: zabit zenu, kterd budi soucit a pfisla se s bandou
zabijakti pomstit zloduchovi, anebo doty¢ného zakeiného zloducha, ktery je ale v dané
chvili bezbranny. Protagonista se pokusi zjednat smir. Ale misto urovnani se hrdinovi
podafi jen zabranit nejhorSimu — nezbude jina cesta nez zabit potencionalni vrahy dfiv, nez
uskuteni krvavou pomstu. Potencionalni obéti ovSem nevédi, Ze jatka, kterych jsou
sveédky, jim zachranila zivot, a hrdinu potrestaji. D¢ téhle povidky uvadim jako ptiklad
situace, kdy divaci jako jedini znaji pravdu. V takovém piipadé fandi postavé o to vic, ¢im

tragictéjsi nespravedlnost ji postihla.

3.2.2 Predstirani

Vratme se ale opét k Hamletovi kralevici danskému a jeho zaludnému jednéni. Existuji
divody, pro které postava skryva své pravé umysly nebo pocity, a divéci jsou na ,,hrani*
citlivi. Oteviené a autentické jednani vyvolava v lidech pocit jistoty a snadno tak vznika
sympatie. Ale matouci chovdni prozrazuje, Ze dotyény néco skryva, coz vyvolava
podezieni ¢i piimo antipatii.

Podle ¢eho lidé usuzuji, Ze je jim néco predstirano? Existuje nazor, ze lidska tvar je jako
kniha, jejimuz Cteni se po cely zZivot u¢ime. Proto se také celou dobu zdokonalujeme v
uméni ji ovladat a podavat jen ty informace, které chceme, aby o nés ostatni védéli. Podle

Naumanna vSak dokazeme falSovat jen nékteré signaly - ne vSechny zaroven. Lidé silné
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vnimaji nekonzistentni projev. I kdyz neumi pojmenovat, co piesné se jim na ¢lovéku zda

divné - bezpecné poznaji, Ze néco takzvané nesedi.

U filmové postavy miize vzniknout nevérohodnost i ztvarnénim. Naptiklad situace, kdy
herec jesté¢ neni uplné v pocitu a snazi se sviij vykon dotdhnout technickymi prostiedky.
Takovy projev miize divak vnimat jako nekonzistentni, podeziivat postavu z falSovani

signall a mit pocit, ze ,,je n¢jaka divna a asi néco predstira®.

Ukazuje se, Zze pouhd uvéfitelnost postavy buduje divacké sympatie. Uz jenom zpiisob,
kterym se piedstavitel své role zhosti, velmi ovliviluje vztah divéka k postavé. Samoziejmé

kli¢ovy vyznam maji predevsim psychofyzicky vklad herce, ztvarnéni a obsah role.

3.3 Antipatie

Uz jsme si tekli, ze sympatie vyvolava laskyplné, napomocné jednéni. Naopak antipatie
vzbuzuje zl¢, Skodlivé a nepiijemného chovani. Do n¢ho spadd i podezieni ze zlych
umysll, o némz jiz byla fe¢, nezacastnénost (chapana jako opak soucitu) a kriti¢nost (ktera

je opakem laskavosti).

Pfitom obzvlast’ silné antipatie vyvolava to, cemu Carl Gustav Jung fika ,,stin®. Stru¢né Ize
celou problematiku shrnout takto: ¢lovéka u druhych nejvic roz€iluji vlastni, nepfiznané
Spatnosti. (Na rozdil od vlastnich pfiznanych a vice mén¢ tolerovanych htiski, o nichz uz
jsme pojednali.) Ty jsou pochopiteln¢ individudlni a u publika jako celku se tedy nedaji

vyhodnotit.

Existuje vSak jedna vyjimka, kdy je stin u obecenstva ptedvidatelny. Jednd se o
tabuizovana témata. Nazornou ukazkou tohoto jevu miize byt tieba utajovani alkoholismu
v Polsku. U nds je sice domaci paleni alkoholu rovnéz zakazano, ale hojnd konzumace
nekvalitni palenky patii k narodni tradici. A je vnimana spi$ jako humorny kolorit, s nimz
se kazdy rad pochlubi. OvSem v katolickém Polsku byvaji alkoholici tvrdé odsuzovani,

coby cerné ovce ortodoxné veticiho naroda, které Spini jeho povést.

Za nerespektovani norem chovéani byva postava zatracena. (Takze se polsti divaci setkaji
s postavami sympatickych alkoholikli velmi ziidka — ale patrné se to déje ke vSeobecné

spokojenosti.)

Ale ponékud paradoxné¢ mohou dramatické figury za porusovani tabu ziskavat sympatie

divakad. Jedna se o ptipad, kdy uskutecnuji néco Spatného, co by divak ve skrytu duse rad
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udé¢lal také, ale netroufne si. V této souvislosti je dobré zminit postavu Jakuba Vandrovce,
ktery bez skrupuli obétuje pro usmifeni pohanského btizka neoblibené¢ho souseda — prosté
proto, Ze ho nema rad — a nikomu samoziejmé nefekne, ze by se cely obiad bez smrti

doty¢ného klidné obesel.

Rovnéz miize postava za porusovani pravidel ziskavat sympatie, kdyZ jsou tyto normy
nefunk¢ni a revolta proti nim je zadouci. Na tomto misté by bylo zajimavé ptipomenout
piibéhy legendarnich zbojnikt (jako Nikola Suhaj & Juraj Janosik), atentatniki (Jozef
Gabcik a Jan Kubis), reformatori (Jan Hus), pokrokovych védct (Galileo Galilei,

Giordano Bruno) nebo tfeba vidct selskych bouti (Jan Sladky Kozina).

3.3.1 Normy se méni a s nimi i sympatie a antipatie

S touto problematikou uzce souviseji objevy Josepha Campbella. Ten zjistil, Ze postava
hrdiny se pribéhu historie vyviji. Protagonista byva nositelem nového tadu a bojuje proti
pfedstaviteli toho starého, zdegenerovaného. Pfipomenme fakt, ze hrdiny nejstarSich
znamych piibéht byvali tvorové s mnoha zvifecimi hlavami a konc¢etinami. Po nich pfisli
humanoidni hrdinové s nadlidskymi schopnostmi, kteti s t¢émito obludami bojovali. A poté
také tito mocni polobohové zdegenerovali a dostali se do pozice utlacovateltl, takze proti
nim stale Castéji povstavali 1idSti hrdinové... To vS§e mizeme shrnout konstatovanim, ze
pokud spolecnost hodnoty predstavované hrdinou odvrhne, stdva se z n¢ho padouch a na

jeho misté se objevi novy hrdina bojujici proti nému.

Vidime tedy, ze se normy vyvijeji. A s nimi se méni i to, co lidé povazuji za dobro a zlo.
Vystupovani proti panujicim hodnotdm muze byt vnimano negativné i1 pozitivné. Zalezi na
tom, jaké hodnoty recipient haji a co sdm povazuje za ta spravnd pravidla. I tato
problematika vstupuje do hry v nésledujici kapitole, kde si na filmu o dvou lupicich
ukdzeme pusobeni obecné sympatickych vlastnosti a zpisobld chovéani. Kromé nich si
mizeme vSimnout, jak ndklonnost k hrdiniim ovliviluje nase minéni, kterd strana

predstavuje dobro a kterd zlo.
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4 BUTCH CASSIDY A SUNDANCE KID

Film Butch Cassidy a Sundance Kid reziséra George Roye Hilla je zndmy legendarnimi
postavami lupict, které obecenstvo po celém svété miluje a patrné by o nich nikdy
nepiemyslelo jako o zdpornych postavach, byt jimi svoji krimindlni ¢innosti fakticky jsou.

V této kapitole mtizeme prozkoumat, jak se ,,d¢laji* sympatické postavy.

4.1 Nostalgie

Tento snimek zacina projekci staré¢ho filmu. Je doprovazena nostalgickou hudbou a titulky
hlasajicimi, Ze banda Dira ve zdi uz je bohuzel ddvno pry¢. Divakiim to podsouva pocit, ze
to byli moc fajn kluci a Ze je Skoda, ze uz tady nejsou. Podobna sépiova sekvence se
objevuje i v polovin¢ filmu, kde se pomoci koldze fotografii vypravi o jejich cesté¢ do
Bolivie. Opét se vytvari dojem, ze to byla krasna doba. Naposled se nostalgické fotografie
objevi na konci filmu, kdy obraz strne do mrtvolky. Misto abychom vidéli protagonisty

umirat, jsme opé€t vtazeni do libezné legendy o starych Casech.

Uvod jako nostalgicka vzpominka sice otevira cestu k tomu, aby divéci piijali lupice jako
milé chlapiky. Ale na to, aby se divakiim jevili i nadale sympaticti, to nestaci. Nastésti jsou

protagonisté tohoto filmu skute¢né ukazkovymi ptriklady hrdint, které publikum miluje.

4.2 Butch

V vodu filmu tato postava okukuje banku — nové vybavenou cetnymi opatfenimi proti

zlod¢jiim - a pronese kratky dialog s hlidacem:

,Butch: Pro¢ jste tu banku pted¢lali?
Hlidac: Ochrana proti lupic¢im.
Butch: Predtim se mi libila vic.«*®

Glosovani vSednich 1 zavaznych situaci déld z Butche kaSparka. Tento typ postavy mivaji
divéaci v oblibé bez ohledu na to, jestli je v ptibéhu hlavni ¢i nikoli. Dokonce se stava, ze se
publikum identifikuje se SaSkem, i1 kdyz ma v pfibeéhu zcela mizivou roli. Tento jev je
obzvlast patrny u détského publika. Klauni osvézuji a diky humoru sdileji s obecenstvem

nadhled nad déjem, ¢imz byvaji obecenstvu blizS§i nez jiné figury. Butchovi pfinasi
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Saskovani, spolu s pfitazlivym zevnéjSkem, nezanedbatelné body u divaki, pro které mu

odpoustéji ledacos.

4.3 Sundance

Pokud mluvime o sympatiich na zéklad¢ hezkého obli¢eje u Paula Newmana jako Butche
Cassidyho, o Sundancovi Kidovi, kterého hraje Robert Redford, to plati dvojnasob. Tahle
postava je navic legendarni stielec. Karbanik, ktery proti Sundancovi tasi, si celou véc
okamzité rozmysli, kdyZ zjisti, koho ma pted sebou. Sundance je tvrd’ak, skeptik a morous,

ale kvuli hezké tvari a obdivuhodné musce mu publikum tyhle vlastnosti toleruje.

U casti divaki Sundance boduje navic proto, ze ve dvojici s Butchem pfedstavuje toho
zodpovédnéjsiho. Tento druh sympatie si ziskavaji postavy s podobnymi vlastnostmi, jako
maji divaci. OvSem muze to fungovat i naopak — jak jsme jiz uvedli - divaci postavu

obdivuji, kdyz ma vlastnosti, které by chtéli mit, ale nemaji.

Samoziejmé to neplati jen pro Sundance. Analogicky Butche maji radi lidé, ktefi ocenujici
postavy nespoutané a hytici blaznivymi napady. Bud’ proto, Ze jsou sami takovi anebo
proto, ze by takovi chtéli byt. Kazdopadné ve spolecnosti existuje urcita tendence
respektovat ,,mozky tymu*“ a Butch tohoto privilegia pozivd, byt jeho napady obcas

piivedou dvojici do maléru.

4.4 Strach o postavy a pacifisticky boj

Logan vyzve Butche na souboj a nikdo nedava Butchovi moc Sanci na preziti. Pokud jde o
navazani publika na postavu, strach je mocnym néstrojem, jak toho docilit. (Dosah této
problematiky ostatn¢ jest¢ poznadme v kapitole o Baladé pro banditu.) lIdentifikace
s postavami se samoziejm¢ prohlubuje, kdyz za Butchem a Sundancem vyrazi
pronasledovatelé a obavy se zvetsi. Nyni se ale zistanme u souboje. Butch Logana
neocekavané polozi na lopatky - humorné a navic Loganovi ublizi naprosto minimalné.
Jeho chytry a pacifisticky ptistup, kterym se ze souboje vyvlec€e, ackoli ho chtél protivnik

zabit, z n¢j udéla v o¢ich divaka dobrého a laskavého Elovéka.
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4.5 Role protivnikii a kontextu

Kdyz Butche a Sundance za¢nou pronasledovat najati zabijaci, zaneme se o protagonisty
trvale bat. Tento strach umocnuje zdhadnost pronasledovatelii. Vidime je jako cerné siluety
ve dne a jako svétla luceren v noci. Ne jako lidi. Plisobi netnavné jako stroje a zvolna se

74‘28 mé

priblizuji. Nejdiive nechapava, ale posléze vydéSena otazka: ,,Co je to sakra za lidi
své opodstatnéni. Butch a Sundance postupné odhaluji jejich identitu, ale zjist'uji, ze za
nimi poslali stopaiské legendy. Pfiblizujici se siluety tak dostavaji obrysy ptizrakt. Jestlize
jsou protivnici monstra, divaci vnimaji hrdiny o to vic jako kladné a hlavné lidské. Pokud
hrdina stoji tvaii v tvar pfisefe, netvorovi ¢i monstru, jen skutecné¢ malokdo se identifikuje

s ptiSerou a ji d& za pravdu.

Pti analyze, jak divaci vnimaji protagonisty tohoto filmu, hraje svou roli také westernové
zasazeni Butche Cassidyho a Sundance Kida. Tento Zanr se vyznauje cernobilymi
charaktery. Diky tomu, ze Butch a Sundance ptfedstavuji u obecenstva kladné postavy,
pfidava jim samotny stereotyp na ,kladnosti“ a podobné jejich pronasledovatelim na

,»Zapornosti‘.

V kontrastu se zazitym pojetim smrtelné vaznych, westernovych tvrd’akt vSak vyvolava
sympatie hiejiva lidskost protagonistti. Ti ani v beznadéjné situaci neztraceji humor a
jejich pfizemni hadky drama shazuji. Kromé toho, Ze tyto Sarvatky bavi divaky, vzbuzuji

svym nadhledem tvafi v tvat smrti obdiv.

4.6 ,,Lupici- gentlemani* a ti, ktefi bohatym berou a chudym davaji

Kdyz uz mluvime o vécech, které dvojici lupict dodavaji v ocich divakl na sympati¢nosti,
nelze opomenout fakt, Ze Butch jednd pratelsky - dokonce i s protivniky nebo s obét'mi
piepadeni. Scéna vyjedndvani s Woodcockem, ktery jakozto zaméstnanec pana Harrymana
a Spojenych pacifickych zeleznic nemize za zadnou cenu Butchovi a jeho band¢ oteviit
vagon, je typickou ukazkou toho, Ze v podstaté loupi kamaradsky. Nechté¢ji Woodcockovi
ani nikomu jinému ubliZit. Dokonce ho pfemlouvaji, aby myslel vic na svoje zdravi nez na
pana Harrymena. Prvni, co Butch ud¢la, kdyz vyhodi dvete vagonu do vzduchu, je, Ze se
bézi podivat, jestli se Woodcockovi néco nestalo. Kdyz potom vlak vyloupi podruhé, uz
zdravi Woodcocka jako starého znamého. Tenhle zpiisob loupeni, ktery Butch a Sundance

provozuji, ma blizko k tradici ptib&éht o lupi¢ich-gentlemanech.
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Diilezité je 1 to, ze tito loupeznici okradaji vlaky velkych spole¢nosti a banky. Prosti lidé,
kteti se k pfepadeni pfipletou, nepiijdou k zadné Gymé. A velké spolecnosti, které jsou
skuteCnymi obét'mi piepadeni, touto ztratou patrné nijak zvlast netrpi. Kazdopadné toho
nejsme svédky. Publikum tedy nevidi, Ze by kriminalni ¢innost Butche Cassidyho a
Sundance Kida méla nepfijemné dusledky. Obéti jsou pftili§ daleko a pftili§ bohaté. Diky
maximalni ohleduplnosti, pratelskosti a faktu, ze Butch pokazdé vSechny naloupené penize
rozhazi pti vecircich, kde kazdého pozve na sklenicku, a nez se otoci, je Svorc, miizeme
v jejich postavach vystopovat vliv Slechetnych zbojnikl, ktefi bohatym brali a chudym

davali.

4.7 Pratelstvi, laska a bezradnost

Sympatie divaki pro tyto loupezniky plynou i zjejich kamaradstvi. Pratelstvi, podobné
jako lasku, sounalezitost nebo pomoc divaci odménuji svoji ptizni. Zjistilo se, ze uz velmi
malé déti ocenuji pro-socidlné se chovajici postavy a odsuzuji zaporaky. Prokazal to
experiment s poméhajicimi a Skodicimi geometrickymi obrazci. Déti sledovaly jejich akce,
pii nichz jeden druhému bud’to Skodil nebo pomahal. Poté si mély jednoho z aktéra vybrat.

Z experimentu vyplynulo, Ze drtiva vétSina déti zvolila toho, ktery pomahal.

Vratme se ale k lasce a kamaradstvi naSich postav. Ackoli laskyplnosti Sundance Kida
vuci Eté by se dalo ledacos vytknout, ze skryvanych naznaki je patrné, ze ji ma hluboce
rad. Dokonce by se dalo fict, Ze sila tohohle pouta je spiS vidét z toho, jak ho respektuje
Butch. Je zajimavé, Ze divakiim mimotadné zalezi na postavach milovanych a milujicich.
Ptebiraji totiz citovou zainteresovanost postav, se kterymi se identifikuji. V pfipadé tohoto
filmu je vazba obecenstva na protagonisty posilovana piatelstvim mezi Butchem a
Sundancem, laskou Sundance a Ety a jakymsi hybridem mezi laskou a ptatelstvim u Ety a

Butche.

Kdyz hrdinové uteCou do Bolivie, zjisti dvé skutecnosti: jednak ze Bolivie je chudé a neni
tu co ukrast; a zadruhé Ze tu sice banky jsou, ale nemohou v nich loupit, protoze neumi
Span¢lsky. Tato bezmocnost ¢ini oba zlocCince v oCich divakd neuvéfitelné roztomilymi.
V této souvislosti se vnucuje scéna z filmu Bathory Juraje Jakubiska z roku 2008, v niz
nechvalné proslulad Cachtickd pani s manzelem — oba jesté v détském véku — o svatebni

noci bezradné uvazuji, jak maji asi toho naslednika zplodit.
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4.8 Kriminalni ¢innost

Kdyz ustfedni trojice loupi v Bolivii, doprovazi vSe pifijemnd hudba s nostalgickymi
pasazemi, kterd vytvairi u divakia pocit, Ze je vSe v poradku a fajn. Tento film obecné
pracuje s vytvatrenim pocitu, Ze jejich kriminalni ¢innost byla vlastné lotrovina a zamérné
buduje nostalgii po Casech, kdy tyhle klukoviny vyvad¢li. I proto maji divaci z filmu o
lupicich dobry pocit a postavam odpoustéji, jelikoz to nemyslely Spatn€ a byli u toho
okouzlujici jako déti. (Ty obecné plisobi nezkazené, jak uz vime od Hitchcocka, takze jim

divaci maji tendenci fandit.)

Dobry pocit si o€ividné uzivaji i postavy, ale ptejde je, kdyz v restauraci poznaji jednoho
ze svych pronasledovatell. Z toho divodu se rozhodnou zacit zivit poctivé. Je pfiznacné,
ze n€koho zabiji pravé tehdy. Mame-li se zabyvat tim, co se d¢je se sympatiemi divakl
k postavam, k nimz maji vybudovany velmi kladny vztah, ale uvidi je vrazdit, je tfeba
v tomto piipadé konstatovat, Ze stiet s bolivijskymi loupezniky je postaven tak, ze Butch a
Sundance je museli posttilet, jinak by bandité zabili je. A to divaci rozhodné nechtéji,

takze jim opét odpusti. Zv1ast, kdyz je jasné, Ze to viibec nechtéli udélat.

Pomineme-li tuto pfestfelku s bandity a vojskem na konci, jsou v celém filmu jen dvé
scény, kdy to vypada, ze se Butch a Sundance dopustili nésili. Prvni, kdy Sundance
s pistoli v ruce vydési Etu a pfiméje ji, aby se svlékla. Kdyz uz Sundance divéci odsoudi
jako zavrzenihodného nasilnika, pronese Eta: ,,Vi§, co bych si piala? Kdybys aspon jednou

piisel veas!“*®

Krom¢ efektniho a efektivniho pfedstaveni postavy (bojime se o ni, a tak se na ni okamzité
navazeme), se zde ukazuje platnost dal§iho tvrzeni. KdyZz uZz jednou postavu faleSné
podeziivame, podruhé se ji bojime uktivdit. Své pochybeni a odsouzeni postavy vyvazime

o to vEtSimi sympatiemi k ni.

Druhé scéna, kdy se uz zdanlivé schyluje k nasili, se tykd Butche. Pro Woodcocka i divaky
vSe vypada tak, ze Butch chce zabit babicku, ktera se rozhodla, Ze si to s pachateli
piepadeni vlaku vyfidi osobné. Woodcock se rozhodne oteviit vagon, aby zabranil

nejhors$imu, ale zjisti, Ze Butch se Sundancem babicce nic neud¢lali a chytili ho na Spek.

Vzhledem k tomu, ze se kazda situace, kdy uz to vypada, ze se Butch a Sundance dopustili

nasili, ukdze jako omyl, nakonec s divdky notné otfese scéna, kdy hrdinové skutecné
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posttileji lupice, ackoli se tomu chtéli vyhnout. I kdyz to neodpovidé historickym faktim,

v tomto filmu zabijeji jen v sebeobrané a vrazdu v této situaci divaci zpravidla toleruji.

4.9 Smrt hrdina

Kdyz uz je fe¢ o smrti, i na samotné protagonisty dojde. V zavéru filmu polomrtvi Butch a
Sundance dorazi do ukrytu. Zase se Spickuji a hadaji jakoby nic. Ale divaci védi, ze se
venku rozestavuje armada a stfet s ni nemaji Sanci piezit. Stavaji se svédky toho, jak
hrdinové ani s vidinou bliziciho se konce neztraceji lehkost, Sarm a humor a publikum je
za to obdivuje. Pokud to ndhodou neud¢lalo uz diiv, zacina k dvojici zlod¢jickt vzhlizet
prave ted’. Z tohoto diivodu (a taky ze vSech dalSich, které tu uz zaznély) je divaci nechtéji

potrestat a uz viibec ne je vidét umirat.

Kdyz Butch a Sundance vybéhnou ven z tkrytu a chtéji se probit ven, obraz se zastavi a
zbarvi se do podoby star¢, sépiové fotografie, jaké jsme uz v prubéhu filmu nékolikrat
vidé€li. SlySime pfitom jen salvu z puSek a posléze také nostalgickou hudbu, kterd nam

pfipomina, Ze to byli opravdu fajn kluci.

A ve&fim, Ze si to mysli 1 drtiva vétSina divaka. Zatim jsem totiZ neobjevila nikoho, kdo by
nem¢l Butche a Sundance rad a povazoval tyto sympatické lupice za zdpordky. Takova je
tedy moc vSeobecné oblibenych vlastnosti a zptisobt chovani. Jak jiz ale vime z definice

pojmu sympatie, existuji pro ni i jiné divody. Pojd’'me se na né nyni podivat.
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5 JAK CTEME DRUHE LIDI

KdyZ pohlédneme na tvar a drzeni téla druhého Cloveka, asi za sekundu pochopime, jak
mu je. Zda se citi Stastny nebo tieba vylekany. Obvykle byva nas odhad spravny.
..V opaéném ptipadé by nam mnoho neiikal herecky, zejména pantomimicky vykon.“'
Podle FrantiSka Koukolika stoji za vznikem mezilidskych vazeb nékolik schopnosti:
mentalizace, empatie, sebeuvédomovani a jazyk. Zpusob, jakym navazujeme vztah k

zivému Cloveéku, se nijak zdsadné neli$i od vytvofeni vazby na postavu. Proto se nyni

podivejme na zékonitosti tohoto procesu.

5.1 Mentalizace

,»Na pohovce sedi Honzik a rozbaluje si ¢okolddu. Vtom pfijde jeho maminka a fekne mu,
ze ji musi s né¢im pomoci. Honzik si cokoladu schova pod pohovku a odejde s maminkou.
O néco pozdéji do mistnosti vbéhne Honzikova sestra Matfenka. Hledd zatoulany mic.
Nahlédne pod pohovku a ke svému piekvapeni tam najde Cokoladu. Protoze slysi, ze se

Honzik blizi, rychle ji schové do pfiborniku. Honzik se vrati.
Kde bude Honzik hledat svou &okoladu?«'!

Jak uvadi ve své knize Koukolik, jiz déti okolo 4 let odpovidaji, ze pod pohovkou. Tedy
tam, kam ji Honzik schoval. Mladsi déti ovSem ocekavaji, ze Honzik bude hledat ¢okoladu

veédi samy a co védi ostatni, a také fakt, Ze se lidé museji vzivani naucit.

FrantiSek Koukolik uvadi, Ze odpovédét spravné na otazku, kde bude Honzik hledat svoji
¢okoladu, neni vlastné viibec snadné. Odpovidajici totiz museji pochopit, jaké maji Honzik

cey

a Marenka zaméry, co kazdy z nich vi a ¢eho se snazi dosahnout. ,,Tuto znalost uziji jako
predpovéd’ jejich chovéani. CoZ se povazuje za ditkaz plné rozvinuté mentalizace.“'!
Mentalizace je tedy nezbytnym piedpokladem pro pochopeni druhého ¢loveéka. Diky této

schopnosti se lidé dokazou vcitit, ale také manipulovat a Sidit.

5.2 Trocha biologie nikoho nezabije aneb Zrcadlové neurony

Pfi mentalizaci maji nezastupitelnou ulohu zrcadlové neurony. Jejich objev byl dilem

nahody. A zéaroven ptedstavoval nazornou ukazku toho, jak funguji. V laboratofi sedéla
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opicka, kterda meéla zavedenou elektrodu do mozkové kiry. Do mistnosti vstoupil
vyzkumnik a drZel v ruce zmrzlinu. ,,JJakmile opi¢ka experimentdtora spatfila, ozval se
charakteristicky praskavy zvuk oznamujici, ze se nervové bunky jejiho mozku probudily
do velké aktivity. Zajimavé vSak bylo, Ze to byly nervové buniky téch ¢asti kiry mozku,
které kontroluji pohyby ruky. Jinak fe¢eno: ¢innost nervovych bunék ... vypadala, jakoby
opicka drzela néco v ruce sama. Ve vztahu k ¢innosti neuronii stejné oblasti mozkové kiry

experimentétora se chovala jako zrcadlo.«'!

Védei tak objevili, ze sit’ zrcadlovych neuronii umoZziiuje napodobeni a pochopeni
sledované akce. Dalo by se dokonce mluvit o opiCeni. Diky zrcadlovym neurontim
dokdzeme modelovat niterny stav druhého ve vlastni hlavé. ,,... pocitime-li bolest
prozivanou n¢kym blizkym tak, jakoby bolelo néco nds samotné, dokazeme to proto, Ze
mame zrcadlové neurony. Sta¢i, divame-li se na film, nebo sledujeme-li divadelni

predstaveni.* "

5.3 Sebeuvédomovani

Védci zjistili, ze pro vziti se do druhého clovéka je nezbytnou podminkou schopnost prozit
sebe sama. Sebeprozivani neboli jastvi, znamena, Ze vime, kdo jsme. A také ze jsme si
védomi, ze mame védomi. Pro¢ vSak potiebujeme zvladnout sebeprozivani, abychom

rozuméli druhym?

Cast vnitini plochy &elnich a temennich lalokti mozku ma na starosti mentalizaci. Oviem
skoro stejna ¢ast mozku odpovida za sebeprozivani. Je tedy logické, ze ,,... jakmile jsou
déti schopny podavat zpravu o vlastnich niternych stavech, zacinaji byt s to podavat zpravu

o niternych stavech druhych osob, coz plati i opa¢ng.“ "'

To znamena, ze prozivani vlastnich 1 cizich niternych stava je izce provazané, déje se
stejnym zptisobem, pomoci totoZzné neuronalni sité. To dokazuje, ze ¢teni druhych lidi se

podoba tomu, kdyz sami ¢teme svoje vlastni pocity.

Na druhé¢ stran¢€ existuje mirna odli$nost v tom, jak mozek zpracovava otazky vztahujici se
k vlastni osob¢ oproti tvahdm o druhych lidech. Vyzkumy ukézaly, ze lidé n¢kdy davaji na
stejné otdzky rozdilné odpovédi — podle toho, jestli se jich dotazy osobné tykaji nebo ne.

Tedy respondenti se rozhoduji jinak za sebe a za druhé. Odtud ziejmé plyne rceni, ze
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»kazdy vi, jak se maji vychovavat cizi déti“. Zbyva jen dodat, ze se tak déje tvari v tvar

bezradnosti pfi vychové vlastnich potomki.

Prozivani vlastnich a cizich véci je tedy odlisSné. Vztdhneme-li tento poznatek k filmovym
postavam, vidime, ze je rozdil mezi tim, kdyz divak do postavy vidi (coz odpovida
prozivani druhého Cloveka) a tim, kdyZ se s ni ztotozni (coZ se podobd prozivani sebe
sama). Pfibeéh postavy tedy mize mit pro divdka vahu vlastni prozité zkuSenosti —

v ptipad¢, Ze se s ni identifikuje.

5.4 Empatie

,Vetsine lidi se béhem Zivota stalo, ze cloveka, kterého méli radi, pred jejich o¢ima
postihlo néco neptijemného, trapného nebo bolestivého. Rodice vidi, jak jejich dité upadne
a bolestivé si narazi holen, nebo si opafi ruku ¢ajem. Mnoha lidem staci, ¢tou-li ptibeh
nebo sleduji-li film s utrpenim postavy, se kterou se v n¢jaké mife ztotoznuji. Jsou lidé,
kterym k tomuto prozitku staci hudebni motiv nebo baseil. ... Jakoby to bolelo mne, fikaji

matky, které byly svédkem nutného 1ékatského zakroku postihujiciho jejich dite.

Jinak feCeno: vétsina lidi ma schopnost v néjaké mite se vcitit do niterného stavu druhého
&lovéka, prozit ji jakoby v sobg. '' Tato schopnost se oznauje jako empatie. Jedna se o
proces, kdy se ,,ztotoznime s druhym ¢lovékem, ve svém nitru vytvofime model toho, co se
v ném déje, pak si tento model prohlizime / prozivame vlastnim poznavanim a citénim, do

jisté miry se s nim promisime, poté se opé&t odlou¢ime.* "'

5.4.1 Empaticka interakce

Uvadi se, ze empaticka interakce probiha ve tfech fazich. Nejprve je pozorovatel svédkem
néjaké udalosti. Naptiklad toho, ze si dité pfed jeho o¢ima rozbilo koleno a place. Nebo
vidi, jak vyrostci okradli nic netusSiciho slepce. Anebo pozorovatel zahlédne, jak pohledna

osoba opacného pohlavi bloudi a marné hleda cestu.

Je jasné, Ze pozorovatel miiZze zareagovat rizn€. Samoziejmé zéalezi na tom, jestli je
vnimavy vuci pocitim druhého c¢lovéka a jestli ma podobnou osobni zkuSenost — a
popiipad¢ na tom, jak se v takové situaci citil. Zrcadlové neurony se totiz aktivuji, jen
pokud situaci ,,znaji*“. Samozifejm¢ zalezi na okolnostech, také na kultufe, v niz

pozorovatel vyrostl, a rovnéz na jeho pohlavi. Pokud jde o pozorovanou osobu, tak ta mize
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mit pochopitelné riznou miru schopnosti vyjadfit, co proziva. Uvodni faze empatické

interakce mtize skoncit tfemi zplsoby:
a) pozorovatel zustane lhostejny k tomu, co vidi
b) pozorovatel se zacne o udalost zajimat
¢) pozorovatele udalost natolik strhne, ze je doslova zaplaven vlnou pocita

Pokud je pozorovatel alesponn zaujaty, nastdva u néj dalSi faze - porovndvani. Podle
Koukolika ,,mira zaujeti zalezi na mife jeho fantazie i na schopnosti tvofit hypotetické
situace, kromé toho na schopnosti odhadnout, co se bude dit dal, na znalostech, které o
udalosti mé, na mife vlastni zranitelnosti, na schopnosti odlisit sebe od pozorované¢ho
jedince, dale na mife zkresleni pozorované udalosti podminéné vlastni motivaci napiiklad

hné&vem, pocitem nespravedlnosti nebo vznikajici zamilovanosti.« "

Porovnavani muze skoncit né€kolika zplsoby: nadmérnou identifikaci pozorovatele
s pozorovanym, obrannou reakci (naptiklad touhou od problému utéct) nebo naopak
touhou pozorovanému pomoct. Jak tikd FrantiSek Koukolik, lidem je natolik nepfijemny

pohled na trpici, ze je to nékdy dokonce piiméje postizenym pomoci.

Pokud nastane posledné zminovany ptipad, tedy pozorovatel pociti touhu podat pomocnou
ruku, uskuteni se posledni faze empatické interakce a tou je ucast a pomoc. Pii ni
samoziejm¢ zalezi na okolnostech situace a roli, kterou v ni hraje pozorovatel. Jeho stav a

povaha maji samoziejmé také sviij vyznam.

Pochopitelné jsou lidé obdateni riznou mirou schopnosti vcitit se. ,,S empatii se to ma jako
s jakoukoli lidskou vlastnosti. Jeji zdklady jsou vrozené, jinak feCeno — na svét prichdzime
s neurondlni siti, jejiz ¢innost je podkladem empatie... Tyto zaklady se rozvijeji poCinaje
narozenim v prubéhu dalsich let Zivota az do néjakého stupné koSatosti, ktery je u kazdého

&lovéka trochu jiny.« !

Samoziejmée existuji lidé, u nichZ je schopnost empatie narusena nebo dokonce zcela
chybi. Byvaji to osoby dusevné¢ nemocné a kromé ordinaci psychiatri se s nimi mizeme
setkat ve véznicich. Predstavuji podstatnou ¢ést obyvatel téchto zafizeni. Charakterizuje je
mimo jiné ,,...nepiitomnost vycitek svédomi nebo pocitu viny ... zcela povrchni citéni a
citové prozivani, bezcitnost a neschopnosti vzit se do niterného stavu druhého cCloveéka

11 s . v ’ . v r 7 r . roN_ 7
.. Jisté procento zadrzenych jsou vsSak pachatelé, kteti své schopnosti vciténi se do
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druhych naopak hojné¢ vyuzivaji. Tim se zdroveil dostavame k negativnim nasledkiim

empatie.

Schopnost ¢ist v nitru jinych osob probouzi kromé altruistického chovani také zcela
opacné tendence. Umozniuje vykofistovani druhych. Prestoze toto negativni vyuziti

empatie vyzaduje nadro¢nou ¢innost mozku, je k vidéni uz u malych déti.

Neni proto divu, Ze se lidé proti ¢teni ve vlastnim nitru chrani. Mezi tyto obranné
mechanismy patii naptiklad schopnost zachovat kamennou tvar, ptedstirat netecnost,
potlacovat plac, vyloudit falesny usmev apod. Tedy ,herectvi kazdodenniho zivota. (Lze

se domnivat, ze o n¢j se opird 1 skutecna herecka technika.)

5.4.2 Empatie a napodobovani

Vyzkumy ukézaly, ze se napodobovanim vyrazu druhého clovéka u napodobovatele
aktivuji podobné casti mozku jako u pozorovaného. Edgar Allan Poe popsal tento proces
takto: ,,Chci-li zjistit, jak je druhy ¢lov€k moudry, hloupy, dobry, nebo Spatny, nebo co si
pravé mysli, vytvoiim ve své tvafi takovy vyraz, jenz se co nejpresnéji podoba vyrazu jeho
tvare, a pak ¢ekam, jaké mySlenky nebo pocity se objevi v mé mysli nebo srdei, které

jakoby odpovidaly nebo byly ve shodg s timto vyrazem.* !

Je zajimavé, Ze pfi pozorovani dokéZou zrcadlové neurony dokonce rozpohybovat svaly
pozorovatele. Tak naptiklad zpévaci naslouchajici vystoupeni kolegy pouzivajiciho
Spatnou péveckou techniku (tedy takovou, kterd ni¢i hlasivky) obvykle odchdzeji z
koncertu s bolesti v krku. To proto, Ze jejich hlasivky a s nimi celé hlasové ustroji pracuje
spole¢né se zpévakovym. Podobné jisté vznikla i prapovidka ,,Mné je z tebe zima.*“ Byla
patrné pronesena n¢kym, kdo dostal husi kazi ptfi pohledu na nedostate¢né obleceného

kamarada v mrazu.

5.5 Jazyk a komunikace

S problematikou vZivani se do pocitii druhych lidi uzce souvisi i téma komunikace. Ta

mize byt slovni (verbalni) a mimoslovni (nonverbalni). Nejdiive troSka teorie:
Verbalni komunikaci definujeme jako dorozumivani prostfednictvim jazyka a fe¢i. Uzivaji
se pii ni slova - tedy symboly s ustdlenym vyznamem. Ta jsou vazana na urcity jazykovy

systém, a chce-li ¢lovék verbalné komunikovat, musi se jazyk nejprve naucit. Predpoklady
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pro verbalni dorozumivani jsou nasStésti vrozené - rodime se s hlasivkami, jazykem a

dal$imi ¢astmi feCového Ustroji veetné prislusnych center v mozku.

Nonverbalni komunikace vSak nepouziva slov. Dalo by se fici, ze je naprosto ticha.
ZabezpeCuje dorozumivani prostfednictvim gest, mimiky, haptiky (komunikace
prostiednictvim dotekl), o¢niho kontaktu, posturiky (vypovidajici prostiednictvim
celkového postoje), proxemiky (v niz hraje roli vzdalenost komunikujicich) a chronemiky
(kterd oznacuje nakladani s ¢asem v pribéhu komunikace). Tento souhrn mimoslovnich

sd¢€leni je pfedavan ostatnim. A dualezité ptitom je, ze se to déje védome i nevédomé.

Tolik tedy teorie a nyni se vratme ke sloviim a jejich vlivu na empatii. Jak jsme uz fekli,
schopnost nahlizet do nitra bliznich nepfinasi vzdy jen sounalezitost, soucit nebo dokonce
pomoc, ale nékdy naopak vykofistovani a manipulaci. Uz jsme uvedli n¢které piiklady z
oblasti mimoslovni komunikace. Nyni se podivejme, jakou roli pfi takové obrané¢ ¢i utoku

hraji slova.

Lidska tvar se kontrole vzpird a stejné tak zbytek téla. Na rozdil od slov, kterd musime
nejprve vymyslet, nad vytvafenim mimiky (ani dalSich typt nonverbalni komunikace)
obvykle nepfemyslime. Pracuje za nas podvédomé, a proto za nas vypovida pravdivéji nez
slova. To je patrné¢ diivodem, pro¢ lidé pti komunikaci vénuji nejvétsi pozornost praveé
nonverbalni slozce A. Mehrabian uvadi, ze se jedna o celych 55%. 45% pozornosti piipada
na verbalni komunikaci — pfesnéji 38 % na ton hlasu, intonaci, silu a zabarveni hlasu a jen

pouhych 7 % na vlastni obsah slov.

Stejné jako nekontrolujeme vlastni mimiku, nemame-li k tomu dobry diivod, nesnazime se
za normalnich okolnosti ani ovlivilovat parametry vlastniho hlasu. Je tedy zazité, Ze
pomoci hlasu se dozvime skute¢né pocity, postoje a zdméery mluvciho. Odtud plyne i1
poucka ,,neposlouchejte ani tak to, co druhy tika, jako spis, jak to fika.” Slovy, ktera vzdy
projdou mysli, nez jsou vyicena, je mozné lhat snadnéji a presvédCiveéji nez tieba vyrazem
tvare. Oc¢ividné to lidé védi a zvykli si vénovat jen minimalni pozornost obsahu feci, ktera
je pritom tak dokonalym nastrojem k dorozumivani. Cynik by fekl, Ze to o lidstvu dost

vypovida.
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6 DIVACIAJEJICH VYTVARENI VAZEB

Stejné jako jsme vybaveni pro pouzivani jazyka, kterému se ale musime nejprve naudit,

vybizi nds nas$ mozek k uceni se spolecenskym dovednostem.

Fungovani systémi mozku zodpovédnych za tvorbu socialnich vztahii ovliviiuji dva
hormony: oxytocin a arginin. ,,Rychlost a mnozstvi jejich uvoliovani vypovidéa o ¢innosti
klicovych systémli nervovych siti, jejichz ¢innost umoziiuje navazovani sociadlnich
vztaht.“!" Nervovy pienase¢ oxytocin se podili na vytvofeni vazby mezi matkou a ditStem.
Pozdéji ma vliv na ,.kamaradéni* a v obecné rovin€ na diveru k druhym lidem. U sirotki
vyristajicich v ustavech, kterym chybi vazba na rodice, ,,... byly zjistény jasné odchylky
sekrece obou hormoni... Rana deprivace tedy dlouhodobé poskozuje lidsky nejzakladné;jsi

systém mozku ... a mé pro dalsi vyvoj ditéte a jeho cely dalsi Zivot kriticky vyznam.« !

6.1 Déti a vyvoj socialnich dovednosti

Je zajimavé, ze jiz nékolikamési¢ni kojenci reaguji na pohled z o¢i do o¢i a vyzkumy
prokazaly, ze ¢tou vyrazy matciny tvare. Jiz ve v€ku 1,5 roku védi, Ze Ciny lidi jsou
motivovany cilem, kterého se snazi dosahnout. Dvouleté¢ déti bézné chlacholi placici
sourozence, ale na druhé strané¢ uméji jejich pla¢ trapenim vyvolat. Po druhém roce déti
chapou, Ze nekdo jiny muze spatfit véc, kterou ony samy nevidi. A v predSkolnim véku
zjisti, Ze pozorovatel divajici se odjinud, mize stejny pfedmét vidét uplné odlisné. DéEti se
postupné nauci, ze lidskd pozornost je vybérova a ze lidé n€kdy stejnou skutecnost
vykladaji rzné€. Také brzy chépou, Ze je nékdy interpretace pozorovaného jevu ovlivnéna

ocekavanim.

6.2 Dospéli divaci

Z hlediska vzivani se do druhych lidi a pochopeni jejich odlisSného hlediska jsou to ty
nejzajimavejsi objevy, které deéti na zacatku svého zivota ucini. Béhem vyzravani jich
samoziejm¢ poznaji a ovladnou mnohem vic. Pro nas je vSak podstatné popsat i dalsi

skutecnosti, které se na ¢loveku, jeho vniméni a vazbach podepisi.
Ladislav Volko zabyvajici se filmovymi divaky uvadi, Zze zcela zdsadnim faktorem je
sociokulturni prostfedi, v némz cloveék vyrtsta a Zije. Nikoho jisté nepiekvapi, ze velky

vliv ma rodina a dalsi skupiny, do nichz jedinec patii. Samoziejmé také kulturni tradice,
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které se v nich udrzuji, a nesmime zapomenout ani na zivotni styl a vzdélani. S nimi totiz
souvisi zajem o pochopeni uméni a zivota viibec. Podle vyzkumt, které provadel Ladislav

Volko, je u divakl velmi dalezitym faktorem filmova i esteticka vychova.

Pro nase dals$i zkoumani vztahu mezi obecenstvem a postavou se hodi uvést také dalsi

zavery tohoto badatele. Podle ,,osvojovani si filmové kultury* rozdé€lil divaky na 4 odlisné
typy.

a/ ndhodny

b/ standardni

c/ aktivni

d/ naro¢ny

Jiz z pojmenovani jednotlivych typt vidime, Ze jejich vztah k postavam mulze byt

diametralné odlisny. Podivejme se nyni na ndhodného divaka.

6.2.1 Nahodny divak

Ten je spiSe nahodilym svédkem filmu a obzvlasté v kiné¢ se moc Casto nevyskytuje. O
kulturu nejevi pfili§ velky zdjem a sledovani filmu bere ptfedev§im jako zabavu a

odpocinek.

6.2.2 Standardni divak

Oproti ndhodnému divakovi miize mit standardni divak velkou potiebu navstévovat kina,
divadla ¢i koncerty. Ale jeho z4jem motivuje piredevSim touha po vzruSujicim zazitku.
Navstéva kulturniho zafizeni u ného byva vitanou pfilezitosti k setkdni s prateli a neni
tteba zdlraznovat, Ze kinematografie jako umélecky fenomén neni v centru jeho zajmu.

Ladislav Volko se domniva, Ze tento typ divaki je v naSich kinech nejrozsitené;si.

6.2.3 Aktivni divak
Tento typ divdka ma piehled o kultufe a uméni, zajima se o kritiky, odborny tisk a
vzdélava se. Dulezité je, ze si na dilo dé€la vlastni nazor, ktery je pomérné fundovany.

Volko odhaduje, ze takovych divakl je u nds zhruba desetina.
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6.2.4 Naroc¢ny divak

Ten se od piedchoziho multikulturniho nadSence 1isi upfednostnénim filmu oproti ostatnim
uménim. ,,Filmové uméni chépe jako Siroky proud stylli a nazort. S tim souvisi i to, Ze se
nepfestavé filmové vzdélavat / odborné &asopisy, Gdast na filmovych seminéfich apod./."
Jak se da predpokladat, vztah takového divédka k filmu je hluboky. Tento typ jedince, o
némz by se dalo fict, ze si vytvofil na kinematografii zavislost, se ovSem vyskytuje velmi

ziidka.

Z rozdéleni divakl, které vysledoval Volko, vyplyva, ze nakladaji s obsahem filmu
odli$né. Vratime-li se k poznatku, ze sympatie je zastfeSujicim pojmem pro riznorodé
vztahy (napfiklad obliba, duchovni spfiznénost ¢i soucit), snadno dospé&jeme k zavéru, ze

ruzné typy divakl stoji o riizné vazby s postavami.

Napriklad figury z filmu Butch Cassidy a Sundance Kid, kterymi jsme se zabyvali
v predchozi kapitole, jsou snadno pfijatelné pro divaky, ktefi si pfichdzeji do kina
odpocinout a zazit dobrodruzstvi. Diky kvalité filmu pfitahuji i aktivniho a naro¢ného
divéka. Ale pfi rozboru dalSich dvou piipadl si mizeme vSimnout, Ze divaci touzici po
relaxaci a nevSednim zazitku nemusi byt ochotni prozivat s postavami utrpeni. (Jak jsme si
jiz tekli, empatickd interakce miiZe vést nejen k soucitu, ale také k nutkéni od problému

utéct.) Divaci tedy mohou preferovat urcité typy vazeb pied jinymi.

6.3 DéEtsti divaci aneb Identifikace jako vychova

Neni od véci zminit také specifické détské publikum. Je obecné znamo, ze se mali divaci
vzivaji do svych filmovych hrdind, coz mize vyrazné formovat jejich osobnost. Podle
vysledkl vyzkumu, které ve sborniku Film a divak uvadi Hilda Holinova, si déti skute¢né

ve velké mife berou za vzor své oblibené postavy a piebiraji od nich chovani a hodnoty.

Také se ukazalo, ze déti Casto ztotoznuji hrdiny s herci, ktefi je ztvariiuji. A Casto jim
pfipisuji vlastnosti jejich postav. ,,Tak se stalo, Ze napiiklad Ladislav Chudik je vysoce
pozitivni postavou i vlivem seridlu Nemocnice na kraji mésta, ale naptiklad Martin Huba
je, chudék, na tom uplné zle, déti ho nemaji rady, protoze vétSinou piedstavuje negativni

postavy.“15

Podle stejného vyzkumu vSak mohou mit na détské obecenstvo pozitivni vilv 1 negativni

postavy a jevy. Dé&je se tak v pripadech, kdy déti vidi na platné problém, se kterym se
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potykaji, a film jim predkladd vhodné feSeni situace. Myslim, Ze kladné¢ muze ptisobit
rovnéz odstraSujici vyznéni — jako prevence. Vzpomenime napiiklad problematiku drogové
zavislosti a knihu My déti ze stanice ZOO, ktera se ve Skolach zadava jako povinna Cetba,

nebo film Pernikova véz promitany rovnéz jako protidrogové opatieni.

Vychovné ptisobeni, at’ uz ve smyslu vzort ¢1 odstrasujicich ptikladt, neni k vidéni pouze
u déti. Tyka se 1 dospélych, byt pfejimani postojii a navodi chovani se ned¢je v takovém
mefitku jako u mladSich divakl. V souladu se réenim ,,starého psa novym kouskiim
nenaucis®, jsou dospéli méné tvarni a hlavné méné€ ochotni nechat se ovlivnit. OvSem filmy
vychovavajici dospélé presto existuji a kupodivu se mohou téSit velké divacké oblibg,

jakou zaznamenal napfiiklad film Kdopak by se vika bal.

Zabyvame-li se pribéhem jako uCebnim materidlem a ochotou publika takové podméty
pfijmout za své, neni bez zajimavosti, ze jak déti, tak dospéli jsou pro osvojeni urcitych
skutecnosti vybaveni, kdezto pro jiné ne. Podle Koukolika ,, ... existuji véci, které jsou pro
lidi pfirozené a které nikoli: Lidi je napiiklad snadné naucit, aby se bali had, zatimco je

nesnadné nauit je, aby nenavidéli kvtiny nebo spravedlnost.«''

Cim to je? Jak dale zjistime, fyziologie naseho mozku ma na nae emoce velky vliv -
naptiklad nas odménuje dobrym pocitem, kdyz jsme svédky pro-socialniho ¢i férového
jednani, anebo nas strachem varuje pied hady a velkymi pavouky, ktefi byvali nebezpe¢ni

pro nase tfetihorni predky.

Pfiroda v nas je tedy skute¢n¢ mocnd. OvSem ne vSemocnd. Pocity a postoje nemame
jednou provzdy dané. V nésledujici ukdzce naptiklad miazeme vidét, ze je mozné divaky
piimét, aby schvalovali vrazdu. Kromé toho nabizi ukazkovy piiklad promény piibéhu,

kdyz ho divaci za¢nou vnimat z hlediska antagonisty.
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7 BALADA PRO BANDITU ANEB SOUCIT MENI HLEDISKO A
VYZNENI

Vztah divaka s kazdou postavou je individudlni, stejné¢ jako s kteroukoli zivou osobou,
kterou znd. Pokud chceme sledovat, jak na postavu reaguji riizni divaci, je dobré si za pole
pro zkoumani zvolit film — z toho divodu, ze film zlstava stale stejny — méni se pouze

divéci, dobovy kontext apod.

Pokud se ale zajimame o jiny aspekt celé problematiky, o interpretaci postavy (a se
zmeénou interpretace postavy muize dojit i ke zméné vyznéni celého piibe¢hu), neni od véci
podivat se spis$ na adaptace literarnich ptedloh nebo na rizna pojeti stejného divadelniho
textu.

Jako pozoruhodny ptiklad toho, kdy odlisna interpretace postavy (poznamenana soucitem
pro banditu realizovana v Horackém divadle. Toto pfedstaveni rezirované Martinem

Packem mélo premiéru 27. biezna 2010 v Jihlavé.

Hru o loupezniku Nikolovi Suhajovi od Milana Uhdeho s hudbou Miloe Stédroné neni
tteba predstavovat. Inscenace v podani divadla Husa na provazku, i pozdé¢jsi zfilmovani
v rezii Vladimira Sise z roku 1978, se staly legendami. Sisiv snimek vynesl obrovskou
popularitu predstaviteli Nikoly Suhaje, Miroslavu Donutilovi, a je znAmy happeningovou

atmosférou a velkou mirou poetizace.

7.1 Inscenace HD

Oproti filmu je inscenace reziséra Martina Packa vytvoiena s velkym smyslem pro
realisticnost — charaktert, situaci i prostfedi. Pfi zkoumani zmény vyznéni ptib&hu, ktera
se odviji od odlisné interpretace postav, se hodi vénovat zvlaStni pozornost dvéma

kli¢ovym postavam piibéhu — Suhajovi a Derbakovi.

7.2 Suhaj

Nikola Suhaj sice bohatym bere a chudym davé, ale napacha pfi tom vice $kody nez
uzitku. Vyzniva jako nedospély spratek a potizista. Nasledky vlastniho jednani ho viibec

netrdpi, a tak se nakonec stane pro svoje okoli pfedevsim hrozbou.
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Jeho povést v o¢ich divaka vSak ,resuscituje” nékolik skute¢nosti. Jednak je to pozice
hlavni postavy, s niz maji divaci tendenci se identifikovat. Struktura pifibéhu je totiz
vytvoiena tak, aby se recipient ztotoznil v prvé fad¢ s protagonistou. Ale jak dale uvidime,

obecné schéma nemusi vzdy platit.

Druhym diivodem ne tplného odsouzeni Suhaje je obsazeni této role pfitazlivym typem
herce, kterému sedi hrdinska po6za. Z rozboru filmu Butch Cassidy a Sundance Kid jiz
dobie vime, ze divaci dokadzou hodné odpustit hezkym figuram — v tomto piipad¢ navic

odénym ve skutecné libivém kostymu.

Tietim, a asi nejpodstatngjsim, faktem je, ze Suhaj méa rad Erziku. I kdyz vypadky
vzajemné lasky jsou mezi Erzikou a Suhajem na dennim potadku, pravdou ziistava, Ze se
k sob¢ neustale vraceji. A divaci fandi zamilovanym dvojicim. Pocit opétované lasky si
totiz radi uzivaji spolecné s postavami. Svoji roli totiz sehrava skutecnost, Ze si publikum
do sledovaného vztahu promita vlastni vzpominky nebo sny, ¢imz se spoluprozivani stava
velmi osobnim. VSeobecné védomi zasadniho vyznamu lasky v zivoté clovéka navic
zpusobuje, ze divakim jde o osud zamilovanych postav daleko vic nez o jiné aktéry
ptibchu.

Angazovanost publika na osudu milenci ma také pragmatické vysvétleni — divaci se
snadno ztotoziuji s hrdiny, ktefi odhodlané jdou za vytouzenym cilem. Cim je meta pro
postavu diilezitéjsi, tim vic boli jeji nedosazeni. Zname to ze zkuSenosti a z toho diivodu se
adekvatné bojime. Ve chvili, kdy mame o postavu strach, uz takzvané ,,jdeme s ni, a jak
jiz mame ovéreno, zaCindme se sni identifikovat. V souvislosti s obavami o hrdinu
pribéhu, které mohou stat na pocatku takového ztotoznéni, je dobré pfipomenout slova

profesorky Zuzany Gindl-Tatarové. Pravdou je, Ze do kina se chodime bat."”

7.3 Derbak

Kdyz uz mluvime o strachu o postavu, podivejme se nyni na Derbaka. Zabrany loupit ani
rabovat nema, stejné jako Suhaj. Je chytry a vyzna se, jak o ném #ika Mageri. A je to pravé
Derbak, kdo na konci Balady pro banditu zabije Suhaje. Pojeti téhle postavy coby
zakeifného podrazéka se nabizi, a pravé proto se tak tato postava obvykle hraje a reziruje.
V ptipadé Packovy inscenace jsme vSak zatim pojmenovali jen ¢ernou stranku Derbaka.

JenZe existuje 1 ta bila nebo piesnéji svétle Seda.
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Kdyz totiz &etnici zaénou vydirat Derbaka, aby Suhaje zradil, béha z téch vyslechit mraz
po zadech. Postupné ho pted zraky vydéSenych divakil rozlozi na ,.tiesouci se hromadku
rosolu“. A d¢s, ktery pfitom jima obecenstvo, ma v prvé fadé¢ na svédomi neuvétitelny
herecky vykon piedstavitele Derbaka - Jakuba Skrdly (o némz v této praci bude jesté fec).
V divacich se tak formuje obrovsky strach a ten zakonité pfipoutava obecenstvo k téhle
zaporné postaveé. Publikum v duchu prosi, at’ uz Derbaka kone¢né pfestanou tyrat a tim se
vazba na né&j stava podstatné siln&jsi a niternéjsi neZ na Suhaje. A postupné vede k tomu,
ze divaci za¢nou Derbaka v duchu pfemlouvat, at’ uz konecné, ve prospéch vseobecného

blaha, Suhaje zabije.

Pfimét publikum ktéto absolutné neetické myslence, neni nic jednoduchého.
Ale v téhle inscenaci k tomu dochézi. Dokonce se v pribéhu déje prohodi vnimani postav
jako protagonisty a antagonisty. Derbak, ackoli k takovému vyznéni viibec nebyl napsén,
vzbuzuje sympatie. Jeho utrpeni chrani rodinu, vesnici i kamarady, véetné Suhaje. A to az
do chvile, nez ho &etnici postavi pied dilema: bud’ v8ichni, nebo Suhaj. Touhle cestou ho
nakonec donuti kamarada zabit, ale definitivn€ ho tim pfipravi o rozum. Dokazuje to, byt’
ponékud cynicky feceno, Zze Derbak byl ptes veskerou kriminalni ¢innost a vrazdu dobrym

Clovékem. Tedy pfinejmenSim v kontextu obyvatel Kolocavy.

7.4 Konecné vyznéni a rezijni zamér

Zavér, kdy je Suhaj mrtvy a Derbak vyfizeny, uzaviraji Mageri a velitel Getniki. Kdyz
vyjde najevo, e z odmény za zabiti Suhaje pro etniky nebude nic, protoZe ji smi dostat
jen pravy vrah, je to jen mala Cast relativni spravedlnosti, ktera se na konci nastoli.
Pochopeni, ze lidska spravedlnost (realizovand Mageriho finan¢nimi transakcemi) si
nakonec stejn¢ nékudy prorazi cestu sama — a on s tim nic nenadé¢la - §éfa Cetnikii nakonec
pfinuti k rezignovanému a védoucimu chechotu. Tim se tenhle zavér, oproti jinym
inscenacim, blizi do urCité miry Stastnému konci - tedy alespon v kontextu utilitaristické

etiky, kdy dobrem je to, co je dobrem pro co nejvetsi mnozstvi lidi.

Lze se tedy domnivat, Ze reZie upozadila ptibéh Erziky a Suhaje a vzpouru proti totalitni
moci ve prospéch sledovani nevyzpytatelného dobra a zla v lidech. Touhle cestou dosla k
vyznéni, Ze mezilidska krutost je neznicitelna, stejn¢ jako solidarita. At uz jsou v tomhle
nespravedlivém soukoli jednotlivei semleti sebevic, stejné mechanismy zpiisobi, ze lidé

cey

jako celek nakonec vzdycky vSechno preziji.
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8 SPOLECENSKE NORMY, KRIVDA A ALTRUISTICKE TRESTANI

Balada pro banditu nacrtla dosah soucitu a strachu - pokud jde o divacké sympatie k
figute. V nasledujicim ptikladu zaporné postavy, ke které¢ divaci mohou citit litost a mit ji
radi, hraje klicovou roli nespravedlnost. Podivejme se proto struéné na pocit bezpravi a

touhu ho napravit. Zacnéme pekné po potadku — a sice definici norem chovani.

»docialni normy jsou standardy chovani zalozené na Siroce sdileném piesvédceni o tom,
jak se maji v dané situaci chovat jednotlivi ¢lenové skupiny... Clenové skupiny mohou
poslouchat normy dobrovolnég, jestlize jejich osobni cile s nimi nejsou v rozporu. Mohou
vSak byt k posluSnosti donuceni v tom pfipad¢, Ze se jejich individualni cile od normativné
vyzadovaného chovani odchyluji. Udrzeni normy piedpoklada, Ze jeji naruseni znamena

trest.«!!

V lidské spolecnosti, na rozdil od skupin jinych zivocichi, existuje mimofadné velka
spoluprace. Podle Koukolika to souvisi s normami a moznosti jejich dodrzovani vynutit.
Vyzkumy prokazaly, zZe ,,... MozZnost trestat [nepoctivé hrace, podrazaky, parazity] ma na
kooperaci rozhodujici vliv. Jakmile moZnost trestat zmizi, mira kooperace klesa.«!' Co z

toho tedy plyne?

8.1 Altruistické trestani

Protispolecenské jednani vyvolava zaporné emoce a ty jsou popudem k takzvanému
altruistickému trestani. Je pii ném klicovy pocit nespravedlnosti. Zjistilo se, ze nabidka
odporujici duchu fair-play (naptiklad pfi rozdélovani) aktivuje ve zvySené mife klru
predni ¢asti inzuly, kterd je mimo jiné zodpoveédna za intenzivni pocit hnusu. ,,Jestlize tedy

n¢kdo fekne ,,mné je z tvé chamtivosti Spatné*, vi, co fika. i

Z toho tedy plyne zajimava
skutecnost — ze nespravedlnost v lidech vyvolava znechuceni - automaticky. Tento pocit je

fyziologicky dany.

Zjistilo se také, ze pfi trestani Skidct je aktivni oblast pfedni ¢asti mozkovych hemisfér,
které se fika striatum a to ma na starosti pocit blaha. Trestani narusitelti socialnich norem

nas tedy uspokojuje. Nékdy kupodivu vic, nez védomi jejich napravy.

»V pokusné situaci staci predvadéni filmovych klipli zobrazujicich nespravedlnost.
Pozorovateltim klipt nestacilo, kdyz obéti ptijaly ztratu a pachatelim odpustily. Podstatné

vic je uspokojovalo, kdyZ pachatel za sviij Cin trpél, véd€l, ze jeho utrpeni je trest za jeho
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¢in, nadto trpél zptisobem, ktery pokud mozno zahrnoval vetfejné ponizeni, a trest se

vyrovnal &inu, kterého se pachatel dopustil. '

8.2 Spoluprace a altruismus

Nastésti lidskd spoluprdce nestoji jen na strachu z trestu a uspokojeni z trestani
protispolecenskych zivli. Vyzkumy mozku prokazaly, Ze stejné€, jako se pocit blaha a
zadostiu¢inéni aktivuje pfi potrestani podrazaki, objevuje se podobnd emoce pfi vzajemné
spolupraci. ,,Soudi se, Ze aktivace této neurondlni sit¢ pozitivné posiluje reciprocni

altruismus. Posiluje tim motivaci nesobeckého chovani.« '

Z této fyziologické danosti
ostatné plyne odivodnéni, pro¢ pro-socialni chovani vyvolava v divacich tak piijemné

pocity a velké sympatie.

8.3 Dilema rozum a cit

Vytvateni moralnich soudu, které bude hrat velkou roli v nasledujicim ptikladu, zasadné
ovlivituje vrozeny cit pro rozliSovani spravedlnosti a bezpravi a také nézor na panujici

spolecenské normy.

Pokud je fe¢ o moralnich soudech, neni bez zajimavosti, ze pro tato rozhodovani
pouzivame dva odlisné systémy. Podle Koukolika by se daly zjednoduSené pojmenovat
jako srdce a rozum. Mohou pracovat soubézné, ale kazdy z nich pouziva své vlastni, a tedy
odlisné, nervové drahy. Clovék tak mize dat na stejnou otazku dvé odlisné odpovédi.
Nejen pokud jde o rozhodovani ve vlastnich ¢i cizich vécech, o némz jiz byla fe¢. Rizné
odpovédi mohou lidé poskytovat také podle toho, jestli daji pfednost spiS rozumu nebo

citu.

Oddélenost zpracovani moralnich otazek cestou emociondlni a raciondlni ma ostatné na
svédomi skuteCnost, ze muizeme mit radi postavy bez ohledu na odsouzeni jejich
neetického chovani. I tak ndm ovSem tato nesourodost mlize zpusobit dilema. Podivejme
se nyni na zajimavy ptipad z této oblasti a vSimnéme si, jak se za téchto okolnosti formuji

divacké sympatie.
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9 KUPEC BENATSKY

Tato Shakespearova hra je vybornou ukazkou arzendlu, ktery je mozné pouzit pro
budovani sympatii k postavam. Setkame se zde s fadou zptsobti, od téch jednoduchych a
fungujicich prakticky vzdy (laska, krasa, mladi, Slechetnost a pfijemné vlastnosti obecng),
az po ty komplikovanéjsi cesty k divakovi, které jsou mnohem nevyzpytatelnéjsi

(naptiklad soucit nebo védomi kiivdy). Prave témi se nyni budeme zabyvat podrobnéji.

Od dob Shakespearovych se lidé dopoustéji omylu, kdyz zaménuji kupce benatského za
Sajloka, a tato skute¢nost ostatné cosi vypovida. ,,... je mu vénovana relativné mald ¢ast
textu, a piesto se stava dominantni postavou celé hry.“'® Takto silna pozice antagonisty
neni podle Hilského obvykld. Rovnéz se nestava, aby divaci pfijimali hledisko zaporné
postavy. V tomto pfipad¢ se tak ale Casto déje a dokonce se hovoii o zpochybnéni Zanru
komedie. Zidovo poniZeni ve hie je totiz tak velké, Ze nabyva tragického rozméru. Mezi
argumenty pro takové pojeti patii i psychologicka hloubka a vnitini rozpornost Sajloka,

které se neslucuji s obvyklym pojetim postavy v komedii.

Za dobu existence tohoto divadelniho textu vznikl bezpocet jeho inscenaci. V zavislosti na
rezijnim pojeti se Sajlokovu pozadavku na libru masa pfiznavalo vice & méné
ospravedlnéni, ¢imz hra oscilovala mezi propagaci antisemitismu a vypoveédi o
pronasledovani zidi. Bylo by jist¢ zajimavé sledovat, jak se s historickym kontextem
meénilo vnimani hry, ale rozsah této prace takovy vyzkum neumoziuje. Proto se omezme
na pojeti postavy zidovského lichvafe ve filmu Michaela Radforda zroku 2004. Jeho
interpretace, ve shodé s profesorem Hilskym, povazuje Sajloka za tragickou postavu.
Rezisér filmu je zaroveil autorem scénaie a v hlavnich rolich ucinkuji Al Pacino jako
Sajlok, Jeremy Irons v roli benatského kupce Antonia, Lynn Collins pfedstavujici Porcii a

Joseph Fiennes coby jeji ndpadnik Bassanio.

9.1 Kupec benatsky - film

Prestoze Sajloka mizeme jednoznacné oznacit za zdpornou postavu, nékteti z divakli na
CSFD na sebe prozrazuji: ,,... kdyz ztrapeny Al Pacino stoji pied synagogou a nemiize
dovnitt, tak mi ho bylo aZ lito.“!’ Nebo jesté odvazn&jsi stanovisko: ,,K otdzce fandéni
« 19

pfiznavam, ze jsem pial Zidovi.“ ~ Z takovych ohlasi Ize usuzovat, ze divaci Radfordova

filmu uvazuji o Sajlokovi jako o figufe vzbuzujici soucit a sympatie.
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Pro¢ je viibec takové vyznéni krvelatné postavy mozné? Shakespeare napsal Kubce
benatského tak, ze se da hrat na dva protikladné zplsoby, jak doklada Hilsky ve své knize
Shakespeare a jevisté svét. Bud'to mizeme Sajloka vidét jako bezcitného netvora nebo
naopak jako obét’ bezpravi. (A obé¢ tato vyznéni jsou kupodivu moznéd bez jakychkoli

uprav - ackoli se protizidovské nebo prozidovské skrty v Kupci benatskéem bezné délaly a

délaji.)

9.2 Text divadelni predlohy a jeho nabidka pro rizna vyznéni postav

U divadelni pfedlohy maji samoziejmé klicovy vyznam dialogy a je dulezité védét, Ze
sjejich podtexty se dd manipulovat. Text této hry ktomu sam vybizi. Zajimavym
ptikladem, jak se dd stimto potencidlem nakladat, je pouzivani vzneSenych nebo
pragmatickych vyjadfeni. Maji podstatny vliv na vyznéni postav. Vzletna basnicka slova
totiz nemusi nutné indikovat chvéalyhodné myslenky, jak to wukazuje napiiklad

vSudypfitomné prepocitavani lasky na penize, kterého se vétsSina postav dopousti.

V podéni Porcie, kterd touzi byt v Bassaniovych ocich hodnotnégjsi, vyzniva samoziejmée

uslechtile, jak doklada tato ukazka.
,Porcie: Stojim tu pred vami, miyj drahy pane,
takova, jaka jsem...
Tisickrat krasnéjsi bych chtéla byt,
desettisickrat bohatsi, jen abych
pro vas, muj pane, zvysila svou cenu
«20

v ctnosti 1 krase, majetku 1 ptizni.

O néco podezieleji splyva néZny cit s vidinou penéz u Bassania. Jeho postranni imysly
jsou sice servirovany na stfibrném podnose, ale piesto jeho touha po Porcii mize vyznit

velmi zamilované.
»Bassanio:  Sam dobfe vi§, miij mily Antonio,

jak velmi splasklo celé¢ moje jméni. ..
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V Belmontu zije jista vzacna dama,
bohatd je a krasna nevyslovné...

A cely svét zna jeji velkou cenu...
Ach, Antonio, mit jen tolik penéz,
abych se moh stat jednim z napadnikii,
néco mi fika - ne, ja vim to jisté —

7e by v tom klani §t&sti stalo pii mng.“*

Ale okamzité se ukazuje zradnost lasky méfené v dukatech v takovémto ptipadé:

,Sajlok: Dva tisice dukati! ... Kéz by mi dcera lezela tady u nohou - mrtva - a ty
skvosty méla v usich! ... Ani vidu, ani slechu po nich neni, #ika$? Zlod¢j ukradne tolik a
tolik, a tolik a tolik stoji patrani. Zadostiu¢inéni zadné, pomsta zadna. Nestésti zadné, jen
to, co nesu na ramenou ja. Vzdechy zadné, jen ty, co ja je vzdycham. Slzy zadné, jen ty, co
je plagu ja.«*

Tiebaze postavy kalkuluji naprosto stejné, tytéZ hodnoty zaobalené do jinych slov
vyznivaji naprosto odliSn¢ a vzbuzuji zcela rozdilné pocity divak. Miizeme si vSimnout,
ze velkou roli, jak bude toto pfepocitavani lasky na penize nakonec pftijato, hraji pozitivni
nebo negativni emoce postav a to, zda tim pro druhého chystaji ptijemnou ¢i nepiijemnou

situaci.

Tim se také dostavame k tomu, ze vyslednd vaha slov skutecné zavisi na jejich faktickém
obsahu. A ten divaci vnimaji nejvic. Ptdme-li se na motivace postav, objevime opét ony
dvé zminované cesty k realizaci Kupce bendtského. Prvni moznost piiznadva pravdu
sloviim, Sajloka zatracuje coby $ktidce a sméfuje ke komedii ,,na ostii noze“ o hodnych
ktestanech a zlém zidovském lichvéti. Druhy zplsob nabizi pracovat s rozporem mezi feci
a skutecnymi motivacemi postav. Vede ke zpochybnéni moralni bezthonnosti kiestanti a
buduje spis tragédii msty. Byt’ ptibéh zlistdva v obou piipadech stejny, volbou motivaci za

slovy se méni charaktery postav a podstata konfliktu. A tim samoziejmé vyznéni celé hry.
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9.3 Sajlok ve filmu Michaela Radforda

Pojmenovali jsme zplsob, kterym se figury v této hfe mohou meénit. Vratme se nyni
k Sajlokovi a otevieme téma vztahu divaki k této postavé ve snimku Michaela Radforda a

podivejme se na dlivody, pro které mize byt Zidova touha po pomsté omluvena.

Kdyz porovname Sajloka s ostatnimi figurami, které jsme az doposud podrobily rozboru
(Butche Cassidyho a Sundance Kida, Derbaka a Nikolu guhaje), musime konstatovat, ze
zidovsky lichvaf nemé zadnou z vlastnosti, které v divacich vzbuzuji sympatie samy o
sobé& — snad kromé svébytného ¢erného humoru. Paciniv Sajlok neni mily, sympaticky ani
hezky. Rozhodné nikomu nepomahd, ¢imz by si divaky trochu naklonil. Ale je to naopak
uzavieny a chladny morous. Skrblictvim se netaji a vyznacuje se znacnou piisnosti a

nevlidnosti a neprojevuje piilis laskavosti ani své dcefi.

9.3.1 Sajlok versus kiest'ané

Ma fadu skutecné negativnich vlastnosti, které znéj ¢ini jednoznacné nesympatickou
postavu. Na druhou stranu lze zi§tnému morousovi pficist k dobru, Ze si na nic nehraje — na
rozdil od kiest’anti, u nichz existuje rozpor mezi vnéjsi uslechtilosti a motivy, které se za ni
skryvaji. Tahle dvojakost si nasla vyjddfeni mimo jiné v maskéch, které benatsti kiestané
ve filmu tak c¢asto pouzivaji. A je tfeba dodat, Zze kiestané jsou od zacatku filmu
predstavovani jako prostopdsni, vilni a povrchni lidé s dvoji moralkou. Jejich svét je
v Radfordové podani zaplnény prostitutkami, jidlem a bujarymi pitkami. Takze se

vynotuje otdzka, jak je to s jejich kiestanskymi ctnostmi doopravdy.

Rezisér se ovSem snazi, aby divaci méli radi vSechny hlavni postavy ptfibéhu, a proto tuto
dvojakost ukazuje predevSim na vedlejSich figurach. Protagonistim pfiznava ty
nejuslechtilejsi motivace, které mohou mit. Jejich zl¢ jednani je spiSe vysledkem
nevédomosti. Touto cestou dociluje rezisér toho, ze publikum sotva mize nékoho
odsoudit. Ma-li rado ob¢ strany krvavého konfliktu, boji se uktivdit, aby se nedopoustélo
stejného bezpravi, jakého je svédkem. At uz nakonec piizna pravdu kterékoli stran¢,

nebude to jednoduché a ptfijemné rozhodnuti a o to Michaelu Radfordovi jde.

Ale vratme se ke kiestanim. Ti se vuci zidovi dopoustéji nespravedlnosti a nékdy
dokonce surovosti. Paradoxné se zna¢na ¢ast promluv postav zabyva Sajlokovou krutosti,

jenze surové zachéazeni, které ji vyvolalo, se neregistruje. Nicmén¢ ve filmu je pfitomno.
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Kli¢ovymi impulzy pro Sajlokovu pomstu nejsou ani tak piikofi od Antonia, ktery
nepiestava zida zasypavat urdzkami, ani kdyz ho z4da o pujcku, ale ut€k jeho dcery.
Nasledny vysméch kiestant, kterym piijde zoufaly Sajlok neoby&ejné k popukani, se stane

tou posledni kapkou, kterou ptetece pohar lichvarovy trpélivosti.

Je piitom zajimavé, Ze Antonia viibec nenapadne se Sajlokovi omluvit — dokonce ani, kdyz
mu hrozi smrt ze Zidovych rukou posvécena tpisem. Zadny z jemnych a kultivovanych
Benatant neuvazuje o tom, pro¢ se stary lichvar msti. Tento nedostatek empatie od lidi,
ktefi sami po Sajlokovi soucit zadaji, je podstatnym divodem, pro¢ ,.fandit Zidovi®.
(Divacké sympatie ostatné nejsou za téchto okolnosti nijak piekvapivé, kdyz uvazime
poznatek o fungovéani lidského mozku a jeho fyziologicky daném pocitu hnusu

z neférového jednani.)

9.3.2 Expozice a urceni role obéti

Text Kupce bendatskeho neptedepisuje, kdo je obéti a kdo Skiidcem - pojmenovano
terminologii Vladimira Proppa. Z uvodnich titulki filmu se ale dozvidame o
pronasledovani zidd a zjistime, Ze nemaji jinou moznost obzivy nez lichvu. Za zminku
pfitom stoji, Ze v dobé vzniku hry bylo za lichvu povazovano jakékoli ptj¢ovani penéz na

urok - a to bez ohledu na jeho vysi - coz je dnes neodmyslitelnou soucasti bankovnictvi.

Na zacatku filmu se Antonio ucastni lyncovani zida a poplive Sajloka. Vezmeme-li si na
pomoc teorii Vladimira Proppa, z takovéto expozice jednoznacné vyplyva zarazeni Sajloka

« 23

jako obéti (,,funkce VIII — Skiadce plisobi ujmu nebo ,funkce IX — neStésti je

sd&leno*?

). To sice vypadd jako banalita, ale pouze na prvni pohled. Dalsi udalosti
piibdhu totiz vedou divaky k rozvazovani, zda je Sajlok opravdu obdti nebo spise
Skiidcem. Rezisér Radford, ktery film otevird Zidovou nezavidénihodnou situaci (a konci

ho rovnéz smutn¢), chce, aby o ném divaci premysleli jako o obéti.

9.4 Sajlok, jeho pomsta a odsouzeni

Sajlok neni nijak oslniva osobnost a o ni¢i sympatie se nedere. Dokonce se nesnazi zalibit
ani divakim — v ruce mu tak zlstdva jedina zbran: nespravedlnost, utrpeni a poniZeni,

které nabrousili ¢epel jeho bfitvy. Stoji sdm proti piesile, ktera s nim nejedna fér. A to ¢ini
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ze Sajloka postavu, jiz se publikum — mozna i proti své vili — zastava. Jeho pomstu muize

chépat v kontextu snahy vymoci si alespon jednou spravedlnost.

Sajlok je piimy a tim padem piedvidatelny. Této skuteénosti vyuZije Porcie pfi soudnim
procesu. TfebaZe pronese piisobivy monolog o milosrdenstvi, nesnazi se piimét Sajloka ke
slitovani, ale ptedvést jeho krutost a tim ho polapit do spleti protizidovskych zakont.
Zidovského lichvaie tim padem odsoudi v procesu, kde byl sam stranou Zalujici, a dostane
trest dle zakona, ktery méfi jinak zidim a kiestantim! A pfipravi ho o v§e — majetek, viru a
zazemi, které mél mezi souvérci. Slitovnost kiestanii mu ponechava jen Zivot, ale jak tika

Sajlok, k ¢emu mu je?

9.5 Vyznéni Sajloka a reakce publika

Jak se lze do¢ist na CSFD, dokonce i divaci, kteii se Sajlokem pfili§ soucitu nemaji,
neupiraji této postaveé hloubku a ocenuji pravdivost jejiho zobrazeni. Ale samoziejmée je
odezva individualni. KliCovou roli sehrava osobni zkuSenost s bezpravim bez moznosti
obrany, po niz divakovi zlstal jednak cit pro rozpoznavani ciziho nevysloveného utrpeni a
také touha — byt podvédoma - takové jedndni potrestat. Z této skupiny lidi se rekrutuje

publikum schopné do krve hajit Sajloka.

Pti uvazovani o pfijeti ¢i odsouzeni Sajloka se dotykame 1 ,,Zidovské otazky*. V soufasné
dob¢ stale pretrvava v povédomi divakd holocaust. Pronasledovani zidl je ale dnes, na
rozdil od Shakespearovy doby, vniméano jako zavrZzenihodné a to mliZe pfinést Sajlokovi

divacké sympatie — coby bonus.

Na druhé stran¢ antisemitské tendence stale existuji, jak dokazuje existence extrémné
pravicovych hnuti. Stejné tak nelze pominout reakce pamétnika, ktefi neradi vzpominaji na
smlouvani v zidovskych obchodech nebo hlasy ospravedliujici pogromy, protoze zidé
uktizovali JeziSe Krista. (Fakt, Ze Jezi$ a jeho ucednici byli také zidé, pomiiime — anebo

vezméme jako ptiklad, ze lidska mysl skute¢né nerada méfti stejnym metrem.)

Al Pacino se dal slySet, ze celé 1éta odmital hrat v Kupci bendtském, protoze povazuje tuto
hru za antisemitskou. V ptipadé Radfordovy filmové adaptace vSak udélal vyjimku,
protoze jsou vni zohlednény jiné nahledy. S nimi se Al Pacino podle svych slov

ztotoziuje, a proto roli pfijal.
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Na dotaz, jaké pojeti prevlada na Ceskych jevistich, Martin Hilsky odpovida, ze mirné
»pro-sajlokovské®. Setkavame se dokonce s inscenacemi, kde zidovského lichvare hraji
piedstavitelé milych a laskavych postav: tfeba Milan Sindelaf (o némz jestd bude fec) jako
Sajlok na prknech Horackého divadla nebo Petr Sporcl v inscenaci JihoGeského divadla. I
kdyz snaha vytiznout z lidského téla libru masa je neodpustitelnd, osobnost herce a role,
které jsou na néj v podvédomi divakl ,,nabaleny, mohou samy o sobé ponoukat ¢teni
Sajloka jako ¢lovéka ke krutosti dohnaného. A mohou tak zIému i tyranému Zidovi piinést

tolik divackych sympatii, Ze by si o nich mohl nechat za jinych okolnosti jenom zdat.

9.6 Zavérem

Uvniti romantické komedie jsme svédky brutalni podivané. Zjistujeme, jak nendvist plodi
nenavist. Podle Martina Hilského by se pro tento paradox dal pouzit pfimér z této hry,
ktera je ostatné plna vzajemného zrcadleni: zlata skiinka skryvajici lebku - odkrytim ¢i

zahalenim urcitych skuteCnosti se pracuje s potencialem této hry.

Hilsky uvadi, ze postava Sajloka se, na rozdil od Zidd v jinych soudobych hrach, vyznaduje
mimofadnou lidskosti. Zachézi daleko za rdmec ustdlenych typt postav, at’ uz jde o
kruté¢ho zidovského lichvafe nebo o moudrého ucence. Stejné tak prekracuje dobové
ptedsudky a uziva je jen jako vychozi situaci pro budovani dramatu - misto toho, aby dala

vzniknout karikatufe.

Patrame-li po diivodech obliby zapornych postav, predstavuje Sajlok ptipad, kdy je
divakim figury lito a vnimaji nespravedlnost, kterd vedla k jejimu padu na etické dno.
Diky soucitu mize byt postava publiku mnohem bliz — bez ohledu na své chyby, krutost
nebo moralni nepfijatelnost - protoze divaky boli to, co boli ji. Identifikaci s postavou se
nespravedlnost padchand na postavé bere osobné a méni se v bezpravi na divacich. Tim se
k figute vytvaifi mnohem hlubsi vazba nez na postavy, které jsou piijemné, krasné a

sympatické.
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10 VZTAH DIVAKU K POSTAVAM VE FILMU PROBLEMY

Abychom ovéftili pravdivost poznatkd, které jsme az doted’ ziskali o vazbé publika

na postavy, provedeme nyni maly vyzkum. Jako testovaci materidl pouzijeme absolventsky
film Problémy (r. Aneta Berankova, 2012). A pro zmapovani vztahu, jaky si divaci utvofili
k jeho postavam, pouzijeme nasledujici dotaznik:

1. Ukol: U jména kazdé z postav vybarvéte kolecka tak, aby to odpovidalo
Vasemu vztahu k postavé.
Cim vic kolegek vybarvite Serveng, tim je Vam postava sympatictéjsi.

Cim vice kole¢ek vybarvite modre, tim je V4Am nesympatiét&jsi.

Vybarvéte vSechna kolecka.

Cyril 00000
Kosmicky korab 00000
Cyriliv kamarad 00000
Majitel kravy 00000
Zlod¢j Adam Kolouch 00000

2. Ukol:  Pro¢ postavu vidite pravé tak?

Cyrils
Kosmicky korab:

Cyriliv kamarad:

Majitel kravy:

Zlodéj Adam Kolouch: .,

3. Ukol: Ktera postava z filmu Problémy Vam nejvic pfirostla k srdci? A pro¢?
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Dotaznik byl sestaven tak, aby na néj divaci reagovali pokud mozno intuitivné. Jsou
nejdifv vyzvani k barevnému znazornéni vlastnich pocitti (1. Ukol). Teprve potom pfichazi
otazka na pti¢inu (2. Ukol). Je poloZena jednoduse, aby svadéla respondenty k piimé
odpovédi a aby spolu s omezenym prostorem pro odpoveéd podpotila bezmyslenkovitou
reakci publika. Pfilisné intelektualizovani neni zaddouci, protoze mlze vést k prekrouceni
pocitt divakda.

Posledni otazka ,,Ktera postava z filmu Problémy Vam nejvic pfirostla k srdci? A pro¢?*
sméfuje ke zjisténi identifikace s postavou. Vychazi se pfitom z predpokladu, ze divék jde
nejvic s tou figurou, kterou ma nejradéji. Ke zjisténi, jestli tomu tak doopravdy je, slouzi
dopliyjici dotaz na diivod divdkova navazani se na postavu. Nyni se miZzeme podivat na

vysledky, které pruzkum ukazal.

10.1 Okolnosti vyplnovani dotazniku

Na projekci filmu Problémy v Jihlavé bylo divaky vyplnéno 22 dotaznikd. Jednalo se o
respondenty z Vysociny s vékovym priimérem 35 — 40 let. Drtivad vétSina publika byla
mistni, coz se da usoudit zmista a Casu promitani — které znacné¢ komplikuje ucast
divakiim z vétsi dalky ¢i dokonce z jiného kraje — a ze znalosti primérného navstévnika
scény DiOD. Protoze film Problémy pojednava o zivotnich realiich téchto lidi, Ize fict, ze
dotaznik vyplnovali divéci, pro néz je film priméarné urcen. Problémy maji dalsi cilovou
skupinu v mladych lidech se zélibou ve sci-fi a fantasy. Ale publikum na Vysociné je
schopné precist z filmu maximum vlozenych informaci, protoze rozpoznavéa narazky na

mistni kolorit. A pravé z tohoto diivodu bylo podrobeno zkoumani praveé ono.

Divéci na dotazniky odpovidali anonymné. Ne vzdy se vyjadiili ke vS§em postavam, takze
pocty hodnotitelll se u jednotlivych postav lisi. Nejvice divakil (21) se vyjadrilo k postave
Majitele straceny. Patrné proto, Ze jeji predstavitel organizoval a moderoval projekci, takze
se na n¢j prislo podivat mnozstvi jeho pratel. To ostatné ukazuji odpovédi divaki. Netplné
vyplnéné dotazniky vypadaly obvykle tak, ze u jinak prazdného formuléie byla u kolonky
»Majitel straceny* vybarvena vSechna koleCka Cervené a eventualné¢ u odpovédi na 3.
otazku ,,Kterd z postav je Vam nejblizsi a proc¢?* se publikum pfiznavalo ke slabosti pro

predstavitele.

Nejméné divakit (16) hodnotilo zlodé&je strateny Adama Koloucha. Patrné proto, ze

nechtéli neoddiskutovatelné zapornou postavu kritizovat. Pokud uz barevné zndzornili
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sympatie ¢i antipatie, jen malokdy byli ochotni napsat divody nevole. Kdyz uz se
vyjadrili, komentovali obvykle postavu shumorem. Kupodivu vztah divaka, ktefi
Koloucha piikie odsoudili (naptiklad ,,zabil a kradl*), a téch, ktefi ho brali s nadhledem
(tfeba ,.krade kravicky* nebo ,,ma medvidky*), byl totozny. To samoziejm¢ vypovida o
postave vyjadiuji, v§imaji si toho pozitivniho a rypaji do postavy s vtipem. Ale faktické
sympatie a antipatie ukazuji, ze pod rouskou humoru a nadhledu urcuji vysledny vztah

pfedevsim moralni soudy divak.

Je ovSem tieba fici, ze zlod¢j Kolouch byl taky jednou ohodnocen jako postava, ktera
jistému divékovi pfirostla k srdci nejvic. Jako divod dotazovany uvedl herecky vykon
predstavitele. Z toho plyne, ze 1 pies moralni nepiijatelnost postavy mize divaka strhnout

herectvi a ziskat tak postavé nejveétsi mozné sympatie.

Tim byly pojmenovany vychozi podminky, které mély vliv na hodnoceni divakid. A
nakousnuty nékteré poznatky o postavach, které za chvili budeme zkoumat podrobnéji.
Nyni se tedy vénujme jednotlivym klicovym figuram ve filmu Problémy. U kazdé z nich
nejdiiv uvedu odpovédi divakll vztahujici se kni. A poté se pokusim ze ziskanych

informaci formulovat zavéry.

10.2 Cyril Bezdécka

Jak vyplyva ze zadani prvniho tkolu, divaci mohli postavé prid€lit nejvice 5 Cervenych
kolecek a tim ji vyjadfit maximalni sympatie. Hlavni hrdina filmu Problémy obdrzel z 5
moznych kolec¢ek nésledujici pocty Cervenych: 5, 5, 5,4, 5,5,5,5,4,4,3,4,5,4,5,4,5,
5, 3. Vyplyva z toho, ze se k nému vyjadrilo 19 respondentli z celkovych 22 a udélilo mu
priblizné 4,5 Cerveného kolecka, (pfesnéji 4,47368) coz vypovidd o skutecné velkych
sympatiich divakl k této postavé. Je to dokonce jeste vice - 1 kdyz ne o moc — nez ziskal
Majitel straceny Petr Sykora, v jehoZ ptipad¢ o naklonnosti publika rozhodovaly i osobni

vazby na predstavitele.

Jako ditvody svého vztahu k Cyrilovi uvadi publikum tyto skute¢nosti: ,,méa krasny jméno*,
»sympatak® (uvedeno celkem 3 x), ,mily, hodny, laskavy®, ,,pohodéi“, ,je jako od nas
z dédiny*, ,,podéli se o piti“, ,,zije 1 u nas®, ,je jeden z nds*, ,,prost¢ dobrak*, ,,pomohl

kamaradovi®, ,stard se s laskou®, ,,stara se o krasavce kordba“, ,,sympatizant s podsvétim®,
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,»ma moje sympatie kvuli palenici®, ,,ziskuchtivy* (zde se patrn¢ jedna o zdménu jmen

Adam a Cyril), a ,,dobte zahral*.

Jako postavu, kterd divakiim nejvic ptirostla k srdci, ho uvadi 5 dotazovanych. Z vysledkt
vyplyva, ze si ho divaci oblibili pfedevsim na zékladé pro-socidlniho chovani. Zde si
piipomenime vyjadieni jako ,,pomohl kamaradovi®, ,,stard se s laskou* nebo ,,mily, hodny,
laskavy®. Zaroven plati, ze ho mivaji nejradsi nezavisli divaci — ti, ktefi neméli piedem
slabost pro nékterého z herct. Respondenti také piSou, Ze se jim libi kviili oblibé slivovice

(tedy kvuli drobnému hiisku, ktery divaci patrné sdileji s Cyrilem).

10.2.1 Vsuvka o ,,domacich* postavach a pribézich

Odhlédneme-li na chvili od Cyrila Bezdécky, divaci v nezanedbatelné mitre ptiznavali, ze
jim postavy z filmu Problémy ptirostly k srdci tim, Ze takové znaji ze svého okoli. Kromé
vyse zminénych prohlaseni se v dotaznicich do¢teme naptiklad o tom, ze néktera z figur
»je urcité od nas* nebo ze ,,patii k ndm z VysoCiny* nebo ,,milujem je vSechny*. To jednak
poukazuje na skutec¢nost, ze témata nesena pribéhem a postavami divaci znaji z vlastniho
Zivota (a tim padem mohou snadno ptfenést svoje vazby na filmové postavy) a také se tim

pripomind tendence ztotoznit se s figurou, kterou ztvarnuje oblibeny herec.

Recipienti se tedy ochotné navazuji na postavy, témata a pribéhy, které rezonuji s jejich
vlastni povahou, okolim, osobnimi tématy a zazitky. Op¢t se tak setkdvame s vlivem diive
zmifiovaného souladu a duchovni spfiznénosti divakil a postav. Cim piesnéji uréité dilo
zasahne tyto citlivé body, tim niternéjSi vazba miize vzniknout. Zvlasté, kdyz se ,,jejich

téma“ na platné€ neobjevuje Casto.

V ptipad¢ filmu Problémy se s nejvétsi pravdépodobnosti jedna o zdanlivé obycejné a
pfitom extrémni povahy zdejSich lidi, coz vytvari svérazné situace a charakteristické
zpusoby jednéani. Pro divaky je patrné zadostiu¢inénim, kdyz vidi otisky svych sousedu,
ptatel, nepratel 1 sebe samych — jak feSi své problémy — a tyto véci jsou piesné

pojmenovany. Patrné€ pro né predstavuje tlevu, kdyz vidi, ze v tom nejsou sami.

10.2.2 Opét o Cyrilovi
Vratme se ale k Cyrilovi Bezdéckovi. Protoze teprve na ¢inech se projevuje, co je figura
za¢ — da se fict, ze Cyrilovi divackou oblibu do jist¢ miry predurcuje d¢j. Je to tim, ze

Cyril pomaha. Presto m¢ ale reakce divaku prekvapila — ocekavala jsem, Ze na introvertni
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postavu se bude obecenstvu vazat hif. Nemluvé o podezieni, ze Cyril ma na zahradé
zakopanou mrtvolu. Vyzkum ale ukdzal, ze se divdci v postavé vyznaji a jdou s ni.
Extroverze nebo introverze tedy neni rozhodujici pii Cteni a pochopeni postavy. Diivod je
nasnadé: motivace se mnohdy daji vycist z déje a dokonce nemusi vadit ani to, ze figura
ma temn¢ se tvarici tajemstvi — to proto, ze obrovsky vliv na vyznéni ma zptsob, jakym je
ztvarnéna. A do n¢j se vysostnym zpusobem promitd osobnost herce. Velké mnoZstvi

divackych sympatii ma tedy na svédomi predstavitel Cyrila - Milan Sindelaf.

Dokonce i jeho kolegové z divadla mluvi o tom, Ze s nim z role do role putuje jeho ,,jemné,
milé charisma®, které ¢ini 1 ze zdpornych postav, které ztvariiuje, publikem milované
sympat'aky. (Vzpomefime jiz diive zminovaného Sajloka v Kupci bendtském & Mageriho
v Balade pro banditu.) Toto specifické vyzatrovani je bezesporu jednim z diivodi, proc se
v anketé o nejoblibengjsiho herce Horackého divadla drzi neustale na Celnich ptickach — a
to nehled¢ na to, zda za sezonu ztélesnil fadu velkych nebo naopak jen nepatrnych roli;

klad’asy ¢i zaporaky.

Podrobnéjsi vyzkum ukazal, ze Cyrila s obzvlastni horlivosti preferuje introvertni
publikum, které vnima snahu neublizit a taky nendpadné projevy laskavosti. Ve filmu se
totiz objevuje téma brani spravedlnosti do vlastnich rukou, ono povéstné: ,K vitézstvi zla

“2 Predstavitel Cyrila Bezdé¢ky k tomu dodava: ,.Cili

staci, aby sluSni lidé nedélali nic.
slusni lidé by méli délat néco. Jenze co to je? Postavit se proti zlu a nastolit svoje

myslenky a svoje ndzory - aby zase nékdo dal§i mohl vymytit moje zlo?

Jeden z divakl oznacil Cyrila za takového vesnického Mahatma Gandhiho, ktery vymyti
leda tak obalece jablecného (a to teprve po velkém moralnim dilematu), aby ndhodou
neuskodil. Tady se tedy projevuji ony zminiované sympatie divaka na zékladé podobnosti
povahy a stejnych hodnot, kterymi jsme se jiz zabyvali na zacatku této prace a které jsou

skutecné podstatnym zdrojem sympatii.

10.3 Kosmicky korab

Kosmickému korabu udélili divaci z maximalniho poctu 5 kolecek 5, 5, 5, 5, 4, 0, 3, 3, 3,
3,5,5,5,1,5,5,2 Cervenych. V pruméru je to 3,8 kolecka (ptesnéji 3,76471). Ke svému
vztahu k Iétajicimu talifi se pfitom vyjadiilo 17 respondentl z celkem 22. Postoj k
navstévnikovi z kosmu zdGvodiovali velmi riizné: , krasné svétélkuje®, ,,sympaticky hlas®,

,roztomily popleta“, ,jak ze Star Wars®, ,frajer — co ale nevydrzi“. Pfitom Ctenare
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dotaznikl zasko¢i informace, ze UFO ,,je jako od nés z dédiny,* ,,vSichni ziji 1 u nas* nebo
»taky mezi nds patfi“. (Nasledné badani ovSem oziejmilo, ze v lokalité, odkud divaci
pochazeji, doslo pied 204 lety k desti meteoritd, ktery provazela fada mimotadnych tkazi.
Cela udalost byla védci podrobné zdokumentovana a meteority prozkoumany a ulozeny
v muzeich od Jihlavy po Viden. Cynik by patrné konstatoval, ze s timto jevem ziejmé
souvisi 1 nartist alkoholismu, ktery je pro tuto oblast pfiznacny. Kazdopadné se jedna o
dalsi shodu zivotni reality publika a filmu, kterd miize v zainteresovanosti obecenstva

sehréavat svoji roli.)

Jiz méné piekvapivé jsou nastésti dalsi vyjadieni jako ,,stejny vztah k chlastu®, ,,naSel
kravu®, ,neodletél”, ,krasavec®, ,,vesmés profesionalni“, ,neutralni®, ,.chtél bych ho na

zahradé‘ nebo ,,dobfe zahral®.

I kdyz UFO neni nejvhodnéjSim piikladem, i u n¢j plati, Ze divaci maji radi hezké postavy.
Kdyz se jim libi, vénuji jim vic své pozornosti a naklonnosti — a to kupodivu 1 tehdy, kdyz

nemaji lidskou podobu.

Ovsem jestlize se podivame na otazku, ktera postava prtirostla divakiim k srdci nejvic,
zjistime, ze se nenasel nikdo, kdo by uvedl vylu¢né korab. Ufon se objevil pouze tehdy,
kdyz respondenti odpovédéli, ze maji nejradsi vSechny. Z toho se da usoudit, Ze publikum
se prili§ neztotoziiuje s nehumanoidnimi bytostmi. Zvlast’, kdyz je okolo dostatek postav
lidského druhu, s nimiz je poji ,,Cloveci™ zkuSenost. Tento jev mizeme rovnéz dobie
pozorovat u filmi o zvifatech a lidech. I tam se divaci identifikuji pfevazné s lidskymi
figurami — a to 1 tehdy, kdyz maji zvitata v piibéhu rovnocenné postaveni. Podobné¢ jsou na
tom 1 kouzelné pfredméty v pohadkach. Maji sice dusi, ale vétSinou jim to neni nic platné,
protoze divaci nevédi, jaké je to byt moudrym zrcadlem, natoz aby méli zazit¢ jeho
kazdodenni starosti a radosti. Rovnéz chybi predstava o mimice, kterd by vypovidala o
jeho emociondlnim rozpoloZeni. A tim se podstatné¢ omezuje pusobnost zrcadlovych
neurond.

Odstup k bytostem jiného druhu (jako je mimozemstan, zvife, rostlina nebo véc) patrné
cervenych a modrych kolecek, které znazoriiuji sympatie a antipatie ke korabu, je patrny
rozptyl do obou krajnich poloh. (Takového hodnoceni si mizeme vSimnout i u Cyrilova
kontroverzniho kamarada. OvSem u néj se na odiivodnéni obecenstvo shoduje — 1 kdyZz se

samoziejm¢ rozchazi v tom, jestli ma byt ta kterd skute¢nost diitvodem k sympatiim ¢i
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antipatiim.) U kosmického kordbu je ale situace jina. Respondenti pojmenovavaji rtizné

jednotlivosti, které v nich zanechaly dojem, ale ty nejsou obecné sdilené.

Svoji roli ve velkych rozdilech sehrava fakt, ze korab je jednim ze dvou antagonistl -
pfinejmensim po urcitou dobu. Postupné se jeho uloha méni. Z nepfijemného morouse se
stavd napomocnym kamarddem a je to Casto zaveérecny dojem, ktery si divaci odnéseji z

kina. Tim se tedy vysvétluje vyssi skore cervenych kolecek, nez jsem predpokladala.

Pokud jde o herectvi predstavitele kordbu, kupodivu jen malo divakl napadlo se k nému
vyjadfit. Tato skutecnost mé zaskocila, protoze Zden€k Jundk, ktery propijcil svij hlas
mimozemskému navstévnikovi, patii mezi znamé tvaie — a co je pro tuto chvili
podstatnéj§i — mezi zndmé hlasy. OvSem niz8i pocet hodnoceni jeho vykonu neni
piekvapivy. Divaci neuvazuji o stroji jako o Clovéku a tedy ani neberou piili§ v potaz

existenci herce, ktery korab namlouva.

OvSem ne vSichni dabéii propujcuji svij hlas strojim. Pro¢ herci neziskavaji tolik
popularity u¢inkovanim v dabingu? Na rozdil od vystupovani ve filmu ¢i v televizi?
Dtivod se nabizi. Filmovi divéaci se do postav vzivaji predev§im prostfednictvim jejich
mimiky, posturiky a dalSich druhi mimoslovni komunikace. Tim padem jsou figury
vybavené pouze hlasem ve znacné nevyhod¢. (Kdyz se vratime k filmu Problemy, fyzicka
podoba kosmického kordbu sice existuje, ale ptedstavitel 1étajiciho talife ji ke svému
projevu nemuze vyuzit.) Obliba ,neviditelnych® herci tak mutze lehce a pfitom

neopravnéné upadat.

I tato skutecnost ovliviiuje vztah divaka ke korabu. Ty dal$i jsme jiz zminili a ted je
struéné ptripomeinime. Odstup divakii ma na svédomi podoba stroje, diky niz se publikum
diva na piibéh spi§ o¢ima Cyrila a z kordbu registruje pfedevSim ty podnéty, které ho
vyslovené udeti do o¢i - a ty jsou individudlni. Pfitom velky vliv na riznost reakei divaki
ma i proména ufona v pribéhu filmu. Vyrazné rozdily v sympatiich ale mohou vznikat i z

jinych pfi¢in. Na piiklad takového jevu se miizeme podivat prave ted'.

10.4 Cyriliv kamarad

Karel, jehoZ jméno ovSem v ptibéhu nezazni, dostal od divaki z plného poctu 5 nasledujici

pocty Cervenych kolecek: 5, 5,4, 5,4,3,5,2,3,1,5,5,5,2,5, 5, 0. Stejné jako v ptipade
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koradbu je to piiblizn¢ 3,8 koleCka v pruméru (ptfesnéji 3,76471) a svlj vztah k nému

ohodnotilo 17 divaku z 22.

Zdtvodnéni byla takovato: ,,mam slabost pro predstavitele, ,,chlapak®, ,,svérazny akcéni
hrdina®, ,,sekac®, ,kdyz ma stroj, umi i palit®, ,,je jak od nas z dédiny*, ,,vSichni ziji i u
nas“, ,,je kamarad®, ,,protoze je to pan Zdenék*, ,tajemna minulost odhadu;ji, ,,je akéni

ochrance* a ,,dobie zahral®.

Pomineme-li ptipady, kdy respondenti uvedli, ze jim pftirostly k srdci vSechny postavy, za
svého nejvétsiho oblibence ho oznacil jeden divak, ktery svij postoj ke Karlovi
okomentoval slovy ,,protoze je prosté super. Na zdklad¢ takového vyjadieni se miizeme
domnivat, ze respondenta strhl charakter a ztvarnéni figury — ale s urcitosti to fict

nemuzeme.

Tim se dotykame popularity postavy Jakuba Vandrovce, ktery byl pfedobrazem Karla.
Jeho pfimé, nasilnické a humorné feSeni situaci poskytuje Ctenariim satisfakci, protoze
touha obcas napravit kfivdy ruén¢ je lidem vlastni. (Opét vzpomenime altruistické trestani a
slastny pocit, ktery piinasi lidem zpacifikovani padoucha. Spole¢enskou poptavku po ném
ostatné potvrzuje obliba pisnicky Jaromira Nohavici Pravda. V ni se zpiva ,,... jistéZe ve

svét¢ nakonec zvitézi Pravda, ale az dokaze to, co dokaze Lez.«*

) Jak si miizeme
vSimnout, obecenstvo hrdinlim pii napravovani velkych kiivd rddo promine piekracovani
drobnych etickych norem, patrné¢ to bere jako dan za nastoleni spravedlnosti. Z toho
divodu, nékdy az absurdné, piehlizi hromady mrtvol lemujici cesty ak¢nich hrdint za

uslechtilym cilem.

Vratme se ale opét ke Karlovi a jeho pfedobrazu Vandrovcovi. Soud¢ podle odpovédi v
dotazniku, lidé ocenovali Karlovu akceschopnost a to, ze ji vyuzival k pomoci kamaradim.
Opét tedy mluvime o pro-socidlnim jednani. Je ovSem zndmo, ze odpurci povidek o
Vandrovcovi jeho primitivnim a nasilnickym chovanim nadSeni nejsou a maji k této figuie
odpor. Tim se vysvétluje vykyv sympatii, ktery se projevuje i u Karla. Pro n¢koho

piedstavuje padoucha, pro jin¢ho hrdinu.

Mluvime-li o ambivalentnosti Karla a Jakuba Vandrovce, stoji za zminku, ze kladné
postavy nastolujici spravedlnost vzbuzuji strach. Dtkaz mizeme spatfit kazdy rok
v pfedvecer svatku svatého Mikuldse. Pfevleceni Certi se drzi obvykle zpatky, aby déti

prilis nevystraSili. A diky tomu vidime, ze skoro stejnou hriizu budi MikulaS. Ten
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rozhodne, jestli caparta odnesou cCerti do pekla nebo ho svaty otec odméni nadilkou.
Ukazuje se, ze mocna postava (nehled¢ na to, ze predstavuje dobro a spravedlnost) ¢loveéka
trochu dési. Mzeme si toho vSimnout také naptiklad u KrakonoSe v Krkonosskych
pohadkach nebo tieba u lorda Vetinariho ve filmu Zasland posta. Samoziejmé bychom
mohli jmenovat 1 fadu nesmlouvavych Serifii a urputnych policejnich komisati z westerntl,
detektivek ¢i kriminalek. Strach z postavy tedy zpusobuje urcity rozpor v sympatiich a

antipatiich — a ten se mtze projevovat také u vazby divakl na Karla.

Kdyz ¢lovek posloucha, jak o ném obecenstvo mluvi, v§imne si také toho, ze publikum
nevi, jestli se méa Karlovi smat nebo z ného mit respekt. Kazdopadné citi oboji. Diichodce
chovajici se jako akéni hrdina psobi smésné€ - at’ uz je momentalné opravdu drsny nebo
nikoli. Za zminku stoji, Ze obsazeni Zdenika Drysla do této role je vniméno jako zcela proti
typu. Obvykle totiz hrava seridzni a distojné dzentlmeny. OvSem vlastnosti jako autorita,
rozhodnost, pfimocarost nebo energic¢nost jsou mu vlastni, takze se pro néj Cyriliv

kamaréad Karel nestal protiutkolem do takové miry, jak si publikum patrné mysli.

Ale skutec¢né velké prekvapeni pry tento herec plisobi obecenstvu v téch castech filmu, kde
se jeho postava projevi jako ,,potiestény, militantni dédek®. OvSem ani zde se nejednd o
hereckou polohu, ktera by byla pro Zdenka Drys$la neobvykla. Velmi Casto se s ni totiz
setkavaji déti v pohadkovych pfedstavenich. V nich si ze sebe pro jejich ismév tropi
legraci a o¢ividné je v tom uspésny.

Vyjadfeni jako ,,mam slabost pro predstavitele* a ,protoze je to pan Zdenck* opét
potvrzuji, ze vazba na herce mize snadno vyvolavat oblibu postavy, kterou ztvariiuje. A
oduvodnéni ,,dobte zahral“ pfipomind, Ze herecky vykon dokaze strhnout divaky na stranu
figury bez ohledu to, zda je kladna ¢i nikoli. O téchto jevech jsme ale jiz mluvili, takze

pojd'me dal.

10.5 Majitel straceny

Nyni se dostavame k postavé, o niz byla fe€ v uvodu této kapitoly - Majitel straceny Petr
Sykora. Bylo zminéno, ze moderoval projekci filmu, po niz divaci vypliovali tyto
dotazniky. Z ohlast, které nasledovaly, vyplyva, ze si spontdnnim a pohodovym
pruvodnim slovem ziskal i tu Cast publika, kterd ho jeSté neznala. A zbytek divaki
pfiznaval, Ze pro n¢j mél jiz delsi dobu slabost, anebo dokonce piimo uvéadél néjakou

formu vazby na tohoto herce. Ostatné¢ nejvyssi obliba majitele strateny byla uvedena v 9
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pripadech, piicemz se vyskytovaly dotazniky, kde byla vyplnéna jen jeho kolonka. O nich
jsme vSak jiz dostatecné pojednali a zbyva uvést ostatni ditvody, pro které ho divaci maji
nejradéji: ,,dobrej ohoz®, ,,skvély herec®, ,,mily a prosty®, ,kostym®, ,,0 svoje straCeny ma

strach kazdy*, ,,poctivec a ,,protoZe si koupil novou kravu a ne néco jiného*.

Okradeny zeméd¢lec Petr Sykora obdrzel z maximalné moznych 5 Cervenych kolecek: 5,
5,5,5,55,4,5,5,4,4,5,2,1,5,5,5,4, 5,5, 3. To ¢ini primérn¢ 4,4 Cervené¢ho kolecka
(ptesnéji 4, 38095). Tato hodnota je takika totozna se sympatiemi divakt k hlavnimu

v

kladna vazba divakl na herce vede k navazani na postavu, kterou ztvarnuje.

Pomineme-li sympatie z divodu ,je to bracha®, zjistime, ze je divakim Petr Sykora
sympaticky, ,,protoze chova kravy®, je ,,milej®, je to ,,sousedsky kamarad®, ,,sympatak®,
,Uto¢i na spravné misto®, je ,,iuilu roztomily®, ,,je kamarad* a ,,dobie zahral®“. Ptitom se
samoziejme 1 na n&j vztahuji hodnoceni, ze vSichni ,,jsou jako od nas z dédiny*, ,,vSechny

je milujeme* a ,,ziji 1 unas“, které hovofi o tom, Ze na Cast obecenstva zaplsobila

autentic¢nost postav a pozice domacich herct, jak uz jsme zminili vyse.

Kupodivu se zde nesetkdvame pfiili§ Casto s vyjadienim litosti, pfestoze Petr Sykora
sehrava v piibchu roli obéti. Je ovSem obéti aktivni, kterd se nevaha za svoji stra¢enu bit —
¢imz patrné dojima divéky. Zde ziejm¢ prameni oznaceni Petra za ,,poctivce®, ,,velkého
dobraka“ a ,,milovnika krav. Mné osobn¢ nejvic zaujal divod, ktery uvedl ncktery z
divakl, a sice ze miluje Majitele straceny za to, ,,ze si koupil novou kravu a ne néco
jiného*. Vyjadiuje tim totiz prostotu a Cistotu téhle figury a také samoziejmost, s jakou zije
obyc¢ejnymi lidskymi hodnotami. To je bezesporu dilezitou ptic¢inou tak velké naklonnosti

zrovna tohoto publika.

Sympatie k nému budi i pro-socidlni chovani (,,je kamarad*) a mnozi divaci ho hodnoti
jako ,milého, sympatického a roztomilého* CcClovéka. Tim se dostavame k jeho
predstaviteli. Stejné jako u Milana Sindelafe v roli Cyrila, se podle mého nazoru i v
piipadé Jakuba Skrdly setkavame se znaCnou afinitou mezi hercem a postavou.
Samoziejmé nejde o podobnost identickou, ale starostlivosti, solidnosti a obrovskym
smyslem pro kamaradstvi je tenhle herec znamy a ke spokojenosti divakt propijcil tyhle

vlastnosti 1 postavé Petra Sykory.
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10.6 Zlodéj straceny Adam Kolouch

Tak jako si plaché a laskavé obecenstvo hycka Cyrila Bezdécku, poctivci z venkova miluji
Petra Sykoru a obdivovatelé razného jednani nedaji dopustit na Cyrilova kamarada Karla,
existuji divaci, kterym se obzvlaSt zamlouvéd zlod¢j straceny Adam Kolouch. Tuhle
skupinu divaki charakterizuje velké sebevédomi a stanovisko, Ze to, co je dobré pro
vlastni osobu, je spravné a moralné ospravedlnitelné. Neznamena to, Ze by nebyli schopni

altruistického jednani, ale prioritu mé osobni zajem.

Ovsem obliba zapornych postav se da vysvétlit nejen povahou divakd. Padousi se totiz
nesnazi zavdécit, neboji se Skodit a délaji si, co doopravdy chtéji. Toto slastné ,,vytadéni
se*“ s sebou nese velky elan a Smrnc, kterym muze takova figura divaky strhnout. Pro herce
to predstavuje prilezitost projevit svoje charisma a entuziasmus, coz byva diavodem, proc¢
mnozi z nich zaporaky radi hraji. Nekdy tim ale trpi hercova povést, protoZe obecenstvo
muze dojit k nazoru, ze herec je kiivak doopravdy, kdyz takové ulohy dostava. Petr
Soumar, ptedstavitele zlodé¢je Koloucha, tenhle postoj znd, ale pfesto zdporné postavy
ochotn¢ ztvarnuje. OvSem s povzdechem dokladd pravdivost pochybnosti obecenstva o
svém charakteru svymi umisténimi v anketé¢ o nejoblibenéjSiho herce Horackého divadla.
Na tomto pomysIném zebiicku totiz vyrazné kolisa podle toho, jak hodné nebo zl¢ postavy

zrovna hraje.

Kdyz se podivame, jak divaci hodnotili jeho postavu, zjistime, ze v ptipad¢ zlodéje
straceny bylo z 5 moznych ¢ervenych kolecek udé€leno: 2 apul, 2, 1,2, 1,4,5,0,2,2,5, 3,
4, 0, 5, 2, coz ¢ini v priméru 2,5 Cervené¢ho koleCka (presnéji 2,53125). Jako divody
uvadéli divaci tyto skutecnosti: ,,pa¢ ma krasny pyzamko, ale zlobi®, ,,zabil a kradl®,
»typicky soused®, ,jen proto, ze to byl ,,zaporak, je to totiz vtipalek®, ,,moc stary na
vecernicek... nebo ne?”, ,je jak od nas z dédiny*, ,,vSichni ziji i u nés*, ,krade kravicky*,
,vrah a zlod¢j®, ,,ma medvidky*, ,,ma rad Barbuchu®, ,,ne kladny vztah k rodin€*, ,,buran®,

»soused jak se patii®.

Jiz diive jsme se pozastavovali nad tim, ze se k Adamovi Kolouchovi vyjadfilo nejméné
respondentl, protoze nechtéli kritizovat eticky nepfijatelnou postavu. A také jsme uvedli,
ze to bylo pravé moralni hledisko, které stidlo za antipatiemi k postavé — byt ji divaci
slovné hodnotili s humorem a v§imali si jejich roztomilych strdnek. Na tomto misté nelze
nezminit, ze se zde projevuje hravost a roztomilost jejiho predstavitele Petra Soumara.

Reakci na tyto sympatické rysy je také vyssi skore divacké obliby, nez jsem ocekavala.
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Mohou za to ale i ti respondenti, ktefi hodnotili vSechny postavy vysokymi zndmkami
kviili autenti¢nosti. Tuto skute¢nost jsme jiz také rozebirali a rovnéz jsme pojednali o tom,
ze herectvi predstavitele nadchlo jist¢ho divaka natolik, ze jednoznacné preferoval tuto

postavu — byt’ zapornou — pred vSemi ostatnimi.

10.7 Co tedy divaci ocenuji?

Nyni se pokusme stru¢né zformulovat zavéry, jaké skutecnosti budi divacké sympatie a
antipatie. Podivame-li se na divody antipatii divak, vidime, Ze jsou to pfedevSim moralni

poklesky postav.

Naopak sympatie publika vyvolava pro-socialni chovani, zejména v podobé vzijemné
pomoci, kamaradstvi a laskavého chovani. Samoziejm¢ do této kategorie spada i
altruistické trestani a odvazné vystupovani v boji za spravnou véc. Ukdzalo se, Ze na
obecenstvo pisobi v nemalé¢ mife vzhled postav a autentiCnost. A zcela zasadni roli

sehrava vztah divakl k predstavitelim, postavam, prosttedi ¢1 tématu.

Vzhledem k tomu, ze fada téchto skutecnosti v testovaném publiku rezonovala (a pfitom se
neco takového déje ziidka), vznikl u divakl pocit, ze film vypravi o nich a pojmenovava

zakonitosti jejich Zivota.
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11 DOTAZNIKY OD GYMNAZISTU

Pro srovnani byl proveden jest¢ jiny pruzkum. Dotaznik vramci hodiny literatury
vypliovali studenti gymnazia ve vé€ku 17 — 19 let. VétSina z nich zije ve mésté¢ a neni
fanousky sci-fi ani fantasy. Tyto dotazniky tedy zkoumaji reakce lidi, ktefi nejsou cilovou
skupinou filmu, nejsou ovlivnéni atmosférou projekce, ani osobnimi vazbami na herce,
tvlrce, prostiedi ¢i témata filmu. Studenti odpovidali anonymné a jejich celkovy pocet byl

32.

11.1 Vysledky

Jak se dalo ptfedpokladat, oproti predchozim dotaznikiim byla obliba postav nizsi,
konkrétné o 0,4 Cerveného kolecka (Cyril, Kordb a Cyriliv kamarad), o 1,1 (u Majitele
strateny) a 1,0 (u Koloucha). D4 se ptedpokladat, ze rozdil poloviny kolecka zapfticinila
pfijemnéd atmosféra projekce a pozice doméacich hercli, postav, prostiedi i rezonujiciho
tématu. O druhou polovinu kolecka ptipravil Majitele straceny patrné fakt, Ze tuto projekci
nemoderoval (a nemohl tak postavé pfidat nic ze svého charismatu) a ani ho v publiku
nikdo neznal. V piipad¢ zlod¢je Koloucha ziejmé sehrava roli vétsi kritinost mladych lidi,
kteti pfece jen vidi svét vic Cerno-bily nez star$i publikum a tim padem jsou jejich moralni

soudy vyhrocen¢jsi.

11.1.1 Adam Kolouch

Na druhou stranu je zajimavé, Ze toto publikum mélo zvlastni slabost pro Adama
Koloucha. Bavil je pry jakozto strasny a zaroven roztomily zaporak. Opét ho neziidka
hodnotili jako humornou a strhujici postavu, kterou maji v jednom piipadé dokonce
nejradsi. Ale stejné jako v piedchozim piipad€, nezavisle na nadhledu divaka dostaval
nizké zndmky. Respondent, ktery hodnotil Koloucha jako figuru, ktera mu nejvic pfirostla
k srdci, mu dal jen jediné ¢ervené kolecko! Studenti byli tedy tvrdsSi soudci a odd€lovali
vic osobni city od moralky. Podivejme se na poCty Cervenych kolecek vyjadiujici sympatie
k Adamovi Kolouchovi:

1,3,2,2,0,3,1,1,4,0,5,4,0,1,1,0,1,0,0,1,1,3,1,2,3,0,0, 1, 1, 3, 2, 2, tedy

pramérné 1,53125 cerveného koleCka. Na projekci v DiODu ziskal Adam Kolouch
2,53125, takze rozdil ¢ini 1,0 kolecka.
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A jaké byly divody pro sympatie Ci spiS antipatie mladych lidi k této figure? Ukazuje se,
ze velmi podobné jako u predchoziho publika: ,je to zlod¢j a vrah® (3x), ,film mé
nedonutil nenavidét ho*, ,,vypocitavy a surovy®, ,,nafoukany a nesympaticky®, ,,spravnej
mizera®“, ,,je zly, zabil bratra, zaporny* (2x), ,,pro penize udéla cokoli®, ,,nesympaticky a
krade®, ,,ptisobil komicky®, ,legra¢ni, burdnek, fiouma®, ,zajimavy a vtipny clovek*,
»vtipny a zIly*, ,,choval se divné®, ,,mstivy a neuctivy®, ,,nelibilo se mi, ze jen tak bezcitn¢
zabil bratra a otce*, ,,byl zlodé&] a vrah, ale mél rad pohadky ©%, ,,zly, vrah, lakomy (2x)*,
»krade“, ,nepoctivy, zIy“, ,majetnicky*, ,koukal na pohadky, ale zabil otce®, ,,je moc
vycurany®, ,.chlap, co se chce zajistit do budoucna®, ,,ukradl kamaraddovi a potom zabil

zvire™ a ,,vrazda“.

11.1.2 Zainteresovanost a informovanost divaka

Jak vyplyva z dotaznikl, vidéni Koloucha (a také ostatnich postav) se prili§ nezménilo.
Pouze se pro méné informované publikum celkové posunula Groven sympatii. Porovnani
odpovédi obecenstva, pro které je film urcen, a jiného publika ukazuje, Ze v cilové skupiné
ptibch rezonuje silnéji. Soudim tak proto, Ze se vraci bohat§i a riznorodé€jsi odpovédi,
které svéd¢i o tom, ze si divak udélal s piibéhem intimnéj$i vymeénu nazori na

v

problematiku a dosel k vlastni, osobnéjsi interpretaci.

A4

Divaci, kterym je film vzdalengjsi, maji t€zsi pozici. Podobaji se ¢tenaiam Vojny a miru,
ktefi neuméji francouzsky, a tak jim zlstane navzdy skryto, co se piSe v téch dlouhych
cizojazy¢nych statich, které museji chté nechté preskocit. Toto méstské a mladé publikum,
na rozdil od piedchoziho, nemohlo pfecist nardzky na vesnicky kolorit. OvSem
charakteristické typy postav jiz odezvu vyvolavaly, soudé podle reakei ,,je vazné jako muj
déda®, ,,mam podobného kamarada‘“ nebo ,,akéni diichodce — jako muj otec*. Tyto osobni
vazby respondentil opét prinesly danym postavam nejvétsi mozné sympatie a potvrdily, jak

velkou roli sehrdva osobni zainteresovanost, pokud jde o divacké sympatie.

11.1.3 Hodnoty publika a jejich vliv

Jednim z nejpozoruhodnéjsich vysledki, které ukazal tento vyzkum, byl, Ze obecenstvo
z gymnazia vénovalo zna¢nou pozornost intelektudlni urovni hrdinti. Pi udileni sympatii a
antipatii mélo velkou vahu, kterd z postav je fiouma a kterd je naopak chytra. Tuto

skutecnost ptedchozi publikum nereflektovalo. A tak se k mému piekvapeni stalo, ze
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mladym intelektudlim pfirostl k srdci korab — jakozto osvicend hlava mezi burany.
Ukézalo se, ze studenti ufonovi rozumi - nékdy dokonce vic, nez Cyrilovi — a maji ho

jednoznac¢né za ndpomocnou a sympatickou figuru.

Zajimavé¢ ale bylo, ze pfitom jeho obliba nestoupla. Pravdépodobné za to mtize pozice
antagonisty. Jak ukazuji dotazniky, pomér sympatii Cyril : Kordb zlstal stejny jako
v pfedchozim piipad€. Jinak feceno studenti uvadéji, Ze maji radSi Cyrila a Kordb
adekvatné méné. Z toho plyne, ze divacka ndklonnost siln€¢ podléha urceni role

protagonisty a antagonisty — nehledé na hodnoty divaka.

11.1.4 Kosmicky korab

Mimozemsky trosecnik ziskal 2, 4, 3, 3,4,4,2,2,5,5,3,3,3,5,3,4,5,4,4,2,2,3,5, 1,
1,2,2,3,2,4, 3 a4 cervenad kolecka, coz je primérn¢ 3,1875. Na projekci v DiODu to bylo
3,76471, takze se tyto hodnoty se lisi 0 0,4 kolecka.

Studenti podle svych slov budovali sviij vztah ke kordbu na zékladé¢ toho, Ze ,,je zvlastni a
inteligentni“, déla ,,nelogicka rozhodnuti, namyslenost®, ,,je divnej“ (2x), je ,,sympaticky*,
»hodny“, . naivni ohledné lidstva®, ,je to jen stroj, ,,neni moc ochotny, ale pomaha*,
»predstavoval problém, ktery vlastné problém nebyl®, ,,je mi ho lito, protoze zlstal sam
bez svych lidi, ,,zéhadny, tajemny, dokdze pomoci“, ,nestranny a zdhadny*, ,,zajimavé
nadpfirozeno®, ,,prost¢ se mi libi“, ,,pomaha Cyrilovi i jinym®, ,,zvIastni, ale chytry a tak
trochu chladny®, ,,chytry a sebevédomy*, ,,pomahd, ale bere lidem elektiinu®, ,,pomahal
Cyrilovi® (4x), je ,,ochotny®, ,bala jsem se ho“, je ,Skaredy a nevzhledny“, ,,zkouma

civilizaci, ale pomtze* a ,,je zvlastni®.

Z odpovédi vysvita, ze studentské publikum ptitahovala ke kordbu také zahadnost. Muze
za to patrn¢ fakt zminény v souvislosti se souladem. Pro generaci dne$nich mladych lidi
obklopenych technikou je velmi typicky zdjem o iracionalno, coz dotazniky od gymnazistt
potvrzuji. U pfislusnikli mladé generace tedy skutecné ptidavaji prvky tajemna na

sympatiich.

11.1.5 Cyril Bezdécka

Stopy tohoto fenoménu jsou patrné i u Cyrila ukryvajiciho tajemstvi, které¢ho piedchozi

publikum (mnohem star$i) za zdhadného viibec nepovazovalo. Jinak se ovSem divody pro
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sympatie piili§ nezménily, snad s vyjimkou spolecného alkoholismu, ktery naStésti

gymnazisté (na rozdil od domorodého obecenstva) neuvadéji v takové mite.

Docteme se, ze Cyril je ,,hodny, sympaticky a poméha kamaradim* (v riiznych variantach
12 x), ,,je spojnici s kordbem®, ma ,,zajimavé vzezifeni, ,,ma palenici®, je ,,Sikovny kutil*
(2x), ,,sympaticky, pomah4d kamaradovi, ale nékdy se mi nelibilo jeho chovani®, je
Hrealista®, |je to hlavni hrdina®“, ,sice je hodny a poméha, ale ma velké tajemstvi“, je
,neprili§ sympaticky a divny®, ,,dobrdk, co pomahé sousediim a je zdhadny*, ,stard se o
korab a je ochotny pomoci®, ,,spravny vesnian a pomahal ostatnim* (2x), ,,zajima se o

problémy* a je ,,hloupy, ale hodny*.

Pokud jde o znazornéni sympatii, ziskal od studentt 5, 5, 4, 4,4, 4,4,4,4,3,4,3,5,4,5,
5,5,5,4,4,3,5,4,2,4,3,2,5,5,5, 4 a4 cervena kolecka, coz je primérné 4,09375. Na
projekci v DiODu obdrzel 4,47368, pticemz rozdil ¢ini opét zhruba 0,4 kolecka. Takze u

n¢j opét mizeme mluvit o velkych sympatiich divakad.

11.1.6 Majitel straceny Petr Sykora

Pohled vesnic¢anil a lidi z mésta se ale mize dost lisit, jak ukazuje rozdilné pojeti postavy
Petra Sykory. Studentiim je Majitele straceny lito, protoze priSel o kravu a nevi si rady.
Naopak vesnické publikum vysoko ocefiuje jeho solidnost a to, jak se o straenu rve.
Gymnazisté mu udélili 4, 5, 3,2, 2,2,4,5,2,4,2,3,2,4,2,5,3,4,5,2,3,5,3,3,3,3, 2,
2,4, 4,5 a2 ervend kolecka, tedy primérmné 3,25. Na projekci v DiODu pfitom dostal
pramérné 4,38095. Je to vibec nejvétsi rozdil (1,1) pfi porovnavani sympatii obou

obecenstev.

O vlivu moderovani a sptateleného publika jsme jiz napsali dost, ale ve hie je i odlisSné
vnimani této postavy studenty gymndzia — Casto ho vidi jako upozadéného a hloupého
zoufalce. Uvadi, ze je ,hodny a chce se odvdécit” (2x), ,zoufalec, ale dobrak®,
»sympatak®, , kamaradsky, ale divny“, ,,podivin, ale hodny*, ,,zamlkly*, ,typicky vesni¢an
:-D%, ,,neptisobil na mé nijak negativné®, ,,nebyl pohotovy a nevédél si rady®, ,,je mi ho
lito, protoze je smutny ze ztraty kravy*, ,neutrdlni a nezajimavy*, ,,je to hodny fiouma*,
»je ztraceny®, ,hledal stratenu a podékoval za pomoc* (2x), ,,normalni chlap, trochu
pomalejsi“, ,.boji se, hloupy®, ,chce se pomstit“, ,,moc se neprojevoval, ale byl

sympaticky*, ,,hodny, ale takovy nouma®, ,,chce zpét kravu a spravedlnost®, ,,mysli jenom
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na sebe®, ,,byl roztomily*, ,,nachazi problém®, ,,divny, ale ne tolik jako Cyril* a ,,borec, co

nechce byt dluzen®.

Je pozoruhodné, ze se studenti také ve velké mife zabyvaji komunikativnosti postav a tim,
jak moc se projevuji — presnéji kolik se toho o nich divék v prubéhu pfibéhu dozvi. Pfitom
zamlklost a zjiSténi mala informaci bylo na zdvadu sympatiim. Naopak otevienost,
komunikativnost a pozndni postavy piinaselo sympatie. Je mozné, Zze mladsi lidé kvuli
mensim Zivotnim zkuSenostem hui Ctou ostatni lidi, a proto ocenuji, kdyz jim dramatické
figury vychazeji vstfic a nechavaji je do sebe nahlédnout — bud’ tim, Ze jsou hlavni a

v ptibéhu se svym jednanim zna¢né projevuji, anebo otevienosti a extroverzi.

S tim souvisi hodnoceni jako ,,divny“. Svéd¢i o tom, Ze divak do takové postavy nevidi
anebo s ni nesouhlasi a nechce to fikat na plnou pusu. Pozoruhodny v tomto sméru je také
popis vztahu k postavé jako ,neutrdlni“ nebo ,,nemdm k nému vztah (u Cyrilova
kamarada a u Majitele straceny), coz prozrazuje, ze se divdk do téchto postav nevzil.

Pravdépodobné prochazel ptibéhem s hlavni postavou a tyto vedlejsi pfili§ neregistroval.

11.1.7 Cyriluv kamarad

Pohled studenti na Cyrilova kamardda Karla méa s hodnocenim piedchozi skupiny
spole¢né vykyvy v poctu cervenych kolecek svédcici o kontroverznosti postavy. Ale také
oceniovani pomoci kamaradovi a obdiv k akénimu hrdinovi. Karel dostal od studentt 3, 4,
5,5,5,2,3,4,3,4,2apu0l, 4,2,3,1,5,5,4,3,3,3,5,2,3,2,1, 1,4, 3,4, 5 a5 Cervenych
kolec¢ek, tedy prumérné 3,390625. Na projekci v DiODu si vyslouzil 3,76471, cozZ je opét

zhruba o0 0,4 vic.

Studenti si vztah k nému udélali na zakladé toho, Ze ,,je to kamarad®, ,sympat’dak a ma
pincka®, je ,,spravny kamarad“ (2x), ,,sympaticky a pomaha“ (2x), je ,,strohy®, ,jde do
vSeho s Cyrilem®, je to ,,stary sympatak®, ,,velice pohotovy*, ,,musel byt u toho, kdyz sli
za Kolouchem, vSechno fesi, ale mysli to dobie, je ,,divny, ale ne tolik jako Cyril“, je
»divnej“, ,nemam k nému vztah“ (3x), je ,,neutrdlni a né¢im zajimavy* (3x), ,,ma kouzlo®,
,»byl ochotny*, . je dobry, ale nemé&l by pouzivat zbrang®, je ,,hodny + sprosty + pouzival

zbran®, je ,.kamaradsky, moc se neprojevoval®“ (2x) a ,,byl jak mtj déda“.

Ambivalentni pocity z figury (které dokonce nécktefi respondenti uvadéji ve svych

odpovédich) byly jiz popsany stejné jako situace, kdy divak postavu mine nebo mu nesedji,



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 68

takze obratime v tuto chvili pozornost na to, se kterou postavou se studenti nejvic

identifikovali.

11.1.8 Nejoblibenéjsi postava a divody identifikace

Pokud jde o vyhodnoceni, ktera z postav studentim nejvic pfirostla k srdci, tak je to
jednoznacné Cyril (uveden 14x). Studenti jeho preferenci zdlivodnovali slovy: ,hlavni,
komunikoval se vSema vcetné¢ korabu®, ,,je sympaticky a zaroven hlavni postava®, ,,akéni
dichodce jako mij otec :-D*, ,,dobrak, co poméha ostatnim®, ,,je sympaticky®, ,,poméaha
ostatnim®, ,,ptatelsky, vesely a zabavny*, , byl prosté¢ fajn“, ,,vzdy stoji za kamaradem a
chutna mu slivovice®, ,,snazi se pomoci pfiteli“ (3x), ,,dobrak®, ,,hlavni postava, mé kladné
vlastnosti, pomahd svému kamaradovi®. Potvrzuje se tim predpoklad, ze pokud nemaji
divéci ptfedem slabost pro urCitou postavu ¢i herce, oblibi si sympatického hlavniho hrdinu,

vyznacujiciho se pro-socidlnim jednanim.

RovnéZ velmi sympaticky byl studentliim Cyrilliv kamarad Karel, protoZe ,,ma motorku a
chlasta®, je ,,ve vSech smérech borec*, ,,pomahal kamaradovi“ (2x), ,,jednou bych chtél
také vlastni zbrai®, ,,zdal se mi nejnormalnéjsi, ,,mam podobného kamarada®, ,,protoze by
pro kamarady udélal vse* a protoze ,,byl vazné jak mtj déda“. Zde je tedy opét ve hie pro-
socialni jednéni, dale obdiv za frajerstvi a v neposledni fad¢ také podobnost s milovanym

¢lovékem.

Jak uZ bylo fe€eno, zatimco si u minulého publika Kosmicky korab ani neskrtl, gymnazisté
pro n¢j méli zvlastni porozuméni a preferovali ho ve 4 ptipadech: ,,pro jeho naivitu®, a
protoze ,,zlstal sdm a nikoho nemd a ani si na n¢j nevzpomenou* a dal§i divody byly

»pomohl“ a ,,prosté¢ se mi libi‘.

Stejné jako u domaciho publika, byl i tentokrat u jednoho z divaki nejoblibenéjsi Kolouch.

Doty¢ny to zdtvodnil slovy: ,,Taky su vy¢irany.

Kupodivu ale ani jednomu z divakl nepfirostl nejvic k srdci Majitel straceny. Na rozdil od
ptedchozi projekce, kde jednozna¢né okouzlil publikum moderovanim, v tomto piipade
samotnd postava na strhnuti divakd nestaila. O osobnich vazbach, sympatickém
moderovani a blizkosti ¢i vzdalenosti jeho figury jsme jiz pojednali, takze nyni pfistupme

k formulovani obecnych zavérh o vztahu publika k postavé.
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12 ZAVER ANEB PADOUCH NEBO HRDINA - MY JSME JEDNA
RODINA

V pribéhu zkoumani problematiky vztahu divdka k postavé vysSlo najevo mnozstvi
pozoruhodnych skutecnosti. Netykaji se samoziejmé jen zapornych postav, na jejichz
zkoumani se tato prace zaméfila, ale maji obecnéjSi platnost. Nyni si tyto zasadni

zékonitosti v kratkosti ptfipomenme.

12.1 Predispozice

Divaci v hledisti kina nejsou nepopsanymi listy — pfichazeji tam s urcitou predispozici —
danou vlastni osobnosti a motivy pro sledovani filmu. Z téchto divodi mohou preferovat
navazani jist¢ho vztahu s postavou spiSe nez jin¢ho. Za dikaz této skuteCnosti lze
povazovat existenci ruznych typt divakll a respondenty, jejichZz odpoveédi na dotazniky
prozrazuji, ze je extrémn¢ poutaji napiiklad projevy laskavosti postav nebo hrdinstvi,
poptipad¢é ze k figurdm piistupuji pfedevsim prostfednictvim soucitu nebo zabavnosti.
Divéakova osobnost, panujici atmosféra nebo to, co ocekava od filmu, nema determinujici

vliv, nicméné¢ tyto predispozice a vnéjsi vlivy jsou vzdy ve hie.

12.2 Sympatie obecné

Zjistilo se, ze existuji vlastnosti a typy chovani postav, které obecné budi sympatie. Jsou to
pro-socidlni chovani, hezky vzhled (nejen postavy, poutat mlize tfeba i kostym), mladi,
drobné¢ polidstujici hiisky a skuteCnosti pisobici roztomile, hrdinstvi ¢i frajerstvi,
SaSkovani a zahadnost (pokud je pro divaky pfitazlivd), dale pozice obéti zasluhujici
soucit, strach o postavu, spolecna zivotni zkuSenost s dramatickou figurou a v neposledni
rad¢ také autentické nebo strhujici herectvi a vazba na ptedstavitele postavy, vcetné

situace, kdy se doty¢ny podoba milovanému ¢lovéku.

12.3 Antipatie obecné

Naopak antipatie vyvolavaji prohfesky proti moralce a dalo by se fici anti-socialni chovani
(za jehoz ptiklad muze slouzit tfeba zaporny vztah k roding). V zéavislosti na hodnotach

divaka mtize vadit, ze je postava napiiklad buran nebo ze piekracuje zdravou miru
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altruistického trestani. Antipatie probouzi 1 necitelnost postavy, ktera ztézuje vazbu na

postavu a navic miZze vést k obvinéni z postrannich ¢i ptimo zéketnych umyslu.

Pti patrani po téchto skute¢nostech vyslo najevo, ze zdroje antipatii se zkoumaji daleko htif
nez sympatii. Divdci totiz o nich neradi hovoii a radi se vyhnou hledani divodu zaporného
postoje. I kdyz publikum ¢asto hodnoti padouchy s nadhledem, obvykle striktné odd€luje
ptitazlivost postavy od jeji moralni nepfijatelnosti. A pfi hodnoceni ji dava jen mizivé
sympatie. Kupodivu maji nakonec posledni slovo moralni soudy. Tak se alesponi d¢je v
drtivé vétsin€ piipadii — ovSem s vyjimkou situace, kdy herectvi strhne divdky na stranu
zaporné postavy. Toho jsou si ale divaci védomi a vlastni ndklonnost koriguji timto
védomim. Souvisi to patrné¢ s oddélenym zpracovdnim emociondlnich a rozumovych
moralnich soudu, které probihaji soucasné. Byt v prvnim okamziku pievladaji city, na

raciondlni uvahy také dochazi a upravuji pak postoj k postavé dodatecné.

12.4 Normy

Divaci ovSem nebyvaji pfehnanymi mravokarci a poruSovani drobnych etickych norem
promijeji. Obzvlast hrdinim, ktefi plni néjaky uslechtily, pro-socialni cil. (Je dobré
pfipomenout, ze publikum se velmi snadno vziva do postav, které jdou za vytyCenym
chvalyhodnym cilem, a to je jist¢ divodem, proC¢ se pro hlavni postavu vzilo oznaceni

hrdina.)

Kdyz uz zminujeme normy chovani, divaci podporuji altruistické trestani — ale zalezi vzdy
na kalibru — pokud je neimérné, vzbuzuje odpor jakozto krutost. Také se vyskytuje strach
z kladnych, trestajicich postav. Ty si publikum nepousti piili§ blizko k t€lu, na rozdil od

mén¢ nebezpecnych, 1 kdyz také kladnych, figur.

12.5 Identifikace, vliv hercu a prebirani vazeb

Divaci obvykle prochazeji ptibéhem s postavou, kterd je jim nejblizsi. To byva zpravidla
protagonista, protoze se nabizi nejvic moznosti se s nim seznamit, pochopit jeho hledisko a
udrzovat s nim kontakt. Divéci si také Casto vybiraji k identifikaci figury chovajici se
hrdinsky (na zékladé¢ obdivu) nebo kamaradsky (protoze je jim piijemné pro-socialni
jednani). Snadno vznikd vazba na postavu sobecné sympatickymi rysy ¢i divékovi
blizkymi vlastnostmi a hodnotami — tento vztah ovSem nemusi nabyvat podoby

identifikace. Divéci totiz respektuji smysl ptibéhu a poslusné se vzivaji do jeho hlavniho
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hrdiny. Kupodivu ho mivaji rad¢ji dokonce, 1 kdyZ antagonistovi vic rozuméji. (To se
ukdzalo na gymnazistech, ktefi maji silnou afinitu ke kosmickému kordbu. Ale pfestoze

zastavaji jeho vidéni svéta, vzivaji se do Cyrila, protoze je sympatickym protagonistou.)

Identifikace publika s postavou neni tak lehce ptedvidatelna i z dalSich divodi. Existuje
naptiklad silna tendence pienaSet do d¢je vlastni vazby. Tento ptipad nastava, napiiklad
kdyz postava divakovi pfipomind nékoho, koho ma rad, nebo ji ztvariiuje jeho oblibeny
herec. (Pokud je ndhodou dotycny piedstavitel zaroven onim milovanym ¢lovékem, pak je
identifikace s jeho figurou jista.) Analogicky samoziejmé funguji antipatie, tedy ze divaci
maji tendenci odsuzovat postavu piedstavovanou neoblibenym hercem anebo mohou mit

odpor k postave, kterd jim pfipominad nékoho, s nimz maji Spatné zkusenosti.

Pokud je fe€ o vlivu herce, obecenstvo také ¢asto prenasi dojem z jeho diivéjSich postav na
figury, které aktudlné ztvarnuje. V piipadé, Ze je obsazen takzvané proti typu (naptiklad
dastojny herec deld Saska), mlze uz tento samotny fakt vyvolat zvédavost publika coby
kuriozita. Krom¢ vnaseni vlastnich vazeb vSak publikum umi také vazby z pfibehu piebirat
(tak se naptiklad obecenstvo skamaradi s Butchem a Sundancem, protoZe jsou pratelé,

nebo pfijme za svijj strach Derbaka o jeho Zenu a déti, protoze Derbak se o né boji).

12.6 Cilova skupina a co si po¢it mimo ni

Kdyz urcitd témata, situace ¢i postavy maji divaci zazité a film tyto osobni zkuSenosti
zasahne, mize tim pfipravit publiku silny, hluboky a osobni zazitek. Vzdycky ale zalezi na
tom, jak Casto se divadk s takovou zpétnou vazbou setkava. V piipadé mimotfadnosti ale
muze nastat zvlastni situace — ze si zamiluje vSechny postavy, véetné zapornych — a to za

autenti¢nost, ktera divaka naplnuje.

Pokud publikum témata, postavy a situace v krvi nema, byva pro n¢j ptibéh povrchnéjsi.
Tato skutecnost ostatné mize zménit vnimani postav. (Staci pfipomenout citelné mél¢i

vztah studentil k Majiteli straceny nebo jejich nebyvalé pochopeni pro intelektudlni korab.)

Vyzkum reakci studentii také ukézal, ze kdyz ptibéh s publikem méné rezonuje, potiebuje
obecenstvo vic vidét do postav, aby se v situacich orientovalo a mohlo se na mista
dramatickych figur dosadit. Pro takové publikum hraje velkou roli otevienost postav.
Introverze nevadi, pokud se svym jednanim ¢i hranim figury Citelné projevuji. Kdyz ovsem

ostava nema moznost se v piibéhu otevfit, pocit'uje se tato neditelnost jako piekazka v
b
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porozumeéni. V zasad¢ by se tak dalo mluvit o potfebé vétsi komunikativnosti vedlejSich

postav pro vzdalenéjsi obecenstvo.

Divaci také maji horsi pozici, pokud jde o pochopeni nehumanoidnich postav. Mohou za to
zrcadlové neurony, které se aktivuji, jen kdyz pozorované jednani znaji. V ptipad¢ stroja,

zvitat a podobné jednak chybi spolecné zivotni zkuSenosti a pak také se huf rozpoznava

vvvvvv

12.7 Prvni a posledni dojem

Pfi posuzovani postavy ma velkou roli prvni dojem. Vyzkumy prokazaly, ze byva vétSinou
spravny, a tak mu lidé divétuji. OvSem postavy se neziidka vyvijeji a obecenstvo byva
nuceno si svilj postoj k nim poopravit. Divak také mtze postavé ukfivdit (v souladu se
zdméerem scenaristy a reziséra), a pak ji mit o to rad¢ji. Nebo miize zpocatku milovanou
postavu, kterd se ukaze jako padouch, odvrhnout. Zavére¢ny dojem je tim padem ten

skutecné kliCovy, protoze v divakovi ztstava.

12.8 Zaporné postavy

Poslednim dojmem se dostavame ke konci této prace. Zbyva uz jen dodat posledni
pozoruhodnou skute¢nost, kterd vyplynula ze zkoumani vztahu mezi divakem a postavou —
presnéji se zapornou postavou. Tyto figury skute¢né mohou ziskéavat velké sympatie - coby
zabavné a strhujici kreatury, obdarené jinak nevidanym Smrncem a elanem. Také mohou
oplyvat takovou mirou obecné sympatickych vlastnosti, ze je nikdo za zaporné postavy ani

povazovat nebude.

Ale figury mohou byt jednoznacnymi Skudci a presto ziskavat sympatie divaka. Neeticky
se chovajici postava miize byt totiz sama trpici a vzbuzovat soucit. V rdmci svych okolim
omezenych moznosti muze zastavat etické postoje, a ackoli postupuje nemoraln¢, muize
pfece jen hajit spravnou véc. Takovym piikladem by mohl byt Derbak, jehoz nakonec
dilema ,,bud’ vsichni, nebo Suhaj“ donuti k vrazdé kamarada. Nebo Sajloktiv pokus o
pomstu za pronasledovani zida, ktery nakonec zni¢i jeho samotného. Existuji pfipady, kdy
podle divaki rozdé€leni figur na kladné a zaporné nedostaCuje a je tieba zdpornou postavu

oznacit za tragickou.
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12.9 Zavér

Je zbyte¢né dodavat, Ze stejné zakonitosti sympatii, jaké jsme odhalily pro zapornou, plati i
pro kladnou figuru. (Snad jen stim rozdilem, ze u postav kladnych odpadd nutnost

omlouvat jejich neetické jednani.)

Ukazuje se, ze rezisér ma fadu moznosti, jak pracovat s vyznénim postavy. Jak ji piidavat
¢i ubirat na divackych sympatiich a jak ménit pohled obecenstva na to, co je spravné a co
nikoli. Balancovat v této rovin€¢ znamena zhostit se vlastn¢ tlohy manipuléatora a zvladnout
tuto roli konstruktivnim zptsobem, ktery neuSkodi, nemusi byt vzdycky jednoduché.
Nastésti je hledani vlastni cesty mezi stanoviskem svatouskovského suchara a d’ablova
advokata nejen komplikované a eticky ozehavé, ale také nesmirné zajimavé a zabyvat se

jim ma pro ¢lovéka smysl.
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