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2) zékon €. 121/2000 Sh. o préavu autorském, o pravech souviseficich s prévem autorskym a o zméné nékterych zékoni (autorsky zakon) ve znéni
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ABSTRAKT

1. Teoretické &ast: Studie animované tvorby v Ceskoslovensku v obdobi od roku 1945, po
2. svétové valce, az po revoluci roku 1989. Zaméfuji se na politicky vliv na tviirce v oblasti

namétu, finan¢nich prostredkd, cenzury.

2. Prakticka ¢ast: Formou bézného dne jedné postavy, studenta - smolafe, vysvétluji Casté

nestastné nahody, které nas potkavaji v bézném zivote.

Kli¢ova slova: animace, Ceskoslovensko, socializmus, cenzura,

ABSTRACT

1. Theoretical part: Animation Studies in Czechoslovakia in the period since 1945, after 2
World War |1, after the revolution of 1989. | focus on political influence on the creators of

the theme, funding, censorship.

2. Practical part: one form of daily figures, student - underdog explain frequent bad luck,

which we encounter in everyday life.

Keywords: animation, Czechoslovakia, socialism, censorship
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UvVOD

Téma socializmu mé vzdy zajimalo. Pfi dotazech na lidi, jsem se vSak potkavala
s nechuti o této dob¢é mluvit a hlavné se dvéma rozdilnymi nazory na toto téma. Proto jsem
se rozhodla, ze se chci dozvédet pravdu a priblizit ji prostfednictvim této mé prace i ostat-
nim lidem, ktefi nevédi, co si o této minulé éfe maji myslet. Jako animatorka, jsem se tudiz
zamétila na vyvoj a rozvoj animace v Ceskoslovensku od roku 1945 az po revoluci v roce
1989. Zajimalo mé, jak systém vplyval na umélce, tviirce uz na studiich, jaka byla situace
Z pohledu cerstvého absolventa, jestli méli nucené naméty. Jak probihala vyroba filmu od
jejich pocatku, technickd vybavenost, financni prostfedky a jak cenzura zasahovala do sa-
mostatnych dél, no i osobnich zivotl autort. Zda se délali rozdily v distribuci mezi sloven-
skym a Ceskym filmem, a jaké byli klady a zapory tvorby tehdy a dnes. V praci cerpdm
hlavné z informaci, které jsem ziskala z osobnich rozhovort s tviirci a knizek souvisejicich
s tématikou. P¥iblizuji nejenom historické fakta o situaci v Ceskoslovensku, ale také strug-
n¢ rozebiram dila vybranych autord, aby ¢tenai mél lepsi predstavu, jaké typy filmt cenzu-
ra nepiijimala. Prace je rozdélend do dvou c¢asti. V prvé rozebiram c¢eskou animaci a v té
druhé, se zamé&fuji na slovenskou. Vzdy nejdiiv objasnim situaci v animované tvorbé cel-
kové a pak se soustfed’uji na autory samotné. U nékterych tak pfikladam rozhovor, ktery mi

vzdy o néco rozsifil miyj pohled na situaci.
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1 HISTORICKE FAKTA CESKOSLOVENSKA

Po konci valky v kvétnu 1945 bylo Ceskoslovensko znovu obnoveno, ale uz bez
tizemi Podkarpatské Rusi, které dostala Ukrajina. Protoze samostatnost povaleéné CSR
byla oslabena, zacala se vic projevovat zavislost na Sovétském svazu, kterou chystala Ko-
munisticka strana Ceskoslovenska (KSC), jiz za valky v Moskvé. V kvétnu se konali prvni
povaleéné parlamentni volby. V ¢eskych zemich vyhrala se 40% KSC, na Slovensku
ovSem se 62% zvitézila Demokraticka strana. Pfes to, po séitani vSech hlasi, se k moci
dostali komunisté. Ve vladé obsadili vlivna mista a pfedsedou vlady se stal Klement Got-
twald. Ministrem obrany se stal, tajny ¢len KSC, general Ludvik Svoboda, ktery navenek

vystupoval jako nestranik.

Na zakladé dohod z Postupimské konference bylo v letech 1946- 47 odsunuto pies 2 milid-
ny obyvatel némecké narodnosti. Postupimska konference neschvalila podobny odsun i
pro obéany mad’arské narodnosti, proto uzaviela ¢eskoslovenska vlada s vladou mad’arskou
dohodu 0 tzv. vyméné obyvatelstva. Jednalo se o vyménu, kdy se jakykoliv pfislusnik slo-
venské mensiny v Mad’arsku mohl piestéhovat do CSR, no za n&j byl vystéhovan do Ma-
d’arska jeden pfislusnik mad’arské menSiny na Slovensku. Takto bylo pfesunuto kolem

90 000 slovenskych Mad’art.

V unoru 1948 vrcholi vladni krize v Hradeckém programu KSC. Program pozaduje dal-
81 znarodiovani a rozparcelovani statkli nad 50 ha. Komunisté také dale pronikaji na vy-
znamna mista v silovych slozkach (8 ¢leni SNB bylo nahrazeno komunisty). Na protest
proti tomu podava 20. unora vétSina nekomunistickych ministri demisi. Jan Masaryk a
Ludvik Svoboda zstavaji ve vlade. Odstoupivsi predpokladali, Ze prezident Bene§ demisi
nepfijme, nebo jmenuje novou tfednickou vladu. To se ale nestalo a prezident 25. tnora
demisi pfijal. V téchto péti dnech komunisté vyvijeli na prezidenta velky natlak organizo-
vanim demonstraci, stdvek a vyzbrojovanim Lidovych milici. Byla sestavena nové vlada
Narodni fronty v ¢ele s Klementem Gottwaldem. Jediny skute¢né nekomunisticky ministr v

této vlade Jan Masaryk zemtel za nevyjasnénych okolnosti.

V bieznu 48 komunisté znarodnili podniky nad 50 zaméstnancii, co znamenalo, Ze zna-
rodnili 95% primyslu. Vydéavali zdkon o vSeobecném zdravotnim pojisténi a uskutecnili

reformu $kolstvi. 9. Kvétna se stava Ceskoslovensko Lidové demokratickou republikou, co


http://cs.wikipedia.org/wiki/Postupimsk%C3%A1_konference
http://cs.wikipedia.org/wiki/1946
http://cs.wikipedia.org/wiki/Ma%C4%8Farsk%C3%A1_men%C5%A1ina_na_Slovensku
http://cs.wikipedia.org/wiki/Ma%C4%8Farsko
http://cs.wikipedia.org/wiki/%C3%9Anor_1948
http://cs.wikipedia.org/wiki/Komunistick%C3%A1_strana_%C4%8Ceskoslovenska
http://cs.wikipedia.org/wiki/Zn%C3%A1rodn%C4%9Bn%C3%AD
http://cs.wikipedia.org/wiki/SNB
http://cs.wikipedia.org/wiki/Jan_Masaryk
http://cs.wikipedia.org/wiki/Ludv%C3%ADk_Svoboda
http://cs.wikipedia.org/wiki/%C3%9A%C5%99ednick%C3%A1_vl%C3%A1da
http://cs.wikipedia.org/wiki/Demonstrace
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neunese nemocny Eduard Benes$ a odstupuje z funkce. Prezidentem se stava Klement Got-

twald.

V zéfi 1948 je schvalen Zakon nucené prace a jsou ziizené pracovni tdbory. V fijnu je vy-
hlaSen Zakon na ochranu lidové demokratické republiky. Zfizuji se pomocné technické
prapory, pro nespolehlivé jedince (kulaky, knéze, zapadni letce), pieslo nimi kolem 22 tisic
lidi. Rezim postupné likvidoval politické odpirce, predev§im nabozenské predstavitele,
nekomunistickou inteligenci, snazil se umoznit vy$$i vzdélani, jenom politicky spolehli-
vym jedinctim. Snazil se vychovat si nové nastupce pomoci pifehnané ideologizace. Ziizo-
val nové instituce a pivodni, jako Sokol, Jundk, ¢i Orel byly zakazany. Hlavné v prvnich
letech po pievratu, dochazelo k vykonstruovanym procestim zaméfenych proti opozici, ale i

proti nepohodlnym ¢lentim strany. Po roce 1948 odesla druha vina emigrace.

Zmeény se dotkli také hospodaftstvi. Diraz se kladl na t€zky primysl, pfevazné zbrojni. Na
Slovensku zacala industrializace. Roku 1949 byl vydan zédkon o JZD a zacala nasilna ko-

lektivizace.

V roce 1953 zemftel Stalin, no i prezident Klement Gottwald. Novym prezidentem byl zvo-
len Antonin Zapotocky. V tomto roce také doslo k ménové reformé, ktera znicila Gspory
mnoha lidem. Na kratké obdobi v poloving Sedesatych let doslo k uvolnéni napéti v tehdej-
$1 Ceskoslovenské socialistické republice a v roce 1968 k Prazskému Jaru. Idyla skonéila
vpadem vojsk statl VarSavské smlouvy, oficidlné nazvanym ,bratrskd pomoc®. Tehdejsi
ceskoslovensti politici (Alexander Dubceka dalsi) nevidéli jinou moznost nez opét, jako
pred tficeti lety, natlaku ustoupit. 1. ledna 1969 se stalo Ceskoslovensko federaci dvou svr-
chovanych statl, Ceské socialistické republiky a Slovenské socialistické republiky. Od

roku 1968 odesla tfeti vina emigrace.

Zruseni Prazského jara, vyvrcholilo zac¢atkem 70. Let, kdy byla nastolena tzv. normalizace.
Byly ustaveny provérkové komise, které zkoumaly postoje jednotlivych ¢lentt KSC a téz
jejich postoj k intervenci vojsk VarSavské smlouvy. Na zakladé vysledka, ke kterym pro-
vérkové komise dospéla, byla fada ¢lenit KSC ze strany vyloudena. K propousténi ze za-
méstnani za protisocialistické postoje dochazelo prakticky ve vSech trovnich statni spravy,

armady i1 pramyslu.
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K prvnimu vétsimu projevu odporu proti rezimu doslo v roce 1977, kdy byla zaloze-
na Charta 77. Vladnouci rezim proti Chart¢ zasahl prostiednictvim jak represivniho apara-
tu (zatykani a soudni procesy) tak i propagandisticky uspofadanim tzv. Anticharty. Piestoze
postupné vznikaly dal$i opozi¢ni organizace (napt. Helsinsky vybor ¢i VONS), KSC méla

potad vse pod kontrolou.

V prvni poloviné 80. let doslo v Sovétském svazu béhem nékolika let postupné ke tfem
zménam na postu generalniho tajemnika KSSS, coZ vyvrcholilo ve zvoleni Michaila Gor-
bacova do této funkce. Nové prvky sovétské politiky, ekonomické reformni kroky a poli-
tick4 otevienost nebyli v CSSR moc pfijimany, nebot’ existovala obava, Ze by tim mohl byt
zahdjen proces destrukce socialistického ztizeni. Od poloviny 80. let navic piibyvali ¢in-
nosti opozi¢nich organizaci, ke kterym se pfidavala kritika ze strany ekonomu o neudrzi-
telnosti modelu planovitého hospodaistvi. Dalsim z prvke, ktery destabilizoval moc KSC
ve staté, bylo postupné odklanéni se od socialistického tabora v Polsku ¢i Mad’arsku. V
Ceskoslovensku dochazelo k probouzeni se ob&anské spoleénosti, coZ vyvrcholilo v le-
tech 1987 az 1989 v tadé protirezimnich vystoupeni znamych osobnosti a demonstraci ob-
and a vedlo az k Sametové revoluci v listopadu 1989. Po revoluci se socialistické Cesko-
slovensko otevielo okolnimu svétu a vydalo se na cestu k demokracii. Ceskoslovensko
zaniklo 1. ledna 1993 rozdélenim na dva nezavislé staty, Ceskou republiku a Slovenskou

republiku.
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2 ANIMACE V CESKOSLOVENSKU V POVALECNEM OBDOBI

Konec vojny pfinesl Ceskoslovensku vétsi rozvoj animovaného filmu. Patii k tomu
znarodnéni Ateliéru filmovych trikti (AFIT), dne 29. kvétna 1945, ale také uspéch filmu
Zviratka a petrovsti na prvnim povalecném filmovém festivalu v Cannes. Filmy Jitiho
Trnky, tak zadali ve svété uréitou propagaci osvobozeného Ceskoslovenska. I diky jeho
tvorbé se dostdvalo umélcim finan¢éni podpory od statu. Ta ale na pfelomu Ctyficatych a
padesatych let ustala. Kvuli politickym procesiim se nastavajici moc snazila upevnit svou

pozici prostiednictvim propagace, na kterou tak sla vétsina prostredkd.

Animovany film byl v padesatych letech bran jako uméni pro déti, co 1 z vétSiny byl, proto
mu dohlizejici organy nevénovali takovou pozornost. Postupné se vSak zacal zapajet do

déni kolem a v obdobi normalizace uz byl pod stejnou kontrolou jako film hrany.

Umeélci se svym zpusobem snazili vyjadfit sviij nazor a postoj k dané dobé¢. Jifi Trnka se ve
svych filmech nikdy nezapajel do politického déni, no sviij nazor vyjadtil filmem, Ruka,
roku 1965. Piibéh o umélci pronasledovaného statni moci, protoze zlstal sam sobé vérny.

Je to smutna bajka o konfliktu svobodného ducha a v§emocné ruky totality.

Trnka se inspiroval komedii od francouzského loutkafe Durantyho. Jen piibéh otocil naru-
by. V puvodni verzi je panac predstavitel tradice zlych Pierotl a ruka zde zastava symbol
spravedlnosti, ktera ho napravi. Jak se Trnka sam vyjadfil o filmu: ,,Hraje jedna ruka, ziva
a pevna, ani pravd, ani levd. Podobnost pimprlete s umélcem je €ist€é ndhodnd; jednd se
0 saska jakéhokoliv povolani a presvédceni. Také ruka neni admiralska, ani papezska, ani
politickd, jen ruka, kterda md moc moci, také presvédceni a mysli to s pimprlaty dobfe. Je
vSudyptitomna, byla vzdy bez ohledu na narodnost na celém svété a nuti kazdého jednotli-
vého clovéka délat, co on sam nechce. Po svém vysvétluje ¢lovéku cely svét, predklada
vykrystalizovany nazor a hotové vlastni minéni. Obéti mtize byt nékdo ze starovéku nebo

Galileo Galilei, jindy Oppenheimer.“(Benesova, Bocek, c.d., str.183-184)

Mezi dalsi tvirce povaleéného obdobi patii Bietislav Pojar, Jifi Brdecka, Eduard Hofman,
Stanislav Latal, Vaclav Bedfich, Jaroslav Doubrava, Jozef Kluge, Jifi Sebestik, a i dalsi.
Ne vSichni vSak dokazali odolavat tlaku systému a tak se nékteti zacali profesionalné, no
hlavné politicky profilovat. Levicovi radikalové chtéli, aby jejich filmy méli jasné politické

zamgéieni, s ¢im ale Trnka nesouhlasil a odesel ze Studia Jifiho Trnky. Mluvéim radikala
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byl Eduard Hofman, ktery se brzy stal nejen feditelem Bratii v triku, ale celého Ceskoslo-

venského filmu.

Bfetislav Pojar ve spolupraci s OSN natocil dva snimky, piedstavujici moralni naléhani
proti zbytecnému zbrojeni a valkam. Ploskovy film Bum (1979), ocenény v Cannes a sni-

mek Kdyby (1981). V obou ptipadech si délal sam i vytvarnika.

V 70. a 80. letech se zménila situace v loutkovém filmu. Po smrti Jitiho Trnky, uvazovalo
vedeni o zavieni jeho studia. V tuto dobu se na scén¢ objevil scendrista Kamil Pixa. Tehdy
feditel Kratkého filmu a ¢lovek, ktery mél blizko k StB. Byl to silny $éf, avSak nejenom
z negativni stranky. Vyhodou bylo, Ze rozumé¢l filmu, daval tviircim praci. No samoziejmeé
kontroloval a dodrzoval spravné, nebo vyhovujici znéni obsahu. Kdyz ale nékdo nebo néco
ohroZovalo jeho misto, rychle ho vyfidil. Podilel se také na tvorbé scénaiti, kviili ekono-
mickému profitu, avSak nakonec je vzdy né¢kdo ptedélal. Zalozil studia Prométheus a stu-
dio animovaného filmu v Ostravé. Stal se vedoucim Ateliéri Zlin. Pfispival
k ¢eskoslovenskému filmovému rozvoji i organizovanim Prehlidky kratkometrazni tvorby,
ktera se konala kazdy rok. Tak vznikl Animafilm Ceské Budg&jovice. V obdobi, kdy se vie
fidilo podle tvrdych stanovenych piedpisti, se mu podatilo domluvit koproduk¢ni spolupra-
ci s n€kolika zapadonémeckymi televiznimi spole¢nostmi. Diky tomu, byli ve Studiu Jifiho
Trnky, natoéeny snimky Robinson, ¢i Svejk. Uskute¢nil se zde také Krysai od Jitiho Barty,

nebo Mala ¢arodejnice od Zdenika Smetany.

Jako pozitivni zasluhu mizeme Pixovi pfipsat smlouvu podepsanou v roce 1975 mezi
Kratkym filmem a Vysokou $kolou uméleckoprumyslovou. Jednalo se o moznost realizace
a dokoncovani diplomovych praci studentl ateliéru filmové a televizni grafiky v Kratkém
filmu. Cim umoznil mladym tvirciim profesionalni podminky a pokradovani v tradicich
Ceskoslovenského filmu. Vypracovali se tu animatofi jako Jifi Barta, Dagmar Doubkova,

Pavel Koutsky nebo Michaela Pavlatova.

K loutkovému filmu piesel i Ivan Ren¢, tehdy uz zkuseny rezisér hranych a kreslenych fil-
mui. Zamétoval se spiSe na inteligentni snimky pro dospélé publikum. Kvili neshoddm
s cenzurou ale ptesel na zakazkovou tvorbu, ¢im ale utrpéla kvalita jeho tvorby. Nejzdafi-
lejsi dilo jsou jeho tfi vtipné anekdoty Loutka pritel cloveka (1981), které ziskalo ocenéni

Zlaty medvéd na Berlinale v roce 1982.
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Nerozumné vedeni se dotklo i Lubomira Benese. Jeho néma groteska Kutdci (1976), byla
jako pokracovani série zastavena. Divaka ovSem tézko fict jestli byl divak ochuzen. Pan
Benes ve spolupraci s Vladimirem Jirankem vytvoril velice uspésny serial Pat a Mat (A je
to!) pro bratislavskou televizi. Kupodivu i v tomto serialy se nékterym lidem nelibil vybér
barev pro hlavni hrdiny. Zlutd a &ervena. Vidéli v tom pieneseny vyznam konfrontace
SSSR a Ciny. Zluta barva zistala, no dervena byla zménéna na Sedou. Po odchodu téchto
odpurci, se druhé postavicce vratil piavodni Cerveny svetr. Také v ¢asti Obraz, pfi strhnuti
obrazu ze stény, se nékdo ohradil, Ze miize jit o alegorii s moznym rozdélenim Ceskoslo-

venska.

Nejvice ovlivnénym tviircem byl bezpochyby Jan Svankmajer. Neshody s Pixou zadali u
filmu Otrantsky zamek (1973-79). Pixa zde vidél nemarxistickou metafyziku a tak pozado-
val po autorovi, aby pieto¢il konec. Svankmajer byl proti, a k filmu po $esti letech piidal
pozadovany titulek, diky némuz mohl znovu toc¢it. Ov§em podobné zadrhely se objevili i v
jeho dalsim filmu Kyvadlo, jama a nadéje (1983). I piesto, ze Svankmajer, stejné jako Trn-
ka, nikdy nebyl zaméstnancem Kratkého filmu, vyuzival Pixa jeho tvorbu k zlepSeni pres-

tize studia. Tak mohl Svankmajer uskuteénit dalsi ze svych projekti.

Jifi Barta se pfiblizil k tématu normalizace v dile Klub odlozenych (1989). Pokazuje tu na
spolec¢nost prezivajici v ¢ase normalizace, kdy rozvoj a obména je zastoupena jen médou a
technikou. Uginek filmu, ale nemél spravny dopad, vzhledem ke skonu husékovské vlady.
Tato udalost ovlivnila u¢inek i Svankmajerova snimku Tma-svétlo-tma (1989). Obé dila

jsou vSak nad¢asova.

V 80. letech se taky dostal na svétlo mlady umélec Pavel Koutsky. Z ne pfili§ piijatého dila
Katastrofy (1984) vznikl po upravé film Dilema (1985). Jedna se o souboj dvou obri, ve
které cenzura vidéla rivalitu USA a SSSR. Scéna se mu vSak natolik libila, Ze k ni vymys-
lel d&j, méné provokujici. V roce 1987 pouzil spojeni loutky s realitou a natocil, Co oko

neuvidi, 0 stupnici hodnot a moZznostech manipulace.

Co se tyce kreslené tvorby, ta se rozvijela jiz béhem valky. Skupina barrandovskych anima-
tordl se po vojné, jesté koncem roku 1945 piestéhovala do prostor Ceského filmového usta-
vu. Prvni porevolu¢ni kresleny film byl Senzace, atrakce, bdjecnd podivana. Je to ndborova
petiminutovka vytvofena pro Rudé pravo. Tvirci kresleného filmu se snazili o umélecké

seskupeni, s nutnosti ziskani umélecké osobnosti, ktery by stal na cele jejich kolektivu.
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Kandidati byli Cyril Bouda, Adolf Zabransky a Jiti Trnka. Nakonec skupinu reprezentoval
Jiti Trnka. Vytvofili se filmy jako Pérdk a SS (1946), kde jsou pouzité kreslené gagy. Prvni
modern¢ mysleni film je Ddrek (1946).

Po likvidaci filmového ustavu roce 1948 se tvurci zatadili do Kratkého filmu. Jejich pre-
zentace kresleného filmu, jako vymyslu a fantazie, se vSak nestietlo s pochopenim doma-
cich autorti smyslejicich v socialistickém realizmu. Vedeni, feditelé Linhadt a Machacek,
brali autory a jejich tvorbu jako ozdobu. Filmy totiz byli Gspé$né na vétSing festivalt. Do
kresleného film se po odmlce, v roce 1945, vratil Jifi Brdecka, ktery zacal pracovat na fil-

mu Pérak a SS. Pozdé&ji se stal Trnkovym scendristickym pracovnikem.

Kdyz Trnka po neshodach odesel, zacali se hledat novy, externi vytvarnici, kteti by noveé
ptispéli do Ceského kreslené¢ho filmu. Doslo tak ke spolupraci se Seydlem, Lhotakem, Fre-

iwilligem, Ladou, Strnadlem, Sekorou a Boudou.

2.1 Jiri Kubicek o ¢eskoslovenské animaci

Jifi Kubicek — scendrista animovanych filmt a televiznich seridlt (Lakoma Barka, Az opa-
da listi z dubu, ... a je to!(TV serial), Black and White); v roce 1967 absolvoval DAMU,
katedra loutkafstvi. Pracoval v Divadle Spejbla a Hurvinka do roku 1973, pozdé&ji drama-
turg Kratkého Filmu Praha, vedouci Studia Bratii v triku (studio kresleného filmu). Clen

vykonného vyboru ASIFA.

Kreslena filmova tvorba méla v obdobi 60. let mirné mezery mezi umélci. Ze strany politi-
ky, bylo vedeni dosti tolerantni. Chybéla dostate¢né vyrazna osobnost. KdyZ hostujici Trn-
ka netvoril, Studio Bratii v triku se muselo vic zaméfovat na zakazkovou tvorbu a vecer-
nicky. Naopak ve Studiu Jitiho Trnky bylo prace dostatek, dokonce do studia Prométheus
v Ostravé (jedno ze tii pracovist Trnkova studia) pfijimali nové lidi. Slo o zachovani kla-
sické loutkové technologie. Bohuslav Sramek s Janem Karpasem se soustfedili hlavné na

vecernicky a Stanislav Latal se vénoval dlouhometraZzni tvorbé.

Ne mnoho tviirel, této doby, se vyrazné dotkla politicka situace. Jednim z prvnich autorii
byl Zden€k Smetana a jeho film Lukostrelci. Tento film, s protiokupacni tématikou, nevy-
hovoval komisi, proto se pan Smetana dostal do situace, kdy pro moznost své dalsi tvorby,

se musel podilet i na dile v niz se hldsali hesla jako: ,,At zije Lenin.” Toto se dotklo i Jifiho
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Brdecky diky filmu Piseri o harmonice. Podilel se poté na tvorbé plakatu k vyroci osvobo-

zeni rudou armadou.

Na rok 1968 cesky film reagoval, i kdyz ne moc vyrazné. Tieba je Cist mezi fadky. I kdyz
se zda, ze existovali, takzvané trezorové filmy, ve skutecnosti zadné nebyli. I kdyz film
nebyl dan do kin, byl piistupny pro kluby v Ustedni ptjéovné filmid nebo ve Filmotéce. Ve
studiu se dalo promitnout ledacos, na rozdil od hran¢ho filmu. Jediny skute¢ny ,,trezorovy*
film byl Ruka, od Jifiho Trnky, ktery byl i tak nadale promitan ve filmovych klubech. Roku
1967 NDR- film stahli na chvili, ale do té doby Sel v kinech. Zakazy distribuce byli vétsi-
nou nesmysIné. Byli to filmy emigrovanych umélci, jako byl Brychta a jeho Sasci, nebo
snimky, které¢ néjak poukazovali na rok 1968, co byl ptiklad Smetanova snimku Pulnocni
dezertéri. Jediné filmy, které nebyli k dostani, byli Svankmajertiv Byt a Zahrada. A také

Zvahlav, ktery se prodal se viemi pravy do Spojenych stati americkych.

Z4dné napady nezistali v ,,Suplicich®. Spiklenci slasti, Bledémodrovous, Otesanek, od Jana
Svankmajera, byli namétové nevhodné, ale mohl je togit, i kdyZ je nakonec natoéil aZ po
revoluci. Jediny film, ktery nebyl zrealizovan, je Jidlo. Téma kanibalizmu. Ano, nejvic se
politické smérovani dotklo Jana Svankmajera. Jeho filmy byli nejvice trnem v oku tehdej-
§im vedoucim. Slo o film Otrantsky zamek (1979), plny mystifikace, natoéen podle povésti,
snimek bez jakéhokoliv politického vyznéni. Zde Pixa trval na tom, aby bylo na konci fil-
mu ukézano, Ze jde o mystifikaci. Svankmajer s tim nesouhlasil, no Pixa nechal tento ko-

nec dotocit. V této podobé byl film pak distribuovan.

U Kyvadla, jama a nadéje mél potiZe s titulkem, kde se divaku vysvétlovalo, Ze se nejedna
o n¢jakém déni u nas, ale jde o Spanélskou inkvizici. Film, vznikl v obdobi, kdy lidé utikali

do zahrani¢i. No 1 pfes urcité vyhrady, Sel film do kin.

Dalsi, jeho nejslavngjsi byl Moznosti dialogu, snimek ziskal fadu ocenéni. Po prvnim uspé-
chu v Berling a nasledném uvetejnéni ozpévného ¢lanku v novinach vznikl boj mezi kinem
a televizi. Aby se tento konflikt zastavil, vedeni nafidilo stdhnout film z projekce. Nesm¢l
byt nominovan na Oscara, ale jesté vyhral cenu v Anessi, protoze uz byl odeslan a vedeni
se balo vzniku skandalu. Tento snimek m¢l vliv na pfipravnou ¢ast nastavajicich projekta.
Vznikla vnitropodnikovéa cenzura, kterou provadél Kristian Topi¢. M¢l na starosti Cist

vSechny scénare, ¢imz skoncila doba vysvétlujicich titulkd, jako naptiklad u filmi od
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Svankmajera. V distribuci, se vak tyto titulky nikdy neobjevili, autor je postupné odstranil

ze vSech kopii, kromé té Pixovy.

Dalsi autor, ke kterému byli vyhrady, teda k jeho tvorb¢é byl Vaclav Mergl. Musel pfitocit
zacatek k filmu Homunkulus. Pixa zde nechal ptidélat prolog odkazujici na Hieronyma
Bosche. Mezi filmy, které Pixa zni¢il, kvuli volnomyslenkaistvi patii i Katastrofy od Pavla
Koutského. Jedna se o riznych moznostech vzniku katastrof. Soucasti byla i moznost tieti
svétové valky. Tato pasaz musela a taky byla vysttizena. Nato vytvofil novy snimek, kde
pouzil tuto vystfizenou ¢ast, no trochu pozménénou a s piidanim tvodu a konce film Dile-

ma. M¢l vétsi tspéch nez puvodni Katastrofy.

Rizena Brozkova a Vladimir Jiranek natocili Sprdvu o medvédech. Jako synonymum spra-
vy o stavu civilizace. Je to ekologickd alegorie. Po mylné interpretaci medvédi jako Rusi,
nechal Pixa snimek zcela vystiihat, ¢im ho uplné znicil. Cenzura nedala pokoj ani Ilju No-
vakovi u filmu Co vy na to, pane barone? (1984). Je to narazka pro feditele Olympijskych
her, v Los Angeles, kde nejel nikdo ze sovétskych stati. Kriticky pohled na zmény ve spor-
tu jako napfiklad snizovani v€kové hranice, doping. V stvafenych postavach vidél Pixa
sovétské sportovce, proto se film vystiihal a zlstal jenom zacatek a konec. Po roce 1989
nosti dialogu (Jan Svankmajer) a Zanikly svét rukavic (Jiti Barta). Filmy vzbuzovali pat-

ficnou pozornost vedeni o spravnosti tvorby v Kratkém filmu.

Pro mladé umélce byli moznosti realizace velice privétivé. Kratky film byl otevieny pro
vSechny talenty, finance je neomezovali. Byla to obii spole¢nost s vysokym poctem vypro-
dukovanych filmi, pfevazné na zakazku. Obcas byla poptavka vétsi nez nabidka, nacez tak
vznikli zbyte¢né snimky. Po roce 1989 se zrusilo Ustiedni feditelstvi filmu, takze Geska
kinematografie nem¢la vlastni instituci, které, by byli, pfidélovany penize od statu. Film
zapadl pod Ceské ministerstvo kultury a tady se uz nenaslo dostate¢né mnozstvi prostredki
pro vyrobu takovych rozméra. Kratky film se zménil na akciovou spolecnost a po zménach
ve vedeni podniku a vzniku nové konkurence v podobé malych studii, skoncil jako ztratovy

podnik ve velice $patné ekonomické situaci.



Obrézek 1- zabér z filmu Krabi

Obrazek 2- zabér z filmu Ruka

Obrazek 3- zabér z filmu Otrantsky zamek

2.2 Vyrobni proces a témata

Vyroba filmu se vzdy fidila uréitym postupem. Nejdiiv se poslal scénaf (kniha, divadelni
hra) na schvaleni (do roku 1968) na ufad - Hlavni sprava tiskového dozoru. Pak uz to méli
na starosti feditelé¢ filmovych podnikd. Scénat a pfipravu méla na starosti dramaturgie.
Kdyz se film natocil, seSla se tzv. aprobacni komise, kterd musela dilo schvalit. Aprobacni
komisi tvofili feditelé filmovych podniki, nebo jejich zastupci. Ustiedni ptijéovna filma,
kvili distribuci a Pixa. Kdyz byl film schvalen, Sel do kin. KdyZ se komisi, néco nezdélo

vhodné, pak se teprve délali upravy (stfihani, dotaceni), az z hotového filmu.

Animovany film mél vzdy urcéitou vyhodu ve svém ztvarnéni. Tvorba byla fazena do kate-
gorie pro détského divaka, veCernicky, proto neméla tak velkou kontrolu a autoti méli vol-
né&jsi ruku pfi tvoteni.

U témat vSechno zalezelo na Sefdramaturgovi. Jako hlavni napln animovaného filmu byla
tvorba pro déti. Programové dokumenty, takzvané krat’asy se pro détského divaka promitali
dopoledne, pro dospélé se promitali v kin& pied filmem. Zadna téma nebyla preferovana,
zaleZelo od autor. Neobjevovali se dvojité verze scénaili. Kontrola byla jen vstupni a vy-
stupni. Pribézna kontrola nebyla, jenom v ptipad¢, kdy nékdo néco nahlésil, ze se mu ne-
zda, ale to bylo vyjimecné. Hlavni odpovédnost za spravnost filmu méla dramaturgie, fil-
maii uz to jenom zpracovali. Co se ty¢e podprahového mysleni, nepouzivalo se. Byl jen

jediny priklad a to v pohadce Pane, pojd'te si hrat.
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2.3 Ohlasy a kritika

Lidé bézné chodili do kin na hrany filmy. Pfed hlavnim promitanim se pravidelné poust¢l
tydenik, ktery ptedstavoval zhruba deseti minutovy sestfih dalezitych udalosti béhem po-
sledniho tydnu. Byl promyslené vytvofen tak aby propagoval a vyzdvihoval bezchybnost
socialistického systému v kontrastu, s t€Zko piezivajicimi obyvateli kapitalistického zapa-
du. Po ném nasledoval kratky film, jako dusevni tleva pro divaka. Nékdy se stalo, ze lidé
prisli jen na kratky film, a pak z kina odesli, napiiklad u filmu Pohadka pohadek, rezie Jurij
Norstejn. Publikum nebylo velmi vyspélé, proto nekteti divaci odesli uz po prvnich minu-
tach filmu. Milovali klasiku, které rozuméli jako Medvédi, Mach a Sebestova. Tyto pohad-
ky byli pivodné jako samostatné filmy, az pozd¢ji z toho ud¢lali serialy a $lo to v kinech

pro dospélé.

Kririka, jako takova, nevénovala velkou pozornost kratkému filmu. Vénoval se ji jenom

Hoftej$ik, ale nebyli to kritiky spiS recenze.

Kolem roku 1965 bylo v ¢asopisu Film a doba zalozena vytvarna rubrika. Pozornost se
vénovala zejména animovanému filmu. V tomto obdobi do redakce pfisel Jifi Salamoun,
po dvouletém piisobeni v Easopise Vytvarna vychova. Séfredaktorem byl v té dobé doktor
Antonin Novak, ktery psal pod pseudonymem Jan Zalman. Do vytvarné rubriky pfispival
jednu dobu i Vaclav Kabat. Salamoun s Milanem Kopfivou byli natolik une3eni
z animované¢ho filmu, Ze animace postupné obsadila celou tuto sekci. Obrazovou stranku
asopisu si vzala na starost Eva Natus-Salamounova. Publikovali se filmové plakaty, na-
vrthy kostymil, zkratka celd vytvarna slozka kolem filmu. Doktor Novak mél
k animovanému filmu celkem zdrZenlivy postoj. Bral tento Zanr jakoby stojici trochu stra-
nou. Co se ty¢e publikaci, ¢asopis obsahl vétsinu témat. Jako dobové trendy, tvorbu talen-
filmu pfispival Jan Po§, z okruhu tviircii Jaroslav Bocek, obcas také historicka Marie Bene-
Sova. Diraz se kladl na vytvarnou kvalitu snimki, doprovazejicich ¢lanky. No ani tento
Casopis se nevyhnul kontrole a n€kolikrat byl §éfredaktor nucen vykonat Gpravy. Po srpnu
1968 vétsina autort tvotilo pod pseudonymem. Jednim z nich byl Vratislav Effenberg, kte-

ry byl &lenem surrealistické skupiny a ve svych publikacich podporoval Svankmajera.
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3 VACLAV MERGL - HOMUNKULUS

Vaclav Mergl je scenarista, rezisér a vytvarnik animovaného filmu (Laokoon, Krabi, Ho-
munkulus, Mikrob, Sestienicky). Za film Laokoon, ktery byl oznacen jako protisocialistic-
ky, Mergl dostal zdkaz nataceni na 5 let a zakaz iCasti na festivalech po dobu 25 let. Ceny
za filmy si pfivlastnilo vedeni Kratkého filmu. V 60. letech propukl jeho zajem o alchymii,

ktery se odrazil i v tvorbé€, no kvuli riznym zédkaziim nejsou tato u nds moc znama.

,Normalizatorim* byl trnem v oku a to zasluhou absence a uplné ignorace dvou svazovych
vystav na téma typu Rudé armada a Vitézny unor. Také se jim nelibilo jeho nefigurativni

vytvarné zpracovani.

Jeho tvorba je velice osobita. Do tvorby vklada osobni uvahy, tykajici se usporadani zivota
a hlavnich problému tehdejsiho ¢lovéka a lidstva obecné. Zaméfuje se na pokrok a jeho
dopad, na rozvijejici se technologii, ktera ovladne svét. Na slabosti charakteru ¢lovéka,
sobectvi a chamtivost, které ohrozuji nasi existenci. Nelpi na $tastnych koncich, ale radéji
ukaze divakovi moznosti zkazy zpusobené samotnym ¢lovékem. V Krabech se posunul dal
a z dulezitosti jakoby vyfadil ¢lovéka. Prim zde hraji propracované, zlovéstné stroje. Clo-
vek je postaven do role pasivniho pozorovatele svych nasledkt. Stroje maji schvalné podo-
bu zvifeci, ZivociSnou, pro podtrhnuti jejich perfektniho ptizptisobeni. Mergl se zamétuje

na pouziti rozumu u ¢lovéka, jehoZ neptimé konani vede nakonec ke zkaze lidstva.

Homunkulus spolu se Krabi a Laokoonem je ostry nazorovy spor s velikosti moderniho
¢loveka, ktera se promita do rychlého vyvoje v oblasti védy, kterou je naSe doba ovladnuta.
Snazi se ukazat, ze bézny ¢lovek uzivajici si vydobytky moderni doby, nehledi na jeji od-
vracenou tvaf. Na mozZnosti, kdy se véda nestane pfinosem, ale diky niZ si lidstvo pomalu
ublizuje, ohrozuje se. Mergl se nas snazi varovat. V. Homunkulu uz nepouziva jenom sci-fi
prvky, ale také neviditelného spravce plynuti ¢asu spojeného s elementy alchymie a vesmi-
rem. Po smichani téchto slozek se zrodi maly tvor homunkul. Nevsedni rekvizity a kuriozi-
ty uto¢i na védomi a svédomi divdka. Chce pietrhnout nechut’ a nezajem c¢lovéka vici
vSem varovanim, zaostiuje také na neprava proroctvi od 1zivych prorokii. Divak ovSem

Casto pochopi vyznam a myslenku filmu aZ po urcité dobé a zamysleni se.

Homunkulus je groteskné uspotfadané zamysleni nad ¢lovékem a transformacemi vesmiru.

Spojuje komické s tragickym. Je zde pouzito mnoho skrytych vyznami a riznorodych spo-
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jeni, zakomponovanych do jediné asamblaze. Piivodné planovan jako loutkova prostorova

animace.

Mergl rad tvotil formou kolaze, co je patrné i v piedeslych filmech. No i tady se znaci jeho
osobitost v pojeti. Stavi k sobé rozdilné prvky nejenom vyrazove, no i vyznamove, ¢im
dosahuje dojem jiz vyhaslé pout'ové atrakce. Jak sam tekl: ,,vesmir pripomina vetchou
oponu komediantského stanu, prozranou od moli* (Film a doba, str. 277) Ve své kolazi
propojuje plosku, loutky, redlné¢ piedméty, rekvizity a do déni zapdji i lidskou slozku

V podobé¢ ruky, ¢i hlasu.

U Homunkula se setkdvame s moznostmi promény nezivé hmoty v zivou, vznik zivota ¢er-
pajici silu ze skryté energie. Tento bujici zivot je v§ak nakonec zkrocen a oklestén vymezu-
jicimi pravidly, které mu daji tvary pfipominajici zvife. Myslenka nekontrolovatelné bujici
hmoty vnukla Merglovi piedstavu vzniku umélého tvora, podobnému ¢lovéku. Homunku-
lus je jen vysledek Merglova uvazovani o vyvijejicim se Zivote, ktery si i pies naplanova-
nou cestu, zvoli svoji vlastni. Vymaiuje se z omezeni a pronikd do okolniho svéta. Film
zachycuje touhu ¢lovéka piekonat hranice nepoznaného, co ho vyvysuje nad ostatni zivoci-
chy. Hlavni otazkou tu ale je, jakou cestu si zvoli pii lidské chtivosti za poznanim. Symbol
alchymie, dilna, je pouzit zamérné. Znazoriiuje odvekeé lidské badani, které vedlo k nasemu
zdokonalovani. A nasledné zaslepenim moZnostmi védy a techniky, co zplsobilo zapomi-
nani na lidskost. Autor nas vyziva k novému objevu, tentokrat k objeveni piivodni rovno-

vahy Zivota.

Kdyz byl film dokoncen, Sel do trezoru. Pixovi vadila zejména pasdz ruky, kterd klikou
otaci vesmir. Ve filmu jde o alchymii, ale vedeni kontroly jej prohlasilo za nabozenskou a
ideologickou diverzi. Od trezoru ho nakonec zachranil jen vyrobni plan Kratkého filmu,
ktery by bez Homunkula nebyl splnén a vedeni by tak pfislo o finan¢ni prémie. Pixa se
spokojil s dodanim odkazu na Hieronyma Boshe. Film ziskal cenu Zlatého Huga

v Chicagu, co vedeni zatajilo a autor soSku Huga nikdy nedostal.
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4 JAN SVANKMAJER

Jan Svankmajer je filmovy rezisér, vytvarnik a animator. Absolvoval VSUP a loutkovou
katedru AMU. (Hra s kameny, Zahrada, Tichy tyden v domé, Leonardiv denik) Normali-
zaéni rezim mu komplikoval tvir¢i proces a v letech 1972-1979 dostal zakaz nataceni, pro-
toze odmitl upravy Otrantského zamku. Po skonCeni zédkazu natoCil Zdnik domu Usherit a
Kyvadlo, jama a nadéje. Roku 1983 vznikli Moznosti dialogu, které mu pfinesli opét zdkaz
nataceni v Kratkém filmu, proto odjel tvofit do Bratislavy, kde v roce 1983 vznikl film Do

pivnice.

Jeho tvorba vychdzi z presvédceni, Ze ze sily imaginace vyplyva jeji vysadni pravo zpo-
chybiiovat kazdou intelektualni i emocionalni konvenci. Imaginace se prosazovala mezi
vyjimecnosti a zazrakem. Vytvofenim nového metamorfniho svéta, méa schopnost znicit

svét puvodni.

4.1 Otransky zamek

Népad Otrantského zamku (1979) vznikl podle stejnojmenného rytitského romanu od Ho-
race Walpolea. Pivodni ptibéh je o tajemném gotickém hradu v Italii, v jehoz zdech, pod-
zemi i blizkém okoli se pomoci nadpfirozenych tikazii naplituje zdhadna véstba. Svankma-
jerovo pojeti je ponckud odlisné. Chytil se ndpadu nadpiirozena, promen a lidské predsta-
vivosti a nechal divaka, aby sam odhalil ne¢ekané soulady a disharmonie. Hlavni postavu
je fanaticky archeolog-amatér MUDr. Vozéb, ztvarnén Jaroslavem Vozabem, ktery se snazi
najit dikazy, které by potvrdili pravdivost piibéhu Horace Walpolea. Podle néj se vSak
tragédie neodehrala v italském Otrantu, ale na Otranském zdmku u Nachoda. Vozab zkou-
ma utrobi hradu uz fadu let a tvoii tak védecké tvrzeni, které zachytava pochybovacny tele-
vizni reportér. Hraje ho Milo§ Fryba, televizni hlasatel, kterého znaji divaci z televize, co
ma dodat ptibéhu vétsi duveéryhodnost. Védec je zde postaven do falesné role rytite, hrdi-
ny, ktery si stoji za svym piesvédcenim a ¢eka jen na moment uznani pravdy od svého
oponenta redaktora. Svankmajer propojuje obé& varianty piib&hu pomoci animace. Animo-
vané ilustrace z knih se prolinaji s vypravénim badatele Vozdba. Pohrdva si na hranici
reality a imaginace. PouZitim mnoha odstinovanych obrazovych shlukii vytvofil napéti me-

zi skuteCnosti a fikci. O konecnou dramati¢nost filmu se postaral Zden¢k LiSka. Vytvofil
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hudebni kontrapunkty k animovanym postupnostem a dostal, tak divaka do walpolovského

vzruSeného naladéni.

4.2 Jama, kyvadlo a nadéje

Pii tvorbé spolupracoval Svankmajer s panem Spélou a Glaserem. Stylem se zafazuje do
¢erného humoru, inspiraci u klasickych autori Allana Edgara Poea a Villiersa de 1'Isle
Adama. Tito autofi detailné poznaji hraniéni stavy hriizy, Gzkosti a strachu. Svankmajer
spojil oba texty, no vypustil pro n¢j nepodstatné ¢asti, ¢im dal ptibéhiim novy konec. Sni-
mek prvné zpracovava jako hrany film. Zabyva se ptehlizenym smyslem, hmatem. Postava
poznava sebe sama prostiednictvim hmatu. Kamera nam ukazuje jen tolik, co vidi i samot-
né postava, obraz neni doprovazen hudbou, pouze hlasitym dychanim. Svankmajer pfinasi
divakovi urc¢ity smyslovy zazitek. Drzi ho ve stiechu a nedd mu vydechnout. Povidka je
jakasi podrobna sprava clovéka, ktery po téZkych zkouSkach se nakonec zachranil. Je tu
zachycen sadomasochisticky vztah k vécem i osobdm. Hrdina je rafinovanym zpiisobem
mucen jak fyzicky tak psychicky. Film tento zaZitek ptenasi do realistické, zhmotnéné po-
doby bez myslenky dobrého konce. Svankmajer se rad inspiroval gotickym romanem, pie-
vazné zrodem hriizy a strachu, uzavienych prostor a désivych stvofeni. Zavér filmu byl
ovlivnén Villiersem de 1'Isle Adamem. Je nemilosrdny a nechava ¢lovéka v beznadéji. Dilo

ziskalo ocenéni v Krakove, Montrealu, Oberhausenu a Portu.

4.3 Moznosti dialogu

Svankmajerertiv vyraz byl vzdy tahan do surrealistické roviny. Zachycuje tu zakladni pro-
blémy mezilidskych vztahii. Snimek se sklada ze tfi samostatnych ptibéht. Dialog vécny se
zaméefuje na ztratu individuality. Vytvarnd stranka se inspirovala malbami Arcimbolda.
Dialog vasnivy zachycuje kiehkou hranici mezi laskou a nenavisti a Dialog vycerpavajici
opisuje spolupraci mezi dvéma jedinci, ktera se ale zméni na soupefeni spojené

s naschvaly, az to pteroste do tvrdého souboje na Zivot a na smrt.

Dialog je ustfedni aspekt mnoha jeho filml, no zékladni komunikace dvou osob je Casto

konfliktni, navzajem znicujici. Komunikace nemusi vzdy byt mezi dvéma lidmi, v jeho
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dalsi tvorbé se zachycuji vztahy ¢lovéka a piirody, nebo ¢lovéka a véci atd. v riznych po-

dobach.

Na filmu spolupracoval se stfihackou Helenou Lebduskovou, hudbu vytvotil Jan Klusak,
animaci méla na starosti Vlasta PospiSilovd a kameraman byl Vladimir Malik. Pfi nataceni
byli pouzité loutky v poméru jedna k jedné. V Dialogu vasnivém byla hlava zeny odlita
podle herecky Dady Patrasové. Télo vSak ,,dodala“ jedna divka z barrandovského kompar-
zu. Téma této Casti ,,dialogi” je bezprostiedni, manifestovany obraz erotiky, vyskytujici se
i V Otrantském zamku, nebo motiv incestu v Zaniku domu Usheri. Zni¢eni milostného ob-
jektu a zaroven sebezniceni jako urcujici, dominantni rys erotického vztahu. Vasen je po-
stavena do roviny pohlceni, prolnuti, soucasné¢ s agresivni destrukei. Je to ironicky pohled
na milostny cit a milostnou extazi. Stafeckost jejich citll je naplnén, teprve kdyz ani jeden

nechce pfijmout plod jejich vasné, zbytek hliny, ,,dité".

Dialog vécny nespojuje svét preludi s realitou, ale sleduje konflikt skute¢nych a fiktivnich
véci. Divék sleduje ,,dialog™ hlav, slozenych z rozpohybovanych predméti ve vytvarném
stylu Arcimbolda. Vytvaii se tu soucasné kratka spojeni piedstav. Cely proces je dohnan
k zniceni, jako dusledek lidského usili ovladnout, podiidit si okolni svét tim, ze mu dava-

me vzdy jen jedinou spravnou roli.

V Dialogu vycerpavajicim jsou vedle sebe stavény autorovy invence s realitou véci.
V prvnich dvou snimcich byla iluze a realita v ur¢itém konfliktu, sporu, neur€itosti. Zde je
jakési zrovnopravnéni iluze a ,,antiiluze®, ¢im mizou byt vytvofeny podminky pro soulad

obou oblasti.

Obrazek 4- zabér z filmu Dialog vécny

Obrazek 5 — zabér z filmu Dialog vasnivy

Obrazek 6- zabér z filmu Dialog vyCerpavajici
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Film vyvolal urcity spor mezi vedenim televize (Zelenka) a vedenim filmu (Purs). Zelenka
chtél PurSe sesadit a Moznosti dialogu se zdali byt dobrd moznost. Ty se ale uznali jako ne
pfili§ vhodné, no ne tGplné protisocialistické, takze Pur§ zistal ve funkci. Aféra méla ale
nasledky v ¢eském animovaném filmu. Vykonavatelem PurSovych piikazt se stal Kamil
Pixa, az do jmenovani nového feditele a to JakeSe, mimo jiné syn tehdejSiho generdlniho
tajemnika UV KSC. Byl naptil povolen a naptil zakazan. Generalni feditel Kratkého filmu
Pixa, ukazoval hostim jen Dialog vasnivy. Doma nebyl film skoro vibec promitan,
Vv zahrani¢i bral ceny — Zlaty medvéd na MFF v Berliné (1983), Grand Prix a Cenu
FIPRISCI v Annecy (1983), tfi ceny v Melbourne (za rezii, animovany film, cena
P.Stuyvesanta), hlavni cenu na MFF v Sydney a Cenu za nejleps$i animovany film z tficeti

ro¢niki MFF v Annecy (1990).

Ve filmu je vic pouzivan cit, osvicensky humor a vyrazny osobni svétonazor, ktery prekra-
¢uje hranice surrealizmu. Hru, nebo empatii nepouziva neuvazené, ale vychazi ze syzetu,

ktery ur¢i formu projevu. Autor se vénuje hlavné taktilni experimentaci.

4.4 Bledémodrovous

Scénat, z roku 1970, byl dlouho, skoro pétadvacet let, v Supliku. Nebyl udan divod, pro¢
toto dilo prekaZelo dramaturgim. MiiZeme se jen domnivat, zda to byla vidina n¢jakeé tajné
alegorie nebo ,,neangaZzovanost”. Myslenka kolisa na pomezi grotesky a humoru. Na aktu-
alnosti ziskal zvySenym vyskytem pokleslé iracionality, ktera zastupuje urcitou rovnovahu
K pragmatizmu a utilitarizmu dne$ni ekonomické civilizace. Magie, jako komunikace
S ,,nitrem* pfirody je vytlac¢enad béznymi lidskymi navyky. Nahrazuje ji vznik naboZenskych
sekt, které kradou ¢love€ku, jeho vlastni ja. Tento scénar se stal pozdéji zdkladnim kame-

nem celovecéerniho filmu Spiklenci slasti.
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4.5 Z vlastniho pohledu
(vyiez z rozhovoru Petra Hamese s Janem Svankmajerem)

PH: Mluvime-li o padesatych letech, Antonin J.Liehm jednou popsal animaci jako svét, do
n¢hoz mohli jen obtizné€ vniknout hlidaci psi kultury. Do jaké miry to platilo i o pozd¢jsich

obdobich, a zejména o obdobi 1968 — 89?

JS: V obdobi normalizace byl animovany film pod stejnym dohledem jako film hrany nebo
dokument. Za sebe mohu dolozit potize, které jsem mél s filmy Kostnice (1970): musela
byt vyrobena ,,nezavadna“ verze bez komentate, jen s hudbou. Film Byt byl stré¢en do trezo-
ru, podobn¢ jako hrany snimek Zahrada (1967), cenzurni zasahy do Leonardova deniku,
zdkaz promitani filmu Zvahlav. Problémy byli i s Otranskym zamkem (1973-1979), potom
jsem byl ,,pfipustén‘ k filmu az v roce 1980, a to za podminky, Ze si jako ndmét mohu vzit
pouze dilo né&jakého klasika (a tak vznikl Zdnik domu Usheru), ale ani v 80. letech ,,do-
hled” nepovolil. Nasledoval zdkaz Moznosti dialogu a nasledny cenzurni zasah do filmu
Kyvadlo, jama a nadéje. A jelikoz jsem se opét ozval, nasledovala dal$i vynucena pauza

v Kratkém filmu Praha.

Moznosti dialogu byli promitnuty ideologické komisi UV KSC jako odstradujici ptiklad.
V podstaté ani tak nelo o mou osobu, jako o vyfizovani uéti mezi vedenim Ceskosloven-

ské televize a Kratkym filmem. JenZe to mélo samoziejmé dusledky pro mou dalsi praci.

Ale jak uz jsem kdesi napsal, nikdy jsem nebral fakt, Ze nemohu tocit filmy, tragicky. Délal
jsem jiné véci: vénoval jsem se predevSim taktilni experimentaci, délal kolaze, grafiku,
objekty a zivil jsem se pfevazné jako vyrobce ,,zvlastnich rekvizit“, animator a vytvarnik

titulk® pro barrandovské filmy.

PH: Na rozdil od vétSiny ostatnich filmari jste pfed rokem 1989 nebyl pfimo zaméstnan ve

filmovém priimyslu. Inicioval a navrhoval jste své projekty vzdy sdm?

JS: Nikdy jsem nebyl zaméstnancem statniho filmu. Realizoval jsem pouze své projekty,
které jsem nabizel v kratkém filmu Praha. Bud’ je pfijali, a ja je pak natocil, anebo putovali
do ,.Supliku® a tam cekali na lepsi ¢asy (napt. Jidlo tam cekalo 20 let, ostatni ¢ekaji dale).
O tom, zda se bude projekt realizovat, rozhodovala dramaturgie, coz byl do jisté miry pod-
nikovy cenzor. Tim, Ze jsem nebyl zaméstnancem K.F., jsem k nému nem¢l Zadné zavazky,

ale podobné ani on ke mné. Nas§ vzajemny vztah byl tedy Cisté ,,profesiondlni*. Potud by to
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bylo v potadku. Problémy nastaly v okamziku, kdy do hry vstoupila ,,ideologie nasledo-
vana cenzurou. Jelikoz stat mél monopol, tak znelibit se znamenalo totalni zékaz prace. To
jsou pravé ony ,,¢asové mezery“ v mé filmografii. Moje filmy se v Ceskoslovensku promi-
tali prakticky jenom v klubech, v TV do listopadu 1989 se nepromitali viibec, a po listopa-

du (s vyjimkou Konce stalinizmu v Cechdch) jen velmi sporadicky.

PH: K surrealistické skupiné jste se pfipojil v roce 1970. Cesky surrealizmus byl umléovan

za nacistické okupace a v dob¢ stalinizmu. Existuje néjaka tajna historie?

JS: Nemyslim, Ze jde o tajnou historii, ale je to velice barvita historie, ktera ¢eka na své
zpracovani. Protoze naptiklad v dobach stalinizmu (50. 1éta) byl okruh surrealizmu prak-
ticky jedinou autentickou alternativou k oficialnimu kulturnimu marasmu. Soucasna ¢eska
literarni a kunsthistoricka véda vSak nijak nespécha s touto historii se vyrovnat. SpiSe se
znovu prosazuje piehlizeni nebo i1 oteviené nepratelstvi viici Skupiné. Surrealizmus byl
vzdy ,,vfedem na téle ¢eské kultury*. Star$i generace pak nenavidi surrealizmus i proto, Ze

to byl pravé on, kdo nastavoval zrcadlo jeji kolaboraci s totalitnim rezimem.
PH: Byl ve filmovém prumyslu tenkrat nékdo, kdo by sympatizoval s vasimi intencemi?

JS: Nebyl. Spise naopak. A kdyz se piece jen objevil, tak nemél $anci pro mé néco udélat.
To, Ze v mych filmech z normalizace nejsou kompromisy, je zpisobeno tim, ze jsem je
prosté odmital délat. Samoziejmé, Ze byl ¢inén v tomto smyslu na mné natlak. Prakticky u
kazdého filmu z tohoto obdobi. Rada t&ch filmd také skonéila v trezoru, nebo se prostd
nepromitala. Od roku 1973 az do roku 1980 jsem nemohl tocit viibec. A po Moznostech
dialogu, kterymi se zabyvala ideologicka komise UV KSC, a po Kyvadle... jsem byl opét

nékolik let na indexu.

Svankmajer bojoval s omezenimi, danymi dobovym systémem. Svéd¢i o tom 1 ¢ast dopisu

fediteli Kratkého filmu Praha ze dne 20. 5. 1987:

Vazeny pane reditel,

V minulém obdobi Kratkého filmu za vedeni pana Kamila Pixy doslo k nékterym zdasahim
do mych filmii, které zjevné poskozuji jejich uméleckou i myslenkovou hodnotu. Domnivam

se, ze nastala ta chvile, kdy by bylo mozné uvazovat o ocisténi mych filmu od téchto vynu-



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 31

cenych i svévolnych uprav a dodatku, kterymi minulé vedeni Kratkého filmu v pripade

mych filmii nijak nesetrilo. Jde o tyto filmy:

1, Kostnice (1970). Tento film existuje ve dvou verzich. V prvni, autentické (s komentarem
privodkyné), ktera nebyla pripusténa do distribuce, a v druhé (distribucni) s hudbou
Z. Lisky (prevzatou z jiné¢ho filmu), ktera samoziejmé tim, ze v ni chybi konfrontace bezde-
¢ného cerného humoru privvodkynée s ,,roztékanosti* detského pohledu na tuto morbidni
pamatku, ztraci zcela smysl. Jde mi o to znicit tuto distribucni verzi a autorizovat verzi

puvodni, tj. verzi s komentdrem.

2, Otrantsky zamek (1973-79). K tomuto filmu, jehoz realizace se protahla neustalymi vy-
hradami na sedm let (), byl dramaturgii prosazen dovétek, ktery ma divika ubezpecit, ze
ve filmu neslo o realitu, ale o mystifikaci, coz skutecné mohlo v pribéhu filmu ujit jen ob-
zvlasté oligofrennimu divakovi, ktery, pokud vim, stejné do kina nechodi. Proto bych chtél,
aby tento dovétek ve formé titulku (,, vénovano viem védciim, kteri si postavili svoji existen-
ci na mystifikaci ), a ndsledné zdber p. Vozdba, jak se snazi vyprostit svoji ruku z makety

hradni véze, vypustit. Jelikoz ve zvuku je pouze rachot padajiciho zdiva, stacilo by uvedené

zabeéry z negativu obrazu i zvuku vystiihnout, aniz by se musela délat nova michacka.

3, Moznosti dialogu (1982). V jedné fazi, kdy nesmysina hysterie kolem tohoto filmu vrcho-
lila, vedeni filmu nékolik kopii rozstrihalo na jednotlivé dialogy (jako tri samostatné filmy),
a tak to ziistalo dodnes, a tak pri nedavném promitani mych filmii v Paldci kultury pod na-
zvem Moznosti dialogu bézel k prekvapeni divikii i poradatelil jen dialog jeden: ,, Vasni-
v, Myslim, Ze by se jiz mohli bud tyto rozporcované kopie znicit, nebo opét slepit

V puvodni celek.

4, Kyvadlo, jama a nadéje (1983). Zde se jedna jen o odstranéni ostudného titulku v zaveru
filmu, ktery byl pridan proti mé viili a ziistal tam i pres vyslovné upozorneni Dilie, Ze jde o
poruSeni autorského prava (viz prislusna korespondence). Titulek seznamuje divaka s tim,
kolik svata inkvizice za dobu svého trvani umucila lidi v Evropé a v Latinské Americe. Ten-
to titulek by snad mél své opravneni v dokumentarnim filmu o inkvizici, ale v tomto filmu,
natocenem podle klasického hororu, je prihodny asi tak, jak by byl dovetek ke klasické de-
tektivce podle Agathy Christie o stoupajici kriminalité v kapitalistickych statech. PoZaduji

tento titulek z filmu odstranit.
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Vsechny tyto mnou navrhované upravy jsou po financni strance i co do pracnosti nend-

rocné a rad se jich osobné ujmu.

Mam jesté jednu Zddost. Jednd se o film Zvahlav aneb Saticky Slaméného Huberta, ktery
Jjsem natocil v Kratkém filmu v roce 1971 a ktery z ditvodit mné dodnes nepochopitelnych
nemohl byt uveden do nasi distribuce a po case byl prodan (v anglické verzi jako Jab-
berwocky) do USA, a to bez zachovani prav pro piipadné promitani v Ceskoslovensku.
Myslim si, Ze je to Skoda, nebot jej povazuji ve své tvorbé za dost podstatny. Proto bych
chtel navrhnout, zda by nebylo mozné pozadat pana Schindela, s kterym, pokud vim, Krat-
ky film stdle spolupracuje, zda by neuvolnil prava aspon pro nase filmové kluby. Rovnéz si
myslim, Ze by bylo jiz mozné pro kluby uvolnit moje dva starsi filmy: Zahrada a Byt, které
byly po roce 1968 v Ceskoslovensku zakdzané, i kdyz se nikdy neprestaly prodavat do za-

hranici. Promitnéte si je znovu.

(Sila imaginace, FrantiSek Dryje, str. 263-265)
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5 PAVEL KOUTSKY

Rad pouziva moralitu, satiru, nebo satirickou hficku a pfesné nacasovanou pointou, musi
vSak divakovi sdélovat néco nového. Jestli se opakuji staré pravdy, musi navazovat na ak-
tudlni téma a byt origindln¢ prezentovany. Vklada do filmt moderni turismus, ktery trans-

formuje na linii hravych animac¢nich gagi.

Katastrofy, byli povazovany za zdvazny snimek se satirickym zamyslenim. Resi se tu po-
stoj Cloveka, ktery se radéji zabyva vSednimi malichernostmi, nezli o katastrofy vyplyvajici
z lidského konéni. Divéakovi ji ptedklada jednoduchou formou s bandlni pointou. Dokaze
zaujmout origindlni, bezednou napaditosti a ozivujici kresbou. D¢j se zabyva riznymi pro-
blémy, kterymi si lidstvo prochazi. Epizoda o globalni valce ale nebyla piijata vedenim a
musela byt vystfiZzena. Koutsky ji zndzornil dvéma kontinenty, které se proméni na znepta-
telené bojovniky, co spolu zapoli. Byl to jediny ptipad, kdy mu néco zakazali. Po Case tuto

scénu pouzil ve snimku Dilema, no s jinym déjem.

Pozdg¢ji byl v roce 1987 natocen, Co oko neuvidi, 0 hierarchii a cestach manipulace.

5.1 Rozhovor s panem Koutskym:

Vysokou skolu uméleckoprumyslovou jste studoval v letech 1977 — 1983, za obdobi socia-

lizmu. Dotykal se rezim student, citil jste se omezovan ideologii?

Predem Vam musim 7ict, Ze ja jsem na Skole komunizmus nenavideél a dotedka mi to prijde
Jako cisty zlo. Ale my jsme v tom Zili, takze se nds to dotykalo ve vsem. Clovék to mél na
sobé jako néjakou poklicku, dekl, ktery Vas tlacil. Ale to neznamenad, Ze jsme porad jenom
trpéli a plakali. Jako v knizce Zbabélec, od Jozefa Skvoretského, o konci valky, nijak veselé
tema no lidé Zili spokojené v tom omezeném prostoru a my jsme to méli taky. Vesele, ra-
dostné, ale méli jsme to omezeni, ze nas ten bolSevik nepustil do Néemecka a nesméli jste
néco cist, neco jste museli ¢ist atd. Ted mame zase jiny omezeni, treba ekOnomicky. Prosté

V té ohradce se naucite Zit a Zit vesele, jinak si kazite Zivot.

Dalo by se fict, Ze jste svoji kariéru zacal absolventskym filmem, Navstivte Prahu, v roce
1983. Jaké byla tehdy doba z pohledu cerstvého absolventa? Pomohl Vam tento film

K prvnim pracovnim nabidkam?
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Ja jsem to mél celkem dobre nastartovany. Behem skoly jsem se rozjizdel, tak pak to bylo
tak, ze vtom Kratkém filmu clovek mohl delat film. Tim pdadem jsem nemél probléem
s hleddanim mista. Kdyz dramaturgie obcas prisia s tim, Ze mi to vezmou tak to slo. Hlavné
ten animovany film, byl tak trochu jakoby stranou, nikdo na to moc nevideél, byl to takovy
ostruvek, kde jsme si pracovali, stat na to daval penize a zase clovek nebyl moc narocny.
Ono stejné nebylo za co utrdcet. Drahy auto jste si koupit nemohla, jed na zajezd na Haval
taky ne, tak co, ze jo. To byl takovy ten prresny rozdil mezi dzungli a zoologickou zahradou.

My jsme tam dostali nazrat, ale byli jsme za téma mrizemi.

V roce 1984 jste natocil Katastrofy, ke kterym ale byli ur¢ité vyhrady, musel jste jednu

scénu vyradit. Byla to Vase prvni zkusenost s cenzurou?

To se neda takhle oddélit. Ono ten tlak clovek citil porad. To bylo tak, Ze mate dvé krajni
polohy. Budto je c¢lovek absolutni hrdina, podepise chartu a pujde do vézeni, coz teda jsem
ja nebyl. Pak absolutni kolaborant, ktery se pred vsim skloni, ale vétSina z nas je nekde
mezitim. TakzZe clovék se jen hleda na té Skale kam uhnout, kam zase ji hrdeé. Kdyz bolsevik
to takhle nechtél, no tak jsem z toho udelal jiny film. Ale ten tlak jako neni omezeny jakousi
hranici, ten byl porad. A clovek mél néjakou autocenzuru, samoziejmé, a tedka aby si ne-

pripadal, jako uplny kolaborant, no, to je takové na hranici v boji mezi lenosti a mordlkou.

Scénu z Katastrof jste pak zasadil do nového ptibéhu a vzniklo Dilema. Vytvofil jste tento

pfibeh na tuto scénu, nebo se Vam tato scéna prosté hodila do nového napadu?

Ja jsem to mél uz nakresleny. Bylo mi Skoda to vyhodit, tak jsem k tomu domyslel jiny pri-
beh.

MEéI jste pii dalsi tvorbé zkuSenosti s rezimem? Napitiklad ustni vycitky, tzv. pozvani na

koberecek?

V Kratkém filmu ne, tam jsme byli nadherné oddeéleni. Tam, jsme s tou realitou, takovou
velmi tvrdou, nebyli moc konfrontovani. Jsme si tam Zili ve svym. Malokdy k nécemu doslo.
Jedinkrat jsem mél takovy priser na skole, kdyz mé chtéli do komunistické strany a ja jsem
délal takové to, jako vsichni, Ze je to pro mé velka cest, ale necitim se byt jeste dost vyspeéli
a jiné, coz bylo uzasné. Vsichni jsme zahrali tuhle tu scénku a z toho pak bylo néco, ale to

byli jen banalni problémy.
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Zaznamenal jste, v té dob¢, néjaké ohlasy na Vasi tvorbu u vefejnosti?

To vam ted’ moc neumim rict. Obcas snad néekdo. Ty filmy se poustéli jako predfilmy, sem

tam se o tom psalo. Ale ze by néco vyjimecného, to ne.

Dostal jste nékdy zakazku od vedeni, na vytvoreni dila, které podporovalo socializmus?

Nemusi to byt film, ale tfeba plakat.
Ne.
Ovlivinovali Vas pozadované normy té doby pii psani scénaiti?

Ono hlavné ty véci, které jsem délal, to musim rict, Ze byli v podstaté dost svobodny, proto-
Ze to nemélo Zadny konkrétni politicky konotace. Tehdy jsem si opravdu delal, co jsem
chtél. Ale s vedomim, Ze asi mam tu omezenou volbu. Kdybych chtél jit za néjakou hranici,
tak to uz nemuzu, ale tam kde jsem si to délal, tam na tom hristi, jsem si mohl délat, co
Jjsem chtél. Jenom jsem si nemohl vybrat jiny hriste, ze jo. Ktery treba by mé taky zajimalo,
ale tam jsem nemohl. Hlavné ten nas obor byl tak okrajovy, zZe na to, Ze pocinaje tim, Ze se
tam nevydeélavaly zadné velké penize, nebyli tam zadné velké konkurencni tlaky, jako na-
priklad v popularni hudbé. Nebylo do toho moc videt, tak jsme si tam délali, co jsme chteli

a nikdo nas vcelku neomezoval.
S kterymi tvirci jste rad spolupracoval?

Ja jsem deélal uz tehdy s panem Pojarem, coz teda je pro mé do tedka velka cest. A od toho
Jjsem se doufdam néco priucil. No a pak teda ve skole byl nasim asistentem Jirka Barta, coz
je pro mé uzasny setkani, to je miij kamarad. A potom samozirejmé mé strasné zajimal pan
Svankmajer, i kdyz on je trochu neproniknutelny. Ja jsem se k nému jednou priblizil, kdyz
Jjsme jeli v roce ‘88 nebo ‘89 do Annecy a ja jsem mu délal Soféra. Protoze on neumél jezdit
autem. Tenkrat mi slibil, zZe jestli bych nékdy byl bez prace, tak mu muzu delat Soféra. Furt
si tu ponuku drzim, kdyby byl néjaky priiser, tak budu délat Svankmajerovi Soféra. No moz-
na uz na to zapomnél. Jak jsme jeli ty dva dny tam a dva dny zpatky, protoze on mél néja-
kou skodovku, kterd skoro nejela, celou cestu jsme si povidali. V tu dobu jsem mu byl teda
nejblize.

Zmeénila se néjak situace ve Vasi tvorbé po roce 1989?
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No jo, protoze mé politicky véci vzdycky zajimali, Ze jo. TakzZe jsem se snaZzil vic pronikat
do toho co se déje. Clovék ma vic svobody, tim padem vic zodpovédnosti za sebe. Protoze

stat Vas neuzivi, tak se musite néjak uzivit sam.
Vytvoril jste néjaky snimek, tykajici se udalosti ze 17. listopadu 1989?

Ano, i to, jsem délal. Ja jsem délal v tom ‘89 o padu komunizmu. Tak jako Svankmajer mél
tan krdsny film Konec stalinizmu v Cechdch, ja jsem pak ve stejné produkci, délal film na
to stejné tema. A ted jsme délali u prileZitosti 20letého vyroci takovou rekapitulaci. To bylo

zadani pro vic lidi.

Kdyby, jste mél porovnat tvorbu v obdobi normalizace a v soucasnosti. Jaké by byli klady a

zapory tehdy a ted’?

Tak vyhoda tehdy byla, Ze opravdu jako ten rozdil mezi zoologickou zahradou a dzungli.
Dostali jsme nazrat vsichni, vSichni méli praci, byli jsme jako odtrzeny od reality. Jenze

V té odtrzenosti se dali délat uzasny veci. Tedka je to takovy vic natvrdo, ale to je dobre.
Netvorili se, diky dostatku financi i zbytecné snimky?

Ale to se déla porad. Vezmeéte si to z jiné strany. Tehdy se délali blby filmy z ideologickych
duvodu, dneska se tvori blby filmy z populistickych ditvodii. Napriklad oblibené filmy
Zdenka Trosky, no a to ja jsem nikdy Zadny nevydrzel cely, protoZe to nejde. To je straslivy,
protoze to je koncentrovana blbost, ale ti lidi to takhle chtéji. TakzZe tehdy to tak bylo
V preneseném slova smyslu. Komunisti chtéli, aby se délali kraviny, ale to je takovy Cistsi.
Prosté lidi jsou blbi, chtéji blbé filmy, tak se délaji. Ted se vSechno pOcita na sledovanost,
kolik prislo divakii. Si vezméte tireba Na piidé od Jirky Bartu, na to prislo par lidi. To byl
priser komercni a pritom je to pro mé jeden z nejkrasnéjsich filmii, které se tady udélali.
To je jedno, Ze na to ti lidi neprisli, tan film bude nadherny za padesat let, stejné jako je
ted. Na Kozi pribeh prisla hromada lidi, uzasny uspéch a pritom se na to neda koukat.
Kdyby se to teda pomérovalo méritky toho uspechu financniho, komercniho, tak ten Jirka
Barta je v priseru. To je nejkrasnéjsi film pro mé. Takze ted je vlastné ten rez Cistsi. Je
Z toho jasny, ze kazdy md jiné kritéria. Kdyby $lo o komercni kritéria, tak napriklad Marke-

ta Lazarova se nikdy nenatoci. Nikdy nebude mit tolik divakii, jako Troskovi CertiCi.

Mate pocit, ze se od té doby zménilo publikum?
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Ne, lideé jsou blbi vidycky stejne. Tehdy to vypadalo, Ze za to nemiiZou protoze, za to mohli

ti zIi komunisté, ale je to to same.
Spolupracoval jste, se slovenskym studiem Koliba? Nebo s nékterymi slovenskymi umeélci?

Na skole jsme meli kamarady, ja ted ani nevim. Ale urcité jo. I kdyz, Ze bychom primo spo-
lupracovali na néjakém filmu, tak to viastné ne. Na Kolibu jsem jezdil, s Rudou Urcem
Jjsem komunikoval. Bylo vzdycky hezky, kdyz kamaradi ze Slovenska prijeli na Anifest, tak
jsme se vidycky hddali, kde maji vétsi blbce v televizi. Nikdy jsme se nemohli dohodnout.

Ale my jsme tvrdili, Ze u nas.
Existuje osoba z oboru, které si vazite a rad od ni ptijméte radu, nebo i tvrdou kritiku?

Pan Bretislav Pojar. Spoluprace s nim je nadhera.

., Zddnd doba nent normdalni, kazda je nécim zvlastni, vidycky néco mdte. Ale jsem rdd, Ze
uz ten komunizmus neni. Ale nic nemeni na tom, zZe i tehdy byla sranda, byli jsme mladi,
vesely, plno zazitkii. Jeste tim, jak tehdy nebylo, tak neslo o to, ze ¢lovek musi tolik vydeéla-
vat penize, stejné vsichni méli ty holy zadky, bylo vic casu na tu legraci, mejdany. Nemdm
pocit, Ze je tento svét uspéchany, v tomto svété si miZete vybrat to, jestli budete miliardar,
biznismen, majitel hotelu az po to, Ze budete bezdomovec a budete se valet nekde na lavic-
ce. Viechno mezi tim si miizete vybrat. Tehdy byl ten vyber uzsi. Protoze ani na tu stranu,
ani na druhou to neslo. Vsichni museli mit razitko, Ze pracVji, i kdyz nic nedélali. Takze

tady mate vic moznosti pro vlastni rozhodnuti, co se svym zivotem chci podnikat, coz pro

¢

spoustu lidi je problém. *

D © Krt Film Praha a.s.

Obrazek 7- zabér z filmu Navstivte Prahu
Obrazek 8- zabér z filmu Katastrofy

Obrazek 9- zabér z filmu Dilema
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6 STUDIO PROMETHEUS A ILJA NOVAK

V roce 1969 se zménilo vedeni a organizace Kratkého filmu. Reditelem se stal Kamil Pixa,
ktery byl odhodlan dal rozvijet produkci v oblasti animovaného filmu. V Praze zalozil po-
kusné studio Prométheus, které slouzilo jako zakladna k uskuteénéni jeho vlastnich umeé-
leckych ambici. Tvofili tu panové Hajek, Pixa a Kabrt, hlavné projekty inspirovany anti-
kou. Produkci mél na starosti Véclav Strnad, diky némuz studio vydrzelo celé desetileti. Na
za¢atku roku 1971, u prilezitosti navitévy Kamilem Pixou, projevili zastupci KNV KSC
zajem o pobocku Kratkého filmu v Ostravé. Chtéli tak uspokojit potiebu vyroby instruk-
taznich a propagacnich filml a sou€asné zajistit pracovni pfilezitosti lidem, v oboru uméni
a filmu. Studio bylo umistnéno na jedno podlazi, v budové na Masarykové namésti. Zde
byli dilny i administrativni prostory, nepocitalo se s rozrustanim vyroby. Z pocatku byli
prvofadé instruktazni a reportazni filmy na Skoleni novych pracovnikli. To méli zajistit
Lubomir Lukas, Jaroslav Gajda a Jaromir Mayer. Protoze méli vSichni zkuSenosti ze Studia

priamyslovych filmu v Ttinci, studio tak mélo profesionalni vedeni.

V Praze v Kratkém filmu se zacali hromadit zakazky pro animovany film. Protoze Pixa o
né nechtél piijit, presunul animovanou tvorbu i do Ostravy. Vznik ateliéru animované tvor-
by v Ostravé mél na starosti Milo§ Volak. Pozadal tedy o pomoc z Prahy a tak se vedeni
animované tvorby ujal Jan Vasek, vytvarnik a animator Studia Bratfi v triku. Kratce po
jeho nastupu byl vyhlaSen konkurz na mista prvnich vytvarnikl a animatorti. Osobné si je
vybiral a také vedl jejich $koleni. Nejvétsi nadani projevili Jaromir ¢erveny, Eva Sramko-

va, Ivana Kratochvilova a Elen Kosova.

V roce 1973 se zménilo vedeni a MiloSe Volaka vysttidal Petr VIk. Ten také zménil méftit-
ko pro pfijimani novych zaméstnancti. Hlavnim kritériem bylo ¢lenstvi v KSC. Diky jeho
konexim s Prahou, se studio rozrostlo, probé&hla rekonstrukce a ptibilo drahé technické za-
fizeni. V studiu tak pfibila i vlastni promitaci mistnost, uz si tviirci nemuseli pronajimat sal
kina Vesmir. Diky Vlkovi a jeho spojitosti s Pixou, dostalo ostravské studio podporu ve
vedeni vyrobn¢ dramaturgické skupiny animované tvorby Kratkého filmu, které tak posila-
lo do Ostravy prazské reziséry a dramaturgy, aby tu pomohli naplno rozb&éhnout samostat-
nou vyrobu. Piisobili tu Bohuslav Sramek, Jan Karpas, Stanislav Latal, Ivan Ren¢, Stani-
slav Remes, Vaclav Bedfich, Mirko Kacena a Vaclav Polak. Ze Zlina dojizd¢l Ludvik Ka-
dlecek.
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Od 80. let m¢l Prométheus kone¢né vlastni dramaturgy, Jana Slamu a Petra Aujezdského.
Vznikli dila CtyFikrdt do cerného (1978) od Bohumila Sejdy, Poklop (1979) od Jaroslava
Citu, Spinéna touha (1981) Bfetislava Dvotaka, Stiny (1984) Evzena Plitka, Jako suska
Anezka zelala ludom veselé Vianoce (1985) Garika Seka, & Bilé sny (1987) Blanky Sper-

kové a Zdenka Noviaka.

Na podnét feditele Kratkého filmu a.s. a vétSiny akcionafii, byla uzaviena smlouva s oS-
travskou firmou Kabel Plus. Na zékladé¢ smlouvy, pfesel veskery majetek Studia Pro-

métheus ode dne 1.3.1992 do vlastnictvi Kabelu Plus.

6.1 Ilja Novak

Jedna z nejvyrazngjsich osobnosti studia Prométheus. Vystudoval Pedagogickou fakultu
vV Ostravé. V roce 1972nastoupil do Kratkého filmu jako grafik. Do animované tvorby
vkladal vlastni prvky a to pfedevsim vytvarnou stylizaci obrazu. Pouzival necekané az or-
fické prechody mezi zaméry, se zalibou pouzival detaily jako nositele znakové funkce kon-
textu. Kromé seriali Dvorcek za domom (1976), Lux a Delux (1992), jsou jeho nejznamé;jsi
dila Veselé Vanoce aneb Karlikovo zimni dobrodruzstvi (1982), Virtuoéz (1983), Co vy na

to, pane barone? (1984) a Jeho excelence (1985).

Jeden z jeho prvnich filmu byla satiricka groteska Naseptavaci z roku 1978. Na snimku
spolupracoval s Edgarem Dutkou. Piibéh je o dvou barevnych ptacich, kteti proti sobé po-
pichuji dva muze. Zatimco jsou muzi zaneprazdnéni vzajemnou likvidaci, ptaci se spolu
zahnizdili a snesli pruhovana vejce. Diky uspéchu tohoto filmu, mohl hned dalsi rok nato-
¢it Byl jednou jeden ostrov (1979). Je to opét satira, no zaméfil se na problémy lidského
souziti. MySlenku nevykofenitelnosti zla z ¢lovéka ztvarnil naro¢nou animaci en face. Tim-
to dilem si nejenom Novak upevnil sviij statut vyborného tviirce, ale také tim pomohl stu-
diu. Kvalita jeho filmt kone¢n¢ stanovila Prométhea jako samostatné studio animovaného
filmu. Diky tomu, mohl Ilja Novak kazdy rok tocit sviij vlastni “programak®. V roce 1980

to byla satira Nastvavaci, ukazujici absurditu lidské bezohlednosti a nesnasenlivosti.

Cenzortim se vSak znelibil filmem Co vy na to, pane barone? (1984). Namét mu dodal Jiti

Kubicek a jemu se zalibil. Hraje si zde s heslem Pierra de Coubertina ,,Neni diilezité vy-

"G

hrat, ale zacastnit se!* a trefn€ komentuje situaci ve vrcholovém sportu. Film natocil ke
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prilezitosti letni olympiady v Los Angeles, na kterou nesméli sportovci tehdejsiho Vychod-
niho bloku. Pixovi i dal$im cenzoriim vadilo, Ze zesméSiiuje proporce sportovcu socialis-
tickych zemi a oznacili tento film, za cileny protikomunisticky utok. Film skoncil
Vv trezoru. Svétlo uziel az roce 1989, kdy hned slavil uspéch na festivalu v Budapesti i ve

Span¢lské Jace.

Podobnym dilem s hlubokym lidskym nabojem je Jeho excelence (1985). Zvolil zde meto-
du pievodu slozitych kreseb na ultrafany vyuzitim specialné upraveného kopirovaciho stro-

je, takze pfi prekreslovani nedochézelo k zjednodusovani kresby.

6.2 Pan Novak o baronovi

., Kazdy film je hrouda hliny a ozivit ho je o drzku. Bylo to dost myslim si, psychicky naroc-
né. Kdyz tenkrat doslo k bojkotu olympijskych her v Los Angeles, takze jesté driv, nez doslo
kK tomu bojkotu, ze strany socialistického tabora, jsem byl oficielné vyzvan Olympijskym
vyborem. To je sranda, kdyz do Ostravy prijde dopis z Olympijského vyboru. Jestli bych se
nezucastnil té olympiddy kultury, ktera provazela tady to. Svym filmem néjakym. Tak jsem
sehnal namet, kde se viastné zpochybrnovalo to heslo barona Coubertina, jako zprofanova-
né heslo ,, Neni dulezité zvitezit, ale zucastnit se!“ Takze vznikl film, ktery jakoby si delal
srandu z dopingu. Ze se déld vie pro to, i chemickou cestou, aby ten sportovec stal na
stupni vitezui a zavlala mu tam viajka jeho zemé a zaznéla hymna jeho zemé. No podoty-
kam, Ze to bylo v roce ‘84 a dodnes viastné to provazi, cely spickovy sport. Tenkrat, se na
tom Spickovém sportu stavela politika, takZe kdyz ten film vznikl, tak doslo k velkému
vzboureni, nebo poboureni v Praze, na té oficielni urovni. Dokonce jsem zaslechl, Ze se
setkali i ti papalasi s nasim socialistickym olympijskym vyborem a tvrde to odsoudili, Ze ten
film si strili ze socialistického sportu. TakZe byl cenzurovan, sestrihdan do nemozné podoby,
kterda ani nemohla spatrit svetlo svéta a nakonec skoncil nekde v sejfu. Soudruh Pixa mi
tehdy Fikal: ,, Iljo, témahle rukama buduji Kratky film a vy je témahle rukama bourdate. “ Co
jsem mu mél na to rict. Pokrcil jsem rameny a odesel jsem. Ale honorar jsem dostal. Pro-

«

blem meli dramaturgové, ti byli na vyhozeni. Ja jsem byl jenom Zoldnér.

,, Baron byl nakonec z trezoru vytazen, protoze ve svété zacalo jakési oteplovani. Probihalo

i u nas, takze projit to muselo. Rusové vyvijeli raketoplany stejné jako Americané, vedel
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jsem, ze kdyz posadka bude konkurovat hatmatilkou, ktera nebude znit rusky, bude logické,
Ze to je o ,druhé strané’. Ta druha strana byla pro mé osobné jako druhd strana Meésice.
Shodou okolnosti miij film nabizeli na festivaly, a dokonce dostal néjakou cenu na Iber-
ském poloostrove. Zajimavé bylo, zZe to porotu zaujalo, protoze v tom nemohli videt dejovy
konflikt mezi my a oni. Na tvorbé techto pribehii se dokdzal clovek psychicky odreagovat,
protoze to nebyla bézna komerce. Kdyz se podarilo ve spolupraci s dramaturgem projekt
prosadit, mohl jsem odzkouset vsechno, co jsem chtél. Animdk je v podstaté to jediné, po-

ctivé, ceho jsem se v zivoté drzel. “ dodava pan Novak.
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7 SLOVENSKY ANIMOVANY FILM

Animace se stala soucasti slovenské kinematografie jiz po vojné€. Prukopnikem a zakladate-
lem slovenského animovaného filmu je Viktor Kubal. Jiz od détstvi projevoval talent na
rozpohybovani obrazkil. Kolem za¢atku 40. let animuje ve Skolfilme a Nastupe. V roce
1965 zaklada Studio animovanych filmti na Kolibé. Animace dlouho stagnovala, no po
zalozeni studia se ozivila animovana tvorba. Sedmdesaté roky, prevazné zacatky jsou po-
znamenany tvrdymi zasahy cenzury. Nameéty prochdzi pfisnou oponenturou normalizacni
dramaturgie, ktera sleduje jediny kol - hlidat “ideovou Cistotu dél. Vytvarné projevy
vymykajici se “realistickému‘ standardu, byli tabuizované. S mimofadné negativni odez-
vou se pfijimal ¢erny humor, absurdita, expresivni zkratka, metafora, ¢i nadsazka. Kazdy
novy tematicky podnét bylo tieba obalit ideové-politickym vykladem, s odvolanim na urci-
té usneseni, zaveéry nékterého aktualniho politického piedstavitele. V 80. letech nastal roz-
kvét animace na Slovensku a ro¢né se tak nataci vic jak tficet animovanych snimkd, ¢ast i
pro Slovensku televizi. V 90. letech vsak nové ekonomické podminky snizili pocet filmu
na nulu. Soukromé firmy nemaji zajem podporovat, tak nakladnou tvorbu, takze vznikaji
dva, tfi tituly ro¢né, jako zakazky pro televizi. Vlastni animovana tvorba pro kina zanikla,
prestali se promitat kratké filmy jako pfedfilmy, kromé vynimek, jakymi byli filmy reZisér-

ky Slavikové-Rabarové.

7.1 O vzniku a vyvoji animace na Slovensku s panem Rudolfem Urcem

Film patfil pod Ministerstvo kultury. Skupina kreslené¢ho filmu vznikla roku 1965. Pied
tim na Slovensku kresleny film neexistoval, institucionalng. Kubal si délal své filmy a délal
I nékolik filma do tydeniku Tyzden vo filme, ktery vychazel kazdy tyden. Piispél jednim
kratkym kreslenym Sotem. To byli také opatrné zacatky animovaného filmu po roku 1945.
Hned po vojné v Bratislavé, Kubal nakroutil film Hurd na nich (1946). Byl to kriticky film
na Smelinafe. Agitka proti lidem, kteti podvad¢li a obelhavali lidi. Levné nakupovali tovar
a draze ho prodavali, napiiklad cigarety. Potom slovensky animovany film skoro 20 let
neexistoval. Nastala velk4 pauza. Pan Urc zpomind: ,,V Prahe povedali, Ze ,,na co nam to
tady bude, kdyz my si délame dost vlastnich filmi a mame vlastni autori”. Povedzme, Ze to
bolo z ich strany také nevelkorysé. Ale tak to bolo. Snahy o viastny animovany film boli
velmi silné, potom sa K tomu pridali aj rézne organizdcie, zvizy. Odrazu uz potom aj to

vedenie malo pochopenie, takZe nakoniec sa podarilo presadit, po dost dlhych bojoch, Ze
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nakoniec slovensky kresleny film vznikol v roku 1965.“ Tu byl uz Kubal, ale nasli se i novy
mladi tvirci. Dalsi vyznamnou umélkyni bola pani Havettova. Ta tu tehdy pracovala na
prvych kreslenych slovenskych filmech. Ten prvni se jmenoval Pinguin (1964). Na filmu
spolupracovala s Ivanem Popovi¢em, ktery se stal téz vyraznou osobnosti té doby. Bol to
kresleny piibéh s jednou figurkou o muzovi, ktery se chce v lese obésit, ale nenachazi
spravny strom, vSude jsou jenom patezy. Tésn¢ pied vykonanim ukonu, se zjevi kvétina
a postava si uvédomi krasu zivota. Je to jednoducha, trochu experimentalni studie mladych

autoru.

Dulezity film z té doby je Kubalova Zem (1966). Objednalo si ho prazské Ministerstvo
zemédélstvi. Je to ekologické téma. Film, ktery byl velmi dobfe piijat, zadné problémy
s timto filmem nebyli 1 pfesto, Ze ndméstkem ministra byl Smrkovsky, ktery byl jednim

z takovych progresivnich politikt.

Druhy takovy film, velmi vyznamny z t&ch zagatki, byl Sach (1974). Kresleny piib&h, ode-
hravajici se na Sachovnici. Pfibéh pésaka, ktery chce svobodné zit, v tom svém prostoru
a v§ichni mu v tom brani. Padne za obét’ tomu, Ze jedna z téch figurek se pfed nim svlece,
on je z toho hned hotov a v tu chvili pada do propadlisté. Je to takovy piibéh o touze po

svobod¢, o volnosti. To téma je na tu dobu velice soucasné.

Dramaturgie v 80. letech naléhala, aby se tviirci vénovali ,sou¢asnym’ jeviim, interpretovali
problémy tehdejSiho spolecenského a individualniho zivota. Se zaméfenim na vSeobecné

lidské situace tehdejSich dni.

Jaké byli studia na Slovensku? Byla jenom Koliba?

Na Kolibe bol Ceskoslovensky film, slovenska oblast. To sa vselijak reorganizovalo, rese-
tovalo, neskor sa to volalo Slovensky film. V ramci toho velkého atelieru Kolibského, boli
Jednotlivé Stiudida. Stidio hraného filmu a §tudio krdatkeho filmu. V ramci toho kratkeho fil-
mu bol dokumentarny film, populdarno-vedecky film a animovany film. My sme boli sucas-
tou toho animovaného filmu, vtedy sa tomu este nehovorilo Studio, ale bola to skupina.
Neskor sa to rézne menilo, volalo sa to studio animovaného filmu, Animostudio, ¢i Stidio
animovaného a video filmu. Ale zaklad ostaval rovnaky. Okrem studia Koliba, sa tvorilo

len v televizii.

Jaké tipy animace se u nds uptfednostiovali, nejcastéji pouzivali?
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U nds sa preferoval kresleny film, reprezentantom bol Viktor Kubal. Potom sa robili papi-
erikové filmy, tie decka to vedeli asi najlepsie robit, asi to bolo aj najjednoduchsie. Az

hodne neskor, niekedy v '77 nastupil babkovy film. Hlavne sa robili kreslené a papierikové.

Vroce 1971 jste musel na cas odlozit tvorbu dokumentdrnich filmG a ptesli jste
k animovanému. Jaky byl tento pfechod? Dostal jste jej piikazem nebo jste si mohl vybrat

Z moznosti?

Nie, no bolo to velmi jednoduché. Po tom 68 a 69 ked tu na Slovensku vznikla taka velka
kolekcia spolocensko-kritickych filmov dokumentdarnych, tak bolo jasné, ze cela ta doku-
mentarna tvorba pdjde do trezoru. 15 filmov, ¢o bolo dost vela. V postate cela celorocna
kolekcia. No a teraz tu nasledovalo rozne akcie okolo ludi, ktori tie filmy robili, niektori
boli preradeni na iné useky, niektori museli urobit, také tie opravy svojich filmov. No ja
pretoze som bol hlavny dramaturg dokumentarneho studia, tak mi bolo jasné, Ze tam asi
nebudem méct ostat’ a aj ma velmi rychlo odvolali z tej funkcie. DIho, asi tak pol roka som
nevedel co, ¢o bude so mnou. Az potom mi ponukli dramaturgie kresleného filmu. No a to
bolo také, Ze tam v podstate ani kresleny film velmi neexistoval. Kubal, ako veduci toho
oddelenia. No a Kubal bol rad samozrejme, Ze ja som prisiel, lebo jemu tym padom odisli
starosti, také tie organizacné. V podstate kazdy bol rdd Ze som tam prisiel aj ja sam. Lebo
stale som bol pri filme. Mohlo sa mi stat’ vSelico, mohli ma postat kdekolvek, mohli ma
vyhodit, bez varovania, ako sa to casto robilo. Takze som zakotvil v tom animovanom filme
samozrejme som musel zacinat od znova, lebo predsa len je to trosku iné ako dokumentar-
na tvorba, ktorii som Studoval v Prahe. Tak to bol mdj zaciatok v animovanom filme. Bola
vwhoda, ze tam bol Kubal, lebo ten ma strasne vela naucil. Bez neho by som bol asi velmi
bezradny. Aj ten kolektiv, ktory tam bol. Tam bolo niekolko dievcat a velmi mdlo chlapcov.
To boli vsetko absolventi strednych 5kol vytvarného zamerania, ale z odborov keramiky, ¢i
socharstva. Oni sa o animovanom filme tiez dozvedeli len za pochodu, v praxi. Proste tam
videli daky film, a to nebolo ako dnes, ked’ si hodime film do pocitaca a pozerame fazu po
faze. To vtedy neslo, ste si museli pozriet cely film. No proste, prisiel som do toho kolekti-
vu, trosku v rozpakoch predsa len s pocitom, Ze som z inej oblasti filmu, ktorii som mal rad

a Studoval a tam to zacalo.

Problémy s cenzurou
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V kreslenom filme bola vyhoda, Ze ten cenzor nevedel film precitat. On nerozumel kresle-
nému filmu. Cize aj ked' tam bola dika nardzka, tak oni boli z toho bezradni, ti cenzori.
Musel tam byt vylozene taky symbol, ktory ho iritoval. Museli tam byt tie hakové krize,
haky a kladiva. To precital. Inak také tie filozofickejsie veci on proste nedokazal, ale ani
tym funkciondrov i ked boli ostraziti. Napriklad Kubal natocil cyklus o Jankovi Hraskovi
a v jednom tom filme si ten Kubal robi srandu z pani ucitelky. A uz bolo zle, pretoze riadi-
telova manzelka bola ucitelka, nastal problém. My sme to samozrejme uhdjili. Obycajne
takéto trivialne veci, boli tie, na ktoré ten cenzor, nadriadeny alergicky. Musela byt kon-
Krétna nardazka na stranu, na viadu, aby oni pochopili. Aj zdlezalo na tom, ako to obhdjite.
Ja, ako dramaturg, som sa snazil vzdy tieto veci vysvetlit tak, aby oni pochopili, Ze to nie je
proti, ale je to za ten rezim. Bolo treba sa takto dako v tom pohybovar. Niekedy vyslo, nie-

kedy nie.

Tak tam bol hned’ jeden film, ktory sa volal Oko, robil ho rezisér Binzar. To je jeho prvy aj
posledny film v animovanom filme. Pribeh zndzornuje ludi, s ocami, ktory vidia ten svet
povedzme spolocensky aktivne, no a potom su vela toho také slepé masy postav, ktoré tam
pochoduju s kosdkmi a kladivami a hdkovymi krizmi. A to sa dostalo do rozporu s tedajsim
myslenim a chdpanim, takze ten film isiel okamzite do trezoru. Opdt ten rozpor medzi slo-
bodou individua a takou tou masovou nendvistou, ktora likviduje vsetko okolo. Tie pocho-

dujuce davy v cizmdch na ulici, to bolo velmi silné. Ten film samozrejme Siel do trezoru.

Ivan Popovi¢ mal taky film Blcha a slon sa to volalo. ISlo tam o to, Ze slon ma zaslapnut’
muchu, lenze pretoze blcha ma za sebou dake autority, tak sa stane, zZe ta blcha udupe slo-
na. Tam bol problém s farbou. Cervend musela byt zmenend. Tam bol problém

U animovaného filmu. Museli ste si davat’ pozor aj na kompoziciu.

Su filmy hlbsieho zamerania, ktoré chcu nieco povedat, svoj ndazor. Zvdicsa to nie je pove-
dané v prvom plane, treba trochu rozmyslat nad tym filmom. To su aj tie najhodnotnejsie
veci, ktoré vznikaju v animovanom filme. Takze tam sme sa snazili hlavne o takuto tvorbu.
Pri tvorbe grotesiek a vecernickov sme sa nemuseli 0 nic¢ usilovat, tam slo o cisto profesio-

nalnu pracu. Boli vsak veci, ktoré mali filozofické témy a za tie bolo treba obcas zabojovat.
Byli i nucené filmy s tématikou propagace socializmu?

Okolo animovaného filmu, neboli takéto snimky. Viem, ze v Cechdch boli, pretoZe tam bol

Pixa. U nds takéto akcie neboli. Kubal tvrdil, Ze ,,keby po mne niekto chcel film o prvom
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madji, tak cestou z Koliby domov to vymyslim a uz to aj nakreslim*“. TakzZe on povedal, Ze by
bol v stave urobit film aj z telefonneho zoznamu. Viete, boli autori, pre ktorych to nebol
probléem. Napriklad aj ten film ZEM, co bola objednavka Ministerstva zemédelstvi. Keby to
bol zobral nejaky iny clovek, tak ja neviem, ako by to bolo dopadlo. Kubal z toho urobil
jednoducho srandu. Ale nepamdtam si, Ze by na nas skutocne niekto tlacil aby sme urobili

film napriklad o osloboden.
Po finan¢ni strance, byla slovenska tvorba dostato¢né dotovana?

Nie. To bol vidycky problém. Sme sa vidy museli strasne hadat s kdekym, aby nam dali
dake peniaze. Tak financie boli vidy problém, su, aj budu. Spolu s Kubickom sme robili
Ziadosti a peticie a na ministerstva davali. Presne Vam neviem povedat u ktorych filmov
peniaze chybali a kde naopak, no bolo to prisne. Ale v podstate peniaze boli. Vzdy urcené
na rocny plan a pocet filmov. Tych pdt filmov muselo byt, inak by vedenie nedostalo pre-
mie. Dalo sa s tymi prostriedkami rozne manipulovat, podla narocnosti filmov, sa niekde

ubralo, ci pridalo.
Vyskytl se néjaky rozdil v distribuci ¢eskych a slovenskych animovanych filma?

Spociatku boli problémy hlavne s Pixom. On nemal rad Slovakov. Kdekolvek sme prisli so
slovenskym filmom, tam bolo jasné, zZe akondahle tam bude Pixa bude zle. Ale myslim na
niektorych festivaloch sme sa vzdy dohodli, teda aspon tam kde som bol ja s Kubickom.
velkom medzinarodnom festivale pre deti a mladez. V porote byvali aj Pojar a Kotalik,
riaditel’ Narodnej galérie v Prahe. No existovala taka komisia, ktord urcovala, ktoré filmy
pojdu do zahranicia, aj som v tej komisii sedel asi 3 roky, nebol tam problém. Ale stavalo
sa samozrejme, Ze raz sa prihodilo Kubalovi. Prisiel na festival, kde mal byt jeho film
a nakoniec tam bol film cesky. Ale nerobil z toho rozruch. Je mozné, Ze uz vtedy tam ura-

doval Pixa.
Museli byt neékteré filmy vystfithované, nebo jinak upravované, kviili nevhodnosti?

Ako som uz spominal, tak ten pripad u Kubala s pani ucitelkou, ale to sa presadilo. Viete
co , nespominam si. Kubal bol génius v tom, Ze vedel. On vedel, kde je ta hranica, kde uz
nastanu problémy. On mal dlhé roky praxe v Rohaci, to bol humoristicky casopis. Kazdy

tyzden tam bol aj technickym redaktorom, ilustratorom, redaktorom, takZe presne vedel,
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kde sa da a kde nie. Aj ked’ vicsina jeho filmov boli spolocensko-kriticke, on vedel ako to

urobit, aby to preslo. Ostatni sme to teda dost tazko odhadli.
Kromé Binzarova Oka, byli i jiné trezorové filmy?

Bol jeden, ale to si teraz nespomeniem. No boli také filmy ako Obor a kamendr (1978) od
rezisérky Blanky Sperkovej. Velmi podobny pribeh ako Trnkova Ruka, ktord v tej dobe uz
bola zakdzana. My sme vtedy urobili tento film a ten presiel. Mozno to bolo preto, lebo
Trnka podpisal Chartu 77 a bol tak viac sledovany. Neviem o tom, Ze by boli vyslovene

nejaké zdasahy, skor to bolo samozrejme v dokumentarnom filme.

Po tom 72 uz cenzura neexistovala. Tam robili kontrolu uz veduci pracovnici. Tu to bol
riaditel Malicek, v Cechdch to bol Pixa. Oni boli ostraziti, lebo tito pdni vedeli, Ze vo chvi-
li, ked’ by pustili daky problematicky film, sami by sa stali problematickymi. Uz ta Hlavnd

sprava tlacového dozoru, ta uz prestala existovat.

Zabudol som na Zlaticu Vejchodsku, ktora tym, Ze emigrovala nastali problémy s jej fil-
mami. Tie uz nesmeli ist' do kin. Ona mala rozpracovany film s Bulharmi, Prvd trieda sa to
volalo. Film o karieristovi, ktory sa snazi uiskokmi a klamstvami sa dostat’ do vyssej triedy.
No nakoniec som to musel dokoncit ja. Dokonca sa stalo, ze filmy na ktorych bola ona
uvedend v titulkoch, sme bud museli prerobit titulky, alebo boli filmy stiahnuté
Z distribucie. To boli veci, ktoré isli tak mimo nds, s tym sa uz nedalo nic robit. Ked prisiel

prikaz to vyhodit, tak to vyhodili.

Z autorov, ktory su tu stdle, je taky najvyznamnejsi Frantisek Jurisic. Zameral sa na badb-

kovu tvorbu, respektive plastelinové filmy, to bola takd jeho doména.
Vy jako dramaturg, s kym jste nejvice spolupracoval?

To sa da tazko povedat. Mozem len charakterizovat spoluprdcu, s tymi najvitalnejsimi.
Tak urcite to bol Jurisic s Petovskym, to bola takd zOhrata dvojica. No Havettova bola
osobnost, td mala za sebou niekolko vynikajiicich filmov. Dalej Popovié, Vejchodskd, td

odisla. Este pani Rabarova, to bola rezisérka, ktora sa venovala folklornym filmom.
Vznikli n¢jaké dila jako reakce na revoluci v roce 19897

Este pred revoliciou natocil Kubal film Idol (1989). Je to 0 dvoch alternativach boja proti
pseudoautoritam, kultom a kultikom. Kubal odhadol, ¢o sa bude diat. Jurisic s vytvarnikom

Lesom vytvorili film na toto téma.
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Byla néjaka odezva u béznych lidi na animované filmy? Sledovali je?

U filmu Socha boli dobré ohlasy. To je film Popovica a Havettovej. Dokonca som sa vo
vlaku stretol s chlapikom, ktory sa velmi bavil nad hlasom postavicky. Ten jej prepozical
pan Labuda, ktory pouzil vtedy nevsedné vyjadrovanie, nadaval. Teraz je to uz v televizii
bezné.

Vyhoda tej doby bolo, Ze celd ta tvorba bola zastresena v jednej budove. Vedeli ste, kde
koho ndjdete a0 filmoch sa diskutovalo. Tie debaty boli aj tvrdé a polemické, ale ne-
pamdtam si, zZe by sa niekto napajedil. Bol tu lepsi kolektiv, stretavali sme sa vo filmovom
klube. Filmovy klub uz neexistuje, pretoze pana DubeCkého, ktory to chcel odnat mafii,
toho zbili pred jeho domom. Mam taky dojem, Ze aj tie vysledky tvorcov nie celkom z0od-
povedaju ich redlnej tvorivej sile, tym ambiciam, ktoré maju. Ale zase obdivujem, ako te-
rajsia mladez vytvorila c¢asopis Homo felix, to by vtedy neslo. Vtedy vychadzal celostatne

casopis Film a doba, kde boli aj slovenské prispevky. Vela inzeroval pan Pavel Branko, to
bol kritik.

Teraz si kazdy toci, o chce, ako chce, ako dlho chce, teda ak si zoZenie sponzora, ktory si
zasa povie co chce, aby bolo v tom filme. Ak predtym existoval tlak ideologiCky, tak teraz je

to tlak financny. Vytratil sa vSak ten spolocensky Zivot.

Obrazek 10- zabér z filmu Jedinadik

Obrazek 11- zabér z filmu Rebrik

Obrazek 12- zabér z filmu Sach
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8 VIKTOR KUBAL

Od pocatki musel Viktor Kubal bojovat s bariérou nedivéry a s materialové-technickou
a spolecenskou neptipravenosti. I po vzniku studia animovanych filma v Bratislave, ztistal
spiSe samotar ve tvofeni. Obvykle byl autorem nameétu, scénafe, rezisérem, autorem vy-
tvarnych a animovanych navrht a Casto i rozkreslovacem v jedné osobé. Jenom v jeho za-
¢atcich, v 30. a 40. letech byla nevyhnutelna spoluprace s dramaturgem, kameramanem a
skladatelem hudby. Zprvu si bral vzor z Disneyho, pozdéji ptistupuje k preciznéjSimu vy-
kresleni postav, ptibéhu i usili o konflikt. Snazil se ustoupit od ptibéhti plnych gagt a za-
mefil se na satirické a kritické vnimani Zivotnich detailti. Jako druha tvar jeho tvorby byla

linie emotivnéjsiho lyrického tlumoceni reality.

Vyrazné satirické vlohy poprvé uplatni v dobové agitce Hurd na nich! (1946). Neni to jen
primocary propagandisticky film. Zamétuje se na Smelinafe a povojnové Spekulanti, kteti
zneuzivaji situaci s nedostatkem tovaru na trhu, urcity typ mafie, kterd casto sedi
Vv nejvyssich kruzich spolecnosti, obchodu a financi. Na svoji dobu to byla ostrd reflexe
spolecenské reality. Kombinuje tu slovo verSované a ¢ernobilymi gagy, kde nesetii cernou,
aby odhalil promény a pokrytectvi ¢ernych obchodniki. Po umélecké strance je film plny
chyb a nedokonalosti, které vznikli kvali hekti¢nosti, neprofesionalnim pracovnim pod-
minkdm a neznalosti specifickych podminek realizace animovaného filmu. V té dobé zis-
kava film Zvifatka a petrovsti ocenéni v Cannes (1946) a vedeni se rozhodlo, Ze na Slo-
vensku se kresleny film d¢lat nebude. Kubala se zacal vénovat dokumentarnimu filmu a

karikatuie.

Kubal o své profesi karikaturisty: ,, Karikaturista vie, Ze na to vsetko, co by chcel povedat,
Jje jeho zivot kratky. Mozno preto si vybral na stvarniovanie myslienok prdve kresbu ¢o naj-
jednoduchsiu, zrozumitelni a iba ked je to nevyhnutné, s minimdlnym slovnym sprievo-
dom... Preco robim svojim figurkam velké nosy? Mozno preto, lebo ich vSade pichaju...
Preco kreslim figurkam tri alebo Styri prsty? Viem iba tolko, Ze prave tym, ktori pocitaju
figurke prsty, unikol obsah kresby a nerozumeli jej. Naopak, ktori obsahu porozumeli, ne-
vsimli si troch prstov. Je to paradox a toho, co pocital prsty, by som nevedel nakreslit

s malym nosom. *“ (Traja veterani za kamerou, Rudolf Urc, 1998, str.64)

Do roku 1965, kym se nevytvoii zdzemi pro animaci na Slovensku, Kubal tvofi mini pfi-

behy v tydenniku ceskoslovenského zpravodajského filmu v Bratislavé. Satiricky komentu-
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je déni kolem sebe. Nazyva je 5x my, nebo 3x Kubal. Nejcastéji vsak piib¢hy spojuje po-
moci postavicky Pan Homo. Jde o kratké ptib&hy s pointou rozvinuté karikatury, formalné
a esteticky nejednotné, ve kterych stiida satirické postiehy. Stiida tu lokdlni komunalni
humor (vyhazovani stromeckl z ¢inzéku) s hlubsim zamyslenim. Naptiklad v ptibéhu Zd-
chranca se Kubal prezentuje jako vtipny moralista, ktery neprosazuje svoji pravdu, ale kri-

tizuje soucasniky.

V roce 1965 vznika film Biely a cierny. Pouziva jenom jeden motiv, ktery rozviji v jedné
roving€, presto pusobi provokativné a vede k zamysleni. Je to kritika pfehnanych rasovych

postoju a piedsudkill. Vyziva k tolerantnosti a respektovani odlisnosti.

Globalni spolecensky problém oteviel ve filmu Zem (1966). Jak uz jsem zminovala, film
byl objednavkou Ministerstva zeméd¢lstvi. Ekologickou problematiku zde zvyraznil diiv,
nez se stala protiasanou v masmédiich. Je to autorovo malé vzepéti o ubytcich pidy. Vyu-
ziva dramaticky kontrast lidové muziky a mySlenkové vahy o devastaci a niceni zemé€. Film
je jednim z nejostiejSich a nejaktudlnéjsich poselstev, kde si autor neklade ubrousek pred

usta.

Koncem 60. Let se Kubalova tvorba to¢i kolem seriald. Jsou to seridly o Dité, o Jankovi,
pokracovani Puf a Muf. Svoje postoje k socialno-politickym jevim vsak projevoval v ¢a-

sopise Rohac. Ve vétsing ptipadi jde o kresbu spojenou s textem, zde je nékolik prikladi:

- nakresleny Dubcek s usmévem uvazuje papirky na ldhve se zavafeninami, na kte-
rych jsou napisy Svoboda projevu, Internacionalizmus, Svoboda tisku, Svoboda
cestovani, Svoboda nabozenstvi — s textem ,, Co sme si zavarili...

- chlap splachuje zachod a s udivem se kouka do misy: ,, Do certa, mal som v sebe
mikrofon.

- chlapik u novinového stanku otevira noviny: ,, Pocujte, nedali ste mi noviny
Z predvianajska? “

- Dita si ve své rubrice zapisuje: ,, Pocula som, Ze Cetka hl'ada kreslicov pre skreslené

spravy. “

Ke kritickym snimkiim 70. let patii Prezent, Jedinacik, Rebrik i Kino. Ve filmu Sach
(1974) vsak vytvotil napéti mezi intelektualné-filozofickym nasazenim. Aby se uchranil
pfed cenzurou, proziravé piidal k filmu dodatek, podle kterého snimek vénuje Bobymu

Rybarikovi, coz byl tehdy perfektni $achovy velmistr Boby Fisher. CimZ cenzuru zmatl.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci ol

Kubal postavy zasadil do vazeb ¢asu a prostoru, do chodu dé&jin. Film je silna metafora o
ucinkovani spolecenskych zakont, individualni tragédii malého jednotlivce, jeho sebevé-
domi a o pravu na existenci. Nositelem hlavniho konfliktu, je obycejny pésak, odmitajici se
obé¢tovat v zdjmu vyssi véci.

Ve filmu Prezent (1976) pouziva putovni lahev, jako uplatek, ktera skonéi u feznika. Ten ji
vypije a zemie. VSichni pfedstavitelé¢ tplatkaiského fetézu se pak setkdvaji na feznikove
posledni cesté. Je zde naznak, ze fetéz bude pokraCovat i pies hrozici nebezpeci odhaleni a

odsouzeni.

Podle autorova mordlniho principu je natoCen i Jedinacik (1979). Film je ostfe satiricky,
reaguje 1 na dalsi zdvazné témata, které v zpracovani maji silu, spad i napaditost, i kdyz se
pohybuji v moralnich schématech. Téma o kariéristovi je zachyceno v Rebriku (1978).
Clovek se $plha po nekonéici cestd nahoru, tzv. pres mrtvoly. Nakonec pada a je na diva-
kovi, jestli se vyda na cestu znova, vzda to, nebo naldka dalsi na podobnou cestu. Ke glo-
balni tématice se vraci filmy Cest la vie (1981) a Verdune (1984). Planeta je ohroZena, no
lidstvo az po trpké zkuSenosti zaéne mezi sebou spolupracovat. Novy pohled na byrokracii

ztvarnil v Na pravé poludnie (1988).

Posledni kratkometrazni film a také posledni programovy film pro kinodistribuci, byl 1dol
(1989). Ptibch je o hrdinovi, ktery na rozkaz n&jaké vrchnosti, namahavé vynasi bustu stat-
nika, zahalenou v ¢erveném plasti, na vrchol hory. Kdyz ji sem dotahne, s ulevou ji odkop-
ne do hluboké propasti. Byla to ur€ita ptedpovéd’ nadchazejicich udalosti. ldol je ovSsem
pfedevsim bilanci, rezolutnym zuctovanim s urcitou historickou etapou. Miizeme jej také

pokladat za Kubalovo osobni resumé.
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9 JAROSLAVA HAVETTOVA

Rezisérka a animatorka, povazovana za prvni damu slovenského animovaného filmu.
Tvorba: Piesenn (1969), Socha (1970), Pomoc (1984), Preco mdme radi sliepky (1986), ¢i
Udel (1988)

Z rozliénych stranek zkouma moralni problémy spolecnosti i1 jedince. Da se fict, Ze je ze-
vSeobecnuje. V Kontaktoch (1980), kratké piibéhy dvojic jako tuzka a ofezavatko, nebo
vesak a Saty predstavuji fatalni lidské situace. Ve filmu Pomoc (1984) ma komedialni za-
klad ptibéhu o ¢loveku, kterého oberou o vSechno, tragické rozméry. I dalsi film pojednava
o nedostatku fantazie, ktery zabiji veSkeré realni feseni, film Preco mame radi sliepky
(1986). V spolupraci s ¢eskymi umélci vznikl Udel (1988). Je naroéngjsi jak v kompozici,
tak v provedeni. Do dé&jové struktury, jsou zde zapojeny sekvence vytvarnych gagl, vybus-
nych symboli i animacénich Sokti. VSe vSak bez pouziti vulgarizmu. Hrdina si vyvazuje
stereotypni Zivot superhrdiny a sexbombami. Snimek uvadi vSednosti se zatrpknutou pii-

chuti udélu.
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10 IVAN POPOVIC

Je to vytvarnik, animdtor, rezisér, scéndrista, prozaik, designér, ilustrator, karikaturista a
cestovatel. Jeden ze zakladatelli slovenského animovaného filmu. Zaslouzil se o vznik Stu-
dia animovanych filml v Bratislavé roce 1965. Byl u vzniku Oddéleni animovaného lout-
kového filmu, které vzniklo v ramci Slovenské filmové tvorby v Bratislavé. Spolupracoval
se slovenskym rozhlasem, kde pfipravoval nékolik publicistickych relaci. V prosinci 2011

ziskal Cenu Ludovita Fullu za nad¢asovou ilustracni tvorbu pro déti a mladez.

V jeho tvorbé jsou skloubeny prvky z riznych oblasti, jako je animovany film, literatura,
kreslené vtipy, ¢i ilustrace. Podilel se na zalozeni Galerie mladych v Bratislavé, ktera byla
podporovana Krajskym vyborem CSM. Galérie byla v t&sné blizkosti Kratkého filmu. Pod
jeho dohledem byl fizen slovensky kresleny film. Popovi€ je velky cestovatel, ¢im nacas
odkladal kresleny humor, ktery kritizoval systém. Pravé to mu obc¢as pomohlo, aby se vy-

hnul politickym seznamm nevhodnych.

Znamou dvojici tvofil s Jaroslavou Havettovou. Poprvé se setkali u filmu Pinguin. Nasle-
dovala pak Piesenn (1969) a Socha (1970). Kdyz ptijel Popovi¢ z Jugoslavie, vznikl napad
vytvofit hudebni klip, tehdy jeste videoklipy byli ziidkavé, na pisnicku To se nikdo nedovi
V podani Waldemara MatuSku a Heleny Vondrackové. Byl to prvni slovensky animovany
hudebni klip, vytvofen papirkovou animaci ménici se do loutkové. Pisenl ziskala fadu me-
zinarodnich ocenéni, ale po emigraci Waldemara Matusky se stala dlivodem pro pozasta-

veni tvofivé ¢innosti Ivana Popovice v Kresleném filmu.

Studio jesté nechalo Popovice s Havettovou dokon¢it film Socha. Film znazoriiuje posta-
vicku, kterd po ptrecteni Michelangelové myslenky: ,,V kazdé skale je ukryta socha,” se
snazi za kazdou cenu sochu v kamenném kvadru najit. Originalni komentaf Mariana Labu-
dy déava filmu ironickou pecet. Pavol Branko o filmu napsal: ,,ukazuje inotaje, co caka
sochdarov a teda formulovatelov — ked’ zle pochopia ucenie, ku ktorému sa hlasia a ktoré
presadzuju. (Eva Perdochova,Homo felix,2/2010, str. 43) Kvili ideové-tematickému za-
meéfeni byl film vyfazen z distribuce. Pan Popovi¢ tusil pfi¢inu, zpomina: ,,Bol som
v Moskve a moskovski kolegovia pili so mnou vodku, spiklenci prizmurovali o¢i a hovorili:
,My znajem, my znajem!’. Mysleli si, ze sme nakrutili metaforu o okupacii v roku 1968.
Musel to zacut sekto z nasich, lebo zas som si niekolko rokov na Kolibe ani nepipol. *“ (Eva

Perd’ochova,Homo felix,2/2010, str. 43) Pfi otazkach na jeho pohled na tu dobu z pohledu
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tvlarce vysvétluje: |, Viete, ono to nie je o ,komunistoch’ ¢i dnesnych ,budovateloch raného
kapitalizmu’. Za kazdého rezimu sa objavia ,predposrati’drobni Sedi nendpadni uradnic-
kovia, a prave ti riadia nase osudy. O tom bol ten film, o blbosti. “ (Eva Perd'ochova,Homo

felix,2/2010, str. 43)

o 24

tvotit pro Kratky film, zato m¢l zakézky od televize. Vznikli pohadky jako O slniecku, co
nechcelo rano vstavat' (1970), O Angelike, princeznicke anglickej (1972), Zuzka, princez-

nicka z Ruska, Norika z Norska. Tato tvorba ale byla vzdalena jeho predstavam.

Jeho tvorba je plna experimentaci a kombinaci. Takovy neStandartni film je 1 film Panpu-
loni z roku 1976. Tahle neobvykla interpretace Valkovy basné¢ skoro neuziela svétlo svéta.
Popovic: ,, [lustroval som Valkovi knihu, ale to nebola hlavna pricina, ze som Valka urobil
aj vo filme. Problém spocival v tom, ze v Kratkom filme chceli nakrutit' nieco z valkovej
poézie pre deti, len sa im to uz asi tri roky nedarilo. Stdle sa chystali a Valek sa stale vypy-
toval, ze kedy uz to bude. To bol ,bod zlomu’', zZe som zasa mohol nakrucat’ pre Kolibu.
Urobil som film podla svojho najlepsieho vedomia a svedomia. VZdy robim tak, Ze davam
do svojej prace vSetko naj, co V tejto chvili viem. Akurat, ze ked bola schvalovacka, tak
nacelnictvo Slovenskej filmovej tvorby film odlozilo s tym, Ze eSte o tom pouvazuju. Jeden
Z riaditelov mi nahlas pred vrtkymi povedal: Sudruh Popovic, jako si mohol urobyt takyto
zly film na taki dobru poéziu sudruha ministra?! Bolo mi jasné, Ze to je moja smrt. Rano
som zasiel za valkom na ministerstvo. Povedal som mu, Ze som nakrutil film na jeho bas-
nicku Panpuloni, ale Ze filmovi riaditelia su z toho nejaki vyémudeni. O dva dni mi volal
jeden dulezity clovek: Sudruh, co si nam to urobil? Bol u nas struh ministr! A ¢o? — opytal
som sa. Dolezity clovek povedal: Chcel vidiet Panpulonov! A co, nepdcilo sa? — opytal
som sa celkom nevinne. Délezity clovek povedal: Naopak, sudruh minister bol nadseny!

Gratulujem...!* (Eva Perd’ochova,Homo felix,2/2010, str. 43-44)

Diky Valkov¢ pfizni se mohl film Panpuléni dal distribuovat a zGc¢astnit se nékolika festi-

vvvvv

Teheranu.

V 80. letech Popovi¢ ozivuje socialnékritické téma. Vénuje se lidské hlouposti a strnulosti
v mySleni, co zachytil ve filmech lkarovia (1980) a Kvietista (1981). Piib&éhy vypravi o

neurc¢itém jadru cloveka, které pomoci intuice, nas vede na spravnou cestu. V protikladu je
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tu ignorace intuice, povrchni motivace, které nam brani v rozletu, stejné jako Ikarovi. Dal-
§im dilem, které mohlo byt povazovano za protikomunistické, bylo Miesto na sedenie
(1982). Je to metafora chamtivosti. Jenze az film Blcha a slon (1983) vzbudil neptizen
vedeni. Problém predstavovala barva slona. Byl Cerveny, co se hned bralo, jako utok na
komunistickou stranu. V piib¢hu totiz mala zelena blecha zaslapne sloni nohou ¢ervenou
blechu, co samoziejmé neproslo. Slon byl nakonec pfemalovan na rtizovo. Idea se vSak

zachovala, nadéle poukazovala na mocnych, ktefi svymi 1zi manipuluji ty slabsi.

Ivan Popovi¢ o své tvorbe: ,,Moj hlas bol hlasom smddného volajuceho z puste. Od roku
1965 pracujem v slobodnom povolani, som osameli bezec na dlhé trate. Koho véera ¢i dnes
zaujima nejaky osamely bezec alebo nomad strateny v piesku? “ (Eva Perdochovd,Homo

felix,2/2010, str. 47)
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ZAVER

Cilem mé diplomové prace bylo najit skuteéna fakta o situaci v Ceskoslovensku v oblasti
animované tvorby. Z pocatku jsem méla obavy, ze pro neochotu spoluprace lidi, nebudu
mit dostatek materidlu na zpracovani. Po prvotnim strachu, jsem ale nakonec zjistila, ze
vSichni osloveni umélci mé radi piivitali a pod¢€lili se o svoje zkuSenosti a zazitky z jejich
zivotll. Jediny autor, ktery mé opravdu mrzi, ze jsem mu nemohla polozit své dotazy, byl
pan Jan Svankmajer, pro jeho neustalé pracovni vytizeni. Ostatnim tviircam ale dékuji za
jejich ¢as a ochotu. Na zaklad¢ jejich informaci jsem si kone¢né mohla udélat realni pied-

stavu o situaci v animované tvorb& v Ceskoslovensku.

Ve své praci jsem naSla odpovédi na moje otazky. Zjistila jsem, ze ne vzdy bylo vedeni
K tvorbé animovanych filmi nepiijemné. 1 kdyz feditelé sympatizovali s komunisty, ne
vzdy to bylo v neprospéch. Napiiklad pan Kamil Pixa. Kdyby nebylo jeho, nemohli by stu-
denti Vysoké Skoly uméleckoprimyslové dokoncovat své prace v studiu Kratkého filmu.
Nebo by nikdy nevzniklo studio Prométheus v Ostravé, ¢im se animace rozsitila po repub-
lice. Na druhé strang, vSak vétSinu véci délal jenom pro svij ptinos a pro udrzeni si feditel-
ského postu. Nacez pak predélaval, ¢i zakazoval nevhodné filmy nékterych autord. Vzdy to

mélo své pro i proti.

Co se ty€e samotné animace v tomto obdobi, méla ptiznivé podminky. Stat urcoval vyrobni
plan filmid na kazdy rok. Muselo byt nato¢eno pét filml ro¢né, aby se splnil plan. Diky
tomuto planu vSak stat finanéné dotoval vyrobu. Tyto prostiedky se dali riizné délit, podle
potieby kazdého filmu. N&kde se ubralo, nékde ptidalo. Obcas se muselo pozadat o néco
navic, no vyhodou bylo, Ze vzdy bylo co to¢it. Animace byla zamétena hlavné na tvorbu
pro déti, proto zpocatku nepfitahovala pozornost cenzury ve statu. Byla odstréena na okraj
tvorby a nikdo, si ji velmi nevS§imal. AZ po Trnkové Ruce, na sebe ptitahla pozornost. Cen-

zura se pak v€novala animaci stejné, jako hranému, ¢i dokumentarnimu filmu.

Jestli byla ta doba Cerna nebo bilé se fict neda, i kdyz se o ni tak mluvi. Kazda doba ma
kousek z obojiho. Stejné je to tak i u nazord tvircti. Naptiklad pan Rudolf Urc zpomina na
tu dobu trochu nostalgicky. Animace byla na Slovensku zastieSena pod studiem Koliba,
kde se schazeli vSichni umélci. Chybi mu ta soudruznost a ,,drZeni party*. VSichni spole¢né
diskutovali o svych filmech a problémech, pfijimali nazory, spolu navstévovali Filmovy

klub. Dnes je to uz roztrhané. Kazdy tvofi sam a jen obc¢as pfijme nézor jinych kolegt.
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Naopak pan Pavel Koutsky se vyjadril, Ze je velice rad, Ze uz komunizmus neni. Jeho pfi-
rovnani zoologické zahrady a dzungli je velice trefné. V Ostravé, u pana Novaka jsem se
vic seznamila s dopadem nevhodné tvorby na osobni zivot. Vypravél mi o problémech,
kdyz jeho rodic¢e emigrovali i o zdkazu vycestovani, kviili nepiijatému filmu. Pan Novak je
ale svébytny a vzdy z toho né&jak ,,vybruslil®“. Ned¢lal si starosti z véci, s kterymi nemohl

nic délat.

Pti tvofeni své diplomové préace, jsem se nejednou setkala s piekvapenim a otazkou ,,Proc¢
jste si vybrala takové téma?“. Tézko fict, asi jsem prosté zvédava. D&jiny kolem 2. svétové
valky a po ni, m¢ vzdy zajimali. A mozn4 i pro to, Ze toto casové obdobi se dotyka mé ro-

diny a jejich pratel.
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PRILOHA P II: OBRAZKOVY SCENAR

Preco je tomu tak? Natélia Rakova
2.roé.mgr. animovana tvorba 2011/2012

s
Q/\ Kluk spi, pefina se zveda jak dycha

/ A Y
e ¢
v / _c’_?/ <4 g;/l’ti na néj svétlo, probudi se a zakryje
/ -/'),U (, si oblicej

4
—_ [/
3:
l_'___ﬂ, u Shodi knizku, z které vyzafuje svétlo

4.
// Knizka spadne na zem




Preco je tomu tak?

Natdlia Rakova
2.roé.mgr. animovana tvorba 2011/2012

5.
Kluk pfijde k zrcadlu, skloni pohled
doprava

6.
(jizda) rlizné druhy kosmetiky u kazdé je
jiny typ vzhledu

7;
vezme tubu

8.
nastiika si krém na oblicej



Preco je tomu tak?

Natalia Rakova
2.ro¢.mgr. animovana tvorba 2011/2012

9.
rozetfe si krém

objevi se jeho nova tvar

10.
sahne pro hrnek do kupy $pinavého
nadobi

11.
vytdhne kvetouci ¢ajovy sacek z
hrnku



Preco je tomu tak?

oy

Natalia Rakova

2.ro¢.mgr. animovana tvorba 2011/2012

12.

zalij ovy (aj
13.

napije se, koukne vl
zakucka se

14.
rychle vrati hrnek



Preco je tomu tak?

Natdlia Rakova
2.ro¢.mgr. animovana tvorba 2011/2012

15.
vychazi slunce

16.
Zena nervozné pochoduje do kolecka

17.
koukne se na fotku a pak na hodinky
(které ale nema), mrzuté se otoci

18.
kluk kraci (na misté)



Preco je tomu tak? Natélia Rakova
2.ro¢.mgr. animovana tvorba 2011/2012

(y D
w) :'xg).stavy kraceji

A \\l J &B na grafu se symboly k sobé pfiblizuji

*j Q‘ 20.
. © holka s vydésenou tvafi otoci
=

2

~——

o

L, & ¥ ‘7
)l 3 21.
kluk se zvita, pak rdzem zvadne

IO' i 22:

o holka drzi v rukou ultrazvuk, pokr¢i
> rameny




Preco je tomu tak?

oA

A
ahy D

™ o .
Ry
¢ # e LA
Ly <3

Natalia Rakova
2.ro¢.mgr. animovana tvorba 2011/2012

23.
kluk se nastve, vytdhne test DNA

24.
Zena vypéni

25.
kluk se lekne a ustupuje

26.
ustupuje dozadu



Preco je tomu tak?

G

Natalia Rakova
2.ro¢.mgr. animovana tvorba 2011/2012

27.
holka za¢ne vypocitavat na ruce, co
vsechno tfeba, na ruce enormé pribivaji

prsty

28.
klukovi pfibyva véci v naruci

pod tihou véci klesne, ze zhora prileti
absolventska cepice

29.
kluk utika pred valicim se vajickem



Preco je tomu tak? Natélia Rakova
2.ro¢.mgr. animovana tvorba 2011/2012

30.
vejce se dovali a zastavi, praskne a
vykoukne oko
,__\> >
31.
slunce sviti
<N\ (
D 2 | 32
U 7 U 4 ‘' Kkluk pise test, je hodné nervézni
) =2 '
| TSN T

{QQ 5/\/(-3 -

(dvoji zabér)ruka pise, az nici pero, tvar je
/ nervézni, tece ji pot




Preco je tomu tak?

Natalia Rakova
2.ro¢.mgr. animovana tvorba 2011/2012

34,
kolujici krev ztuhne

35.
odjezd z detajlu na celek kluka

36.
pero prestane psat

37.
inkoust se stahne do utrob pera



Preco je tomu tak?

{

(i}@
>
—_—

Natdlia Rakova
2.ro¢.mgr. animovana tvorba 2011/2012

38.
smutné se koukne na pero, pak se usmeje
a skloni pod lavici

390.

(troji zabér)

otevreni tasky, vytazeni pera, ofezavani
tuzky

40.
rytit vitézné drzi tuzku

(odjezd)
souboj listu s rytifem



Preco je tomu tak?

x>0
l,{ ey

—

ll;

Natdlia Rakova
2.ro¢.mgr. animovana tvorba 2011/2012

41.
zlomi se tuha

42,
kluk za¢ne nestastné rvat

43.
rytit nestastné sedi, k nému si ptisedne
list

list vybere vino a spolu si pfipiji



Preco je tomu tak?

Natdlia Rakova
2.ro¢.mgr. animovana tvorba 2011/2012

44,
zapad slunce

45.
vstane z postele a jde na kameru

46.
kluk je jako houba, kape z néj

A47.
zivne si



Preco je tomu tak? Natélia Rakova
2.ro¢.mgr. animovana tvorba 2011/2012

o j/ é') W
ﬁ 3 )} \\

/:/

® —

50.

. Q< 5/

51

/ / |) rychle zapina a vypina vypinac¢




Preco je tomu tak?

Natdlia Rakova
2.ro¢.mgr. animovana tvorba 2011/2012

52.
lampicka bez zarovky

53:
kluk se zamysli a nad hlavou se mu
objevi zarovka

kdyz ji vezme do ruky, bouchne, kluk ji
zahodi

54.
hmoufi oci do tmy



Preco je tomu tak?

7

7

Natdlia Rakova
2.ro¢.mgr. animovana tvorba 2011/2012

55.

dva obrazky pokoje se to¢i (opilecky
pohled), kde se prolinaji, tam se pokoj
zastavi - z(zi

56
kluk zakopne o stul a preleti pies zidli

57.
nemohouci vyraz

58.
ruka stadhne deku z postele




Preco je tomu tak?

—
S

———

Natdlia Rakova
2.ro¢.mgr. animovana tvorba 2011/2012

59.
kluk spi na zemi u postele

60.
holka jako generdl, pfijde za klukem

zacne piskat na pistalce a kluk podle
rytmu odpochoduje v pozoru ze zabéru
(zatmivacka)

61.
kroky



Preco je tomu tak?

c

7y /

Natdlia Rakova
2.ro¢.mgr. animovana tvorba 2011/2012

62.
patka se pohybuje nahoru a dolt

63.
(zabér na kolecka kocarku)
predni upadne a odjede pod obraz

64.
kluk se koukne co se stalo, a uciti
zapach z kocarku, odvrati se

65.
na rameno se mu rozplacne ptaci
hovinko



Preco je tomu tak?

Natdlia Rakova
2.ro¢.mgr. animovana tvorba 2011/2012

oto¢i se na kocérek a za¢ne mavat pred
nim hrackou



PRILOHA P III: TECHNICKY SCENAR

Technicky scénaf k audiovizualnimu dilu Pro¢ je tomu tak?

C.zabéru Typ Popis déje

1.

20.

C

D

PC

PC

PC

PC

PC

PC

VC

PC

Trvani od do

Kluk spi, pefina se zveda jak  0:00 0:02
dycha

Sviti na néj svétlo, probudi se 0:02 0:04
a zakryje si oblicej

Shodi knizku ze stolu 0:04 0:05
Knizka spadne na zem 0:05 0:06
Kluk pfijde k zrcadlu, skloni  0:06 0:07

pohled doprava

Typy kosmetiky, kazda s jinym 0:07 0:13
typem vzhledu

Ruka vezme tubu 0:130:14
Vyprskne si krém na tvar 0:14 0:16
Rozetie si ho, kdyz je krém  0:16 0:17
pric, objevi se nova tvar
Sahne pro hrnek do kupy 0:17 0:18
$pinavého nadobi
Vytahne kvetouci cajovy 0:18 0:19
sacek z hrnku
Zalije si novy caj 0:19 0:24
Napije se, koukne se doleva 0:24 0:26

a zakucka se
Rychle vrati hrnek na hromadu 0:26 0:27
nadobi

Vychazi slunce 0:27 0:34

Zena nervozné pochoduje do  0:34 0:40
kolecka

Koukne na fotku, pak na 0:40 0:43
hodinky na ruce, otoci se

Kluk kraci 0:43 0:46
Postavy kraceji po stranach, 0:46 0:53
na grafu se symboly k sobé

priblizuji

Holka otoci svou tvar 0:53 0:54

Rakova Natalia

Zvuk, komentar Efekty

Cenék. Jisty Cenék
Tenhle Cenék
Mladik.

Student.

Smolaf.

Zacina mu den, ktery seJizda jizda
za §tastny da nazvat jen stézi.

Nastésti

pro Vas.

Na prave

zacinajicim dni tohohle

Ceiika vam ukazeme
tii zakony,

jejichz pochopeni a znalost
vam pomohou projit nékterymi
zivotnimi

situacemi.

Ceiikovo dopoledne aneb Pro¢
¢lovék pochoduje po mistnosti,
kdyz na né€koho ceka?

Ale! Tady je nékdo fadné nervozni!
Copak? Ze ono se

na nékoho ceka?! A

babicka to ziejmé nebude. Pro¢ vlastné
¢lovek pochoduje po mistnosti, kdyz ~ Graf zvétSeni
na nékoho ¢eka? Prece proto, ze mu

zkracuje cestu! Jde mu
vstiic!



21.

22,

23.

24,

25.

26.

27,

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

PC

PC

PC

PC

PC

PC

PC

VC

VD

D/C

VD

PC

PC/C

Kluk se zvita, pak razem zvadne 0:54
Holka drzi v rukou ultrazvuk, 0:56
pokr¢i rameny

Kluk se nastve, vytahne test DNA  0:59
Zena vypéni 1:02
Kluk se lekne a ustupuje 1:06
ustupuje dozadu (nohy) 1:07
Holka za¢ne vypocitavat na ruce, 1:09
neustale ji ptibyvaji prsty

Klukovi ptibyva véci v narudi, 1:14

pod tihou véci klesne, se shora
prileti absolventska cepice

Kluk utiké pfed valicim se vajickem, 1:21
rozplacne ho
Vejce se dovali a zastavi, praskne 1:24
a vykukne oko
Slunce sviti 1:31
Kluk pise test, je hodné nervozni 1:39
Ruka piSe az ni¢i pero, tvar je 1:45
nervozni, teCe z ni pot
Kolujici krev ztuhne 1:47
Zabér do nitra kluka 1:50
Pero piestane psat 1:52
Inkoust se stahne do utrob pera 1:55
Kluk se koukne na pero, usméje 2:00
se, skloni se pod lavici
Otevreni tasky, vytazeni tuzky, 2:04
ofezavani tuzky
Rytif vitézné drzi tuzku, souboj 2:08
listu s rytifem
Zlomi se tuha 2:14

0:56

0:59

1:02

1:06

1:07

1:09

1:14

1:21

1:24

1:31

1:39

1:43

1:47

1:50

1:52

1:55

2:00

2:04

2:08

2:14

2:1'5

Mas ho tady! Hele ho,
Cenék! Ty jo, takhle
to je! Té pic, fotr! Ty previte!

Holka tady pochoduje, abys
tu byl dfiv a ty tak?
Ted’ uz na tebe

Cekat nebude! Ted’ uz bude
jen cekat.

Vleze, nejspis. Kdo by taky
vydrzel Spacirovat tfi ctvrté
roku.

Jenze zatimco ona bude Cekat
par mésict, ty, Ceiiku, mas
starosti na firu let!

Zakon chozeni po byteé:

Pokud ta chodici po byte ¢eka
na tebe, ne¢eka sama!
Ceiikovo odpoledne aneb Pro¢
nam piestane psat pero,
kdyz jsme nervozni?
Mysli, dumej, koumej, Ceiiku!
Mintta do konce!
Aspoii jedno slovo! Cestny
uspéch!
No6! Aj, chyba!
Ztuhla krev v zilach! odjezd
Bacha na pera, Silené se opici!
Jako tenhle
ztuhlon! Jak citi ztuhnuti u ¢lovéka,
ztuhne jemu samotnému inkoust!
Nebrec! Bude opravny termin, jako
obvykle!
Jo pan to jesté nevzdava! Proti
nepfizni osudu hrotem?
Hrotem tuzky? Jako Havlicek
Borovsky! Vyborné! Jenze on
Nepsal

odjezd



42.

43.

44,

45.

46.

47.

48.

49.

50.

S1.,

52.

53

54.

53,

56.

57

58.

59

60

C Kluk za¢ne nafikat

C Rytif sedi, k nému ptisedne list, list

vybere vino a spolu si pfipiji

VC Zéapad slunce

PC Vstane z postele, jde na kameru

C Kluk jako houba, kape z n¢j

D Zivne si

PC Vyzmyka se

D K noham mu padaji flasky

D Kluk si spokojené oddechne

D Rychle zapina a vypina vypinac

D Lampicka bez zarovky

PC Kluk se zamysli, nad hlavou se
mu objevi zarovka, vezme ji, ta
mu bouchne, zahodi ji

D Hmouii o¢i do tmy

C Dva obrazy pokoje se toci,
uprostied splynou v jeden uzky

C Kluk zakopne o stul a preleti pies
zidli

.PC Kluk lezi na podlaze

D Ruka stahne deku z postele
C Kluk usne na zemi u postele

C Holka jako general piijde za
klukem, zacne piskat, kluk se
da do pozoru a do rytmu pistalky
odchézi ze zabéru

2:15 2:17

2:17 2:28

2:28 2:38

2:38 2:41

2:41 2:42

2:42 2:44

2:44 2:47

2:47 2:51

2:51 2:54

2:54 2:56

2:56 2:57

2:57 3:04

3:04 3:06

3:06 3:12

3:12 3:15

3:15 3:16

3:16 3:18

3:18 3:22

3:22: 3:35

tuzkou z Ciny!

Zakon tuhnuti pera: Na zkousku
jediné s kohinorkou a ozraly. Ono
to s lihem v krvi pak tak netuhne...
Cenktv pozdni ve&er aneb Pro¢,
kdyz jdeme v noci na zachod, tak
po cesté do postele vzdy o néco
zakopneme?

Zase jdes? Ceiiku, ty

si jako prostatik! Copak?
Spal bys, ale

musi$? V tomhle véku to maze

byt nachlazenim.

Ale u tebe to je t€éma deseti pivama,
cos

vecer vypil na zal! Ty bejku!

Kdybys nebyl flink,
tak sis tu zarovku

do lampicky davno koupil! Takhle
jdes potmé, jenze potmé je... to...
tma!

Cestou zpatky je pokoj uzsi,

no prosté jak za tmy. A ted téch
promile v krvi! V téchto
podminkach by si hubu nerozbila
jenom

zenska.

Jednak zenské tak nepijou

a pak by tu zarovku davno kazda
méla.

Zakon no¢niho padu: Kdyz nejsi
schopny si koupit zarovku, zbouchni
zenskou a vem si ji. Ona uz té donuti
tu zarovku koupit. A nechlastat!

zatmivacka



61.

62.

63.

64.

65.

PC

Nohy kraci
Patka se koliSe nahoru a dolu
Kocarku upadne kolecko

Kluk vykoukne zpoza kocarku,
¢uchne si k nému, odvrati se

Na rameno se mu rozplacne ptaci
hovinko, koukne se na néj, zacne
mavat hrackou na koc¢arek

3:37 339

3:39 3:42

3:42 3:45

3:45 3:47

3:47 3:55

Ceriek.

Tenhle Cenék. Mladik.
Byvaly student. Tatka.
Drive smolaf.

A ted’ taky.



