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ABSTRAKT

Tato praca je zamerana na estetiku kamery v dokumentarnej tvorbe Jana Spaty. Zazname-
nava postupny vyvin autorovho $tylu, dokumentarneho rozpravania a obrazového vyjadre-

nia. Je svedectvom o tom, ako svojou tvorbou vyrazne obohatil ¢esku kinematografiu.

KTacové slova:
Jan Spata, Evald Schorm, dokumentéarna tvorba, Ceskoslovenska nova vlna, Nejvétsi prani

I, Spatova skola

ABSTRACT

This thesis is focused on the aesthetics of film camera in a Jan Spata’s documentary films. It
analyzes the developement of his authors style, his film speech and motion picture expres-

sion. This thesis wants to witness the way he enriched czech cinematography.

Keywords:

Jan Spéta, Evald Schorm, documentary production, Czechoslovak new wave , The greatest

wish 11, The Spata’s school
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vany Cas a vedenie mojej bakalarskej prace.

,, A documentarist is face-to-face with life itself. There is no one here he can hide behind.

He must be a character, an individuality or else he will achieve nothing. *

Andrei Konchalovsky

Prehlasujem, ze odovzdana verzia bakalarskej/diplomovej prace a verzia elektronicka, na-
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UvVOD

K dokumentarnej tvorbe som mala vzdy blizko. Ci uZ sa jedna o fotografiu alebo film. Fas-
cinuje ma rozmanitost’ pribehov, posolstva, poetickost’ ¢i ich drsnost. Dokumentarny film
ako by sa vymykal od ostatnych filmovych Zanrov svojou variabilitou nametu, spdsobom
spracovania, svojim rozsahom i obsahom. Filmy Jana Spatu sii tym najlep$im ba aj najkraj-
Sim prikladom rozmanitosti dokumentu. Jeho filmy maja dusu. Akoby dychali. Napriek to-
mu ze mnohé z nich su uz skoro pol storocia staré, nestracaju na aktudlnosti. Jeho tvorba je
vysoko nadcasova. Aj tazku socidlnu tematiku podava s 'ahkostou, vyrovnanostou. Aj to
zIé podava divakovi z tej pozitivnejSej stranky. Aj v tom zlom, ukazuje dobro. V tomto mu
znacne napomaha sebaistd, odvazna a vysoko esteticka poetika zédberov. Nachadza krasu vo
veciach, kde ju nie kazdy Clovek, sam vidiet’ dokaZe a podava ju prirodzenym, nevtieravym

sposobom.

Ked’ som si teda vyberala namet na svoju Bakalarsku pracu, moja vol'ba bola jasnd. Mala
som ideu zamerat’ sa na estetiku kamery v dokumentoch Jana Spaty. Ked’ som ale zadala
rozoberat’ jeho filmy, prisla som na fakt, Ze cela estetika nespociva len v zaujimavo volenych
zéberoch, farebnosti ¢i svetelnom rieSeni. Teda krasa nespociva len na pritazlivosti obraz-
kov. Krasa Spatovych filmov je zakorenena niekde hlbsie. Spata ako tvorca pristupuje
k svojim dokumentom opatrne, zodpovedne, s pokorou a vaznost'ou ich sklada ako mozai-
ku. Estetizované zabery tak ida ruka v ruke so strihovou dramaturgiou ale i hudbou, ktora

si Spata vybera a nasadzuje sam a ktora je pre jeho dokumenty tak prizna¢na.

Pri pisani som si uvedomila, e pravy dokumentarista je tak ako Jan Spata ¢lovek, osobnost’
S nazorom na zivot, odhodlanim a tizbou dokazat svojim dokumentom oslovit, zaujat’

a uspokojit’ potrebu divéka.
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. TEORETICKA CAST
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1 DOKUMENTARNY FILM

Ak by sme chceli charakterizovat’ pojem dokumentéarny film, asi by sme pouzili slova ako,
objektivne zachytenie reality tak, ako sa javi, ¢i pravdivy pohl'ad na svet, na dani problema-
tiku doby , v ktorej vznika. Slovo dokumentarny mam to istym spdsobom sl'ubuje. AvSak
podstata filmovej reci, teda aj dokumentarneho filmu, spociva v Cisto subjektivnom podani
reality rezisérom. Teda by sa dalo povedat, Ze je to osobny pohl'ad reziséra, jeho pochope-

nie a spracovanie reality do kone¢nej podoby dokumentarneho filmu.

1.1 Pociatky

Prvé znaky dokumentarneho filmu moézZeme spozorovat’ uz na samom pociatku kinemato-
grafie, ked bratia Auguste a Louis Lumiérovci 25. 12. 1895 v Grand Café v Parizi demon-
Strovali novy vynalez. Premietnuté snimky zobrazovali kazdodenné ¢innosti a mali znacnu

davku naivity . Ako pozoruhodné spomeniem filmy Pokropeny kropi¢ a Prijazd viaku.

Obr. 1: Zaber z filmu Pokropeny kropic [13]

Samotny pojem ,,documentaire” teda dokumentarny pochadza z Francuzstiny zo zaciatku
20. storocia. Pomenovanie vSak bolo neurcité. Pouzivalo sa ndhodne a oznacovalo najmi
cestopisné filmy. Vdaka Johnovi Griersonovi, ktory v roku 1926 napisal ¢lanok o druhom
snimku Roberta Flahertyho, Moana (1926), sa tento vyraz dostal do vi¢Siecho povedomia
Sirokej verejnosti. Roberta Flahertyho dnes pokladame za ,,praotca“ dokumentarneho filmu.
Paradoxne tento snimok, venovany 'udom a ich tradiciam na ostrove Samoa v Tichom oce-

ane, udivdka nezozal velky uspech, ako jeho prvy film Nanuk, Cclovek primitivny
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0 Eskimakoch tvarou v tvar zivotu v drsnej prirode z roku 1922. Je to spdsobené faktom,
7e ked’ dorazil na ostrov Samou s myslienkou nato¢it’ povodny Zivot a kultiru domorodcov,
na mieste zistil, Ze tamojsi obyvatelia si uz stihli osvojit’ zdpadné zvyky. Natacania sa aj na-
priek tomu nevzdal a presved¢il obyvatelov aby mu “zahrali“ ich tradi¢ny Zivot,
v tradi¢nych odevoch. Pre akusi dramatickost’” dokonca zopakovali aj bolestivy tetovaci
ritudl. Tento snimok bohuzial' aj tak nevyvolal ocakavané, velké emocie ako Nanuk.
Z neuspechu sa postupom cCasu otriasol a na sklonku zvukovej éry natocil este d’alsie filmy.

Muz z Aranu(1934) a Pribeh z Louisiany [1].

C—— o ——————

e frinend avd wos! oA pachire wilh moey droma, gevater
Pwwan alocy o M Iheddl, aund aiconger oclion then
Gread White Snova any prclvre you ever see.

RE NORTH ™

A STORY OF LIFE AND LOVE IN THE ACTUAL ARCTIC

o
RORENT ] ARTY AR 8S W

e
- —— ——— —

Obr. 2: Plagat k filmu Nanuk ¢lovek
Primitivny [1]

Film Nanuk otvoril dvere novym tvorcom a vznikli snimky ako: Trdva, ndrodna bitka

0 zivot (1925) a neskor po velkom uspechu aj Chang (1928) od Ernesta B. Schoedsacka

a Meriana Coopera.

Zvlast vyznamna je dokumentarna tvorba v Sovietskom zvaze. Jednym z jej tvorcov bol aj
Dziga Vertov. Nepovazoval sa sice za dokumentaristu, no napriek tomu do dokumentérnej
tvorby priniesol novy pohlad. Casto je prirovnavany k Flahertymu, aviak Flaherty kladol

doraz pri natacani na krasu a rozsiahlost’ zaberov. Tieto potom uprednostnoval pred samot-
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nym strihom. Dziga Vertov naopak vidi podstatu v samotnej strihovej montazi ktorou za-
chrani aj menej vydarené zabery. Taktiez vyuzival trikové zabery na dosiahnutie svojej idei.
V tejto dobe sa dokumentarna tvorba delila na tri vetvy. Prva, je exoticky filmovy doku-
ment. Obl'ibena hlavne v Spojenych $tatoch. Druha, strihovy dokument- strihova montaz.
Tretou je pokus tocit priamu realitu. V Sovietskom zvize sa uplatnili vietky tri. DalSou
vyznamnou osobnostou Sovietskej kinematografie je Esfir Subové ktora vynasla strihovy
film. Zaciatkom 20. Rokov strihala pre sovietske kina filmy zo zapadu. Napriek tomu inkli-
novala k dokumentarnej tvorbe. So starych tyzdennikov vystrihovala zabery a skladala z ich
nové filmy. Tak vznikli filmy Pad dynastie Romanovcov (1927), Velka cesta (1927), Rus-
ko Mikulasa I1. A Lev Tolstoj (1928). [1]

Vdaka tvorcom Flahertyho, Vertova, Coopera, Schoedsacka &i Subobovej ktorych tvorba
mala vplyv v nasledujicich 30. rokoch 20. Storocia, kedy dokumentarny film nadobudol
eSte vyznamnejSicho postavenia. V 30. rokoch sa preslavil novy prad Johna Griersona Brit-

ska dokumentarna Skola, ktora riesila najmé socialnu problematiku svojej doby.

S nastupom zvuku sa moznosti dokumentarneho filmu este viac otvorili. Na druhu stranu,

vel'a dokumentaristov vd’aka tomu preslo k hranému filmu.[1]

1.2 Ceskoslovenska nova vina

Pozvolna sa prenesieme do 60. rokov 20. storocia ktoré su najuspesnejSimi v dejinach nasej
kinematografie. Na pociatku tychto rokov sa naslo neobvykl¢ mnozstvo mladych, talento-
vanych a nadSenych l'udi v oblasti scenaristiky iréZie, kamery, ale aj oblasti hudby ¢i vy-
tvarného umenia. Doterajsi politicky dozor pol'avoval, $tat poskytoval finanéné prostriedky
a tak mali nové projekty priaznivé podmienky k realizacii. Radu uznavanych tvorcov tvorili
Studenti FAMU ako Milo§ Forman, Jan Schmidt, Ivan Passer, Véra Chytilova, Jifi Menzel,
Pevel Juracek ¢i Evald Schorm. Zo slovenskych tvorcov s to mend ako Juraj Jakubisko,
Dusan Hanak Elo Havetta. K tymto tvorcom vsak patrili aj mlady $tudenti nefilmovych $kol
napriklad vytvarni¢ka Ester Krumbachova alebo sochar Jaroslav Papousek, ktory sa nako-
niec okl'ukou dostal aj k filmu. Za predstavitel'a sa poklada Milo§ Forman, ktory v roku
1963 natoéil prvy cesky film Cerny Petr, podla vzoru cinéma-vérité. Pred svojou emigra-
ciou do Spojenych Statov natocil eSte dva filmy Ldsky jedné plavovlasky (1965) a film Hori

ma panenko (1967). Co sa tyka tvorby a to nie len predstavitelov novej viny, toéili sa filmy
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s tematikou novych, komplexnejSich pohl'adov na vojny. Ku prikladu film Démanty noci
(1964) od Jana Némce. Elmar Klos a Jan Kadar ktori nato¢ili Obchod na korze (1965), Jiti
Menzel Ostro sledované viaky (1966) ktory bol oceneny Oskarom, za najlepsi cudzojazy¢ny

film.

Daldou oblibenou témou bola histéria. Markéta Lazarova (1967) rézia Frantisek VIagil.

Juraj Herz Spalovac mrtvol (1968). Filmovali sa ale aj problémy vtedajsej doby.
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Obr. 3: Zaber z filmu Cerny Petr [13]
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2 JAN SPATA

M€l jsem to S§tésti, Ze mou profesi se stal film dokumentarni, a protoze dokumentarni film
a zivot jedno jsou, nebylo v mém zivoté udalosti, ktera by néjak s filmem nesouvisela. Byl
pro mé poznavanim, u¢il mé divat se a vnimat, doptal mi dobrodruzstvi tvorby, ovlivnil mé
lasky a pratelstvi, dal zakusit hotkost, trapeni, zoufani a beznadéje i okamziky nejvétsiho

$tésti [16]*. Jan Spata

Jan Spata bol kameraman, rezisér a vV neposlednej rade pravoverny dokumentarista. Sam sa
v jednom rozhovore vyjadril:

,Kdybich mé¢l fict, ¢eho bych chtél byt schopen jako dokumentarista, tak tedy: upozoriiovat
na hodnotu lidskych vztahti, na hodnotu takovych véci, jako je kamaradstvi, ptatelstvi, 1as-
ka. Ukazovat lidem, co mize v zivoté znamenat piiroda a uvédomeéla schopnost obcovat
s ni, nachazet radost v mali¢kostech, ve viednich vécech [9]. « Jan Spata

Jan Spata dvakrat precestoval celii zemegul'u. Pracoval takmer so vietkymi vtedajimi do-
kumentaristami a tiez s desiatkami ¢eskych rezisérov. Za 41 rokov natocil ako kameraman
vySe 300 filmov. Plus za 34 rokov rezijnej prace celkom 114 autorskych filmov, ktoré
ovplyvnili nasledujace generacie dokumentaristov. Jeho filmografia je bohata na Sportové
i cestopisné snimky, hudobné i reportazne, ale za najvyznamnejSie mdzeme pokladat’ tie so
socialnou tematikou. Jeho osudovou partnerkou v pracovnom i osobnom Zzivote bola rezi-
sérka Olga Sommerova. Spolu natocili 26 filmov. Jeho ,,milenkou* ako sam vravieval bola
kamera Cameflex a objektiv s ohniskovou vzdialenostou 250mm ktory nadovsetko miloval,

ktory mu daval slobodu. Tato kamera mu bola verna takmer Styridsat’ rokov.

Tocil o vyznamnych osobnostiach ale aj o prostych 'ud’och. Anglicka kral'ovnu, Fidela Cas-
tra ale i babicku z Orlickych hor. A predsa stale o tom istom. O laske, krase, priatel'stve
a viere. Tieto hodnoty hl'adal a vkladal do svojich dokumentov a tam si ich aj dnesni divak
moze ndjst’.

,Dokumentaristé se vyrovnavaji s dluhy a zpracovavaji socidlni témata, o nichZ se diive
nesmélo mluvit. Samoziejmé, ze takové filmy délam i ja, protoze obcanské pohnutky jsou
dulezité a maji vyznam, ale kdybych se mél upIn¢ oddat svym sklontim, natacel bych filmy...
ekl bych k r 4 s n é. VE&fim, Ze lidem vedle ob¢anskych svobod a zékladniho dostatku scha-

zi, aby je né¢kdo pochoval v naru¢i. Nasledkem vSeobecného odcizeni v nich cosi doutna. Ja
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to vidim na nasem klukovi, jak vzdycky pfijde a naveési se na mamu, piestoze je pomalu vét-
§i nez ona. Tuhle touhu zastie puberta, ale ona nikdy nezmizi, a ¢loveék pak jde celym zivo-
tem a potiebuje, aby ho nékdo pochoval — tedy nikoliv do hrobu, ale na rukou. A to mize
udélat jediné uméni. Chtél bych lidi pochovat. Dat jim, co jim schazi, co nejsou schopni vy-
zadovat od druhych a co také vétSinou dnes ani nejsou schopni poskytovat. Dat jim pocitit
to, co zazivam ja sam, kdyz posloucham hudbu. A zrovna tak, jako je tieba k socidlnim té-
matiim obc¢anské odvahy, je k tématlim otevirajici studny cudné citovosti tfeba statecnosti

lidské [9].

.'-. "

Obr. 4: Jan Spata so svojou vernou kamerou Cameflex [11]

2.1 Zivot

Jan Spata sa narodil 25.10.1932 v malom meste Nachod a detstvo prezil v Hronové.
V Dvoie Kralové nad Labem sa vyuéil v odbore papier — galantéria (1950), aby po rodi¢och
prebral rodinny podnik. Tento vSak v roku 1948 zostatnili. Nasledne odiSiel do Prahy a
pokracoval v $tadiu na Pramyslové Skole grafické odbor fotografia (1952) a na to naviazal
Stidioum kamery na FAMU. Prave koncila prva generacia absolventov mien ako Kachyna,
&i Jasny. Dostal sa pod vedenie prisneho a nekompromisného pedagdga Jana Smoka, ktory
viedol katedru kamery. Po Skole (1957) zacal pracovat’ v Spravodaji, kde sa na niekol’kych
desiatkach kratkych Sotov naucil remeselnt zrucnost’, obratnost’ a pohotovost’. TaktiezZ aj

vyjadrovanie v skratke, ¢o neskor zhrocil pri vlastnej dokumentarnej tvorbe. Bol majstrom
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hutného dramatického tvaru. Od roku 1958 sa stal kameramanom v Kratkom filme Praha
ako prvy kameraman absolvent FAMU. Zaciatky nemal 'ahké ale uchytil sa a tu nakoniec
stravil cely svoj profesny zivot. Ako pedagdg kamery pdsobil na prazskej FAMU uz v roku
1967 a tiez v nemeckom Ulme na Hochschule fur film und Gestaltung. V rozmedzi rokov
1991 az 2005 prednasal na katedre Dokumentarnej tvorby. V roku 1996 bol menovany do-
centom. Tu tiez dostal profesorsky titul v roku 2002 a v tomto roku dostal od prezidenta
Viaclava Havla aj $tatne vyznamenanie. Dvojdielnym filmom Ldska kterou opoustim (1998)
oficialne opustil svoju profesionalnu kariéru a usadil sa kusok od Prahy, v dedinke Jevany.
Jan Spata bol najvyznamnej$ou osobnostou, tvorcom v ¢eskom dokumentarnom filme 20.

storodia. Zomrel 18. 8. 2006 v Prahe.

2.2 Spolupraca s Evaldom Schormom

Kazdy den stretdvame vynimoc¢nych l'udi. Niektory nas ovplyviiuji viac, ini menej. Takymto
vynimo&nym, ba az magickym bolo aj stretnutie Jana Spatu s Evaldom Schormom. Bol pre
jeho zivot, prinosom nie len v tom profesnom, ale dozaista aj v osobnom zivote. Bol jeho

akousi spriaznenou dusou .

Evald Schorm bol vyznamny filmovy, televizny a divadelny rezisér, scenarista a herec. Na-
rodil sa 15. 12. 1931 v Prahe azomrel 14. 12. 1988 rovnako v Prahe. Marne usiloval
0 stadium herectva, preto nakoniec vystudoval réZiu na prazskej FAMU (1956-63) Je pova-
zovany za ,filozofa“ takzvanej novej viny.

Jan Spata pracoval ako kameraman v Kratkom filme presne 5 rokov, ked’ v roku 1962 za-
pocal spolupracu s Evaldom Schormom pri filme Stromy a I'udia (1962)

Jan Spata nikdy dlho nezotrval so Ziadnym rezisérom, nakolko sa ako kameraman citil az
prili§ ako tvoriva osobnost’ a za tvorivé nepokladal a nemal uspokojenie tocit’ to, o reZisér
povie. Tiez nie je jednoduché najst’ reziséra s rovnakym alebo asponi podobnym zmysl'anim,
pohl'adom na krasu a krasno. S rezisérom Evaldom Schormom to vSak bolo iné. Bola to
v skutku krasna zhoda dvoch tvorivych osobnosti so vztahom k hudbe, filozofii, duchovnu.
Ich vzt'ah sa postupom ¢asu vyvinul az do autorskej spoluprace. Schormove filmy dostali
vd'aka Spatovej kamere iny rozmer, jeho rukopis ich intenzivne poznamenal. Jana Spatu
tato spolupraca ovplyvnila hned’ po niekolkych strankach. Za najpodstatnejSiu pokladam
tazbu a odhodlanie k samostatnosti ktort v iom vyvolala. Vd’aka tomu sa chopil rezijnej

tvorby aj ked’ nad’alej ostal kameramanom. To mu dalo uréitt volnost’ a slobodu.
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Taktiez ho priviedol k hudobnym dramatikom ako boli Bruckner & Mahler. Spata vaznu
hudbu miloval, uz ako dieta bol vedeny k hudbe dokonca sam hral na husle a Klarinet. Av-
Sak kto mé ucho naviknuté na krasu a melodi¢nost’ Mozarta, nie je pre neho jednoduché
prijat’ a pochopit’ naro¢ni hudbu Janacka ¢i Mahlera kde nema dominantné postavenie ani
tak melodia ako celkova atmosféra diela. Vdaka Evaldovi Schormovi ju prijal, pochopil ba
dokonca si ju zamiloval. Dokladom toho je dozaista fakt, e Spata v neskorsej dobe vlastnej
tvorby vel'mi rad vyuziva prave Mahlerovu hudbu. Dokonca sa rozhodol o jeho tvorbe na-
tocit’ cely dokument. Variace na téma Gustava Mahlera (1980)

Zasadny vyznam Vv Schormovej tvorbe zohrava rezijny pristup. St pre neho charakteristické
slova: ,,neviem, urob si to ako chces”. Tu skuto¢ne neplati to, Ze by pan reZisér nevedel.
Jednoducho nechéval svojim spolupracovnikom akusi vol'nost’. Touto si vSak kazdy uve-
domoval svoju zodpovednost. Bola to premyslena rezijna taktika, ktorou docielil to, aby
kazdy vlozil do filmu osobiti ¢ast’ seba samého. Tiez si ale zakladal na komunikacii. Dni
pred natacanim viedol dlhé dialogy so svojim Stabom, aby poznali jeho myslenie a pochopili
zamer filmu ktory budu tocit’. Akoby l'udi s ktorymi spolupracoval, nalad’oval na svoju vinu
aby pochopili jeho filozofiu a potom v realnom natacani nechal kazdého robit’ svoje remeslo
a plne im doveroval. A prave tento pristup Janovi Spatovi (a nie len jemu) vyhovoval. Ne-
obmedzoval ho, ba dokonca bol hnacim motorom. Radost’ a krasa z timovej prace potom

naplala vietkych ktori s Evaldom Schormom pracovali.

Obr. 5: Evald Schorm [15]



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 19

2.2.1 Tvorba s Evaldom Schormom

Jan $pata s Evaldom Schormom natoc¢ili mnozstvo dokumentéarnych filmov. Pozoruhodné su
namety ktoré¢ Schorm vyhladaval. Ako napriklud smrt’, konecnost’ bytia, krehkost’ ¢loveka,
nenaplnend l'udska laska. V skutku naro¢né a zlozité namety. V kazdom filme je kus filozo-
fie, duchovna, st akoby zavalené tiazou zivota. Ich tvorba zacala sériou robotnickych fil-

mov ako Zemé zemi & Stromy a lidé (1962), Zeleznicdri (1963).

Obr. 6: Jan Spata s Evaldom Schormom pri naticani filmu Stromy a lidé
(1962) [11]

Zaujimavym filmom bol snimok Zit sviij Zivot (1963), 0 jednom z najvyznamnejsich &eskych
fotografov, Jozefovi Sudkovi. Je to intimna spoved’ doplnena o jeho vlastné fotografie. Film
ako celok posobi jemne, pokojne aZ ststredene. Spata sa tu kameramansky ,vyhral”
s obrazovou poetikou. Kamera atmosférou, emociami pripomina fotografické zatisia Maj-
stra Sudeka. Vidime péna Sudeka pri préaci, pocujeme hudbu ktord ma rdd a nako-
niec vidime aj vysledok jeho prace. Rezisér Schorm vedel, ze takto povie divakovi
o fotografickom majstrovi viac, ako slovami.

V polovici 60. rokov sa dostal do obl'uby dokumentéarnych tvorcov novy prostriedok, vd’a-
ka ktorému sa darilo preniknut’ do réznorodych obsiahlych spoloc¢enskych problémov. Re¢
je o filmovej ankete. Vel’kou vyhodou pri ankete bola autenticita, priamy dotyk s realitou.
Prvym takymto filmom kde sa anketa vyuziva je snimok Proc¢ (1964). Pojednava
0 otazkach interrupcie a klesajucej porodnosti. Film - anketa zbiera a porovnava vypovede

mladych ako aj starSich 'udi, muZzov aj Zien, ktoré porovnava a niti nds tym zamysliet’ sa.
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V dnesnej dobe tiez poniika divakovi priestor na konfrontaciu so si¢asnou situaciou. Spa-
tova kamera nas sprevadza po utulnych domacnostiach a v kontraste k tomu, po strohych
nemocni¢nych priestoroch kde sa interupcie vykonavaju. Krasna paralela. Na jednu stranu
mladi l'udia deti checu, tizia po nich ale na strane druhej, su veci ako materializmus
a byrokracia ¢i ekonomicka otazka. Az mrazivy ostava fakt, Zze na sto narodenych deti pri-

padlo v priemere 90 interrupcii.

Obr. 7: Zdaber z filmu Pro¢ (1964)

Vrcholom spoluprace Spaty a Schorma je da sa povedat az meditativna esej Zrcadleni
(1965). Tato, spolu s filmom Proc (1964) a nasledovnym Spatovym filmom Nejvétsi pidani
(1964) su pravom radené k rannym dielam Ceskej novej viny. Zrcadleni je o dusevnom
zivote, samote a strachu z nej. Je v fiom otvorena otazka smrti, odchadzania v starobe ako
aj otazka interupcie a samovrazdy. Dotyka sa prava kazdého ¢loveka na osobné rozhodnu-
tie opustit’ tento svet, mat’ svoj osud tak povediac vo vlastnych rukach. Tento film nuti za-
mysliet’ sa, akokol'vek by divak nechcel. Spata kamerovou zlozkou tuto problematiku eite
prehibil. Zabery na letiace kidle vran posobia na divdka hlboko emotivne. V istych momen-
toch vyjadruja slobodu, bezstarostnost’ posobia poeticky avsak, na inych miestach pdsobia

opacnym dojmom, beziteSne az depresivne.
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Obr. 8: Jan Spdta a Evald Schorm — naticanie vrdn na Letenskej

plani pre filmu Zrcadleni (1965) [7]

Poslednym spoloénym filmom Spaty a Schorma je film Etuda o skousce (1976) je to snimok
zo skusky Beethovenovej 5 ,,0osudovej symfonie Ceskej filharmonie. Krasa jednoduchosti
ale aj obrovska kameramanska odvaha natocit’ skasku len v jednom zabere a to na motivu-
Jaceho dirigenta Vaclava Neumanna. Nechava divakovi priestor aby sa vZzil, stal stcastou

tejto skusky a spolu s orchestrom hl'adal Beethovena.

2.3 Samostatna autorska tvorba

Po tom ako sa Jan Spéta oddelil od kolegu a priatela Evalda Schorma, pustil sa na drahu

samostatnej autorskej tvorby. Natocil celkom 114 autorskych dokumentov. Rozhodla som
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sa pisat’ a rozobrat’ par z nich, ktoré ja pokladdm za zaujimavé a ktoré na mia zapdsobili a
urcitym sposobom ma ovplyvnili.

2.3.1 Nejvétsi prani

Prvy z nich, Nejvetsi prani (1964) opat’ film — anketa, ktory vyvolal este vacsi zaujem ako
film Proc(1964). Je tu znatelna paralela s filmom Francuzskej novej viny Chrisa Markera
Joli mai, Le —Parizsky maj (1963).

Nejveétsi prani pojednava 0 vyzname skutocnych hodndét mladych T'udi za socializmu. Dobo-
vou Kritikou bol tento film oznaceny za socialny dokument, aj ked’ politicka rovina je tu viac
ako vyrazna. Obsahuji ju vypovede v prvom plane ktoré nech st akokol'vek indiferentné
divak ich vzdy chape v kontexte. Film prenika do roznych prostredi, medzi mlada generaciu
roznych socialnych vrstiev. Niektoré pasaze v kontexte s vtedajSou dobou az Sokuji otvo-
renost'ou vypovede niektorych respondentov. Nejeden opytany mlady ¢lovek pochybuje a
neveri v dosiahnutie svojich priani a cielov. Z mnohym nie st spokojni ¢o ukazuje tento
film v dobe, kedy sa mlada generacia ukazovala ako optimisticka budovatel’ka, ¢akajiuca na
Stastné zajtrajSky. Televizia v tej dobe nevyuzivala tento druh publicistiky preto sa tento
film stal mimoriadnou udalostou .

Snimok patri medzi dve vynimky kde si Jan Spata naplno uzZil postavenie reZiséra. V tomto
filme sa ujal kamery Vladimir Skalsky. Druhym takymto filmom je Vyryt stopu do tvire
casu (1982) kde kameru robil Miroslav Fojtik. Na obe spoluprace Spata neda dopustit’. Od-

dychol si od kameramanského bremena a vychutnal si tlohu reziséra.

Obr. 9: Zaber z filmu Nejvétsi prani (1964)[11]
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2.3.2 Respice Finem

Jeden z prvych filmov ktoré zaznamenali vel’ky ohlas bola esej Respice Finem (1967). Spata
slavil svoje 33. narodeniny, bol teda v Kristovych rokoch a tymto filmom akoby vzdaval hol
zenam ktoré ho od detstva obklopovali. Citil nutnost’ tuto tému spracovat’ a tato zrela
v jeho predstavach dlhu dobu. Nebol to film na objednavku. Je to akoby vyznanie z jeho
detskych dojmov ktoré v sebe nosil. Témy podobného charakteru nakoniec riesil cely Zivot.
Aj v tomto filme citime sklon k osvete. Spata filmom nalieha na divaka aby uz v mladom
veku myslel na starobu a bol vl'udne;jsi, chapavejsi a citlivej$i k l'udom ktory sa s fiou streta-
ja dnes.

Je 0 sile Zivota, samote a o smrti. Pribehy zien, vdov z Orlickych hor, ktoré cakaji na smrt.
Zobrazuje bezateSnu osamelost’ staroby. Je vybudovany prostrednictvom osudov siedmich
zien, z ktorych kazda prezila to svoje. Krivdy a bezpravie, radosti i ziale a ostala im len sa-

mota. Cakaju na koniec ktory prichidza pomaly.

Jan Spéta vo svojom namete pie.

,Latka nabizi pravdépodobné celou fadu moznych zplisobli zpracovani. Mé zajimaji na této
latce zvlasté osudy Zen, jejichZ Zivotni moudrost, vira, vzpominky — V neposledni fad¢ i to,
jak se vyrovnavaji s myslenkou na jistotu, ktera stoji pfede dveifmi — na smrt..

... Film by mél byt pozorovanim, snad makropozorovanim, ptemyslenim i hledanim pouceni.

Snad by mohl vedle toho, Ze Zivot je marnost nad marnost, fict, jak je dilezité umét byt
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sam, Ze umeni byt sam je asi zakladem nesobeckych vztaht ik ostatnim lidem [10].“ Jan
Spata

Kamera je vel'mi Casto zamerand na detailné zabery oc¢i a rik stareniek. Mnohotvarost’
struktary koZe, vrasok a kibovych deformécii prstov pdsobi velmi vytvarne. Citit' z nich

upracovanost, tazky osud a celkovo I'udsky tdel ktory u divaka musi vyvolat’ dojatie.

2.3.3 Zemé sv. Patricka

Zemé sv. Patricka (1967) je obrazovo posobivy cestopis o frsku. Tento film samotni Iri
oznaGili za najlepsi dokument o ich zemi, aky bol natoGeny. Jan Spata ma neuveritelnu
schopnost’ zaznamenat’ ¢loveka v tej najintimnejSej chvili stretu s Bohom. Tu vidime dve
roviny duchovnosti. Spata ich krasne oddelil i vo farbe. Vzdy ked’ citime duchovno Spata
,,stiahne* farebnost’” do monotonnych sépiovych odtienov. Paradoxne velké duchovno citi-
me i z farebnych zaberov krajiny a Vv tvarach obycajnych l'udi. Skromnost’ a pokora je citit’ z
tamojSich l'udi, ktori si vazia to ¢o im Boh nadelil 1 ked’ by sa mohlo zdat, Ze toho nie je
vel'a. Irsko je malo urodna krajina na chov a pestovanie ale o to viac veriaca. Hudbou, spe-
vom a tancom priam oslavuju svoju vieru a to s Gprimnou radost’ou. Sila duchovna je citit’ aj
v Spatovych zaberoch. Na priklad detail malickych rastlin chvejicich sa vo vetre v popredi
a Vv pozadi v neostrosti rozburené more. PriCom vo zvuku hrd harfa z predchadzajaceho
zéaberu. Film eSte podporuje komentar a zdverom vrcholi basnou od Williama Butlera Yeat-
sa, ked’ v nepriaznivom podasi vietci Irsky veriaci vystupujt na horu svétého Patrika. Opit
film kde nositeI'mi emoécii st vo velkej miere zvierata a to predovsetkym kone a vtaky ktoré
st v avode ako aj v zavere filmu. V tomto snimku mozeme citit’ tieZ odkaz na klasiku kine-

matografie a to na Flahertyho film Muz z Aranu (1934).
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Obr. 11:Fotografia z natacania filmu Zemé sv.Patricka (1967) [11]
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2.3.4 Variace na téma Gustava Mahlera

Variace na téma Gustava Mahlera(1980) Tento film akoby sa nejakym spésobom vymykal
zo Spétovej tvorby uplne. Je venovany neZijicemu, ale vyznamnému &loveku, jeho zloZité-
mu zivotu a hudbe, ktori mozno niekto bude povazovat’ za naro¢nu ¢i tazko pochopitel'na.
Preto by sa mohol zdat” tento namet vhodnej$i na nauény film. Jan Spata si tieto fakty dobre
uvedomoval a mozno prave preto ho hnala tizba a nadSenie natocit’ dokument tak, aby bol
pre divaka atraktivny, strhujici a aby ho zaujal a vyvolal v nom podobné pocity ako pri sa-
motnom pocuvani Mahlerovej hudby. M6zeme za tym vnimat’ 1 akusi cestu osvety. Cely film
je tvoreny vypoved’ami Styroch roznych l'udi, ktory maji rovnako ako aj autor dokumentu
spolo¢né nadSenie a lasku k Gustavovi Mahlerovi. Fotograf Jaroslav Krej¢i ktori ndm roz-
prava o zZivote gustava Mahlera, ¢i pani z hostinca z Mahlerovho rodiska v Kalisti. Hudobnua
stranku nam priblizuje Jan Klusék a dirigent Vaclav Neumann. Kazdy z tychto I'udi sam
0 sebe predstavuje nie¢o o je pre Mahlerovu hudbu charakteristické. Ci je to skromnost’
a 'udovost’ pani hostinskej, ¢i vaseni a posadnutost’ fotografa ist’ az na doraz. Bolest’,, mar-
nost’, zbyto¢nost’ a nostalgia hudobnika Kluséaka, pricom dirigent Neumann akoby stvarno-
val samotného Gustava Mahlera. Do tohto vietkého Spata ako tvoriva osobnost’, kamera-
man vlozil akusi dynamiku, zbrklost’, ale zaroven Cisotu a Citatelnost’ kamery. Za tych par
minat je divak plny emocii ale aj informacii ktoré prichddzaji v emociondlnom naleve
a divakovi tak lepSie utkveju v paméti. Mahlerove symfonie trvaji hodiny. Film samotny
trva 13minat. Divak vSak nepocituje tazbu, aby hudobnd pasaz pokraCovala, neciti sa byt’
strihom ,,vyruseny* ale naopak, je dejom zaujaty a vedeny. Tu bezpochyby vidime majstrov-
stvo filmovej skratky, ktoré Spata dokaze vyuzit. Cheel aby divak zdiel'al jeho pocity, aby
mu ukdzal svoj pohl'ad na Mahlerovu tvorbu. Podl'a m6jho ndzoru sa mu to do velkej miery
podarilo. Nakoniec sved¢i o tom i fakt, ze po premietnuti filmu, v jednej oblasti republiky
stiipol predaj platni s Mahlerovou hudbou. Dokonca aj dirigent Neumann bol nakoniec fil-
mom uneseny, aj napriek prvotnej skepse ¢i nedovere s ktorou do tohoto projektu vstupo-

val.
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Obr. 12: Natacanie filmu o Gustavovi Mahlerovi [11]

2.3.5 S tebou tato

S tebou tdto(1981) je jeden z filmov ktory natodil s Olgou Sommerovou. V Spatovych fil-
moch vidime Casto predstavitel'ky Zeny. Ako nositel’ky myslienok, mudrosti a silné osobnos-
ti plné T'udskosti. Tento film v8ak naopak poukazuje na 'udskost’, krehkost a starostlivost’
muza, otca. Je tu znate'na myslienka diskriminacie. Je o sile a odvahe muza, bojovat’ o pri-
delenie starostlivosti o vlastné deti po rozvode. Uspesnost’ otcov v tej dobe viak bola len 6
percentnd. Dnesnému divakovi sa naskyta otdzka ako su na tom dnesni otcovia, Co sa zme-
nilo.

Opit film, kde je skvelo a hlavne citlivo narabané s fotografiou.

2.3.6 Mezi svétlem a tmou

Dva pohl'ady na svet sa stretaji vo filmovej eseji Mezi svetlem a tmou (1990). Filmar - do-
kumentarista Jan Spata ktory v Zivote hlad4 krasu, poetickost’ a pohl'ad vyznamného Ges-
kého fotografa — dokumentaristu Jindficha Streita. Ten cez svoje &iernobiele fotografie, sice
vidi svet optimisticky ale s nahorkastou prichutou. Jeho fotografie si svedectvom o Zivote
dedinskych I'udi medzi ktorymi Zije. Vidime v nich tazbu zmapovat’ I'udsky zivot. Fascinaciu
a nadSenie pozorovat’ I'udské vztahy, absurdity vSedného dna a celkovl biedu Zivota navo-
nant l'udskostou. Jeho fotograficki tvorbu moézeme chapat aj ako jemne kriticku
a vycitajicu.

Ked sa tieto dva pohl'ady a pristupy zisli a skibili, vznikol jedine¢ny vyvazeny filmovy zazi-

tok. Je priam fascinujiice porovnanie farebnych kinetickych moznosti filmu so zastavenym
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okamihom ciernobielej fotografie. Samotny nazov Mezi svétlem a tmou mdzeme chapat’ nie
len ako poukazanie na princip fotografie ale aj ako obraz a udel l'udského Zivota. Je to Spa-
tov posledny film toceny na filmovy negativ. Akoby sa do neho zamerne snazil vlozit’ tplne
vsetko . Sam sa k nemu vyjadril slovami:

,»Je to mij posledni film toceny na celuloid, 35mm pro kina. Jsem rad, Ze jsem mohl skoncit
svou tficetiletou, a tedy naprosto dominantni éru mého pracovniho Zivota pravé timto fil-
mem. Z bohaté zbrojnice vyrazu filmového dokumentu je v ném pracovano snad se v§im,
s¢im jsem se béhem svého filmového Zivota setkal [7].“ Jan Spata

Jan Spata ndam na zadiatku filmu konkrétne predstavuje fotografa Jindficha Streita a jeho
fotograficku tvorbu. Ustrednym motivom je cesta. T4 nas prevadza od zadiatku do konca
Tudskymi pribehmi dedindanov odohravajiicimi sa vo vnutri Streitovych fotografii. Film je
plny kontrastov. Medzi zdbermi opitych dedinCanov a zabermi zpute, malé deti
s pornografickym Casopisom v rukach ¢i celkovo deti a vSadepritomny alkohol. Niektoré
poOsobia az mrazivo. Kontrapunkt je vo velkej miere patrny vo zvuku, medzi videnym a po-
cutym. Vo filme je pasaz kde su za sebou iduce fotografie roznych rodin z dediny vzdy pri
rovnakej ¢innosti, sledovani televizie, ktora je spolocnym menovatel'om vsetkych fotografii.
Vo zvuku pocujeme vysielanie ktoré nam kontrastuje s videnym, alebo naopak zvyraznuje
dramatickost’. Ku prikladu vo zvuku jasajuca tribina na futbalovom zépase pri goble,
Vv obraze pred televizorom sediaci pan, ¢itajuci noviny.

Je to vskutku film ktory mrazi. Dedinania rieSia svoje kazdodenné problémy svojsky.
Strieda sa v niom smrt’ s oslavami, nevinnost’ a viera s alkoholom a vulgarnost'ou Zivota. Ale

nakoniec, je to cesta ktorou sa ist’ da.

Obr. 13:Natdcanie filmu Mezi svétlem a tmou [11]
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2.3.7 Nejvétsi prani I1

Posledny rok totalitného rezimu Spata vyuzil k natodeniu pokratovania k filmu Nejvétsi
prani atak po 25 rokoch vznikol film Nejvetsi prani 11 (1990) ktory bol o mnoho progre-
sivnej$im svedectvom o dobe. Oproti prvému kratko metraznemu filmu je tento druhy kon-
cipovany ako celovecerny film. Snimok zistuje stav mladeze roku 1989. Pyta sa publika
najroznejSich hudobnych podujati, koncertov heavy metalu cez vaznu hudbu az k Porte.
Spata vstupuje k futbalovym fantsikom, do past’aku, vezenia &i medzi brancov. ,,.Co dava
socializmus mladému ¢loveéku* znie otazka exponovana v prvom filme a jej opakovanim
nam autor naznacuje, Ze ona situdcia stale pretrvava a je stale aktudlna. Opytany mladik
mici, nevie, ¢i nechce odpovedat’.

Vo filme sa prelina hned’ niekol’ko poloh. Analogické socialne skupiny nevymedzuji len
dejinny usek . Zrovnanim paralelnych vypovedi sa akoby skladaji do mozaiky vysledného
obrazu. Casové a generaéné rozpitie Spata vymedzuje, ked’ divakovi ponuka vedla seba
zabery starého a mladého spevaka Pavla Bobka pri interpretacii rovnakej piesne od Beatles.
Osou filmu je socialna linia ktora je zjavna vyberom respondentov. Dlha metraz filmu nam
umoziuje hlbsi rozbor myslenia mladych l'udi ako aj nahliadnutie do alternativnych skupin

hl'adajucich svoj vlastny nazor.

Obr. 14: Zaber z natdcania filmu Nejvetsi Prani 11 (1990) [9]
Symbolickym pokladam zéber z konca filmu. Mileneckd dvojica na podstavci zhodeného
Stalinovho pomniku naznacuje, Ze mladez bude vzdy len taka, aké si podmienky ktoré jej

spoloénost’ poskytuje. Vd'aka skladaniu zvukového materialu s obrazovou zlozkou Spata

vytvara nadherné metafory a vnutorné vyznamy. Ku prikladu je zdber na maturantov spieva-
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jucich refrén ,,Jsme svobodni* kedy §venkne na okno bez vyhl'adu na nevabny dvor. Hudba
je taktiez neodmyslitelnou stucastou emotivneho naboja a autor nou naraba premyslene.
Jeden priklad za vSetky. Nohavicova piesen ,,Kdyz mé brali za vojaka“ je nasadena na od-
vod brancov a ich strihanie vlasov.

Z formy anketového filmu vy&erpal maximum. Spata akoby vytusil situdciu a film sa rozho-
dol natacat’ prave v dobe kedy uz narastalo spolo¢enské napitie. Toto predurcovalo vhod-
nu klimu na zamyslany film a vac¢siu nazorovu otvorenost’. Bol to urdity risk, vedome bu-
duci film vystavoval nebezpedenstvu, Ze neuzrie svetlo sveta. Zhodou okolnosti alebo Spa-
tovou prozretenostou natacanie zakoncuje tol'ko ocakavanym vyvrcholenim dejinnych
udalosti, ked’ v posledny natacaci den 17. novembra 1989 stal medzi davom mladych T'udi
na Narodnej triede. Ocitol sa uprostred davu mladych T'udi spievajicich hymnu na jednej
strane a kordéonom policajtov na strane druhej. Co mu umoznilo uprostred natacat’ velké
findle. Vdaka tomu ma film katarziu ktorti by nebyt’ padu rezimu nikdy nemal. Najvacsie
prianie va¢Siny sa splnilo.

V tomto filme su pouzité Ciernobicle zabery z filmu Nejveétsi prani ktoré ponukaja konfron-
taciu s farebnou realitou nazorov mladych I'udi jednu generaciu dozadu. Vysledkom by
mohlo byt zhodnotenie, Ze generacia 60. rokov bola snad’ o nieCo romantickejsia.
V priebehu dvadsiatich piatich rokov spolocnost’ opusta idealizmus a neisté nadeje. Mlady
Clovek v Nejvetsi prani II sa viacej spolieha na rozum, je viac kritickejsi, otvorenejsi ba

mozno az odvaznejsi. Chee si sam uréovat’ vlastny sposob zivota.

2.3.8 777 vtefin v Ceskoslovensku

777 vterin v Ceskoslovensku (1992) je filmom, ktory sa da pokladat’ za kamerové cvienie,

s
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/

Obr. 15: Jan Spata pii natacant filmu 777vterin v Ceskoslovensku [11]
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obrazovll basen postavenu na vizudlne atraktivnych zdberoch krajiny a I'udi v nej zijucich.
Tato obrazova kolaz o dvesto patdesiatich zdberoch nadm predstavuje krasy nasej vlasti,

v Cechach a na Slovensku.

2.3.9 Maiana

Pribeh zlodejky pojednava film Mdsia (1993). Tu je dominantna Pudskost’ ktora Spata hl'ada
vSade aj na prvy pohlad v beznadejnej situacii. Predstavitel’ka Mana sa javi ako nepolepsi-
telna, bez nadeje. Na druhii stranu kazda vec mé rub aj lic a Jan Spata ho nasiel. Odhalil jej
Pudsku stranku ktoru v sebe potlaca. Nakoniec sa otvori a divak sa neubrani dojatiu nad
tym, ako méze Clovek s osudom akym zije ona, z prostredia véznice, tak krasne citit’ a re-
flektovat’ krasu udského Zivota. Tu vidiet' Spatovu pohotovost’, ked’ plynulo prechadza do

detailu tvare, ¢im emociu u divaka eSte prehlbuje.

2.3.10 Laska kterou opoustim

Posledna bodka za vietkymi Spatovymi filmami je dokument Ldska kterou opoustim (1998).
Je to dvojdielny film ktorym sa Jan Spata lu&i so svojou profesionalnou kariérou dokumen-
taristu. Odovodnil to slovami: ,,Je lepsi, kdyZ se vas ptaji, pro¢ uz netocite nez, proc jeste
tocite...[7] “ Jan Spata, 1998

Tento film je akoby Spatovou spoved’ou. Vysvetluje, poukazuje, a rozobera svoju vlastn
tvorbu. Sprevadza nas svojou filmovou tvorbou a poukazuje na vybrané pasaze filmov ktoré
st urCitym spésobom zlomové. Tiez tu vyslovuje krasnu myslienku, Ze cela jeho filmova
tvorba tvori len malé fragmenty jedného, jediného filmu ktory cely zivot tocil. K tomu uz

niet ¢o dodat’. Tento film je akymsi medznikom, ktory celi tvorbu skutocné spéja.

Obr. 16: Zaber z filmu Laska kterou opoustim [16]
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2.4 Vyrazové prostriedky

Jan Spéta bol pokornym a velmi vnimavym pozorovatelom ludskej duse. Pohotovym ka-
meramanom, ktory pocuva a vnima odohravajicu sa realitu pred svojim objektivom. Podl'a
toho sa vie pruzne rozhodovat’ ako ju zachyti. Spatova kamera akoby plavala. Pohybuje sa
jemne mikko a s vel’kou presnost'ou. Vd'aka Sirokouhlym objektivom ktoré mu umoznovali
plynulu chddzu pdsobi zaber pokojne, ako jazda po kolajniciach. Transfokator zase umoc-
noval bohatost’ a slobodu obrazového vyjadrenia, vd’aka moznosti priblizit' sa, ¢i naopak
vzdialit. Majstrovstvo predvadzal s teleobjektivom f 250 mm vyrobenym v Berline okolo
roku 1930, s ktorym cely zivot tocil reportaze. Dokazal s nim pracovat’ v skutku brilantne.
Obraz udrzat’ v kl'ude a zaroven plynulo doostrovat’ z dial’ky sa priblizujicu osobu. Prave
tento objektiv a zru¢nost’ s nim pracovat’ ovplyvnila celi Spatovu kariéru kameramanskej
prace a prispela i k tomu, Ze sa hovorilo o jeho kameramanskom rukopise. Spata bol pre-
svedéeny a dokazoval to svojou tvorbou, Ze aj v dokumentarnom filme sa da robit’ kamera
tak esteticky a kvalitne, ze sa vyrovna hranému filmu. Estetika zaberu a tiez hudobny do-
provod, by v§ak nikdy nemali presiahnut’ emocionalny naboj vypovede respondenta.

Jan Spéta ako kameraman je znami svojim pristupom k svieteniu. Skor ako svetld, vyuzival
citlivost’ filmového negativu. Bol nazoru, Ze ¢im menej ldmp na Cloveka pred kamerou na-
mieri, tym bude tento otvorenejsi, pristupnejsi a jeho vypoved’ neopakovatel'na a autenticka.
Predovsetkym o to Spatovi ako reZisérovi islo a radsej oZelel jemne podexponovany obraz,
nez drahocennu vypoved’. Tiez mu to potom davalo volnost’ pohybovat’ sa s kamerou
a toCit’ vSetkymi smermi. Na druht stranu, vel'mi rad a krasne pracoval s farebnost'ou svetla.
Chcel vo filme dosiahnut’ pocit komornosti, Gtulnosti l'udskych pribytkov ktora by emodcie
viac prehibila. Denné svetlo viak pdsobi chladno a Vv interiéri ho ani nie je dostatok pre ex-
ponovanie filmu. Ale ak sa do tohto modrého svetla z vonkajska primiesalo svetlo lampicky
na stole ktor¢ je teplé Zlté, pred kamerou vznikla prijemn4, intimna atmosféra, ktora cloveku
navodzuje pocit domova, kde sa dali natoCit’ otvorené a uprimné rozhovory. Majstrovstvo
vsak spocivalo v odhadnuti pomeru zIltého a modrého svetla, aby farebne nadvizovali na
predchadzajuci zaber. V tomto sa Jan Spata vyzival. Ako tvorca bol da sa povedat’ vie-
stranny. Rad si robil veci podla svojho vlastného uvazenia. Preto okrem kamery, nametu,
scenara a rézie si tiez pisal vlastné komentare, vyberal a nasadzoval hudbu. Tuzil do filmu
dostat’ atmosféru a emodcie ktoré sam prezival a tie odovzdat, pontiknut’ divakovi. Hudba

v Spatovych filmoch hra zasadnu tilohu hned’ dva krét. Za prvé podporuje a prehlbuje cito-
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vost, emocionalny naboj a diva mu akusi iskru. Za druhé, vyrazne ovplyviiuje budovanie
dramatickej stavby dokumentu. To Spatov jedineny rukopis, osobitého pohl'adu na svet,
eSte zdoraziiuje po citovej stranke. Atmosféra na divaka pdsobi a oslovuje ho. Avsak len
vd’aka tomu, Ze je pouzitd prihodne, Ze ten dokument atmosféru a myslienku uz ma a hudba
ako Ceresiia na torte to len podtrhne ¢i zdorazni. ,,Pro me je zacatek hudby moment, kdy se
realité, o které¢ vypravim, ptipinaji kiidla. Od toho bodu se vzdaluji povinnosti jen informo-
vat a davam divakovi moznost vlastni fantazii interpretovat to, co vidi a slysi [7].

Spata ma rozvinuty zmysel pre vybudovanie pointy jeho filmy maji atmosféru, dramaticky
tvar a vd’aka tomu si stale dok4dZu najst’ cestu k srdcu divaka. Za povSimnutie stoji aj fakt,

7e 90% jeho dennych prac bolo v strizni pouzitel'nych.

2.4.1 Filmova esej

Esej ako Zaner dokumentarneho filmu je u Spatu vel'mi oblibena. Dalo by sa povedat’, Ze
je to okrajovy filmovy zaner, ktory nema presne stanoventi formu. Nema nutné kritéria pod-
I'a ktorych by filmova esej mohla byt’ posudzovana. Ide teda o spdsob stvarnenia idei auto-
rom, o spdsob akym bude pristupovat’ k tvorbe. Pritom vSak zobrazuje bezprostrednu prav-
du ktort podriad’uje svojej myslienke, zameru. Filmova esej stvariuje filozofické ¢i ab-
straktné myslienky pomocou filmovych prostriedkov, tieto si smerodajné. Urcuju akym
smerom sa autor v premyslani bude uberat’, ako bude argumentovat’. Zabery u nej su ¢asto

radené asociacne a vol'ne za sebou, nie si vyvodzované z predchadzajaceho zaberu.

Obr. 17:Jan Spdta s rezisérkou Olgou Sommerovou [T]
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»Autor uplatiiuje svoji individualitu, nazird predmét svym temperamentem, pomefuje sama

seba na svém pfedmétu. Proto u takového zanru, jakym je esej, ktery je zavisly na predmétu

rrrr

nou formovou variantu zanru [10].

2.5 Ocenenia

Jan Spata za svoju dokumentarnu tvorbu ziskal cez 60 oceneni a ¢estnych uznani. Spome-

niem aspon tie, ktoré pokladam za najvyznamnejsie [7, 16]:

1964
1965

1966

1968

1969
1970

1972

1975

1976

1978
1979

— Cena za kameru v roku 1963 (Festival dokumentarnich filmt v Karlovych Varech)

— Hlavna cena na Festivalu dokumentéarnich filmi v Karlovych Varech (Nejvétsi
prani)

— Cena Vysoké lidoveé skoly (Nejvétsi prani)

— Hlavna cena Zapadonémecké dny kratkeho filmu Oberhausen (Nejvétsi prani)

— Cena Prazského filmového podniku (Okamziky radosti)

— Velké cena Zapadonémecké dny kratkeho filmu Oberhausen (Respice Finem)

— Cena ¢8. filmovej kritiky TRILOBIT (Respice Finem)

— Prva cena v sut’azi filmovych klubov v Karviné (Respice Finem)

— Zvlastna cena poroty — Festival dokumentarnich filmi v Karlovych Varech (Respi-
ce Finem, Zem¢ svatého Patricka, Znameni krve)

— Zvlastna cena — Mezinarodni festival primyslovych filmi v Antverpach (Tramway)
— Zvlastna cena za kameru a réziu za serial filmov na prehliadke dokumentarnych
filmov v Trutnové

— Cestné uznanie poroty — ACADEMIA FILM Olomouc (Zemé a lid¢)

— Strieborny krométizsky tolar ARSFILM Krométiz

— Cena Ceskoslovenského filmu udelena vyborom SCDU — Festival &eskych
a slovenskych filmt Praha (Terapie Es-Dur)

— Hlavna cena v oblasti dokumentarnej tvorby — Festival ¢eskych a slovenskych fil-
mil Brno (Spartakiada)

— Velka cena — Mezinarodni festival sportovnich film Kranj (Soupeiky)

— Velka cena — Zlaty kroméfizsky tolar— ARSFILM Krométiz (Kreutzerova sonata)
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1981 - Hlavna cena v kategérii dokumentarnych filmov — Festival ¢eskych a slovenskych
filmi Ceské Budgjovice (Milujeme Zivot)

1984 — Hlavna cena — Mezinarodni piehlidka filmt v Karlovych Varech (Odsouzeni)

1985 - Stiibrny kvét — TOURFILM Karlovy Vary (Zimni pastorale)

1987 — Hlavna cena — Festival ¢eskych a slovenskych filmi Brno (Vstan a chod’)

1988 - Stiibrny kvét — TOURFILM Karlovy Vary (Praga viva)

1989 - Hlavna cena — Festival ¢eskych a slovenskych filmi Mlada Boleslav (Carpe diem)

1991 - Hlavna cena FIPRESCI Nyon 91 (Mezi svétlem a tmou)

1992 — Cestné uznanie — Festival deskych a slovenskych filmi Bratislava (Mezi svétlem
a tmou)
— Hlavna cena za najlepsi dokument Tampere (Mezi svétlem a tmou)
— Treti najlepsi film festivalu PRIX FUTURA Berlin (Mezi svétlem a tmou)
— ZLATY KVET — TOURFILM Karlovy Vary (777 vtefin v Ceskoslovensku)

1994 — Prva cena Literarniho fondu (GEN — Jifina Bohdalova, GEN — Vlastimil Brodsky,
Parta)

1995 — Cena kritiky KRISTIAN (GEN - Jifina Bohdalova, GEN — Vlastimil Brodsky)

1996 - Hlavna cena v kategorii lekarskych filmov — ACADEMIA FILM Olomouc (OKO -
srdce na dlani)

Ocenenia za celozivotné dielo [7]:

1998 — Cena za celozivotné dielo — Cesky literarni fond — Cena Vladislava Van¢ury

2000 - Cena za celozivotné dielo —- ACADEMIA FILM Olomouc

2002 — Cena za celozivotny prinos ¢eskému cestopisnému filmu — TOURFILM Karlovy
Vary
— Cena za celozivotné dielo — Mezindrodni filmovy festival dokumentéarni tvorby
Usti nad Labem
— Medaila Ministerstva kultiry ARTIST BOHEMIAE AMICS- za Sirenie dobrého
mena Ceskej kultury
— Medaila za zésluhy II. stupnia za vynikajiice umelecké v

2005 - Zlata medaila AMU za dlhodoby prinos ¢eskej filmovej tvorbe a pedagogike
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3 SPATOVA SKOLA

Ako pedagdg dokumentarnej tvorby na FAMU, zastaval nazor, ze vyuka na takomto type
$kol by mala byt’ ako podl'a Komenského teda hrou. Tvorit’ dokumentérny film je vzrusuju-
ce, dobrodruzné, plné kras a samozrejme 0 zivote. Preto sa snazil svojich Studentov moti-
vovat, zaujat' a nadchnut’, aby boli plny energie a chuti do tvorby dokumentarneho filmu.
V zZiadnom pripade nechcel Studentov nudit, demotivovat, odradzat' od toho tvorivého.
Pojmom ,.Spatova $kola* sa oznaCuje generacia mladych dokumentarnych tvorcov ktory
prevzali aosvojili si $tyl, pristup a myslienky sakymi Jan Spata tvoril. Sprevadzalo
a formovalo ich vySe 100 filmov, ktoré v rozmedzi rokov (1961-98) natocil.

»Byval jsem v Sedesatych letech posedly povinnosti hotet a tloukl na emoc¢ni, existencialni,
filozofické a etické stranky zivota i filmafiny. Asi jsem do urcité miry ovlivnil generaci Olgy

Sommerové, Heleny Tiestikové, Hany Pinkavové a Pavla Kouteckého [7].“ Jan Spata
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ZAVER

AK je teda dokument svedectvom o dobe a Pud’och v nej Zijucich, tak potom Spatove do-
kumenty okrem toho v sebe nesti ducha samotného autora, st obrazom jeho samého a to je
prave to, ¢o im dodava akysi prvok jedine¢nosti, nenapodobitel’'nosti. [9]

Evald Schorm dlhoro&ny spolupracovnik a dobry priatel’ Jana Spatu o fiom povedal [16]:

.Jan Spata je autorskd osobnost, tviirce - jeho prace md dusi. Stoji za svou praci celou
bytosti. Ja vzdycky jeho praci vaimdm stranou dobrého a zlého a nechavam se timto lid-
skym hlasem undset jako hudbou a v objevnosti jeho pozorovani citim resonanci magic-
kych nevysvetlitelnych, ale existujicich tajemstvi Zivota. Spdtovo do krve opravdové stietd-
vani se svetem navozuje pro mne nova spojeni, tribi mé videni, slyseni — vnimani, zavalené
Jjinak balastem banalit chaotického viedniho Zivota. Jan Spadta do tohoto objevovdni dava
vSechno ze sebe. Proto tak citime v jeho praci zZivot. Takova prace — takové hledani a ris-
kovani — ma hodnotu. Jsou to zdblesky svétla, inspirace a tak potiebna nadéje. Ale stoji to

zdravi, stoji to Stesti, stoji to Zivot. “ Evald Schorm

Obr. 18: Jan Spdta [7]


http://www.cfn.cz/osoba/21718-evald-schorm
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