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ABSTRAKT

V mé pisemné bakalatrské praci popisuji vznik animovaného filmu, zhotovené¢ho formou
kreslené animace. M4 prace je rozdélena do dvou cCasti. Prvni, teoretické Casti se zabyvam
vznikem samotného namétu a jeho vyvojem, ktery konéi ptipravou pted natacenim. Ve
druhé Casti se zaméfuji na praktickou stranku filmu. Pfiblizuji zde postupy pii animaci a

jeji naslednou postprodukci pomoci pocitacovych programd.

Kli¢ova slova: kreslend animace, animace, scénaf, piiprava, Aura2 , Adobe After Effects,

8x8

ABSTRACT

In my written bachelor’s work I describe creation of animated film, made up as a drawn
animation technique. My work is devided to two parts. In the first theoretical part I describe
creation of the theme and his progression, which ending before shooting. In second part |
concentrade for praktical aspects of my film. | have presented procedures of the animation

and its subsequent postproduction using by computer programs.

Keywords: drawn animation, animation, screenplay, Aura2, Adobe After Effects, 8x8



Prohlasuji, ze odevzdana verze bakalaiské prace a verze elektronicka nahrana do IS/STAG
jsou totozné.



Dé&kuji vSem, kteii mne pii praci pomohli svou podporou a motivaci.
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UvVOD

,, V- melounovém cukru se skutky daly a napliovaly, jako se miij Zivot déje a naplnu-
je v melounovém cukru. Povim vam o tom, nebot jsem zde a vy vzdaleni. At’ jste kdekoliv,

musime se snazit, se¢ muzeme. Je to dlouha cesta a nemame prostredku, jak ji podniknout,

“«

krom melounového cukru. Doufam, ze se zdari. ** [1].

Timto uryvkem z knihy V melounovém cukru, jsem zacala, jelikoz cela ma bakalai-
ska prace je Gizce spjata s timto titulem. Cést knihy se mi stala silnou inspiraci a motivaci
K vytvofeni filmového dila. V samém zacatku studia 3. ro¢niku jsme vSichni absolvovali
povinny pitching. Kdyz si vzpomenu, jakou malou ¢ast mé celkové idey jsem prezentovala
pted komisi, jsem rada, Ze i mij projekt byl vybran jako jeden z dalSich péti, ktery byl fi-
nancovan skolou. Diky tomuto jsem mohla uskutecnit film vétSich rozmért, nez s jakymi
jsem méla doposavad zkuSenosti. Zkusila jsem si vytvofit obsahlejsi dilo, které mélo moz-
nost postupné dozravat a dovolit si i lepsi kvalitu ohledné¢ hudebni stranky. Hudba k mému
kreslenému filmu byla komponovana zkusenym hudebnikem. V celé pisemné casti baka-
latského projektu popisuji vyvoj absolventského filmu a také urcité postiehy, které jsem
béhem rocni prace nasbirala. Popisuji problémy se kterymi jsem se setkala, abych ptipad-
nym budoucim ¢tenaiim mé pisemné prace, ulehcila jejich nadchazejici studium animova-
ného filmu v praxi, pfipadné aby poslouZila jako dalsi zdroj moZné inspirace pro ty, ktefi
jeste tapou ve vlastnich myslenkach. I ja dlouze tdpala a méla strach z véci, které nastanou
uderem studia tietiho ro¢niku, kdy uZ by mél ¢lovek fungovat sam za sebe a umét premys-
let nad tim co chce sd¢lit. Doufam tedy, Ze ma pisemna prace neni jen zmét’ zbyte¢né po-
psanych stran papiru, ale Ze alesponn nékomu Vv budoucnu poslouzi, tak jako poslouzila
mne, kdy mi na samém konci doslo, kolik prace jsem byla schopna odvést. Zajisté tato ces-
ta jest¢ neni u samého konce, ale urcit¢ mne pomohla jako dalsi zkuSenost do budoucna.
Jak jinak se chcete zlepSovat, nez tim, Ze se pfestaneme bat a zaCneme tvofit a nabirat dalsi

cenné poznatky.
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. TEORETICKA CAST
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1 INSPIRACNI ZDROJ, VZNIK NAMETU

Tésné pred koncem Ctvrtého semestru nam studenttim bylo kladeno na srdce, abychom
béhem prazdnin uvazovali nad namétem bakaléatského filmu. Uz béhem Iéta jsme mohli
konzultovat s uciteli skrze elektronickou postu nase prvni idey a mini ptib&hy, abychom pfi

nastupu do tfetiho ro¢niku méli pevnou kostru piib¢hu na které se bude dat dale stavét.

1.1 Inspirace a prvotni mySlenka

Kdyz se ohlédnu zpét na to, jak dlouhy Cas zabere hledani kvalitni a smysluplné mys-
lenky, ktera vede ke vzniku absolventského filmu, jsem rada, ze jsem ji béhem prézdnin
nasla vc€as. Dlouho jsem tapala a pfemyslela o ¢em, a jaky muj film bude. Jsem si totiz vé-
doma toho, ze je rozdil vymyslet kratké, odlehcené cviceni na dané téma s omezenou sto-
pazi a je rozdil vytvofit n€kolika minutové filmové dilo, které bude mit smysl, drzet si di-
vakovu pozornost a také byt zajimavé po strance vytvarné i vypravéci. V tomto ohledu
jsem si nebyla jista, zda pravé néco takového dokazu sama vymyslet a proto jsem se inspi-

rovala zkuSenéj$im v tomto oboru.

Vybrala jsem si tvorbu amerického spisovatele Richarda Brautigana. O jeho Zivoté je
znamo jen velmi malo. Poskytl jediny rozhovor ve svém zivoté, ktery se v roce 1984 roz-
hodl sam ukoncit. Jeho tvorba byva Casto pfifazovana k ,,beat generation,, ackoliv Brauti-
gan se k tomuto sméru nikdy sam nehlasil. Jedna z jeho knih, kterou jsem cetla jako prvni
se mi stala inspiraci a predlouhou. Kniha se jmenuje ,,V melounovém cukru,,. Nechci zde
popisovat d&j a atmosféru, ktera se timto kratkym, absurdnim, hravym a i détinsky naivnim
dilem line. PouZiji jen citaci z doslovu Martina Hilského. ,,Lze si predstavit ctendre, ktery

si po precteni Brautiganovy prozy rekne: ,,Ale vidyt tahle knizka nema hlavu ani patu. *“ A

bude mit pravdu. Brautiganova knizka skutecné nema hlavu ani patu. “ [1].

Béhem cetby mi v paméti uvizla jedna kapitola s nazvem ,,Nasobilka“. V této kapi-
tole hlavni postava popisuje, jak v détstvi pfisel o rodic¢e. Po pravdé o né ptisel dost bizar-

nim zplsobem.

Stalo se to u snidan¢. Do domu pfisli dva tygfi, ktefi jsou nesmirn€ vzdélani a mluvi
lidskou feci. Tato dvojice hned u stolu, pfed zraky malého kluka zabiji jeho tatu a mamu.
Tygfi jsou tak uvédoméli, Ze se malému klukovi omlouvaji a snazi se mu vysvétlit ditvody

jejich chovani. Tygfi také umi pocitat. ProtoZze se z kluka stal sirotek tak mu pomahaji
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s nasobilkou. Ke konci kapitoly kdy tygii odchazeji, si vzajemné s klukem podékuji a ujisti
se, ze je vSe v poradku. Jelikoz hlavni hrdina zGstal sam, je mu nabidnuto spole¢né bydleni
s jeho pritelem Charleym a dalSimi postavami z knihy. Prest¢huje se do mésta, které nese

jméno JaMor.

Tato kapitola pro mé byla nejsilnéjsi z celé knihy. Uz jen proto s jakym klidem je
cela situace popsana. Celé je to absurdni, jak se lidé, dokonce i maly kluk divaji na téma
smrti. Berou ji se samoziejmym klidem. Pro tuto kapitolu jsem se rozhodla taky proto, Ze
nikdy nezapomenu na svého tygra z détstvi-na mého otce a jeho ucebni metody ohledné
nasobilky. V téchto chvilich jsem i1 ja ztracela jednoho zrodici. A kdyz se srovnam
s hlavni postavou, urcité jsem nebyla schopna tuto vyuku brat s chladnou hlavou. Nyni se
jiz na mé byvalé chvile s nasobilkou divam s nadhledem, a jsem rada ze, mam s hrdinou

alespoil néco spole¢ného.

Na této kapitole jsem zacala stavét celou mysSlenku, kterd postupné vedla k namétu.
Myslela jsem si, ze kdyz mam knizni ptedlohu, tak uz bude jednoduché ji piizptsobit

k mému obrazu. Mylila jsem se.

1.2 Namét a jeho uceleni

Kostru a jadro pfibéhu jsem tedy méla hotovou. Bylo na Case, se posunout dale a vy-

tvofit takovy namét, ktery bude mit ucelenou, kone¢nou formu a ktery bude vypravet.

V hlavé jsem byla pevné piesvédéena, ze prave kapitolu ,,Nasobilka®, chci pretvorit
tak, aby mohla ozit na filmovém platn¢. Zahy jsem si ale uvédomila, Ze je nemoZné a nelo-
gické vyjmout jednu ¢ast z celku, ktery kniha tvofi, aby bylo pochopitelné pro divéaka jed-
nani postav 1 poeti¢nost, absurdnost a naivita kterd z ,,Melounového cukru* dycha. Tyto
slozky jsem z knizni pfedlohy nechtéla ménit, bylo pro mé diileZité podstatu knihy zacho-
vat a to i v jazykové vytiibenosti, kterou ma. Tudiz nastala otazka, zda pouze jedna kapito-
la mize pojmout vse co jsem zamyslela. Rychle mi doslo, ze nemutze. Bylo tedy nutné di-
vakovi pted samotnou détskou tragédii, podat vysvétlujici indicie. Proto jsem pouzila jesté
¢ast kapitoly s nazvem ,,Opét tygii®, kterd je dilezita k pochopeni jednani personifikova-

nych tygrh 1 hlavni postavy.

V této kapitole hrdina, uz jako dospély muz, diskutuje se svou divkou jménem Pauli-

ne o tygrech. Pauline mu vypravi o jejim setkani s tygry. Vzpomina na své détstvi, kdy vi-
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dé€la zemfit posledniho tygra. Zabili jej lidé. Také si pamatuje, ze umeli mluvit lidskou feci
a lituje toho, Ze je nikdy neslySela. Hlavni hrdina s Pauline svij vlastni hrizny zazitek ne-

sdili a ¢eka az usne, aby se mohl sam prochazet a premyslet o tygrech.

Tato kapitola slouzi také k tomu, aby divédka pfipravila na to, Ze se nebude jednat az
tak o obycejny piibéh ze zivota . Ve vysledku je ale velice jednoduchy, protoze takto véci

v JaMoru chodi.

Prvni pokus o spojeni obou ¢asti byl netspésny. Uvédomit si tento problém mi po-
mohly konzultace s dramaturgem panem Zdeikem Storchem. Shodli jsme se na tom, ze
predloha jako takova je zajimava, ale navaznost obou ¢asti moc nefunguje. A také nastal
problém s editaci pfimych feci, kterych je v knize hojné uzivano. Bylo nutné si vybrat mezi
komentafem, anebo zachovat ptfimé fe¢i. Zvolila jsem formu komentéie. Tento krok mi i
pomohl v tom, abych obé kapitoly upravila tak, aby na sebe logicky navazovaly a také
S vybérem podstatnych momentii. Jak jsem jiz zminila, bylo pro m¢ dulezité zachovat i
jazykovou slozku a myslim si, ze vhledem k tomu, Ze jsem se s takovymi Upravami setkala
poprvé se mij zamér i vydafil. Koneckoncti, namét byl po nékolika konzultacich a drama-

turgickych tpravach konecné schvalen.
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2 PRIPRAVNE FAZE

Jakmile byl ndmét schvalen, bylo na ¢ase zacit s pfipravou pfed samotnou animaci. A
to od literarni piipravy az po technické slozky filmu, jako je jeho rozzabérovani, délka za-
bérii, pohyb kamery a také vytvarné zpracovani. Je nutné tyto kroky nepodcenit, jelikoz s
hotovou animaci a s jednotlivymi obrazy se pozdéji tézce pracuje, kdyz zjistime, ze neda-
vaji smysl a ztraceji ptivodni zdmér. Také se pak vytraci chut’ dale trpéliveé pracovat a roz-

vijet filmov¢ dilo.

2.1 Literarni pfiprava

Literarni pfipravu nelze obejit ¢i vynechat. Slouzi nam k tomu, abychom se vyvaro-
vali dramaturgickym chybam ve filmu. Coz znamen4, aby vypravéci forma dévala smysl a
zaujala divakovu mysl. Ale poméha ndm uz také v tom, abychom se na nase filmové dilo
divali v obrazech a méli jasno i po zvukové strance.

rw

2.2 Bodovy scénar

Po zhotoveni namétu, coz je kratky literarni utvar, ktery ndm dava jasnou a stru¢nou pied-
stavu o budoucim dile. V této fazi jesté neuvadime charakteristiku postav a podrobnosti
scén, atmosfér ani zvukovych slozek filmu. Mzeme ale upiesnit jeho zanr, techniku zpra-

covani a tak dale. Abych mohla postoupit dale, bylo nutno vytvofit bodovy scénaf.

Jakmile jsem zacala pracovat na bodovém scénafi, musela jsem zacit pracovat uz i

s tvorbou komentéfe. Z predlohy jsem si vybrala ty pasaze a dialogy, které byly dle mého

[ 24

S dialogy jsem dale musela pracovat tak, aby byly mozné pouzit jako komentar. Tu-
diz bylo nutné vybrat stavebni, pevné ¢asti, které zachovaji piivodni pointu knizni ptedlo-
hy. K t¢émto pasazim jsem pfifazovala jednotlivé scény a fadila je v bodech podle toho, jak
budou fazeny ve filmu. K tomu jsem si pfipisovala stru¢né d¢j, ktery se v obraze odehrava.
Takto mi postupné pod rukama vznikal bodovy scénar. Vyuzila jsem mozZnosti konzultaci
S dramaturgem, diky nimZ vznikla uz pevna a jasna forma celého ptib&hu, kterou jsem

mohla déle podrobnéji rozvijet.
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2.3 Literarni scénar

Diky bodovému scénéii jsem si uvédomila ¢asovou posloupnost déje. V literarnim
scénafi jsem se snazila jiz piesné popsat co vSechno bude v jednotlivych obrazech zazna-
menano. Zvolila jsem klasicky postup-a to vlevo oc¢islované obrazy s popisem dé&je a pro-

stfedi a na stran¢ pravé, komentar.

Pti této fazi ptipravy se mi v mysli pomalu rodily pfedstavy ohledné vytvarné stranky
filmu. Vidé€la jsem barevné détské kresby v obrazech, které doprovazi slovo vypravécovo.
Pomalu mi zacalo dochazet, Ze se ubirdm smérem spiSe rozanimované détské knihy-

leporela. V tom jsem si vzpomnéla na film od Jitiho Trnky, O zlaté rybce.

Tento film mi byl dal§im zdrojem inspirace, ohledn¢ formy filmu. Tim mam na
mysli, jak jej rozpohybovat. Ve Zlaté rybce, je dojem pohybu vyvolan praci kamery, ktera
snimala stovky a stovky vybornych kreseb. Ja jsem jesté chtéla, vyuzit vlastnosti kreslené

animace a to tak, Ze rozpohybuji sviij kresebny rukopis.

Musim se zde pfiznat k tomu, ze pro m¢ bylo pomérné té€zké v ramci literarniho scé-
nai'e napsat presné vize, které se mi rodily v mysli. Rozumné zformulovat, jak se jednotlivé
obrazy budou objevovat. Nechtéla jsem pouzivat piimého stfihu, kdy jeden zabér okamzité
sttida druhy. Dtlezité bylo, aby se celym filmem nesla urcitd snovost. Takze mj literarni
scénaf slouzil spiSe jen mné&, nejsem si jista zda by kdokoliv jiny pfi jeho Cetb€, mél dané
pocity, které jsem pomoci slov popisovala. Nicmén¢ i touto ¢asti pfipravy jsem si prosla,
le¢ st myslim, Ze v mém piipadé mi moc nepomohla. Nepomohla v tom, abych si ovéfila

jestli vSe bude fungovat tak jak jsem si pfedstavovala.

2.4 Technicky scénar

vewr

ptiprav. Zde uz nutné musime uvazovat jak v obrazech, tak v technickych pozadavcich.
Hlavné co se ty¢e kamery, stfihové skladby i zvuku. Na storyboardu by méli spolupracovat
vSichni ¢lenové Stabu-rezisér, kameraman, stfiha¢, vytvarnik, zvukat a hudebni skladatel.
Problém ale nastava ve chvili, kdy skoro vSechny profese zastupuje jeden clovék-v mém

piipadé ja.
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Cislo zabéru, velikost a délka zabéru, popis d&je, sklon a pohyby kamery, stfihova in-
terpunkce, ruchy, hudba. Na kazdy z vyjmenovanych pozadavkil jsem méla nachystané
jednotlivé okna a do nich postupné dokreslovala, ¢islovala a popisovala. Jsem si védoma
toho, Ze kdybych pfi vytvéieni technického scénaie méla k pomoci alespon stfihace, baka-
latsky film, v jaké je ted’ podobé, by mohl dopadnout jinak. Otazka je, zda 1épe ¢i hife. V
mém okoli nezndm zadného stfihace, se kterym bych mohla spolupracovat a se kterym
bych mohla rozumn¢ a citlivé dotvaret film. Rozhodla jsem se tedy, ze patrat dale nebudu a
necham to sama na sob&-piece jen je to muyj absolventsky vystup, tak si touto formou otes-

tuji co ve mn¢ je.

V prvni fazi tvorby technického scénafe jsem mohla koneéné mym predstavam davat
ptesny tvar. Rozkreslila jsem si jednotlivé zébéry, jejich velikosti a kompozice. Diky kres-
bam jsem vidéla, jak bude fungovat objevovani obrazii. (Ptiloha P I ). Piivodné¢ se jednalo o
kresby, které byly v jakychsi bublinach. Tyto objekty by se volné pohybovaly ¢ernym pro-

storem.

Béhem konzultaci se supervizorem, panem Hejcmanem jsme tuto variantu zavrhli,
jelikoz mi ubirala prostor se kresebn¢ vyjadfovat. Zacala jsem tvofit novy technicky scénar,
kdy jsem zkousela pracovat s tim, Ze by se zabéry objevovaly z ¢ernoty. Cernota by se roz-
pinala a formovala podle toho, jak velky prostor bych k dané kresbé a zab&ru pottebovala.
Na tomto jsme se shodli. Takze jsem déle do storyboardu, zapisovala, kdy a kde se vyjevy
objevi. K tomuto nacasovani mi poslouzil komentar. Také jsem méla urcitou piedstavu

ohledné prace s kamerou. Ale tyto pfedstavy jsem si ujasnila, az jsem s kamerou mohla

piimo pracovat. A to v animatiku, o kterém, se ale rozepisu pozdé&ji.

Po pravde s hudbou jsem si nebyla viibec jistd. Védéla jsem ale, ze hudbu v mém
filmu chci mit. Takze teprve v této fazi jsem zapocala s patranim po hudebnikovi. Je ziej-
mé t€zké dnes najit, takového hudebnika, ktery bude talentovany, mit ¢as spolupracovat a
také, ktery si ur¢i rozumny honoraf. Nechtéla jsem hledat mezi studenty. Vim totiz, Ze pra-
vé ohledné otdzky Casu je to s nami, studenty, pon€kud slozit&j$i. Sesbirala jsem odvahu a
oslovila jsem hudebnika TomaSe Neuwertha. Zminim zde jeho spolupraci na filmu, ktery
dnes uz asi vSichni znaji. Alois Nebel. S kapelou Umakart, ve které hraje jako bubenik,
nahrali filmovou hudbu pravé k tomuto animovanému, ¢eskému filmu. Jinak méd Tom za
sebou spousty jinych hudebnich projektl. Proto jsem méla strach jej oslovit. Takze jsem to

zkusila a naSla jsem si kvalitniho hudebnika. Bydlime ve stejném méste, takze jsme se
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rychle zkontaktovali. Domluvili jsme se na tom, Ze az budu mit hotovy animatik, tak mu jej

poslu, aby mohl zacit ptemyslet nad hudebnim doprovodem.

Jednotlivé zabéry jsem tedy méla rozkreslené. Nastal ¢as obrazy prodlouzit a dosadit

na ¢asovou osu.

2.5 Animatik a komentar

Z tohoto kroku jsem zpocatku byla nestastna. Rikala jsem si, jak mi miiZze animatik
pomoci. Za tuto negativni zarputilost si mizu sama. Neuméla jsem totiz animatiku vyuzit.
A 10 z dob, kdy jsme vytvareli béhem studia kratké cviceni. Stale jsem si myslela, Ze je to
jen ztrata ¢asu. Protoze, ptece celé dilo mam uz v hlavé a staci jej jen rozpohybovat. Ani-
matiky jsem sice zhotovovala, ale nepiemyslela nad nimi. Az diky bakalafskému filmu

jsem si uvédomila, jak praci usnadni a pomiizou jiz béhem pfiiprav.

Pted timto krokem, bylo nutné nahrat komentat. ,, Komentar zobrazenou skutecnost vysvet-
luje, dopliuje, hodnoti ¢i uvadi do Sirsich souvislosti. Podle vztahu mluvciho k dilu rozlisu-
jeme v zasadé dva typy komentare. 1. Subjektivni typ: Subjektivni typ komentare osvétluje
latku z hlediska subjektu urcité postavy (clovek, zvire, véc) i skutecné osobnosti, ktera je s
dilem osobné spjata a miize se divdkovi predstavit viastni osobitou mluvou, pripadné vy-

stoupit i v obraze. 2. Objektivni typ.... “[2]

JiZ v pocatcich, kdy jsem pfemyslela o namétu, jsem méla vybrany hlas. Vybrala jsem si
kamarada, ktery pochazi také z Koptfivnice. Jmenuje se Tomas Novacek. Vede hudebni
kavarno-¢ajovnu, hraje na hudebni nastroje, sklada pisné a ma ptijemny hlas. TakZe jsem si

byla jista, Ze zvladne namluvit text, ktery jsem sama upravila.

Do animatiku jsem pouZila pouze pracovni nahravku, kterd vznikla doma na kolen¢,
za pouziti zaptijéeného, Skolniho mikrofonu. Ma piedstava byla takova, ze béhem odpoled-
ne budu mit fungujici komentatr. Samoziejmé jsem Tomasovi poslala text pfedem, aby se
mohl pfipravit. Béhem prvniho nezdafené¢ho pokusu jsem se naucila to, ze je nutné ptipra-
vit i sebe a ne jen okoli, se kterym budu spolupracovat. Texty jsme méli oba v rukou, Tom
piednesl svoji verzi. Nebyla jsem ale spokojena. Takze jsme zacinali od zaCatku a ja se
snazila Tomase nasmérovat tak, jak jsem si pfala. Ale stale to nebylo ono. Takze jsme to

uzavrteli s tim, ze za par dnil to zkusime znovu. Nakonec, kdy jsem si projizdéla zvukové
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stopy, jsem zjistila, Ze mikrofon byl sice zapojen v pocitaci, ale nebyl zapnuty jako vstupni

zatizeni. TakZe se v§e nahrélo jen internim mikrofonem v pocitaci.

Na dalsi setkdni jsem se jiz pfipravila 1épe. Upravila jsem mista v textu, které byly
obtizn¢ vyslovitelné. Nem¢élnila jsem vyznam. Jen jsem hledala vhodnégjsi slova a jejich
sled. Také jsem uz spravné zapojila mikrofon. Pfed nahravanim jsme se dohodli, jakym
zabarvenim ma vypravét. Chtéla jsem, aby text prednasel klidn¢ a nezaujaté. Aby byl
v kontrastu s tim co se déje v obraze. Tento pozadavek mu vyhovoval. Jesté¢ jsme hledali
feSeni, po jakych ¢astech budeme text nahravat. Jestli cely na jednou nebo po castech.

Parkrat jsme to zkusili najednou. A pak na ¢asti. Zjistili jsme, Ze schidnéjsi je nahravat na

jeden pokus a kdyz nastane chyba, v klidu pfecist vétu znovu.

Po putldenni praci se slovy jsem méla funkéni komentaf, co se tyée poslechu. Kvali-
tou zvukové stopy jsem se zatim nezabyvala. VSe jsme zaznamendvali v programu
/Audiacity 1.3 Beta®, ve kterém jsem i vystiihla chyby. V tomto programu jsem se ucila
pracovat sama za pochodu. Naucila jsem se pouzivat, to co jsem zrovna potfebovala, ale na

velice nizké amatérské tirovni. Na vysledny, ¢isty zvuk jsem méla zvukare.

Animatik jsem tvofila z novych, nahrubo nakreslenych skic. Nechtéla jsem pouzit jen
vystiizené obrazy ze storyboardu. Chtéla jsem si v této fazi uz vyzkouset, jakym vytvarnym
smérem pujdu. Zacala jsem v pocitaci pomoci tabletu kreslit. Kreslila jsem v ,,Aufe2. Di-
ky jednoduchym nastavenim pfi exportu obrazka jsem uSetfila mnoho €asu. Obrazy jsem
detailn¢ neprokreslovala, ale snazila jsem se, aby slouzily pro pfedstavu celého vizudlna.
(Ptiloha P II). Tudiz jsem zacala feSit uZ i barevnou slozku filmu. Vyzkousela jsem si i

rlizné nastaveni pera a jeho struktury.

Exportované obrazy z Aury2 jsem importovala do programu ,,Adobe After Effects
7.0%. Snimky jsem dosazovala na ¢asovou osu, kterou mi diktovala zvukova stopa, se kte-
rou je mozno v tomto programu pohodlné pracovat. Postupné mi pod rukama vznikalo uce-

lené audiovizualni dilo.

Diky animatiku jsem mohla pro mé té€zce, slovné¢ formulovatelné vize uskutecnit.
Jednalo se piedev§im o pochopeni, jak se obrazy budou vynofovat, pohyby kamery i jak
bude vypadat stfih. Kone¢n¢ jsem se mohla podivat na mé predstavy, které najednou ozily.
Kdyz dostaly jesté pevnéjsi formu nez u storyboardu, pracovalo se o to 1épe, jednoduseji a

rychleji.
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Animatik se pro m¢ stal velice uzitecnou pomoci. Kdyz se podivam zpét, do doby
kdy jsem jej tvotila, dala bych si vétsi praci pii jeho Casovani. Stala se mi totiz ta véc, ktera
by se stavat nem¢la. Vysledny film se v nékterych mistech 1isi a zménila se 1 jeho celkova
délka. Ale na druhou stranu, jde vidét, ze jsem s filmovym materidlem pak i nadale praco-

vala a po tivahach ho pietvarela.

2.6 Vytvarné reSeni

Urc¢itou predstavu o tom jak bude muj film vypadat ohledné vytvarné stranky, jsem
meéla jiz v jeho pocatcich. Diky pfedchozimu studiu na Stfedni Skole uméleckoprimyslové
Vv Opavé, jsem méla uz i svlj kresebny rukopis. Nemusela jsem tedy dlouze tapat a hledat
jak se vyjadrit. Studovala jsem obor ,,Tvorba hra¢ek a dekorativnich predméti“. Je prav-
dou, Ze jsme vice pracovali s materidly a vlastnima rukama. JenomZze bez kresby to taky
neslo. Vidim stejné postupy jako v tomto piipadé s bakalarskym filmem. Pied samotnou

vyrobou byla nutna diikladné kresebna ptiprava s navrhy i technickym feSenim.

Je dulezité umét zhodnotit jaky vytvarny styl k uré¢itému zanru ptifadit. Tato volba je
jednou z dilezitych slozek filmového dila, které jej dotvari. Zvlasté pak u toho animované-
ho, kdy si mizeme vytvofit takovy fantazijni svét jen diky papiru, tuzky a samoziejmée nasi

predstavivosti.

Tvorba umélce jako je Egon Schiele, je mi blizka. Pro jeho dokonalou expresivni
linku, praci s barvou a také tim, jak kresleny objekt prostorové vyjadiuje 1 deformuje. Také

je mi sympaticka barva starého, zazloutlého papiru, které jeho kresby nesou.

Dalsi umélec jménem Jean-Michel Basquiat. Jeho tvorbu jsem shlédla pied Sesti lety
v Pafizi v Centre Pompidou. V té dob¢ jsem jej jako umélce ani neznala. Hned mi ale
vstoupil do paméti, diky jeho rozmérym, barevnym obrazim, které byly doplnény o styli-
zované, skoro détské kresby. Znovu jsem jeho jméno objevila az nyni, pii studiu dé&jin
uméni. Kdyz jsem znovu zahlédla jeho dila, okamzité jsem si uvédomila, o koho pied Sesti
lety Slo. Uvedla jsem zde umélce, kteti jsou pro mé zajimavi svym stylem vytvarného vyja-

dfovani. Rada bych také uvedla ty, ktefi mi byli inspiraci pfi hledani formy vypravéni.

Jako prvni, kterého jsem zminovala, byl Jifi Trnka a jeho pohadka O zlaté rybce.
Mistr svého oboru. Dale jsem hledala filmy, které se svou formou blizily kK mému projektu.

Uziti komentate a obrazl. Jednim z tvlirch takovychto filmt byl Adam Elliot. Jeho filmy,
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které¢ jsem shlédla, jsou doprovazeny krasnymi scénami a silnym komentafem. (Mary a
Max, Hurvie Krumpet). Animace je zredukovana, ale tento fakt neubira na preciznosti
snimku. V mém projektu jsem se chtéla alespon piiblizit této vysoké, vypravécské kvalité.
Nechat divaky se kochat zajimavym, vytvarnym zpracovanim, kterym provadi komentar
s takovym obsahem, jenz donuti divaka poslouchat a premyslet. Diky vyborné praci
s kamerou, kde je vyrazna hloubka ostrosti a decentni barevnost, navozuji tyto aspekty po-
cit fotografického snimku. (Pfiloha P III). A z toho plynouci melancholie, kterda m& béhem

sledovani provazi.

Vsichni tito umélci mi byli inspiraci. Snazim se ale vyvijet a rozSifovat svilj vlastni

rukopis. Nechci piebirat ni¢i vytvarnou stranku.

2.6.1 Charakter kresby

Zvolila jsem si kresbu s pomoci tabletu. Prace s tabletem uSetii spoustu ¢asu, oh-
ledné prace s jednotlivymi fazemi. Neni nutno je kreslit na papiry a poté je dlouze impor-
tovat do pocitate pomoci scanneru, nasledné je upravovat a fadit v animacnim programu.
Na druhou stranku ale tato pomoc ubird na Zivosti kresby. Diky struktufe papiru 1 tuzky
samotné, prace klasickym postupem dostava uplné jiny nadech. Chtéla jsem vyuZit moz-
nosti dneSni technologie a praci si zpfijemnit. Bylo tedy nutné¢ vdechnout elektronické
kresbé trochu Zivota. Ohledné celé vytvarné stranky jsem méla tedy jasno. Pouzit minima-
listickou kresbu, pfipominajici kresbu détskou. Bylo pro mé dillezité 1 zachovat strukturu
papiru. V Aufe2 jsem zacala zkouSet riizné kombinace a moZnosti pera, abych doséhla po-
zadovaného vysledku. Piivodné jsem zkousSela pracovat i s pfitlakem ale po par zkouskach
jsem se rozhodla, Ze jej nepouziji. Takové rozhodnuti proto, Ze tloustka linky i jeji sila se
lisily tak moc, Ze kdybych takto zaCala animovat, nebyla bych schopna udrZet jednotny raz
kresby. Pouzila jsem tedy pero bez pfitlaku, protoze vysledek byl daleko estetictéjsi. Poté
bylo zapotiebi nalézt vhodnou strukturu pera. Chtéla jsem se co nejvice piiblizit détské
kresbé. Pouzila jsem Aurou pfednastavenou strukturu tuzky, kterd napodobuje pastelky,
doladila si velikost a silu. Pro vétsi divéryhodnost jsem obrazy jesté¢ decentné rozmazala.
Nakonec zbyvalo objevit vhodné pozadi, které by evokovalo papir. Nabizené moznosti

Vv Aufe mi nevyhovovaly. Pochazela jsem tedy internetové galerie obrazka a hledala vhod-
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ny papir. Hlidala jsem si i rozliSeni. Jakmile jsem vhodny papir objevila, bylo nutno jej

ofezat a také dobarvit. K t¢émto krokdm jsem vyuzila ,,Adobe Photoshop 7.0%.

2.6.2 Postavy

Jakmile jsem méla vyfeSenou tuzku a papir bylo tfeba zacit s prvotnimi skicami.
Touto ptipravou jsem si proSla pomérné brzy diky pitchingu, ktery jsme v zimnim semestru
absolvovali vSichni. Prvotni vize byly obrazy v bublinach a také kresba byla prokreslenéjsi,
barevnéjsi. (Pfiloha P 1V). Po dalSich konzultacich jsem objevovala lepsi cesty a sméry.
Kresbu jsem postupné zjednodusovala, az linka dostala jednotny tvar. Bubliny jsem také

zavrhla a hledala smér jinde.

Nejdiive jsem zacala pracovat na tygrech. Na né jsem se téSila nejvice. Premyslela
jsem, jakou podobu jim dat. Zda je zhmotnit jako d€sivé nebo spiSe pohadkové, tygfiky,
ktefi maji dvé tvare. Jednu tu dobrou a druhou tajemnou a zabijackou. Dobrou v tom smys-
lu, Ze kdyz chtéji jsou velice zdvotfili, spolecensti a ochotni pomoci. Ta druha je takova, ze
1 kdyz vypadaji mile, umi i pofadné kousnout. V pivodnim planu vypadali tygti obycejné.
Jen méli odlisné barvy a byli vétsi. Kdyz zrovna zabijeli, nebo pojidali chtéla jsem je zob-
razovat pouze ve stinech. Postupné jsem dosla k tomu, Ze tygii budou skoro po celou dobu
ukryti divakovu zraku a schovala jsem je za stiny. Diky stinlim jsem mohla 1épe pracovat
s atmosférou. J& byvam nejista z toho, kdyZ si neumim zhmotnit nebo pojmenovat strach.
Také proto jsem nechala za tygry pracovat jejich stiny. NemtiiZeme je uchopit ani pfed nimi
utéct. Na druhou stranu se klade otazka, zda jsou to opravdu tygii nebo jen désy malého
kluka, ktery mu dal podobu tygri. Také se dalo vyuzit jejich transformaci. Lamala jsem
jejich siluety pfes rohy mistnosti, abych zdiiraznila jejich nehmotnost. Mohla jsem je kdy-

koliv zvétsit, zmenSit a nechat zmizet.

Vzhledem k tomu, Ze tygfi jsou dva, bylo nutné je od sebe odlisit. Stiny jsem vy-
barvila ¢ernou. Nechala jsem prithledné oci, které jsem barevné odlisila. Jeden tygr méa oko
modré a druhy oranzové. Jejich téla jsem udélala pruhované. Pruhy byly taky prihledné.
Modelovala jsem je tak aby vytvarely dojem objemu t&l. Ke konci ptibéhu, kdy vyjdou
tygfi na svétlo za chlapcem, jsem jim dala pevnou podobu. Oba tygii méli svou barvu, kte-
ra uz byla uréena pomoci o¢i. Tygry jsem vybarvila pfislusnou barvou. (Ptiloha P V). Je-

jich téla jsem je$té dobarvila barvou o nékolik tont svétlejsi tak, aby podkladova barva
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byla stale znatelna. Obrysové linie jsou C¢erné. Pro zdlraznéni jejich sily jsou tygii mohut-

néjsi nez chlapec sam.

Dalsi postavou v potadi, kterou jsem se zacala zabyvat, byla hlavni postava muze.
Nejsem si jistd, zda je spravné pouzit oznaceni muz, jelikoz je to spiSe unisex stvoreni,
které ptipomina lidskou bytost s muzskymi rysy, ale pomémé dost stylizovanymi. Opét
jsem se drzela jednoduchosti. Nakreslila jsem si hlavu a k tomu pytlovité télo s nohama.
Ruce jsem vynechala, protoze zde zadnou funkcni roli stejné nemaji. Nebylo potieba se
zabyvat detaily jako napfiklad ohledn¢ kostymu nebo vyrazu tvafe. Jedna se o smyslené,
fiktivni misto kde, neni uréeno ani ¢asové obdobi kdy se d€j odehrava. Proto jsem postavu
oblékla do Sedivych tonu, aby nic nenaznacovaly. Chtéla jsem postavu zachovat neutralni,
aby pusobila kontrastné¢ s nadchazejici zapletkou, kdy se objevi tygii a zacnou hrat oni.
Aby postava nesplyvala s pozadim, vybarvila jsem hlavu nejsvétlej$im moznym téonem
zluté, nechtéla jsem pouzit ptimo bilou, kterd je moc vyrazna. Té€lo dostalo barvy Sedé.
Podkladova barva je svétlejsi a tmavsi ji prekryva. Bylo nutné vytesit i to jak postava vy-
padala, kdyz byla dit&. Styl kresby 1 barvy jsem zachovala stejné. Logicky jsem pak postavu

zmenSila a jesté mu dokreslila tfi vlasy, které symbolizuji jeho mladi.

KdyZ jsem pfemyslela nad postavou Pauline, bylo pro mé dilezité vyjadiit, Ze se
jedna o zenskou postavu, ktera je blizkd druhé, muzské bytosti. Také byla potieba pouzit
stejné, jednoduché stylizace. Zvolila jsem tedy stejnou kostru jako u muzské bytosti. Opét
jednoducha hlava bez vyrazu, kteréd sedi na téle, kterému chybé&ji ruce. Pauline jsem na hla-
vé nechala vyrist par dlouhych, ¢ernych prament, abych ji dodala na Zenskosti. (Pfiloha P
VI ). Té€lo jsem na rozdil od postavy muzské, zizila v horni ¢asti a dole jej rozsifila, aby
tvar t€la pfipominal Saty a tim jes$té zdiraznil, Ze se jedna o Zenskou bytost. Barvy jsem
nechala stejné jako ma muzska postava, jen jsem prohodila jejich barevné vrstveni. Pod-
kladova barva je tmavsi neZ ta vrchni, tato kombinace je jemnéjsi a 1épe charakterizuje
zenskost postavy. Soundlezitost obou postav je zdiiraznéna pravé ponechanim stejné ba-

revnosti. ( Ptiloha P V).

Nakonec jsem si nechala tvorbu chlapcovych rodict. Objevi se v piibéhu jen na
kratkou chvili, ale to neznamena, Ze bych je mohla zanedbat. SpiSe to s jejich vytvarnym
feSenim uz bylo snadnéjsi. Stavbu téla jsem nechala stejnou jako u predchozich, popisova-
nych postav i jejich barevnost. Rodice také byli odéni do Sedych barev. Matka je svétlejsi

nez otec. Pro jejich dalsi odliSen jsem zvolila jejich stiih vlast. Matka ma kratké lokny na
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stranu, aby se nepletla s postavou Pauline. Otec ma na hlavé nékolik vlast, pfipominajici

hiebiky, ma jich vice, aby se nepletl s postavou chlapce, ktery ma jen tfi.

2.6.3 Rekvizity a prostredi

Pti vytvareni prostfedi k mému filmu jsem se nechala vést jednoduchosti kresby a
charaktert postav. Nechtéla jsem, aby se v ném postavy ztracely. Proto jsou interiéry stroze
vybaveny, jen s nezbytnymi rekvizitami. Jediné pouzité prvky jsou stll a postel. Dale pak
pohovka, kterd ale stejn¢ neni umisténa v interiéru ale venku u feky. Pohovku jsem zabar-
vila do oranzova s pruhovanym vzorem, aby evokovala tygfi srst. (Pfiloha P V). Ne kviili
vyjadfeni luxusu ale proto, Ze téma tygrii se nese celym piib&hem. Zadné dalii rekvizity
jsem Kk vypravéni nepotiebovala.

cey

Vzhled prostiedi taky utvarel ten fakt, Ze nezndme blize mista, kde hrdinové Ziji.
Diky tomuto jsem méla urcitou volnost v jeho vytvareni. Cely piibéh je prosycen nereal-

nosti a absurditou. Tyto aspekty jsem potvrdila i pfi tvorbé vypravy.

Kdyz se muz vydava na no¢ni prochazku, popisuje n¢kolik zajimavych mist. Kraci
pod hvézdnym nebem na kterém zati hvézdy. ,, Vzhlédl jsem vzhiiru mezi vétve borovic a
uvidel vecernici. Zdravila mne privétivou cerveni, barvou nasich hvezd. Vzdycky maji tu
barvu. “ [1]. Informaci o hvézdach, které zafi Cervené jsem podpofila tim, Ze jsem jimi zapl-
nila cely rdm obrazu a obklopila kracejiciho a pfemyslejicitho muze. DalSim mistem, kte-
rym prochazi, jsou melounové podniky. Piedstavila jsem si je jako jednoduchou tovarnic-
ku, ktera ale vzhledem neodpuzuje, jako tomu byva v dneSni dobé. Tovarna funguje na
smyslené mechanizmy. Vse co ke zpracovani melounového cukru potiebuje je jeden sektor
s tlakovymi pisty, ktery melouny lisuje a dale je nutné jejich stavu dlouze varit. Pod po-
jmem ,,vafi“ jsem si hned pifedstavila stoupajici paru. Nemohly chybét kominy, ze kterych
stoupaji oblaka odpatené vody. (Ptiloha P V) K podnikiim jsem dosadila kratky melounovy
sad, skrze ktery hrdina prochazi. Melouny nechdvam riist na stromech, protoze se nejedné o
beézné melouny, ale po zpracovani, kdy vznikne melounovy cukr, se jednd o dalezitou sou-
¢ast zivota vSech bytosti i lidi. ,,Paulinin srub je cely z melounového cukru, kromé dveri,
jez jsou z pekné Sedé borovice a s Klikou z kamene. Ba i okna jsou z melounového cukru. U
nas mame hodné cukrovych oken.* [1]. Misto kde usedne na pohovku, jsem jiz popsala.
Jakmile se muz ponofi do svych vzpominek, ocitime se v misté, kde zil jako dité se svymi

rodici. Jejich srub jsem zasadila na palouk do hlubokého lesa, ktery je osvétlen lucernami
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visicimi na stromech, aby kazdy naSel spravnou cestu. Srub je mensSi se spoustou oken.
Uvnitt domu, kde se d¢j pfevazné odehrava je strohé vybaveni, kviili tomu aby se divakova

pozornost soustiedila jen na vypravéni a hru stind, které se odehravaji jen po sténach.

Piibéh se sklada ze dvou ¢asti. Jedna se odehrava v ptitomnosti a dalsi v minulosti.
Tyto dvé ¢asti jsou od sebe odliSeny barevnosti. Tu Cast, nez se ndm hrdina svéfi se vzpo-
minkami, jsem nechala barevnou. Barevnost je dle mého nazoru, ditkazem ptitomna a zivo-
ta. Jakmile se ocitdme v dobach hrdinova détstvi, jsou barvy eliminovany jen do Sedych
tontl. Kdy barvy po letech vybledly, zmizely i detaily, ale to co se hrdinovi ptihodilo zapo-
menout nelze. Také jsem tento fakt minulosti podpofila efektem staré 8mm kamery. Jako

by jeho vzpominky bézely na filmovém pase uvniti jeho mysli.
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II. PRAKTICKA CAST
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3 REALIZACE FILMU

V této cCasti bakalarské prace se zabyvam celym vyrobnim procesem. Vzhledem
k tomu, Ze jsem si vybrala kreslenou techniku, mohla jsem jej realizovat v domacim pro-
stiedi, kde jsem nebyla omezovéana ¢asové ani prostorem. Kdybych musela vyuzivat zaze-
mi a techniku které nabizi Skolni prostory, myslim si, ze by se realizace ¢asové¢ protahla.
Ptece jen nejsem jedind kdo potiebuje pracovat na svych projektech a vyuzivat prostiedky

které Skola nabizi. Také je nevyhoda v tom, ze Skola ma svou oteviraci dobu.

Vlastnim pocitac i tablet. Nebranilo mi tedy v cesté nic, abych nemohla zapocit s rea-
lizaci. Jen jsem méla obavy z toho, Ze mi tyto technické pomucky budou ¢init problémy,
coz se déje pomérné Casto. Rlizné zamrzani programu, ztrata dat nebo jakékoliv jiné tech-
nické zavady. Kdyz si uvédomim, Ze vSe co jsem vytvofila je ¢isté¢ soubor dat, na které si
nemuzeme sahnout, sama sebe karam za to, ze jsem v prubéhu nezalohovala ani Carku.
Nastésti se u mé zadna elektronicka apokalypsa nestala. Samotna prace v programech se
obesla bez vétsich problému. Kdyz néco neslo, jsou cesty jak si poradit. At uz diky interne-

tovym forim, kamaradiim nebo stylem ,,pokus, omyl*.

3.1 V nahravacim studiu I

Veskerou pfipravu jsem méla hotovou. Zbyvala jedna véc, kterou bylo nutno splnit,
abych mohla zacit s animaci. Nahrat na vysoké zvukové trovni komentar. Musela jsem si
zamluvit zvukové studio, zvukate, pana Hejcmana a mého spikra Tomase Novacka. Trochu
slozité bylo najit Cas, kdy se vSichni ¢lenové mohli dostavit do studia. Nastésti jsem
s nahravanim zapocala jiZ pfed Vanoci, takZe zvukat pan David Kalac jesté nebyl tak zane-
prazdnén jako ted’ na jate, kdy vSichni dokoncovali filmy. Bylo potfeba se také domluvit
s Tomasem. JelikoZ ma i svou praci a z Kopfivnice do Zlina je cesta dlouhd 2,5h s né€kolika
pfestupy, musela jsem byt rdzna a Tomase donutit a naldkat. Prvni schiizka se nevydafila.
Vse bylo zamluvené a domluvené. Bohuzel Tomas onemocnél, takze den pfedem jsem
musela akci zrusit. Domluvili jsme se tedy, ze hned po Vanocich se sejdeme a komentar
nahrajeme. Bohuzel ani tésné po Vénocich jsem komentéi stdle neméla. Kvili velkému
mnozstvi prace, které se na TomaSe sesypalo, to vypadalo, ze budu muset shanét nového
spikra. Uz tak, jsem byla ve skluzu, na ktery mé upozoriioval mij natdceci plan. Jiného

spikra jsem ale nechtéla. Pfece jen Tomas uz byl seznamen s tim co ho ¢ekd, dokonce si 1
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piecetl knihu aby byl v obraze. Takze jsem jesté chvili vyckala a nakonec se Tomase do-
¢kala. Pripravila jsem Ctyfi kopie textu a vyrazili jsme do studia na Filmov¢ ateliéry. Mu-
sim fict, Ze spoluprace vSech byla vybornd. Pan Hejcman skvéle pomahal TomdaSovi
s prednesem. Netikal jak mé co dé€lat, spiSe mu pomohl se uvolnit, aby se jeho hlas mohl
projevit a pIn¢ vybarvit. Pan Kala¢ vse trpélivé nahraval, a poté komentaf i Cisté sestiihal.

Na konec¢ny vystup jsem si pockala asi 4 dny.

3.2 Animace

Veskerou praci s animaci jsem tvorila za pomoci programu Aura2. Je to z jeden
z téch starSich programi, ale mé jeho jednoduchost a nenaro¢nost vyhovuje. Ano, seznami-
li jsme se béhem studia i s TvPaintem, ktery je mlad$im bratrem Aury, ale prace v ném mi
nevyhovuje. Je nepfehledny, kvili spousté nabidek a efektl, které ja stejné nevyuzivam.
Vyhodu, kterou TvPaint ma vii¢i mé oblibené Aury je ta, ze 1épe akceptuje zvukovou sto-
pu. Z pocatku jsem zkousSela takto animovat i se zvukovou stopou, ale nakonec jsem to

vzdala, jelikoz poslouchat deformované ¢asti robotického hlasu bylo zna¢né nepiijemné.

Animovala jsem postupné zabér po zabéru. Nejprve jsem si do jednotlivych vrstev
nacrtla pozadi do kterého jsem zasazovala postavy. Jsem pomérné netrpélivy ¢lovek, takze

jsem zébéry rovnou i kolorovala. (Obrazek 27).

Containg the menu title. |8

Click and drag on this bar
to move the menu,

Obrazek ¢. 27: Animace v Aure2
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Byla jsem zvédava, zda vSe bude fungovat jak v pohybu tak v barvé. Z pocatku bylo mym
zam&rem piekreslovat obrysové linie, které se pii projekci mély chvét a tiepat. Z tohoto
vymyslu jsem ale rychle sesla, jelikoz se postavy zacaly chvét az moc a vibec, vizualné
tento krok neptsobil spravné. Takze jsem zkusila prohodit moznosti. Obrysové linie ztista-
nou nepohyblivé, ale bude se pohybovat barva. S timto krokem jsem byla spokojena, pro-
toze nerozbijela celistvost a pozornost divakova oka. Zacyklené vybarveni postav piijemné
udavalo rytmus pohybu. ZkouSela jsem experimentovat i s riiznymi rychlosti prehravani
snimki. Nakonec jsem zvolila variantu rychlosti piehravani sedmi snimku za vtefinu s tim,
ze jsem namalovala Ctyfi varianty barevné vyplné postav. Ty jsem pak zacyklila pomoci
funkce ,,loop,,. Diky tomuto mély rozpohybované barvy, které na sob& postavy nesou ce-
listvy pohyb. Postavy tedy mély dvé vrstvy v prvni vrstvé obrysové linka a v druhé byly
vymalovany. Jakmile jsem takto méla pfipravenych nékolik snimki, ob¢ vrstvy jsem spoji-
la v jednu, abych se pozdé&ji ve zmé&ti vrstev nezacala ztracet. Takto piipravené a naanimo-
vané sekvence jsem po jednotlivych zabérech exportovala v nekomprimovaném formatu
TGA (Targa). Umoznuje pracovat s prihlednosti a program Adobe After Effects 7 se kte-

rymi pracuji, tento format akceptuji bez problému.

Dalsi véc, kterou jsem si musela predem ptedkreslit byly ¢erné okraje, které mi uda-
valy rdmovani obrazu. Jelikoz jsou jednotlivé obrazy zasazeny do urcitych policek, které se
objevuji z ¢erného prostoru, bylo tieba si je predem pfipravit, abych je nasledné¢ mohla
v Adobe After Effects nechat objevovat a mizet. Prvni krok byl takovy, Ze jsem perem za-
¢marala celou plochu. Takto nachystany obraz si uloZit. Na pfesn¢ stejné ploSe pak vybrané

pole urcité velikosti vymazat. Nasledné také exportovat z Aury.

Jsem rada, Ze jsem zvolila postup prace jaky jsem zvolila. Mdm na mysli postupné
rozkresleni, pfipravit animaci v sekvencich ji exportovat a ulozit do slozky. Ze slozek sek-
vence rovnou importovat do After Effects. Snazila jsem si vV pojmenovani slozek udrzet
urCity fad ale parkrat se stane, Ze Clovek v zapalu prace a hofici nedockavosti zapomene.
Timto mym pracovnim postupem jsem se vyhnula chaosu, ktery pozdéji nastava pii hledani

pozadovanych sekvenci v obrovském mnoZstvi obrazovych soubortl.
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Predkladam pro ukazku rozdil mezi TvPaintem a Aurou2. (Obrazek 28 a 29). Samo-
ziejme vim, Ze se urcité nabidky daji vypnout ale kdyz pii prvnim otevieni programu je

pracovni plocha poseta velkym mnoZstvim ikon, radéji zvolim piehlednéjsi variantu.
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Obrazek ¢.28: Aura2
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3.3 Postprodukce

Tento krok nastava po samotném nataceni. Tyka se veskerych tiprav obrazu i zvuku.
Samoziejmée nastava rozdil v mnozstvi prace na velkych filmovych projektech, kdy operuje
nékolik profesi s asistenty najednou. Stfihaci, kameramani, zvukafi, animatoti kvili tvorbé
speciadlnich efekti. A je rozdil mezi menSimi projekty, ale ve vysledku mozna podobné
pracnymi, kdy téméf vSechny profese zastava jeden ¢loveék. Na druhou stranu je také otaz-
ka, zda bych zvladla vést dalsi lidi v nataéecim tymu. V budoucnu bych si tuto ¢innost i
rada vyzkousela. Veskeré upravy se provadi doma na pocitaci, ktery je na pokraji zhrouceni
kvili vysokym pozadavkim a kvalitnich tsudkl taky nekdy byva po skromnu. Za tuto
zkuSenost jsem ale rada, jelikoz jako rezisér plisobim ja sama a tak jsem méla cely prubéh
filmu pfimo pfed ofima. Mozna jen n¢kdy schazi dalsi, mimoskolni Cerstvy, kriticky nazor

od lidi z oboru.

3.3.1 Adobe After Effects

S veskerymi nachystanymi sekvencemi jsem dale pracovala v programu Adobe Af-
ter Effects 7. Tento program co vlastnim spadé také mezi star§i verze. S touto verzi jsme se

ucili pracovat v prvnim ro¢niku a od té doby mi zlstaly.

Do ptipravené kompozice o rozliSeni 1280 x 720, jsem importovala pfipravené po-
zadi a sekvence s animaci se stejnym rozliSenim. Jak jsem popisovala vySe, pracovala jsem
na postprodukci 1 na vyrobé soucasné. Nejsem si jista, zda by mi tento postup vyhovoval i
se mi zabéry zacaly postupné skladat za sebe. Jejich délku uroval komentat. Dalsi vyho-
dou Adobe After Effects jeji snadnd prace 1 se zvukovou stopou. Zobrazuje 1 zvukovou
ktivku, takze jsem mohla obrazy nasazovat pfimo na dana slova v komentafi. V uréitych
scénach jsem komentar musela sestfihnout, aby v pIné sile doznélo co se pravé v obraze
stalo a divak mél ¢as vSechny vjemy vstiebat. I diky témto Gpravam se délka filmu natdhla.
Snazila jsem se drzet rad pana Sebesty, aby zvuk neSel zaroven s obrazem. Nejsem si jista,

zda jsem tuto radu splnila stoprocentné.

Jakmile jsem méla né€kolik zabérli spravné sefazeno 1 naCasovano, zacala jsem se
zabyvat otazkou stfihovou. SnaZila jsem se pouzivat co nejméné piimého stiihu v prvni

casti. TakZe jsem pouzivala ke zméné zabérti funkci kamery, kdy ptejizdi z jednotlivych
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oken. Prace s kamerou je v After Effects pomérné jednoducha. Chvili mi trvalo, nez jsem si
vzpomnéla na hodiny s panem Zivockym, ale jakmile se ¢lovék prestane bét techniky za
chvili to jde samo. Nastaveni kamery jsem neménila. Jen je poteba vypnout funkci ,,Point
of interest” ,aby kamera spravné fungovala pii jizdach. Pii pozivani zatmivacek a roztmi-
vacek jsem pouzivala mnou nakreslené cerné plochy. (Obrazek 30) Toto rozhodnuti, kvili
zachovani jednotného razu celého filmu. Nechtéla jsem pouzivat jen obycejnou Cernou

7w o

vrstvu, kde bych si pomoci kli¢ii nastavila jeji prihlednost.
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Obrazek ¢. 30: Pouziti viastni zatmivaci vrstvy

Cim vice jsem pracovala s kamerou, za¢ala jsem objevovat jeji moznosti a vyhody, které
obraz udé€laji zajimavéjsi. Diky kamery jsem pracovala s prostorem a hloubkou ostrosti.
V této fazi prace je nutno pracovat s 3D vrstvami. Postup je opét jednoduchy. Jednotlivé
vrstvy, které se nachazi vlevo od Casové osy se piepnou do 3D pomoci ikony krychle.
Abych vytvoftila dojem prostoru, je nutno jednotlivé vrstvy v pracovnim okné¢ usporadat od
sebe s ur¢itym odstupem aby se pozadovany efekt dostavil. (Obrazek 31). Dalsi funkci ka-
mery, kterou jsem vyuzila byla prace s hloubkou ostrosti. Tento jev je k vidéni pomérné
Casto v animovanych i hranych filmech. Vyuziti této digitalni optiky, kterou umoznuji Af-

ter Effects, vede k zajimavéj$imu pojeti zabéri. (Obrazek 32) A i diky moznosti ostieni,
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muzeme divaka navést co je zrovna v obraze dulezité a na co ma sousttedit svou pozornost.

(Obrazek 33).

Obrazek ¢ 31: Prace s 3D vrstvami v Adobe After Effects 7

Obrazek ¢. 32: Prace s kamerou v After Effects7 1.

01 |55 2 @[ Full  [v|E) 23| CustomView1 [w[2Views]v| = [ (i 2

Obrazek ¢ 33: Prace s kamerou v After Effects7 11.
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Po téchto obrazovych Upravach jsem z obrazovych sekvenci rendrovala videa. Pracovala
jsem pouze s kratkymi ¢asovymi tseky, kvuli vykonu pocitace. Nebyla jsem si jista, kolik
mnozstvi najednou zvladne. Vyrendrované videa jsem ukladala pod nazvy do slozek. Stalo
se, ze jsem musela rendrovani opakovat nékolikrat, protoze jsem se nevSimla n¢kterych
chyb. Napiiklad posunuti malé ¢asti kompozice mimo zabér. Bohuzel tyto nepozornosti
ubiraji pomérné dost casu. Po n€kolika téchto zbytecnych opakovani jsem si davala uz vét-
§i pozor kdy zacit se samotnym rendrovanim. Také se stalo, Ze mi béhem rendrovani prosté
program zamrzl nebo se objevila chyba a musela jsem zacit s praci na novo. Po této zkuse-
nosti jsem jiZz nikdy nezapomnéla hotovou praci ur¢enou k rendrovani ulozit hned pted

samotnym rendrem.

3.3.2 Titulky

Témito kroky jsem postupovala az k samotnému dokonceni celého filmu. Jednotli-
vé hotové videa jsem opét seskladala v Adobe After Effects. Posledni véc, ktera mi zbyvala
k zavrSeni projektu byla zhotovit titulky. Na co si vzpominam tak béhem mého studia mi
pan Hejecman vzdy pochvaloval titulky k filmim a parkrat se pak zapomnél vyjadiit k filmu
samotnému. Titulky jsem musela mit hotové, abych se mohla ve finéle sejit s hudebnikem
a dilo definitivné dokoncit. KdyZ jsem pfemyslela nad titulky, chtéla jsem aby byly soucasti
filmu jak po vytvarné strance tak aby nenépadné ptipravily divaka na to, co bude nasledo-
vat po titulcich. Pivodné jsem chtéla vytvofit vlastni font, jenomZe jsem postupem Casu
zjistila, ze mé kaligrafické schopnosti nejsou az na takové vysoké trovni. Pouzila jsem
tedy font, ktery se nachdzi v Adobe Photoshop7, ktery obsahuje mij pocitac. Jako podklad
K titulkiim jsem nechala texturu papiru, ktera je ve vétSiné filmu patrna. Rozhodovala jsem
se mezi dvémi fonty. Jeden, ktery mél kroucené pismo svolutami ,, AR
HERMAN*.(Obrazek 34). Tento font mi pfipominal ocasy tygrii i tvar stromt, které v mém
filmu jsou. Jenomze taky na mé pusobily spiSe odlehcenym dojmem a vzhledem k tomu
jaké je téma filmu, musela jsem hledat jinde. Nakonec jsem zvolila pismo jiné s nazvem
»JUICE ITC*, které ma daleko pevnéjsi stavbu a je i do urcité miry stylizovano. (Obrazek
¢. 35). UvaZzovala jsem i1 nad barevnosti. Pro titulky v ¢eském jazyce jsem zvolila ¢ernou
barvu, ktera se v mém filmu také hojn¢ vyskytuje. Vzdy dveé pismena jsou barevné odliena

modrou a oranZovou, protoze tyto barvy na sob&€ nosi 1 tygfi. Pro anglickou verzi titulek
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vybrala barvu Sedou a zm¢énila i velikost pisma pro piehlednost. K titulkim jsem jesté pii-

tadila efekt staré filmové kamery.

rirorxy  TITOLKY
bibulky  {otulky

Obrazek ¢. 34: Font AR HERMAN Obrazek ¢. 35: Zvoleny font JUICE ICT

3.3.3 V nahravacim studiu II

Jakmile byl cely film hotov, rychle jsem si domluvila schtizku s hudebnikem Toma-
Sem Neuwerthem. Dfive jsem jiz zminila, Ze jakmile dodélam animatik tak mu jej poslu,
aby mohl pfemyslet nad hudebni slozkou filmu. V tomto ohledu jsem mu nechala uplné
volny prostor, at’ si zacne tvofit podle své libosti. Aby zkusil zhudebnit atmosféru, ktera jej
pfi sledovani animatiku napadne. Kdyz mi pfiSel mail, Ze jiz néco vytvoftil byla jsem dost
zvédava. Konecné poprvé béhem tii let studia si mizu dovolit kvalitni hudbu. Musim fict,

ze Tomas se trefil skvéle vzhledem k tomu, Ze jsem mu nedala Zadné voditko.

Hudbu nahréval na elektronické klavesy, kterou dale zpracovaval v pocitaco-
vém programu, kde piidaval rizné efekty. Vzhledem k tomu, zZe hudbu komponoval ptimo
na animatik, ktery ma podstatné kratSi dobu trvani, bylo potfeba se co nejdiive sejit a
s kone¢nou verzi se oba poradit. Hudbu jsme spoleéné doladili v nahravacim studiu
v Kopfivnici, ktery ma Tomas pronajaty spolu s jeho dalsi Koptivnickou kapelou LU. Dala
jsem mu hotovy film i s titulkama na ktery jsme pfesné¢ komponovali hudbu. Ohledné spo-
luprace nemam co vytknout. Vzajemné jsme respektovali naSe nazory ohledné€ uprav. Méla
jsem jen maly pozadavek a to takovy, aby se ¢ast filmu, kdy se d¢€j odehrava v pritomnosti

odlisila zvukové od €asti, kdy se nachdzime v hrdinovych vzpominkéch. Tygrim pfi pohy-
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bu jsme dali urcity zvukovy prvek, pfipominajici sy¢eni hada. Tyto zvuky byly nahrany
usty a dale upraveny pomoci riznych zvukovych efektd. Pti huceni tovarny kolem které
hrdina prochazi se pouzily zvuky topeni, které vydavalo. VSechny tyto ,,ruchy* byly nahra-
ny pres mikrofon. Jen ptlka dne nam zabralo vytvofit hudebni slozku, kterd filmu dala po-
titebny rytmus. Myslim, Ze toto kratké trvani diky tomu, ze Tomas je uz zkusSeny v oboru a
také diky jeho ptfiprave. Nez jsem dostala findlni verzi, musela jsem si 3dny pockat nez
Tomas dod¢la i1 vysledni mix. Na poslednich konzultacich s panem Hejcmanem mi byl cely
film schvalen a obzvlast’ se pozastavoval pravé nad hudbou, byl velmi spokojen. Za nasi
spolupraci s Tomasem jsem moc rada, jelikoz se mi diky tomuto oteviely dalsi dvefe ve
filmaiské tvorbé. Dostala jsem nabidku vytvofit videoklip pro hudebniho umélce jménem

»KITTCHEN®, ktery s TomaSem odehral jiz n€kolik koncertu.

Obrazek ¢. 36: V nahravacim studiu [ Obrazek ¢. 37: \V nahravacim studiu 11

3.4 Navrh plakatu a obalu na DVD

Posledni kol ktery mi zbyval, byl vytvofit filmovy plakat a obal na cd. Snazila jsem se
dohledat n¢jaké uzite¢né informace, jaké by mél filmovy plakat obsahovat. Nic co by mi
pomohlo jsem nenalezla. Bylo mi jasné, Ze plakat by mél lidi zaujmout. Ziejm¢ by taky
mél obsahovat struéné a vystizné informace o filmu a kdo se na ném podilel, ptipadné fil-
mova ocenéni. Nechtéla jsem pouZit jen zabér s filmu, ale chtéla jsem vytvofit plakat tako-
vy, aby Vv lidech vyvolal zvédavost o ¢em vlastné cely film muze byt. (Obrazek 38). Za-

mérné jsem pouzila texturu linkovaného papiru, pro evokaci détské maltvky. Abych ale-
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sponi trochu nastinila d¢j, pouzila jsem rukou psané poznamky k jednotlivym postavam
vyobrazenym na plakaté. Dale pak prikladam i ukazku obalu na DVD, kdy se motiv dost

podobé plakétu. (Obrézek 39). Na zadni stranu pfebalu jsem j eSt¢ umistila fotosky z filmu,

fv v
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Obrazek ¢. 38: Plakat
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ZAVER

Teprve nyni si uvédomuji, kolik prace a casu mé staly vSechny tyto kroky o kterych
jsem psala. Pii tvorbé samotného bakaldiského filmu, kdy Castokrat musime piekousnout
rutinni praci u pocitace si neuvédomuje ¢im v§im jsme si od samého zacatku prosli. TéSime
na to, az to vse skonci a budeme moci pracovat na nécem jiném. Ja se téSila az doanimuju
film a budu moci pracovat na pisemné praci ale po kratkém case, jsem si zase prala, abych
mohla kreslit. Clovék asi nebude nikdy spokojeny s tim co ma. Je t&7ké s uréitym odstu-
pem fict zda i ja jsem plné spokojend se svym absolventskym projektem. Myslim si, ze
jsem se snazila v ramci mych moznosti podat co nejlepsi vykon. Ziejmé se najdou mista,
ktera by se hodila upravit, ale bohuzel ja si jich prozatim nevsimla a tvofila podle svého
vlastniho uvédzeni. Docela mé zajimé, jak bych pracovala na stejném projektu za nékolik

let, kdybych nasbirala dalsi uzite¢né zkusenosti z filmatského oboru.

Diky pisemné cCasti bakalatské prace jsem si utfidila co vSe je potieba zvladnout a
udélat aby vyroba filmu byla pokud mozno s co nejmensimi komplikacemi a v§echny tyto
kroky jsem shrnula na nékolik stran. Je mozné, Ze na nékteré véci jsem mozna pii psani
zapomnéla, na druhou stranu mam jistotu, ze jsem zminila jen ty dilezité se kterymi jsem
se béhem obou semestri potykala. Z psani bakalafské prace jsem méla jisté obavy, zda
viibec budu mit o ¢em psat. Jak jsem zjistila, vZdy je o ¢em psat pokud clovek nad svou
tvorbou alespon trochu premysli, je potom jednodussi sdilet své vize a mySlenky s okolim.

Otéazka ale je, zda zaujmete alespon né¢jaké posluchace.
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