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ABSTRAKT

Tato prace pojednava o moznostech, kterymi disponuje kameraman pii tvorbé vizudlniho
dila k ovliviiovani narativnich i psychickych stavli divaka za pomoci vyuziti barev. Je za-
roven analyzou zakladnich postupt pfi praci s barvou, vyuzitych pii tvorbé autorského fil-
mu. Popisuje snahu o vyuziti teoretickych podklada pro jejich transformaci v praktickou

realizaci dila.

Kli¢ova slova:

barva, symbol, kontrast, psychologie, film, vytvarné umeéni

ABSTRACT

This paper discusses the possibilities available to the cinematographer to create a visual
narrative works to influence psychological states of the viewer through the use of colors. It
also analyzes the basic procedures for working with color, utilized in the creation of the
filmcopyright. It desribes efforts to use the theoretical basis for their transformation into

practial work.

Keywords:

color, symbol, contrast, psychology, film, visual arts
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“Jesté neZ si uvédomime, co obraz vlastné predstavuje, jsme jiZ dojati magickym akordem
jeho barev. Barva sama o sobé vyvoldvda pocity, které tim jak nds vzrusuji, maji v sobé
jakousi hadanku. Proto ji také musime uZivat, respektujice tuto hddankovitost, nikoli ke
zobrazovdni, ale k dosaZeni hudebni plsobivosti, kterd je ji vlastni, vychdzi z jeji
pfirozenosti, z jeji vnitini tajemné sily.”

Paul Gaugin

Dékuji prof. ak. mal. Ondreji Slivkovi, ArtD. za podnétné konzultace,

Umeko a Evelzolterovi, na které 1ze spoléhat, a Unijazzu za wi-fi a matovy caj.

Prohlasuji, ze odevzdana verze bakalafské prace a verze elektronickd nahrana do IS/STAG

jsou totozné.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 8

OBSAH
g I 01771 Y [ 9
2. Fyziologie vNIMANI DATeV ......cccovnssmssssmsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssasasasasases 10
3. Barva ve vytvarném UMEN ...ummmssmssmsmsssssmsssssssssssssssssssssssasssssssssssssssssassssssssassnses 13
5 5 11 L 13
3 7/ | (Y - 14
0 T ) =Y 1 T Y 14
8 O T 00 2 1 T FO 14
4. Teorie trojbarevného vidéni ... 17
5. Barva a psychologie......ssss———n 18
6. Centrum Operam V barvVach.......msssmsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssass 19
1.5 LiiSCheritiv Darvovy teSt. .. msssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssases 19
1.5.1  LUSCREIOVA CEIVENA ..o e sesesessssssssssssssssssesssssssssssssssssssssssssssassssssssssssssssssssssasassssans 21
IR TV RS Tl o U= 0 72= 15 06 Lo 6 ) o= WO 22
IS T R S TSl o 1<) 0 )7z /=) =Y 0 C- 23
IR T N RS Tl o U= 0 72= 174 L0 L v 25
1.5.5  LUSChEIOVA flAlOVA oot se s ssss s s s e sssssssssss s ssesese et ssssss e sassssssessasans 27
1.5.6  LUSCHEIOVA NNEAA ..ottt s s s s ss st s e s e s e s e s s s anans 29
LRSIV PR3 TSl o 1<) 0 )7z W ol o o V- VO 30
RIS TN S Kl o U= 07 = IRV £ VO 31
7. ItenoVY KONEIIaSty ... ssssssssssssses 33
1.6 SIMUIEANNT KONEIAST .oiiiiciierieiisisissseissssessmsssssssssssssssssssssnssssssssssssssssssassnssssssssssssssssssassnsssssnsne 33
1.7 Komplementarni KONrast..... s 33
/N 2 < N 37
Seznam PoUZIitYCh ZATOjil . 38

NY=VAIT Y 0 0] 0] 0 VA < P 39



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 9

1. UVOD

Téma své bakalatské prace jsem zvolil v disledku, dle mého nazoru, nedostatecného ziete-
le v ptistupovani k barvé v audiovizualnim dile. Pfedevsim ve studentskych filmech jsou
moznosti jejiho vyuziti v plisobeni na divaka podceniovany.

V uvodu prace zminim problematiku fyziologie vnimani barev a teorii trojbarevného vidé-
ni. V dalsich kapitolach se vénuji vyuziti barev pii tvorbé uméleckého dila, symbolice za-
kladnich barev uzivanych ve vytvarném umeéni a moznosti jejich vzajemnych kombinaci v
kontrastech.

Nejrozsahlejsi pasaz je vénovana barve a psychologii, tedy védeckému ptistupu k barvé, z
hlediska jejiho vlivu na lidskou psychiku. Pravé funkce barvy v piisobeni na ¢lovéka mé
inspirovala ve tvorbé bakalaiského filmu (barevné etudy?) velikou mérou, proto u psycho-
somatické charakteristiky kazdé barvy uvadim svlij zadmeér pii jeji volbé v praktické ¢asti z
hlediska dramaturgického i symbolického.

Teoreticka prace se tak ¢astecné stava klicem ke Cteni filmového dila, jehoz realizace mi

umoznila praktické ovéteni teoretickych vychodisek.
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2. FYZIOLOGIE VNIMANI BAREV

Svétlo je elektromagnetické zafeni, které vychazi z ur¢itého hmotného zdroje. Dopadnou-li
svételné paprsky na rovinné rozhranni dvou prostiedi, bud’ se odrazi zpét, nebo prechazeji
do druhého prostiedi, pfiCemz se lomi, nebo jsou pohlcovany. (Kulka, 2008) Svétlo ma
urditou barvu v zavislosti na délce elektromagnetické viny. Cerna barva vznika za
nepfitomnosti svétla, bila barva vznika slozenim riznych vinovych délek. Rozlozime-li
bilé svétlo hranolem, ziskame Sest okruht barev: ¢ervenou, oranZovou, zlutou, zelenou,
modrou a fialovou. (Kulka, 2008)

Oko je smyslovy organ a je piizptisobené k ptijimani svétla. O¢ni sitnice piijima stimul —
energeticky signal — a premistuje jej do mozku, kde ho definuje jako barvu. Svételné
zdroje vysilaji energii, elektromagnetické zafeni v impulzech, vinach. Ty maji rtiznou

vlnovou délku.

Délka viny od jednoho vrcholu ke druhému je nazyvana vinova délka a je métrena v
nanometrech (nm). Lidské oko je schopné vidét svételné viny o délce od 380 nm do 720
nm. Jednotlivé délky jsou piitom rozeznavany jako rozli¢né barvy, nebo odstiny. Cisté
odstiny lze definovat mérenim. Cervena je ta nejdelsi viditelna vina svétla — 720 nm,
nasleduje ji oranzova, zluta, zelena, modra, indigova a fialova s nejkratsi vinovou délkou
380 nm. ROYGBIV je akronym téchto vinovych délek, které tvori spektrum viditelnych
barev. Rozdilné zdroje svétla vysilaji rozdilné svételné viny, razné barvy na jinych
urovnich energie. Néktery svételny zdroj muze vysilat viny na tak nizké arovni energie, ze
je barva témét neviditelna, pokud se jedna napf. o modrou barvu ke které neni oko tolik

citlivé. Jiny zase na trovni tak vysoké, ze jsou barvy oslnivé (Zluto-zelena).

Lidské oko je na svétlo nejcitlivéjsi uprostied viditelného spektra a vidi takové barvy
nejsnadngji. Zluto-zelené svélto Ize spattit na nizsi energetické urovni nez ostatni barvy.
Pokud svételny zdroj vysila vsechny viny na stejné arovni energie, zluto-zelena skala je
vidéna nejjasnéji. Existuji také barvy, které lidé nejsou schopni vnimat. Néktera zvirata a
hmyz mohou vnimat barvy jako je ultrafialova a infracervena. Tyto barvy, lezici mimo
vhimatelné spektrum c¢lovéka, lze ucinit viditelnymi pomoci specialniho optického
vybaveni. (Edwards, 2004)


http://www.google.cz/search?hl=cs&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Betty+Edwards%22
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Obr. 1 Spektrum viditelného svétla

Obrazek ¢islo 1 uvadi spektrum viditelného svétla rozdélené podle barev a odpovidajici
vinové délky. Za hranicemi na strané cervené a fialové barvy jiz lidské oko nevnima - zde

lezi infracervené a ultrafialové zareni a za nimi dalsi.

Dalsi barvy vzniknou pti skladani téi zakladnich barev (Cervena, modra a zelena). Bila
vznikne kombinaci vsech téchto zakladnich barev. Vinové délky viditelné okem tvofi
zanedbatelné promile ze vsech délek, jenz sice okem nevidime, ale vliv na nas maji mohou

mit o to vétsi. (VInové délky, online)

Kazda zmeéna ve svétle nebo médiu mize zmenit zpusob, jakym bude barva vnimana.
Barva koberce, ktery mame pod nohami je odlisna od jejiho obrazu na obrazovce a obé

jsou jiné nez ilustrace totozného koberce, nebo jeji tisk na papir.

Dale, stejna barva bude vypadat jinak pokud ji umistime do blizkosti jinych barev. Nejenze
samotné barvy jsou nestabilni, také predstavy barev jednotlivych lidi se lisi. Barva, kterou
jedna osoba popiSe jako “prava ruda” nemusi souhlasit s “pravou rudou” nékoho jiného.
Kdyz se barvy pouzivaji jako symboly, jejich vyznam je proménlivy. Barva pouzita jako
symbol maze v jiném kontextu zménit svij vyznam — a dokonce muze byt nazyvana jinym

jménem, kdyz se objevi v jiné situaci.

Barvy chapeme stejnym zptisobem, jakym rozumime tvaru Zeme. Zeme je kulata, ale lidé ji
vidi jako placku a také k ni jako k placce pfistupuji.

Barva je pouhé svétlo, ale zazivame ji tak ptimo a siln¢€, ze o ni premyslime jako o

hmotném subjektu. Nezalezi na tom, jak dobie zname védecké poucky o barvé, nebo jaké
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technologie jsou dostupné, vérime svym o¢im. Vnimame v kontextu. Prozivame barvy
razn¢ intenzivng, podle toho kde a jak je vidime. Mohou byt vnimany jako aspekt tvaru,
svétla, nebo jako pozadi. Prostupuji prostfedim, jsou vlasnostmi objekti, komunikuji beze
slov. Barva prostredi je vseobjimajici. Stejné jako prirodni sveét, tak i produkty vytvorené
¢lovékem nas obklopuji barvami, at’ uz jde o ledové bilou Ankarktidy, zelenou tropickych
lesi, nahodné barevné kompozice meéstskych ulic nebo piisné kontrolované barevné

prostiedi architektury, designu ptirody, ¢i interiéru.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 13

3. BARVA VE VYTVARNEM UMENI

Vzdy je snazsi pouzit barvu tak, jak je na to obecenstvo zvyklé. Jit proti zvyklostem je ve
vetsing piipadi dokonce kontraproduktivni, protoze divak reaguje velmi citlivé na vizualni
podnéty, které se vzpiraji zvyku a tradicim. Proto se barevna symbolika odvijela od
zab&hlych pfedstav spojenych s uréitymi barvami. Film pro barvy nevytvofil zcela nova
pojmenovani a vyuziti. Spi§ je prizptsobil pfesné svym potiebam a povysil je na samo-
statny vizualni symbol, Zivouci a dynamicky. Barvy ve filmu jsou mnohem dynamictéjsi
nez ve vytvarném uméni nebo v divadle. Diky moznosti pohybu a promény obrazu v Case
je film unikatnim a nenahraditelnym uménim, které dalo barvam novou dilezitost. (Rotem,

online)

V této ¢asti se k filmu pokusime pfistupovat jako k relativné nové formé vytvarného
umeéni, tedy jako ke seskupeni riznych obrazii, barevnych kompozic, které na nas, divaky,
pusobi ur¢itym dojmem. Prozkoumejme nyni barvy spiSe intuitivnim zptisobem, tak jak je
vnimali abstraktni malifi Wasily Kandinsky a Paul Klee. Tedy mistfi, kteti pln¢ vyuzivali

feCi barev a jeji symboliky.

Barvy miizeme rozdé¢lit na teplé a studené, ¢i svétlé a tmavé. Z toho vyplivaji Ctyii hlavni

barevné tony:
1. barva tepla a zaroven svétla nebo tmava
2. barva studena a zaroven svétla nebo tmava

Teplota barvy je obecné dana mirou, kterou se blizi bud’ ke zluté, nebo naopak modré bar-
vé. Jedna se o horizontalni pohyb, pii které se barvy k divakovi pfibliZuji a studené naopak
vzdaluji. Druhy protiklad je zaloZen na rozdilu svételnosti, tedy jednotlivych odstint, podle
mnozstvi derné a bilé. Zluta barva na strané jedné plisobi excentricky, modra naopak kon-

centricky. Cim svétlej§i je navic odstin Zluté barvy, tim odstfedivéjsi bude jeji pohyb.

Naopak silnéjsi pocit hloubky ziskame tmavsi modrou.

1.1 Zluta

Pohyb zluté¢ k divakovi lze vystupnovat az k agresivité. Jeji soustfedéné pozorovani

vyvolava znepokojeni a pocit neodbytnosti. Jeji nasilnicky charakter l1ze vystupniovat do
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poloh pro lidské oko téméF nesnesitelny. Z psychického hlediska ztélesnuje Silenstvi, zach-

vat vzteku ¢i destruktivni pudy. Je to barva, které chybi jakékoliv hloubka.

1.2 Modra

Hloubku vyvolava modra barva svym fyzikdlnim pohybem, ktery se od divaka vzdaluje a
zaroven pusobi koncentricky. Cim hlub$i modra je (podle mnoZstvi ¢erné a bilé v ni
zastoupené), tim vice ma tendenci pusobit nekoneéné. Zaroven dokaze pisobit vazné a
smutn¢. Pii pfibyvajici svételnosti nabyva na nedosazitelnosti, pfipominajici svétle modré
nebe. N¢kdy je oznacovana za ,,barvu mezi barvami®. Modf je jakymsi zrcadlem nitra

¢lovéka a dualni podstaty jeho bytosti.

1.3 Zelena

Zelena je barva slozena z modré a zluté, dvou protichlidnych pohybt, které se vzajemné
paralyzovaly. Pusobi zakonité¢ klidnym dojmem. Neevokuje dojem pohybu, k ni¢emu
nevybizi. Svym absolutnim nedostatkem dynamismu pisobi pasivng. Tmavé§jsi zelena

pusobi meditativnim dojmem.

1.4 Cervena

Je povazovana za barvu typicky expanzni. Pisobi zivé a neklidné, ale ne tak marnotratné a
Silené&, jako Zluta. Je obdafena jistou zralosti a cilevédomosti. Tato barva miZe byt tepld i
studend a pritom neztraci svlij zékladni ton. Evokuje energii, rozhodnost a vasen.
Vsechny tyto zakladni charakteristiky Ize samoziejmé vyuzit i pti tvorbé filmového obrazu.
Vybérem barevnosti ,.hracich® prvkd, za pomoci svétla a prostoru nevyjimaje, mizeme
ptimo, ¢i neptimo ovliviiovat divakovi emoce i pozornost. Kombinaci jednotlivych barev,
napf. kontrastem mezi obleCenim hlavniho hrdiny, barevnym tonem prostiedi v kterém se
nachdzi, ¢i rekvizit v mizanscéné, miizeme zesilit, ¢i zamérné zeslabit divakovu pozornost

vuci témto prvkim.

Barva zvySuje miru informaci, které¢ divak piijma. Mlze zdaraziovat realitu, nebo ji de-
formovat. Kombinace barev zvyraziuje ucinek na zakladé vrstveni psychického ptisobeni

podobnych barev, nebo naopak na zékladé kontrastu barev odliSnych. Podle jejich umisténi
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na barevném kruhovém spektru je mizeme vzajemné harmonizovat a zvySovat tak jejich
ucinek. Lidské oko je ptitahovano kontrastem, coz se ve filmu vyuziva pii vedeni divakova

pohledu obrazem.

V éfe nataceni na Technicolor (neuveétitelné kvalitni barevny film, ktery si svou tizasnou
barevnost zachovava i po desitkdch let) byla ustidlena pravidla pro barevnost hlavnich
postav. Divak mél mit jasno v tom, kdo scén¢ vévodi. Proto se hlavni postavy oblékaly
zasadné do vyraznych a teplych barev, které ptitahovaly pozornost a byly dominantni mezi
statisty a kulisami. N¢&ktefi reziséti (predevsim Hitchcock a Minnelli) vsak vsak zvolili
opac¢nou strategii. (Rotem, online) Jednoduchou tvahou si odvodili, ze pozornost bude
ptitahovat kontrast, i kdyz hlavni postava nebude kiiklave barevnd, ale naopak oble¢end do
nevyraznych barev. Sta¢i zbytek scény obléknout a vybavit zafivymi barvami. Divakav
pohled zaujme to, co je odlisné, nové, neobvyklé, a také promyslené zabudované v kompo-
zici zabéru na vyrazném misté. Dulezita tedy neni ani tak vyraznost barev, jako spi§ da-
sledna prace s barvami odévi vSech postav ve scéné vzhledem ke kompozici. (Scholzova,

online)

Obr. 2 Il deserto rosso, Antonioni
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Obr. 3 Natural born killers, Oliver Stone

Obr. 4 The Village, M. Night Shyamalan
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4. TEORIE TROJBAREVNEHO VIDENI

Existuje n€kolik teorii barevného vidéni lidskym okem, ale nejnazornéjsi a v praxi Casto
pouzivana je klasicka Youngova - Helmholtzova teorie. Podle ni je schopnost pozorovatele
rozliSovat barvy dana tim, ze Cipky sitnice lidského oka obsahuji tii svétlocitlivé slozky
S riiznymi absorp¢nimi spektry jejich pigmentd. Prvni jsou citlivé na modrou (fialové mod-
rou), druhé na zelenou (Zlutozelenou) a tteti na ¢ervenou (purpurové ¢ervenou) barvu. Do-
padajici polychromatické svétlo podrazdi vSechny tii svétlocitlivé slozky, ale kazdou z nich
V jiné mife.

Barevny vjem vzniké slozenim tii odpovidajicich neurofyziologickych procesti ve zrako-
vém centru mozkové kiry ¢lovéka. Popsané trojbarevné vidéni spoc¢iva Cisté na fyziologic-
kém zakladé¢ adava uzitetné vysledky jen pii pozorovani izolovanych barev. Jde-li
0 barevné vjemy skupin barev, byva zrakovy vjem ovliviiovan i psychicky. Zrakovy vjem
je Vv soucasnosti posuzovan jako slozity fyzikalni, neurofyziologicky a psychicky proces

zprostiedkovany zrakovym organem.

relatini citlivost
o
3

400 | 500 I 1 600 700
vinova délka (nm)

Obr. 5 Vnimani a vinové délky

Monofrekvenéni svétlo urcité frekvence vnimame okem jako svétlo urcité barvy. Svétlo ale
obvykle neni monofrekvenéni a vysledny barevny vjem je dan zastoupenim jednotlivych
monofrekvencénich svétel ve slozeném svétle tak, jak vnima lidské oko. To ale neni citlivé
na vSechny barvy (frekvence) svétla stejné - oko ma urcitou spektralni citlivost (viz obr. 4).

Vysledkem pak je vjem urcitého odstinu barvy. (Reichl, online)


http://fyzika.jreichl.com/main.article/view/486-stavba-oka
http://fyzika.jreichl.com/main.article/view/486-stavba-oka
http://fyzika.jreichl.com/main.article/view/431-optika
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5. BARVA A PSYCHOLOGIE

Reakce na barvy jsou vice spjaty s lidskymi emocemi nez s intelektem. Obecné, lidé
nereaguji na barvy svou mysli. Podle Deborah Sherpe je ze vsech smysla, které nas spojuji
se sveétem — zrak, hmat, sluch, chut’ a ¢ich — zrak ten nejdulezitejsi. Vice nez 80% nasich

vjemu jsou vizualniho charakteru.

Zaklady psychologie barev polozil jiz Johann Wolfgang Goethe, ktery na rozdil od
fyzikalni koncepce Newtona presunul problematiku barvy z oblasti fyziky do oblasti
Psychologie. Barva je podle n¢j ,,...zdlezZitosti duSe, projevuje se jako sila, kterd spojeje
cloveka se silami vesmiru a jeji ucinky podléhaji zakonitostem prirodnich jevii”. Goethe se
pokousel stanovit obecna pravidla barevné harmonie na zakladé tzv. Komplementarnich
dvojic a definuje jak zakladni psychologickou charakteristiku jednotlivych barev, tak i

zakonitosti jejich jednotlivych vztahu. (Plaskova, online)
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6. CENTRUM OPERAM V BARVACH

V naSem filmu jsme se snazili dat barvam autonomni funkci. Jelikoz film postrada silnéji
rozpoznatelnou narativni linku, tak jak je divak béznych filmt zvykly, rozhodli jsme se
vypravét a sdélovat vSe skrze symboliku barev. Divak by tak mél (dle mého nazoru)
podvédomé vnimat piibeéhovost pravé skrze n¢, ne skrze dialog, ¢i jiny ve filmu casto
uzivany formalni prvek. Diky této absenci klasickych postupu narace (pominu-li stiihovy
temporytmus a zvukovou slozku dila, ktera na divaka samoziejmé také puisobi) je pisobeni

barev intenzivngjsi. Piibéh je tedy vypravén barvou samotnou, nebo radéji pocitem z ni.

Ackoli se individudlni preference barev a jejich odstinii u jednotlivych lidi velmi odlisuji,
pti empirickych vyzkumech preferenci barev dochazime k vysledkim, které maji obecnou

platnost. (Vysekalova, 2007)

1.5 Liischeriiv barvovy test

»Ltischerova klinicka diagnostika je psychodiagnostickou metodou, s jejiz pomoci
zjistujeme trvalejsi rysy osobnosti i aktudlni psychicky stav, to jest miru aktivity, motivaci,
volni vlastnosti, tendenci jednat typickym zpiisobem v urcitych vyznamnych situacich.
Metoda slouzi rovnéz k diagnostice psychologickych potreb jedince, postihuje pripadnou
frustraci téchto potreb, psychické obsahy na ruznych urovnich nevédomi, konflikty mezi
temito urovnémi a uzkost provdzejici tyto konflikty, kompenzacni formy chovani a
prozivani, jejich intenzitu a tematizaci. Zjistuje téz schopnost komunikovat a tendenci k
interpersondlnim konfliktiim, ruzné kvality prozivani ve vztahu k sobé, k intimnimu

partnerovi, malych socidalnich skupin a ocekavani od budoucnosti. “ (Liischer, 1994, s. 9)

Test je zaloZen na téchto piedpokladech, hypotézach a poznatcich: a) preference barvy,
odstinu barvy a tvaru muze byt zdrojem informaci o osobnosti ¢lovéka, a za b) barva ma
objektivni, na konkrétnim ¢lovéku nezavisly vyznam, v preferenci konkrétni barvy, jejiho
odstinu a v preferenci tvaru se odrazi jejich subjektivni vyznam pro ¢lovéka, jeho stav
organismu, a to jak na arovni psychologické, tak na arovni fyziologické urcité barve lze
pritadit urcity tvar na zakladé apriorn¢ stanovenych Kritérii rozpor mezi preferenci barvy
pii jednom vybéru a jejim odmitnuti pii vybéru druhém je diagnosticky vyznamny a je

indikatorem intrapsychického konfliktu rozpor mezi preferenci barvy pti jednom vybéru a
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odmitnutim tvaru, ktery je ji podle apriorn¢ danych pravidel ptitazen p#i druhém vybéru, je

indikatorem (rtzn¢ tematizovaného) intrapsychického konfliktu.

Na pocatku byl lidsky zivot utvafen dvéma faktory, které nemohl kontrolovat: noc a den,
¢ili tma a svétlo. Noc pfinasela klid, kdy ¢lovék zanechal vSech svych aktivit a uchylil se
do sebe, do bezpeci a stal se pasivnim v o¢ekavani nového dne. Metabolismus a zlazova
¢innost se zpomalila. Naproti tomu den vybizel k ¢innosti, stimulaci, vétsi sekreci Zlaz a s
tim spojenou aktivitu. Barvou dne je Zluta barva denniho svétla a barvou noci je modra

nocni oblohy.

Hledané psychologické a fyziologické ucinky se dosahnou témito barvami:

fyziologicky prozivani smysl
Liischer. ¢ervena stimulace vzruseni aktivita
Liischer. modra uklidnéni klid spokojenost
Liischer. zelena kontrakce napéti pevnost
Liischer. zluta dilatace uvolnéni smysl

Obr. 6 PUsobeni barev
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1.5.1 Liischerova ¢éervena

- \ =
X
P )

, .
-
°
3
LY
e
L Y

Obr. 7 Ukazka z filmu Centrum Operam
Ze $kaly ptitomnych barev zptisobuje nejvyssi mozny stupen stimulace. Testy se potvrdilo,

Ze pti percepci této cervené se zrychluje dech a zvysuje se krevni tlak.

Cervena reprezentuje vitalni silu a silu vile. Je excentricka a autonomni. Nejvystizngjsimi
pojmy pro pusobeni ¢ervené jsou: "pozadovani, vyzva, vyvolani a dobyvani, ziskani".
Pozadovani mize mit za nasledek vili dobyvat. Vyzva k dobyvani se maze tykat i sexualni
zadostivosti a flirtu, stejné jako snahy byt aspésny v povolani nebo sportu i jinde. Aktivita

zpusobena ¢ervenou se projevuje v radosti néco podnikat a s chuti prozivat.

Forma prozivani vyvolana &ervenou je sebedivéra. Casova dimenze pro &ervenou je

pritomnost. Kompenzagné zvyraznéna cervena je znamenim provokace a agrese.

Vzruseni, tj. zakladni vyznam cervené, je pii kladné konstelaci vzrusenim, které poskytuje
pozitek, pii zaporné konstelaci rozcilenim, které zpasobuje odpor. To vyjadiuje détsky

Vers:
"Cervend je laska, ¢ervend je krev,

cerveny je d'abel, kdyz jim clouma vztek,"
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V expozici je naSe bezejmenna hlavni hrdinka pfedstavena v ¢ervenych satech. Co to o ni
vypovida? A jak to plsobi na divdka? Je sttedem pozornosti hned od zacatku. Sexualnim
symbolem salajicim zar a touhu tepajicim nocnim klubem. Barevnost Satli se ale méni v
zavislosti na okolnim svétle a prostfedi, proto neni Cervend jednoznacné Cervenou. Tedy
ani charakteristika hrdinky neni jednozna¢na, kromé toho, Ze nas v jinak fadnim klubu

pfitahuje.

1.5.2 Liischerova modra

Obr. 8 Ukazka z filmu Centrum Operam

Specialni modra zprostiedkovava klid. Dech se zpomaluje, klesa pocet tept, krevni tlak.
Chovani je klidné. Stav klidu je piedpokladem dobromysiné, trpélivé naklonnosti,
piiklonu, vnimavosti, laskyplného a starostlivého spojeni, harmonického pratelstvi a pocitu

bezpeci. Proto je plast Kralovny nebes vétsinou znazornovan jako modry.

Forma prozivani vyvolana modrou je spokojenost. Casova dimenze pro modrou je trvani.

Tuto naladu vyjadruji verse J. W. Goetha:
"Nad vrcholky vsemi klid viddne,

ve vSech korunach stromui

necitis ani zavan,

i ptackové mlci v lese
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pockej jen, pockej, brzy se ztisis i ty.”

Posledni dva fadky popisuji depresivni klid a stav hibitovniho klidu Touha po
bezkonfliktni spokojenosti se muze vystupnovat a az ve sklon k depresi a k potrebé
dosazeni definitivnino miru. Sigmund Freud povazoval takovy postoj za projev "pudu

smrti".

Indiferentnost vac¢i modré sveédci o tom, ze vztahy nyni nejsou vnimany jako vazby. Kdyz
nékdo odmita modrou jako nesympatickou, znamena to, ze se brani proti klidu. Klid je

prozivan jako prazdnota, a proto se pocit'uje jako nudny.

Modra barva v Centru Operam piedstavuje obecné touhu po spocinuti a nalezeni klidu. Po
vrazdé nasilnika se méni Saty hlavni hrdinky z &ervené v modré. Cervena barva, jakoZzto
védomé odhodlani k jakékoli akci zlstava uzavieno vevnitt (Saty v sadu). Hrdinka tak
obrazné ztraci moznost volby a je pfedurcena k zaniku a splynuti s ,,modrou vé¢nosti”.
Sebevrazda je pro ni jedind moznost. Cervena se do filmu vraci az ve findle, kdy tece

nekontrolované zevnitt ven. Sila hrdinky odchazi s krvi zivota, ktery nosila uvnitf.

1.5.3 Liischerova zelena

Obr. 9 Ukazka z filmu Centrum Operam
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Specialni zelena je modrava a spiSe tmava. Tim pusobi jako stabilni, pevna, konstantni,
stala, setrvala. Tato zelena reprezentuje silu a energii, ktera vsak - na rozdil od cervené - je
uzaviena do sebe. Koncentricka ¢i "potencialni” energie zelené neptsobi na néco jiného a
nesnazi se dostat "ven". Zelena zustava u sebe a ovlada se. Jako "vlastni vule" ovlada a fidi
svaj vlastni revir. Fyziologicky zpusobuje kontrakci. Forma prozivani vyvolana touto

barvou je sebeucta. Casova dimenze: bod méieni.

Ztidkakdy je tento postoj vyjadien v basnich, avsak Paul Fleming ho vynikajicim
zpusobem vyjadiil témito versi:

"A prece jen netruchli, p/ece se nevzddavej.

Neuhybej ani netruchli, prece se nevzdadvej.

Neuhybej ani stésti, nad zavist se povzndsej.

Spokojen bud’sam se sebou a nedbej na zadné utrpent,

i kdyby vsechno, Stesti, misto a ¢as se proti tobe spikly.

A nez bys mel odejit, jen vzdy se k sobé vrar.

Kdo svym viastnim panem je a ovlddat se umi,

ten cely siry svet, ten vsechno maze mit.”

Odmitnuti zelené znamena, Ze svévolné naroky sice narazeji na odpor, Ze se jich vSak
doty¢na osoba nevzda, ale pokousi se prosazovat je oklikami, uhybanim a taktickym
piizpusobovanim se. Indiferentnost vici zelené svéd¢i o ochoté prizpasobovat svoje naroky

dané situaci.

Zelena se ve filmu objevuje jen sporadicky a to v jakémsi vnitinim prostiedi hlavni
hrdinky. Zeleny sad pfedstavuje hrdin¢ino Gtocisté v nepratelském svété venku. Je to misto,
kde se minulost (mrtvé stromy v popiedi) setkava s budoucnosti (stromy plodici ovoce).
Stal uprostfed je pritomnost. Je to jeji UtoCiSt€¢ v nepratelském svété venku. Sad
reprezentuje misto plné klidu a rovnovahy, kterou, zda se, zadny prvek zvenci nemulze
narusit. Jedna se o jediny exteriér ve filmu, ktery je vlastné také interiérem, nebot’ lezi také

uvniti, nikoli vné.
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1.5.4 Liischerova zluta

Obr. 10 Ukazka z filmu Centrum Operam

L

Obr. 11 Ukéazka z filmu Centrum Operam
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Svétla zluta je nejsvétlejsi pestra barva. Jeji pestrost zprostiedkovava pocit otevienosti, Sife
a lehkosti. Forma prozivani vyvolana touto barvou je vnitini svoboda. Casova dimenze:

budoucnost.

Basen J. W. Goetha Syn muz vystizné vyjadiuje tuto bezstarostnou, radostnou otevienost:
"Toulat se po polich a lesich

svoji pisen Si piskat

tak jdu z mista na misto."

Indiferentni postoj k zluté znamena, ze nyni ¢lovék neocekava nic zvlastniho, ze je sice
ochoten "acastnit se", ze je vsak kriticky pti vybéru vztaht. V praméru ¢astéji odmitana
zakladni barva zluta vypovida o strachu z kazdého druhu zmény. Zpisobuje nejistotu a
vyvolava obavy ze ztraty toho, co ma poskytovat jistotu. Vétsinou pritom jde o obavu ze
ztraty néjakého vztahu nebo zdravi, nebo majetku. Castéjsi odmitani zluté vyjadiuje
nejistotu a obavy mnoha lidi. Je zaroven motivem pro pripoutani se, nadmérné usili, nebo

pro vzdor a tvrdosijnost.

Ve filmu je zlutd pfitomna v pokoji hrdinky, bezprostiedné¢ po vrazdé nésilnika. Zati do
oken hrdinc¢ina bytu, poléva zdi skrze zataZzené zaveésy. Kromé slunecni zafe v sadu je toto
svétlo jedinym pfichézejicim zvenci. Hrdinka, obleCend jiz do modrych Sath, se svétlu
brani. Zachvat vzteku a zoufalstvi vypovida o vyc¢itkach v jeji hlavé. Je odsouzena k
utrpeni, bez vyhlidek na navrat zpét do svéta. Zmena barvy svétla v jedovatou zelenoZlutou
navic podporuje pocit, ze Sad, ztratil svou pivodni funkci stfeZeného bezpec¢i. Modrou za

okny nahradila Zlut4. Vnitfek se micha z vnéjskem. Nic uzZ neni jak dfiv.
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1.5.5 Liischerova fialova

Obr. 12 Ukazka z filmu Centrum Operam

Fialova barva je vlastn¢ tzv. fialova — magenta vznika misenim ¢ervené (vzruseni) a modré
(klid). Tyto dvé& protikladné barvy je ihned mozno ve fialové rozeznat. Cervena chce
bojovou dobyvacnosti a prisvojovanim dospét ke sjednoceni, zatimco modra chce
oddavanim se a davanim dosahnout tohoto cile. Z tohoto vyplyva i vyznam fialové: jde o
snahu o sjednoceni se s nécim odlisnym. Fialova reprezentuje piekroceni hranic daveérné
znamého a konkrétniho do oblasti nedavérného, nekonkrétniho, odlisného nebo
spiritualniho. Toto chovani neznamena jen zménu jako u zluté, ale predstavuje proménu
("znovuzrozeni™). Proto hlavni pojem pro fialovou je proména, zména. Fialova jako stala
zména je vyrazem vibrujici senzibility a spiritualni snahy po splynuti. Proména je
emocionalné pouzivana jako kouzlo. Kouzelné fascinuje a vyvolava zvédavost. Fialova je
proto reprezentantkou spiritualni fascinace a snahy po splynuti, odpovida rozmanitym

pocitam, poc¢inaje senzibilni vzrusivosti az po erotickou fascinaci.

Kdyz nékdo upiednostiuje fialovou, znamena to fascinaci i zvédavost zaroven. Na celém
svete fialovou preferuji deéti vyvojove opozdeéné (85% vzorku). To odpovida détské
zvédavosti. Také lidé z nizsich socialnich vrstev vétsinou upiednostnuji fialovou, zatimco
racionaln¢ - intelektualni "horni vrstva" fialovou castéji odmita. Homosexualové - ve

Francii je nazyvaji "les violets" (fialovi) - a Zeny v téhotenstvi signifikantné castéji
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preferuji Liischerovu fialovou. Indiferentni postoj k fialové svédéi o tom, ze senzibilita se
ani neptiklani k jinym osobam, ani neni kriticky zamétena vaci jinym, ale nejspise zustava
zaméiena na vlastni pocity. Pokud je fialova odmitana, znamena to, ze doty¢ny se brani
proti tomu, aby se z nadseni nechal fascinovat. Eroticka fascinace, senzibilita a spiritualni
nadseni jsou kontrolou blokovany, aby se spontanné neprojevovaly. Senzibilita se
projevuje jako kriticky vybérovy postoj, ktery se uplatiuje bud’ v intelektualni, estetické

nebo moralni oblasti.

Cista fialova se ve filmu témétr neobjevuje, ale kontrast modré a Cervené, jakozto dvou
barev ji tvofici je zde zastoupen hojné. Nedafi se jim vSak splynout. Tato nemoZnost

vypovida o nemoznosti hlavni hrdinky zacit znovu. Vrazdou zasla az pftili§ daleko.

Obr. 13 Ukazka z filmu Centrum Operam
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1.5.6 Liischerova hnéda

Obr. 14 Ukazka z filmu Centrum Operam

Zlutavé hnéda je "tepla", "mékka" barva. Vznika ztmavénim pomerancové dervené, ktera
vyjadiuje silu. Diky ztmaveni je stupen vzrusivosti snizen na minimum, a tim se rusi

dynamicka sila cervené. Hnéda proto reprezentuje stav blahodarné pohody.

Jakmile nékdo hnédou velmi preferuje, ma zvysenou potrebu nekonfliktni, zotavujici
pohody. Pretézujici okolnosti zpiasobily vycerpani. Kdyz je vedle hnédé modra nebo seda,
Svedci to o stavu rezignace. Kdyz je hnéda odmitana, jak to ¢asto byva, znamena to potiebu
branit se proti pohodlnosti nebo proti smyslové pozitkarskému prodlévani, nicnedélani.
Tato potieba se pripousti pouze tehdy, pokud neohrozuje timysl obstat v boji za vlastni

pozadavky.

Hnéda jako ¢ervena oslabena o svou dynamicnost se objevuje po scéné na zachodcich, kdy
se potencionalni milenci vraceji domti metrem. Tato barva ma navodit stav bezstarostnosti
a relativniho zklidnéni divakova oka. Po vizualni smrsti v klubu ma divak, diky této klidné

barv¢, moznost se nadechnout.
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1.5.7 Liischerova ¢éerna

Obr. 15 Ukazka z filmu Centrum Operam

4

Zatimco stupen svétlosti odrazi intenzitu vzrusivosti, tmava modra znamena minimalni
vzruseni, a tedy klid. Naproti tomu cerna reprezentuje absolutni tmavost, a tedy i
bezpodmineénou nevzrusivost. Cerna tedy znamena: zablokovani viech vzruchi. Cerna s
nimi skoncuje a diky tomu reprezentuje vsechno definitivni, bezprostiedné platné. Tim

erna neguje viechny ostatni moznosti. Cerna je vyrazem naroku na definitivni platnost.

Pti preferenci cerné pievazuje durazna naroénost. K ¢emu se vztahuje, to ukazuje
doprovodna barva, napiiklad ¢erna vedle modré znamena bezpodminecny klid, ¢erna vedle
cervené znamena bezpodmine¢nou agresivné provokujici snahu o tspéch. Indiferentnost

o

cerné znamena: "je nuceny délat ustupky a smifit se s tim, ze nedosahne cila”.

U 35,5% testovanych osob je ¢erna v preferenci na poslednim misté. To znamena, ze ¢erna
jako reprezentantka autoritativné definitivniho, omezujiciho, ohranicujiciho nebo
piekazejicino je odmitana. Pti soucasné preferenci cervené nebo zelené se odmitani

proménuje ve vzdor a protest proti omezenim a piekazkam.

Ve filmu se ¢erna objevuje ve formé tmy. Ta je v tunelu metra absolutni, nez z ni vyjede

vlak, ktery posle nasilnika zpét do absolutni tmy.
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1.5.8 Liischerova Seda

Obr. 16 Ukazka z filmu Centrum Operam
Seda (stiedni) je nepestra a vyznaduje se sttednim stupném svétlosti. Kdyz neni ani pestra,
ani svétla, ani tmava, a tim je zbavena jakékoli vyrazné charakteristiky, je seda

reprezentantkou neutrality.

Kdyz n¢kdo preferuje sedou, ma naléhavou potiebu neutralizovat vsechny oblasti prozivani
reprezentované raznymi jinymi barvami a vytvofit si tak clonu vaci vsem témto oblastem.
Za takovou clonu skryva vlastni city a zameéry. Proto je barva, ktera je za sedou ¢i je s ni v
kombinaci diagnosticky velmi vyznamna, zejména tehdy, kdyz ji nasleduje ervena. Seda
na indiferentnim misté¢ je vyrazem ucelného postoje relativni neutrality. Pii takovém
postoji se zvazuje, zda se angazovanost vyplaci a pirimérené se projevuje ochota ucastnit se.
Seda byva &asto odmitnuta (az ve 23% probandi). Pritom vsak neutralita $edé byva
odmitana jako nevzrusujici, bezdéjova a nudna. Kdyz nékdo odmitd bezdéjovou

Ihostejnost, sveédci to o zainteresovanosti a angazovanosti.

Ve filmu je nasilnik odén v Sedé barve. Je neutrdlnim pozorovatelem, voyerem stojicim v
povzdali. Jeho charakter se snazi splynout se svym okolim, nebyt spozorovan. Je ptirozené

stimulovan cervenou barvou hrdin¢inych Satl. KdyZz se rozhodne konecné se projevit,
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nepodaii se mu to, fadnost jeho projevu jde v ruku v ruce s jeho oble¢enim. Po své smrti se

v predstavach hrdinky objevuje uz jako nahy, zbaven své neutralni masky.
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7. ITTENOVY KONTRASTY

Johannes Itten (mistr na vymarském Bauhausu) byl jednim z prvnich lidi, ktery definoval a
urcil strategii pro uspésné kombinovani barev. Prostrednictvim svého vyzkumu vymyslel
sedm metodik pro koordinaci barev. Jsou to kontrasty: odli$nosti, svételnosti, tepelnosti,
kvantitativni a kvantitativni kontrast, simultdnni a komplementarni kontrast. Ve své praci

se budu vénovat dvéma posledn¢ jmenovanym.

1.6 Simultanni kontrast

Dvé barvy, bok po boku se vzdjemné ovliviiuji a méni tak naSe vnimani. Efekt této
interakce se nazyva Simultani kontrast. ProtoZze neni obvyklé vidét jednotlivé barvy
izolovang, simultanni kontrast ovliviiuje nase vnimani barvy. Napftiklad cervené a modré
zahony na zahradé se méni tam kde jedna barva hrani¢i s druhou. Skutecné barvy se sice
neméni, puze nase vnimani jich se méni. Simultalnni konstrast je nejintenzivnéjsi, kdyz

jsou dvé barvy barvami doplitkovymi.

Camille Corot, predstavitel tzv. Barbizonské Skoly, tedy prvnich plenéristd, shrnul své
pozorovani ptirody ndsledovné: “V prirodé neexistuji pevné linie (...) Celd priroda se
nachdzi v nepretrzitém pohybu a zméne. Také se pohybujeme a ménime se, podstatou
Zivota je vagni neuchopitelnost.” Impresionisté se snazili o zachyceni tohoto okamziku na

platno.

1.7 Komplementarni kontrast

Hrobky mumii ve starovékém Egypté byly vykladany zlatem a modrym lapisem. To jsou
takové barvy, které jsou na barevném kruhu naproti sobg. Zluta dopliiuje modrou,

michanim zlutého a modrého svétla vznikné bilé svétlo.
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I bez chapani neurofyziologickych terminii zkoumali umélci vlastnosti a efekty
doplikovych barev, kladenych vedle sebe. Nékolik umélct, jako naptiklad Vincent van

Gogh je pouZivalo hojné.

Nas§ vjem je nejsilngjsi, srovnavame-li spolu dva extrémy. V piipad¢ Van Goghovy

Kavarny, jsou to teplé barvy, vétSinou spojovany S vjemy a pocity jako jsou: energie,
radost, laska, veseli. V kombinaci se zelenou barvou je vSak celkovy pocit ponékud jiny.
Van Gogh se zde dle vlastnich slov snazil vyjadfit lidské nefesti za pomoci téchto dvou

barev. Vysledkem je divakuv neptijemny pocit.
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Obr. 18 The Tragedy, Pablo Picasso Obr. 19 Cafe Terrace, Vincent van Gogh

Pro srovnani, jeden obraz z “Modrého obdobi” Pabla Picassa, ktery vzbuzuje v divakovi

W

modii. Ve Van Goghové “Cafe Terrace” je efekt na

44

smutek diky zastoupeni “studené
divaka plné jiny diky simultannimu kontrastu, ackoliv jsou podle Ittenova kvantitativniho
kontrastu barvy v uplné harmonii (pomér mezi dvéma barvami). Simultanni kontrast se
vztahuje nejen na zrak, ale 1 na chut’ a hmat. Skakani z sauny do studeného bazénu,
zdaraziuje chlad. Piti pomerancového dzusu po poziti sladké palacinky s javorovym

sirupem, zduraziuje kyselost §tavy.

Barevné kontrasty nevznikaji pouze na zaklad¢ srovnani kvalitativnich, ¢i kvantitativnich
charakteristik barev. Jsou z velké ¢asti vysledky ¢innosti zraku. Simultanni kontrast se

projevuje piedevsim tim, ze zdanlive zvétSuje rozdily sousednich barev.

Nejvice spolu kontrastuji barvy doplitkkové. Komplementarni barvy se v kontrastu

nepozmeénuji, nybrz vzajemné zvyraznuji svou sytost. (Jifi Kulka, 2008)

(Introduction, online)


http://www.webexhibits.org/colorart/index2.html
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ZAVER

Bakalafsky film Centrum Operam vznikal ve spontannich intervalech od tinora do dubna
2012. Pii jeho vzniku jsem se prioritné zaméfil na praci s barvou, jak jen je to pii praci
kameramana, jakozto architekta filmového obrazu mozné. Vychazel jsem jak ze svych

zkusenosti a znalosti, tak z odborné literatury, mj.o ptisobeni barev na ¢lovéka, Luscherova

barvového testu, historie uzivani barev ve vytvarném umeéni a jejich kontrastt.

Omezené finanéni zdroje jsem zohlednil jiz ve fazi ptiprav, kdy jsem volbu lokaci podridl
také povaze mistniho osvétleni. Vysledny obraz tak netrpi omezenim drahého technického
zazemi, ale snazil jsem se o realistické zachovani pfirozeného genia loci a atmosféry mista.
Této organické tviréi metode jsme podiidili 1 vybér rekvizit, které jsme nechtéli do déje

vkladat uméle, ale pracovali jsme s tim, co jiz misto samo obsahovalo.

Zabery ve filmu jsou z velké mire statické, vyuzivajici centralni kompozici. Divakova po-
zornost tak neni omezovana samoucelnym pohybem kamery, ale davd mu moznost vnimat
kazdy zabér, jako obraz, jako celistvé dilo. Nékolik klicovych celki to¢enych z nadhledu je
snimano dokumentarné, skrytym okem distan¢ni kamery. Diky tomu se ndm podafilo
vmeéstnat do statického zabéru Zivot takovy, jaky jej rad¢ji nechceme znat. Pokus o zachy-
ceni okamziku skute¢nosti byl nakonec hlavnim motivem, kterého jsme se snazili dosah-

nout. Pravdivé, ale zaroven barevné a stylové.

Lamu si hlavu nad tim, co mi nataceni ptineslo, z ¢eho jsem se poucil a jak se tyto zkuse-
nosti odrazi v mé dalsi tvorb&. Pfinese mi vic pfiprav, pokory, zodpoveédnosti a penéz do
zacatku pocit spokojenosti u finadlniho exportu? Nebo zase ,,jen” snahu o spravné nacaso-

vani a impresi vepsanou do deniku mého zivota?
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