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ABSTRAKT

Tato praca sa zaobera zakladnym definovanim americkej trojaktovej Struktary a jej vyuzi-
tim v dokumentarnom filme a naslednym dramatickym t¢inkom na divakove emocie po

manipuldcii s nato¢enym materidlom.

KTacové slova:
americka trojaktova $truktra, dramaturgia, dokumentarny film, emoécie, expozicia, kon-

frontacia, rozuzlenie

ABSTRACT

This work deals with the basic definition of an American three-act structure, its utilization
in a documentary, and the dramatic effect of manipulating recorded material on viewers'

emotions.

Keywords:

an American three-act structure, dramaturgy, documentary film, emotions, exposition, con-

frontation, resolution
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UVvOoD

Je davno zname, ze pomocou strihovej skladby, jej pravidiel a zauzivanych konven-
cii je mozné divakovi predostriet’ nekone¢né mnozstvo moznosti vykladu obsahu daného
diela. Dnesny divak je z vdcsej Casti oboznameny s filmovou gramatikou v nasich konci-
nach nazyvanou filmova rec. V d’alekej minulosti, ked’ bolo pre prvych divakov priam $o-
kujuce vidiet' "rozktskovanych" I'udi na filmovom platne, nebol kladeny skoro ziadny do-
raz na dramaturgiu. Divak sa len zacinal formovat’ a vnimat’ vizualne a neskor i auditivne
prvky, ktoré plnia funkciu znakov a st nositeI'mi vyznamu. Az neskor si zacali tvorcovia
hl'adat’ aj iné cesty k divakovi a jeho vnimaniu, prostrednictvom premyslenej stavby diela,
dramaturgie. Ulohou filmu je dnes psychologicky a hlavne emotivne pdsobit na divaka. Z
tohto dovodu sa v mojej praci zaoberdm dnes vel'mi rozsirenou trojaktovou Struktirou,
prave v dokumentarnom filme, kde si divak v tej najvacsej moznej miere moze byt isty
redlnymi emoéciami zo strany protagonistov v tom danom filme. Taktiez sa tu budem okra-
jovo zaoberat’ dramatickym tG¢inkom dokumentarneho filmu na divakove emdcie a pouzi-
jem na to niekol’ko konkrétnych prikladov. Samozrejme nepopieram skuto¢nost’, Ze existu-
je nespocetné mnozstvo emotivne posobiacich hranych filmov, kde sa divak v priebehu par
uvodnych minut dokaze stotoznit’ s hlavnym hrdinom, ale nie je emdcia ako emoécia. Do-
kument ndm neustale pontika nové emocie no i tu platia isté limity pri analyze tychto emo-
cii, ktoré v nas dokéaze vyvolat’ spravne zvoleny dramaticky postup. Raz nas film dokaze
rozplakat’, inokedy poburit. Jednoducho povedané dokéze s nami manipulovat’. Otazkou
zostava, €1 s nami manipuluje samotny, ni¢im neprikrasleny pribeh, alebo sdm autor pro-
strednictvom manipulacie s filmovym materidlom?! Kazdopadne dokument zobrazuje rea-
litu zo svojej vlastnej perspektivy a je len na nas, aby sme dokazali urcit’ tento $pecificky

uhol pohl'adu.
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1 DRAMATURGICKE PRINCIiPY

Dolezitym prvkom dramaturgie je bezpochyby spravne nastaveny koncept dramy.
Ten buduje hned’ na zaciatku scenarista, neskor rezisér a v neposlednom rade striha¢. Ak
by som sa zamerala na autorski dramaturgiu, ktorej sa budem venovat’ na zaver pri analy-
zovani praktickej ¢asti mojej bakalarskej prace, je zvacsa tento fakt zjednoduseny o to, Ze
vietky tieto profesie st zastipené v jednej osobe. Co viak odlisuje hrany film od dokumen-
tarneho, je do vel'kej miery sporné vd’aka ich vzajomnému prelinaniu, ktoré Jean-Luc Go-
dart popisal takto: ,,Vsetky velké hrané filmy sa blizia k dokumentu, rovnako ako vsetky

I3

velké dokumenty smeruju k hranému filmu ! Pri vicsine pripadov je to prave zakladny
postup, ktory je pri dokumente opac¢ny. Autor vnima podnety z prostredia, ¢loveka zasade-
ného do urcitej spolocnosti a rozne d’alSie situécie, do ktorych je zainteresovany a postupne
sa ich snazi v zavereénej faze vyhodnotit. Dokumentarne pribehy nie su zavislé na tvori-
vych invenciach, ale na kreativhom zmysle usporiadania, kedy prichadza na rad dramatur-

gia, ktora dokaze vystavat’ celu dramatickost’ zobrazovanej témy.

1.1 Moznosti vystavby dramy

Film je rozpravanie. Rozpravanie o nejakej udalosti alebo sérii udalosti vytvorenych
tak, aby zaujali publikum. NajzakladnejSie delenie platné nie len pre filmovych divakov je
na uvod, jadro a zaver. AvSak ddlezitym prvkom je nutnost’ zachovania potrebnej celist-
vosti deja, aby sme pribehu nenarusili jeho vnttornt logiku. Kazda z jeho ¢asti méa posuvat’
divaka na emocionalnu a intelektualnu troven a motivuje ho, aby chcel vediet’ ¢o sa bude
diat’ d’alej. Tato stratégia vSak nie je Ziadnou novinkou. Tieto pravidla stanovil uz grécky
filozof Aristoteles.? V praxi pouZivaji tvorcovia viacero postupov, filmovych §truktuir,
ktorymi sa nechavaju viest. Samozrejme nie vzdy je mozné, aby sa autor nechal obmedzo-

vat’ do takej miery, ze bude schematicky vtesnavat’ svoje rozpravanie do presne stanove-

' GAUTHIER. Dokumentdrni film, jind kinematografie. Jihlava: Akademie muzickych
uméni, 2004, s. 10-11. ISBN 80-7331-023-6.

2 GINDL-TATAROVA, Zuzana. Praktickd dramaturgia. Bratislava: Skolfilm, 2005, s. 23.
ISBN 80-969420-9-3.
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nych medzi. Najmi dokumentaristi sa nechavaji unasat’ témou a popri pevnej Strukturalnej
stavbe len prebehnu! Ale existuje mnoho prikladov, kedy autor dokumentu takpovediac
usije film na mieru podla stanovenych principov. Zvolenad forma rozpravania dokumentar-
neho filmu sa vtedy odvija hlavne od $pecifického uhlu pohladu autora. Ten, ak chce
svojmu divakovi priniest’ bezprostredny emotivny zazitok, musi mat’ detailnt znalost’ zob-
razovanej témy a prostredia. Naslednd autorova fascinacia témou by mala byt’ premietnuta

do jeho formy podania pribehu divakovi.?

1.2 Struktira filmu

Struktara pracuje ruka v ruke v reakcii na divdkove ocakavania. Filmovy tvorca
mdze tieto o¢akavania eSte umocnit’ alebo zmiast’, ¢im len zvySuje divakovu tcast’ na pri-
behu. Zékladnym stavebnym materidlom kazdého filmu st Strukturdlne prvky, ako st zébe-

ry, scény, sekvencie a v pripade americkej trojaktovej Struktury aj akty.

Vsetky tieto dolezité sucasti Struktary filmu, ¢i uz ide o americkt trojaktova Struk-
taru alebo o aristotelovské ¢lenenie deja sa zacali vyvijat’ subezne so vznikom filmu nie az
v tak davnej minulosti, no odvtedy presli vyraznymi zmenami. Tvorcovia rannych filmov
sa stretavali dost’ ¢asto s nepochopenim pricinnych, priestorovych a ¢asovych vztahov.
Svojho divéka si museli doslovne vychovat’ a printitit’ ho vSetkymi dostupnymi prostried-
kami k chapaniu zobrazovanej skuto¢nosti alebo fikcie. Na izemi Spojenych Statov teda
dochadzalo k postupnému vyvoju klasického hollywoodskeho filmu, ¢ize postupné ustano-
venie retazenia pri¢in a dosledkov. Nasledne toto ustanovenie davalo priestor pre vznik,
divakovi CitateI'nej zapletky, o samozrejme stviselo s postupnym predlZzovanim filmového

rozpravania.*

Pri vac¢Sine dokumentarnych filmov, pribeh a jeho Struktira nie su Gplne jednoznac-

né, aZ kym material neprejde k vrcholnej faze triedenia v strizni. Pri takomto spracovani

¥ ADLER, Rudolf. Cesta k filmovému dokumentu. Praha: AMU, 2001, s. 25-27. ISBN 80-
85883-72-4.

4 BORDWELL, David a Kristin THOMPSONOVA. Déjiny filmu. Praha: AMU/NLN,
2011, s. 78-80. ISBN 978-80-7331-207-7.
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moze vzniknut hned’ niekolko verzii, kym film dostane finalnu, emotivne najsilnejsiu za-
vereCni podobu. Aj ked’ je kazdy projekt iny a jedinec¢ny, prvé fazy procesu su totozné.
Nekone¢né mnozstva materialu, ktoré prechadzaji procesom pilovania od hrubého strihu
az po findlny vysledok. A prave vo faze hrubého strihu sa pontika moznost’ a priestor na

prehodnotenie zavaznejSich otazok ohl'adom Struktury.

Existuje mnoho dokumentarnych filmov, ktoré nas nijak neoslovia kvoéli svojej
komplikovanosti a zlozitym pristupom k podstatnym informéaciam. Zo zaciatku sa film
mdze javit ako divacky atraktivny, ale kym sa divak dostane na samotny koniec, ktory mo-
ze byt akokol'vek strhujuci, je film Gplne o nieCom inom, ako nam bolo prezentované na
jeho uvode. Prave preto je potrebné aj pri takom médiu, akym je dokumentarny film vysta-

vat zéklad, na ktorom je film postaveny a tym je truktira.’

1.2.1 Zakladné Strukturalne prvky

V skratke priblizim tie najzékladnejSie Strukturdlne prvky tykajice sa americkej

trojaktovej Struktury, na ktoré budem nasledne nadvazovat’ pri mojej d’al$ej analyze.

Zaber - je zékladnou jednotkou filmového deja, ktory v konecnom ddsledku tvori dejova
liniu filmu. Kazdy jednotlivy zaber méze divakovi sprostredkovat’ hned’ celt radu informa-
cii: Cas, naladu, emdcie, charakter, rytmus. Jediny zaber vSak dokdze obsiahnut’ aj zvrat v

zapletke.

Scéna (obraz) - je subor po sebe iducich zaberov, ktoré maju spoloéného menovatel'a a tym

je lokalita a Cas. Odohravaju sa na rovnakom mieste a v rovnakom case.

Sekvencia - je stbor zaberov a obrazov, ktoré dohromady rozpravaju viac ¢i menej konti-
nualny pribeh o danej udalosti. D4 sa prirovnat’ ku kapitole v knihe. Ma svoj zaciatok, stred

a koniec.

* BERNARD, Sheila C. Documentary Storytelling. Oxford: Elsevier, 2007, s. 61-62. ISBN
978-0-240-80875-8.
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Akt - je rad sekvencii, ktoré smerujua k hlavnému bodu zvratu, ktory prameni priamo z pri-

behu.

Mnoho dokumentov, ako bolo vysSie zmienené, sa neda zaradit’ k ziadnemu zo
skladobnych postupov. Existuje vel'a sposobov, ako vytvorit’ vyhovujucu Struktaru doku-
mentarnemu filmu, bez akéhokol'vek sa priblizenia k aristotelovskému cleneniu alebo tro-
jaktovej Struktare. Madison Smart Bell vo svojej knihe Narative Desing opisuje, ze hlav-
nou podstatou Struktiry pri dokumente je mat’ presved¢ivé postavy a rastuce napétie. Kaz-
da zo scén by mala posuvat’ pribeh vpred a film by mal uspokojivym spésobom uzatvorit
pribeh, ktorym to vSetko zacalo. Avsak pri blizSom skimani m6zeme povedat’, Ze akykol-
vek skladobny postup, ktory zvolime, nas bude viest’ k poznaniu, ze kazdé rozpravanie, ¢i

uz je to film hrany alebo dokumentarny, speje k rozuzleniu.®

® BELL, Madison S. Narrative Desing: Working with Imagination, Craft, and Form. New
York: W. W. Norton & Company, 2000. ISBN 978-0393320213.
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2 TROJAKTOVA STRUKTURA

Trojaktova Struktara je zakladom mainstreamovych filmov prevazne hollywoodskej
produkcie. V jej d’alsom popisovani budem vychadzat’ zo Syd Fieldovej biblie scenaristov,

knihy Screenplay - The Foundation of Screenwrithing.

Podla tejto Struktary su filmy povazované za narativne audiovizualne formy, ktoré
mozno delit’ do troch hlavnych ¢asti, do aktov. Kazdy pribeh nam predstavuje situacie,
postavy a ich motivacie, ktoré vyvolavaju zaujem u publika, ktoré sa néasledne stotoziuje
s postavou a jej dramatickou potrebou, aby pochopilo motivacie a ¢o najvernejSie prezivalo

pochybnosti o d’alSom smerovani hlavného hrdinu.’

Zakladom rozpravania trojaktovej Struktury, tak isto ako aj pri klasickej antickej
drame, je narécia, €ize séria udalosti interpretovanych tak, aby zaujali divéka. I tu plati z4-
kladné delenie na ivod, jadro a zaver v podobe aktov. V grafickom znazorneni by sme tro-

jaktovu $trukttru popisali takto:

AKT I. AKT II. AKT IIl.
expozicia konfrontacia rozuzlenie
| 1 1 | 1 1
| I I I | LI |
inciting incident I midpoint I climax
1. bod obratu 2. bod obratu

Obr. 1. Schéma americkej trojaktovej Struktury

2.1 Akt I. - Expozicia

Pod pojmom akt, si moéZzeme predstavit’ rad obrazov a sekvencii, ktoré smeruji k
hlavnému bodu obratu, ktory prameni z pribehu. V tradi¢nej trojaktovej Strukture sa v pr-

vom akte odohrava expozicia, pri ktorej sa obozndmime s postavami, prostredim a exponu-

"FIELD, Syd. Jak napsat dobry scendr. Praha: Rybka Publishers, 2007, s. 15-25. ISBN 80-
87067-65-7.
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jeme dramaticka premisu - o ¢om pribeh je a situaciu - okolnosti deja, aby sme nastolili
vzajomné vztahy medzi protagonistami. Expozicia nam taktiez prinaSa prva zéapletku deja
(inciting incident), ktorou je nejaka udalost’, ktora prinati divaka sa nad danou témou za-
mysliet’ a venovat’ jej svoju pozornost. Po prvom akte by mal divak mat’ vSetky dolezité
informacie o kom pribeh je, kde sa odohrava a co vSetko je v hre. Prvy akt taktiez riadi
emocionalny vrchol na jeho konci (1. bod obratu), ktory podnecuje akciu, ktorou za¢ina

druhy akt.

2.2 Akt Il. - Konfrontacia

V druhom akte dej nabera na tempe, vynaraji sa nové a nové komplikacie a neca-
kané zvraty. Hlavna postava tu Celi problémom, ktoré vznikli na zaklade jej rozhodnutia v
prvom bode obratu a ktoré jej nedovolia uspokojit’ svoju dramatickli potrebu - €o chce
hlavny hrdina pocas trvania filmu docielit’. Priblizne v polovici druhého aktu a tym padom
aj filmu sa postava dostava do blizkosti dosiahnutia svojho ciel’a, avSak okolnosti deja ju

odvedu a jej ciel’ je v nedohl'adne. Tento moment oznacujeme ako midpoint.

Tak ako prvy akt, tak aj druhy smeruje do emocionalne vypétého vrcholu a vyzadu-

je si akciu, ktora nasledne spusti sled udalosti v tretom akte.

2.3 Akt Ill. - Rozuzlenie

V tretom akte nam situdcia vrcholi a dosiahne vyustenie deja v maximalne napitie
a sily. Beznym omylom je to, Ze by tento treti akt mal vyrieSit dany problém, ale nie je
tomu presne tak. Zosiliiujuce napétie na konci, by malo byt dokonca o ¢osi vicsie, ako na
konci druhého aktu. Toto napétie nasledne tla¢i na rozuzlenie (climax), kde je eSte priestor
na mozné vyrieSenie pribehu a zviazanie volnych koncov, ak je to pre uzavretie pribehu

potrebné.
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Aj ked’ moézeme vyrozpravat’ len jeden primarny pribeh, je mozné sledovat’ dve
alebo aj tri dejové linie v ramci jedného pribehu. Primarny pribeh nesie hlavnt $truktaru,
ale aj ostatné linky by mali mat’ svoje emocionalne vrcholy a pady. NajdolezitejSie je, aby
sa v ur¢itom momente prepojili v suvisly celok a presadili hlavnu dejovu zapletku. Pouzitie
viacerych pribehovych linii ¢asto umozniuje docielit’ va¢siu komplexnost’ dokumentarneho

’ - 8
rozpravania.

8 BERNARD, Sheila C. Documentary Storytelling. Oxford: Elsevier, 2007, s. 70-71. ISBN
978-0-240-80875-8.
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3 DOKUMENT V AMERICKEJ TROJAKTOVKE

Existuje mnoho sposobov ako dokumentarne filmy vytvarat’ a tak isto prezentovat’
dnesnému divakovi. Tak ako v hranom filme, tak i v dokumentarnom, mame radu kreativ-
nych moznosti, ako svoj odkaz podat’ v ¢o najzrozumitel'nejsej podobe, od filmovej Struk-
tary, cez uhol pohladu, az po vysledni rovnovéhu.® Avsak v prvom rade musia dokumen-
taristi stavat’ svoj pribeh na zéklade zaznamenanych skutocnosti, ktoré sa nie vzdy podari
ovplyvnit’ a usmernit’ podl'a prvotnych predstav. Do zna¢nej miery je to vel'ké obmedzenie
o sa vyslednej §truktary tyka. Ci uz pouzijeme pre svoj dokument schému trojaktove;j ale-
bo inej Struktary, vZzdy nam vyvstava problém, ako zostat’ verny skutocnej zaznamenane;j
realite, ked prisposobujeme zapletku, zvraty a vyvrcholenie rozpravania zvolenému postu-
pu. Kazdy akt vo filme plni jedine¢nt ulohu napredovania a skladania pribehu. V pripade
dokumentu je dolezité upriamit’ pozornost’ na tizby hlavného protagonistu a sledovat’ ¢o

mozno najdetailnejSie jeho kroky k ich dosiahnutiu.

3.1 Problém s vystavbou dramy

,,NezZ zacnete pisat, musite poznat styri veci: koniec, zaciatok, bod obratu na konci
1. dejstva a bod obratu na konci 2. dejstva.** *° Pre scenaristu hraného filmu je tato rada
neocenitelnym pomocnikom pri vytvarani postavy a vystavbe pribehu. Pri tvorbe doku-
mentu vSak nie je mozné predpokladat’ vSetky aspekty vyvinu deja. Samozrejme tak ako
pre hrany film, tak aj pre dokumentarnu tvorbu st tieto $tyri body nosnymi piliermi celého

pribehu.

V prvom rade je v expozicii ddlezitym prvkom vybudovanie zapletky. V dokumen-
te je vSak stazenim to, Ze nie vzdy je takyto kI'iCovy moment zaznamenany a je teda ulo-

hou tvorcu vymysliet vhodny spdsob pre vtiahnutie divaka do deja. Tak isto je neoddeli-

9 BORDWELL, David a Kristin THOMPSONOVA. Uméni filmu. Praha: AMU, 2011, s.
449-450. ISBN 978-80-7331-217-6.

Y FIELD, Syd. Jak napsat dobry scendr. Praha: Rybka Publishers, 2007, s. 128. ISBN 80-
87067-65-7.
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te'nou sucastou odohravajuceho sa deja vyvstavajuca ustredna otazka typu: Dosiahne nés
hrdina svoj ciel? Odpoved na nu by sme mali dostat’ v zavere¢nom tretom akte vo vyvr-
choleni climaxu. Dal§im problémom dokumentarnych filmov je stagnacia tempa v druhom
akte. Jednym z moznych rieSeni je odputat’ sa od chronologického rozpravania. Tu sa na-
skytuje moznost’ zakomponovania backstory, ktorda ndm moze objasnit’ prebiehajice kona-
nie hlavného hrdinu a v SirSom spektre nam priblizi jeho ciele. V neposlednom rade pri-
chadzaju dokumentarne filmy o divakov svojou absenciou napétia, ktoré by malo toto pub-
likum naviest’ k rade novych otdzok. RieSenim tohto problému je nastolenie konfliktu me-
dzi protagonistom a druhou stranou na ¢ele s antagonistom.11 Dal$ou nastrahou na tvorcu
dokumentarneho filmu méze byt az prilisné mnozstvo informacii, ktorym zahlcujeme di-
vaka. Ten potrebuje urcity priestor na ich spracovanie. Tak isto je mozné, ze rozpravanie

hlavnej postavy nam duplikuje vizualne predstavenie reality pomocou obrazu. *2

Toto je len hfstka problémov, s ktorymi sa stretdva cela rada dokumentaristov. Pre-
to je na mieste, ked’ tvorca uvazuje popri téme aj o pripadnej Struktare filmu este pred sa-
motnou realizaciou a tym predchadza moZznym problémom pri zdvere¢nom koncipovani

dokumentu.

V tejto ¢asti budi mojim hlavnym predmetom skimania a analyzy tri dokumentarne
filmy z r6zneho prostredia, kde sa budem snazit’ najst’ principy americkej trojaktove;j Struk-
tury vyuZzivanej najméd v hranom filme bez ohl'adu na to, ¢i sa jedna o film americkej, eu-

ropskej alebo domacej ceskoslovenskej produkcie.

1 BERNARD, Sheila C. Documentary Storytelling. Oxford: Elsevier, 2007, s. 25-28. ISBN
978-0-240-80875-8.

2 ROSENTHALL, Alan. Writing, Directing, and Producing Documentary Films and Vi-
deos. Carbondale: Southern Illinois University Press, 2007, s. 238-241. ISBN 978-
0809327423.
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3.1.1 Sicko

Ako prvy konkrétny priklad skladobného postupu pouzijem dokumentarny film s
nazvom Sicko od excentrického tvorcu Michaela Moora. Celym filmom ndas sprevadza saim
autor bezprostrednym, jemne sarkastickym komentarom, v ktorom robi sdm zo seba takpo-
vediac blbca, ked’ tvrdi, ze nie je mozné, na zaklade faktov, ktoré su roky predkladané oby-
¢ajnym Ameri¢anom, aby zdravotnictvo v okolitych Statoch alebo v Eurdpe fungovalo
inak. Taktiez spada do skupiny dokumentov, ktoré obhajuji a podporuju pripad. Konkrét-
nejsie, Michael Moore sa nés snazi presved¢it’ jasnymi prikladmi a dokazmi, aby sme prija-
li nazor, ze americké zdravotnictvo a hra poistovni s pacientmi je naozaj choré. V konec-
nom dosledku to funguje. Ziadny divak "ne-ameri¢an” o tychto jasnych faktoch nebude
mat’ najmensich pochyb. Rozhodne sa uz v prvych minutach podarilo tvorcovi dokonale
zaposobit’ na divakove emdcie, ktoré v tomto okamihu predstavuju absolutne zdesenie z

fungovania zdravotnych institacii.

Hned’ na zaciatku sme oboznameni S vychodiskovou situaciou Set upu. Hned pr-
vym pouzitim archivneho zaberu sa z Ust niekdajSieho amerického prezidenta Busha doz-
vedame ,,Amerika ma problém!“ Rychlym krokom sme vtahovani do deja. V priebehu
prvych piatich mintt sa nam tento fakt snazi dokazat’ mnozstvom prikladov potvrdzujucich
jeho rozpravanie. Taktiez ndm tu predvadza neskutocnu koldz archivnych zaberov, vypo-
vedi a svojho znameho sarkastického komentara. VyuZiva vSetky dostupné prostriedky na
zaujatie divakovej pozornosti od grafického znazorfiovania a podtrhovania faktov, az po
teatralne narabanie s hudbou. Toto vSetko vyvolava u divaka dychtiva tazbu po informacii,

akym spdsobom bude cela tato situacia rieSena, ak vobec existuje vychodisko z tejto situa-

cie.

Obr. 2: Sicko (2007) Obr. 3: Sicko (2007) Obr. 4: Sicko (2007)
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Tak ako hrany film i dokument buduje pribeh. My sa nachadzame momentalne na
jeho zaciatku. Postupne sa ndm zacinaju Crtat’ tri zdkladné zlozky fungovania rozpravania.
V tejto Casti sa zoznamujeme s charakterom postavy. V danom dokumente je zastipenych
mnoho l'udskych pribehov a na prvy pohl'ad sa zd4, Ze nie je mozné urcit’ jednoznacne cha-
rakterové Crty jedinej postavy. Ale vsetky tieto pribehy maju spolo¢ného menovatela -
zufalstvo. Zufalstvo zo zamietnutia ziadosti, z neposkytnutia lieCebnej starostlivosti atd’.
Tieto vSetky pocity na seba prebera sam autor a vydava sa na cestu za korenom problému.
Dostava sa vsak do kolizie zrazkami zaujmov zdravotnych poistovni a pacientov. Je to
neprekonatelny problém na ceste za “zdravou Amerikou!" Z kolizie nam vznika d’alSie
mnozstvo pribehov, ktoré na seba nadvézuju mnozstvo charakterov. Na zaklade tohto po-
znatku sa vydédva na cestu za hl'adanim moznosti rieSenia vskutku zdvazného problému. To
privadza autora k zmesi situacii, kedy American musi so vSetkou skromnostou uznat’, ze
"Americky sen" nie je az taky ruzovy a vo svetlej budiicnosti ziji vo védc¢sej miere okolité
krajiny, nez samotna Amerika. Dolezitym prvkom zastipenym v dokumentarnom filme je
autorov uhol pohladu. Jestvuje mnoZstvo variacii, ako na tu isti problematiku pozerat’
z iného uhla. Ako som sa uz zmienila na zac¢iatku tento analyzy, Moore si zvolil cestu, ke-
dy sdm seba pretvara na hlupéka, ktory ani len netusi, ako sa veci maju za hranicami Ame-

riky.

Prvu tretinu postupne uzatvara 1. bod obratu, kedy sledujeme rozhodnutie Ameri-
canky hladat’ zdravotnu starostlivost’ za hranicami S$tatu. Ale aby som nepredbiehala,
k takémuto vaznemu rozhodnutiu je treba dospiet’ nejakou zavaznou situaciou. Tou je za-
pletka urcujica Foreground story, kedy lekarska riaditel’ka na sude otvorene hovori
0 praktikach v zdravotnych poistovniach a nasledne na to pocujeme archivnu nahravku
z roku 1979, ktora pojednéva o politickych machinéciach a premene zdravotnictva na tova-
refl na peniaze. Nésledne druhym pldnom, ¢ize Background story sa stiva Moorove roz-
hodnutie vycestovat’ a spoznat’ iné moznosti usporiadania zdravotnictva. Tak ako pri hra-

nom filme, aj tu je priestor pre divakove stotoznenie s hrdinom.

Pri vstupe do druhého aktu je divak dokladne oboznameny s vychodiskom prvého
aj druhého planu. Drzi si odstup a paralelne vnima predloZzené dokazy oboch stran. Po zis-
teni, ze vSetko mdze fungovat’ aj inak, sa nasledne vraciame do vychodiskovej polohy, kto-
ra je pritvrdend o novy zavazny fakt oznaceny ako "nové jednanie s pacientmi.” Celé spo-

¢iva v neludskosti, ktord vrcholi vyhodenim pacienta na ulicu bez poskytnutia pomoci.
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Danu situaciu oznacujeme ako Darkest point — temny bod zvratu. Vyvrcholenim bodu ob-
ratu ¢. 2. sa stava fakt, ze vlada sa nevie postarat’ ani o zdravie hrdinov z 11. septembra.
Druhy akt ndm uzatvara paradox, ktorym je Spickova lekarska starostlivost’ pre americkych
nepriatel'ov z utoku na New York, viznenych na Guantaname. Toto poznanie postva Mi-

chaela Moora k rozhodnutiu vydat’ sa na cestu za lekarskym oSetrenim na Kubu. Teatral-

nym sposobom nam poukazuje na odvratenu tvar Ameriky k pomoci svojim ob¢anom.

Obr. 5: Sicko (2007) Obr. 6: Sicko (2007) Obr. 7: Sicko (2007)

V priebehu tretieho aktu, po prichode na Kubu, ndm serviruje mnozstvo skutocnosti
0 l'udskom pristupe a zdravotnej starostlivosti na tol’ko zatracovanej komunistickej Kube.
Poslednym pripomenutim celej Gstrednej témy je vypoved doktorky Aleidy Guevara, ktora
poklada otazku: ,,Preco to u nas funguje a u vas nie?!*“ Do samého konca nas Moore nene-
ch4 emociondlne vydychnut'. Postupne uzatvara vSetky motivy a ukoncuje svoje poznava-

nie amerického zdravotného systému.

Celé Moorove rozpravanie sa nesie v znameni kontrastu a prinaSania kontroverz-
nych, ucelne prezentovanych faktov. Ani na maly moment neda svojmu divakovi vydych-
nut’ od spr$ok emocionalne posobiacich blokov, v ktorych je prezentovana §iroka vzorka
Ameri¢anov, ktori st nepoisteni alebo im ich poistka nepokryva naklady na potrebnu liec¢-
bu. Hoci je jeho uhol pohl'adu mierne sarkasticky, vaznost’ a autentickost’ filmu podporuju
zabery z bezpecnostnych kamier, ktoré zachytavaju nie uplne I'udské opovrhovanie nemoc-

nic bezradnymi neplatiacimi pacientmi.
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3.12 69

Dokument mladého danskeho tvorcu Nikolaja Viborga pojednava o na prvy pohlad
nerieSitelnom probléme kodanskej mladeze okupujicej budovu mesta. Prave mesto je
hlavnym spustacom celého konfliktu, ked’ okupovany objekt preda stikromnej organizacii
a tym postva zodpovednost’ za deloZzovanie mladych l'udi tretej strane. Dom v ktorom sa
hnutie Ungdomhuset zhromazd'uje, zapricinuje uz niekol’ko rokov vasnivé diskusie, nie len
medzi jeho obyvate'mi v rdmci domaceho kultarneho zivota, ale aj na politickej pode, kde
razantné proti, hovori kodanské radnica. Cely film by sme mohli oznacit’ za akysi portrét
hnutia Ungdomhuset a jeho obyvatel'ov, ktory sa snazia, aby vonkajsi svet pochopil ich
zivotny Styl. Taktiez jednym z hlavnych motivov je jednoznacne frustracia obyvatel'stva

squatu a momentalna bezradnost’ voci politickému systému.

V prvom akte je ndm predstavena kultura prebiehajica vo vnutri okupovanej budo-
VY s jej obyvatel'stvom. Autor nam v priebehu prvych par minat predstavi aj Gstrednu pos-
tavu hnutia Ungdomhuset Madsa Lodahla, ktory nas bude sprevadzat celym priebehom
filmu a vyvracat’ mylné nazory verejnosti o akychkol'vek nasilnostiach a vandalizme v spo-
jitosti so squattermi. Z naslednych rozhovorov sa postupne dozvedame hlavnt tému doku-
mentu, ktorou je predstavenie a pochopenie zivotného $tylu kodanskej mladeze. Tak isto
sme oboznameni S dramatickou potrebou zakotvenou v hl'adani spolo¢ného riesenia s rad-

nicou o d’alSom existovani obyvatel'stva budovy a odhodlanie vyjednavat’ v pokoji a mieri.

Obr. 8: 69 (2008) Obr. 9: 69 (2008) Obr. 10: 69 (2008)

Vo filme prichadza zapletka v podobe utoku zo strany policajnych zloziek na relativne po-
kojnych demonstrantov. Mladi aktivisti povazuji vzniknuta situciu za zradu pévodne pri-
sl'ubeného mierového zhromazdenia a pokojna demonstracia sa meni na utok dlazobnymi

kockami. V d’alsich momentoch nam Mads priblizuje Svoje vnuatorné pohnutky a dovody,
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Obr. 11: 69 (2008) Obr. 12: 69 (2008) Obr. 13: 69 (2008)

preco si vybral prave tento spdsob zivota. Jeho rozpravanie o odchode z domova a tazbe
nespadnat’ do stereotypu mozeme oznalit’ ako backstory. Prvy zlom v podobe bodu obratu
¢.1. nachadzame v informécii od televiznej reportérky, ktora oznamuje vznik nadacie za
zachranu spoloCenstva obyvajuceho budovu radnice. Mads zdoraziuje potrebu ziskania
bezpeéného miesta pre squatterov avsak neveri, Ze sa vyjednavanie zaobide bez nasilia zo
strany policie. Je pripraveny spolu s ostatnymi ¢lenmi hnutia bojovat’ za svoju slobodu.
Dostavame sa do druhého aktu, kedy sa priprava na pripadné boje, ak nadacia zlyha, stup-
fiuje. Mads priznava, Ze je sklamany z celého vyvinu situacie. Uprostred deja sa dostavame
do kritickej situdcie oznacovanej ako midpoint, kedy na protestnom zhromazdeni vystipi
zastupca nadécie na zachranu squatu a oznamuje, ze odstupuje z hry. Prezentuje vyjadre-
nia, ze nie je v ich moci pomoct’ skupine mladych l'udi v boji s mestom o zachovani ich
doterajsicho Zivota v dome. Dalsim nasledkom vyustenia situdcie st stupfiujuce sa strety
demonstrantov s policiou a stupnovanie napétia formou vyutstenia konfliktov v nasilnosti v
uliciach. Reakciou na tieto skuto¢nosti je obsadenie novej budovy, kedy prichadza bod
obratu ¢. 2. v podobe zatykania jednotlivych demonstrantov policiou. V tejto chvili je roz-
hodnuté, vojna sa blizi. Dostdvame sa do tretiecho aktu, ktory vrcholi poulicnymi bojmi a
zatial’ najhor$im konfliktom s policiou. Rozpravanie uzatvara Mads svojou vypoved'ou na
pozadi demolacie jeho domova, Ze uz nechce viac pokracovat’ v tejto na oko demokratickej
hre. V poslednom zabere sa v§ak dozvedame, Ze ich protesty mali predsa len akysi zmysel

a hnutie Ungdomhuset dostalo nové miesto pre svoj Zivot.

To do akej miery sa podarilo rezisérovi vstpit’ do zivota uprostred tohto domu
sved¢i o urcitej nazorovej spriaznenosti s jeho obyvatel'stvom. Podla vSetkého bol dany
material nazhromazdeny s cielom vytvorit’ ¢o najobjektivnejsi obraz danej situacie hlavne
pre obyvatelov Danska (Kodane) a vnesenie informacii medzi Siroku verejnost’, ktord vzdy
nema prave najstastnejSie zmyslanie o obyvateloch Ungdomhusetu a miestach jemu po-

dobnych.
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3.1.3 Kupredu leva, kupiedu prava!

Dokument mladej ¢eskej dokumentaristky Lindy Jablonskej s tichym nestrannym
odstupom zobrazuje sikromny a verejny zivot politicky angazovanych mladych l'udi. Cely
film nam vytvara obraz politickych nadSencov, ktori poskytuji akési medialne krytie svo-
jim stranickym $éfom. Tymto sposobom sa snaZzia zabit’ nedostatok vlastnej vol'nocasovej
aktivity v prospech farby, ktora im predostiera jasnu buducnost’. Divak mdze mat’ sprvoti
problém odputat’ sa od preexponovanych hodnot jednotlivych protagonistov, pokial’ sam
nie je hrdym voliCom tej onej strany. Je naozaj vel'mi t'azké si vybrat’. Na jednej strane stoji
hlac¢ik jednoduchych Tudi, mladych komunistov, ktori zanietenie ospevuju svoje idealy
z Cias normalizacie a okupdacie. Snivaju o zivote v paneldku, istej praci a nehynticej laske k
Sovietskemu zviazu. Proti nim stoji tvrdo bojujuca partia kravatovych snobov, pre ktorych
je parlamentné snemoviia posvitné miesto, tak ako rokova sien slavy pre fanasika Rolling
Stone. Takéto figurky vSak vrcholovl politiku zvacSa netvoria. Jasnym dokazom je aj mat-
ka mladej komunistky, ktora je cely svoj zZivot politicky ¢inna pod farbami nikdy nehynt-
ceho komunizmu, no svojim vyzorom a vystupovanim je cielom terajSej komunisticke;j
strany znacne vzdialend a len tazko dopomaha k samotnému vnitornému fungovaniu ve-
denia strany. Podobnych kontrastov sa v priebehu filmu vyskytuje viac. Mlady komunista
prehrabujuci sa vo svojich obl'ibenych politicky orientovanych kniznych publikaciach, ako

Manifest komunistickej strany a zaroven zo steny ¢umiaci Beatles a Simpsonovi.

Aj nestranne zaloZzenému c¢loveku sa v tomto bode zaina vynarat’ otazka, ako je
mozné, Ze mlady clovek v obklopeni novej doby a budovani porevolu¢nych hodndt, vidi
svoju budicnost” v uzavretom kruhu komunistickej spolo¢nosti, vo svojom pridelenom

panelakovom byte a kazdodennym vstavanim do istej prace, bez moZnosti zvolit’ si o je

prenho to najspravnejsie.

Obr. 14-16: Kupredu leva, kupredu prava! (2006)
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Cela myslienka je vel'mi obdivuhodna a priestor pre obe strany je prevazne vyvaze-
ny. Mozno trochu chyba vyznamnejsia konfrontacia oboch stran zachytena pred kamerou.
Ista snaha tu bola, ked’ nastal prvomajovy stret tychto mladych nadSencov, ale na nest’astie
su vsetci zacastneni vo svojich postojoch neoblomni a akdkol'vek prudka reakcia na argu-
menty je nepripustna. Vysledny stbor bizarnosti miestami pdosobi, akoby zakladna situacia
bola vymyslend len pre tcel filmu, ¢im sa straca dojem autentickej vypovede. Tuzba zit
pod vladou sovietskej armady, vylepenie plagatu Vaclava Klausa v matkinej obyvacke ale-
bo ladenie bytu v stranickych farbach st miestami na hranici pochopenia, ale ¢o uz cakat’

od l'udi, ktori vymenili spektrum moznosti oddychu za plavanie v politickom bahne.

Aj v tomto dokumente som sa snazila o hl'adanie Strukturalnych prvkov délezitych
pre americku trojaktovi truktiru, no nie pri vietkych som bola spesna. Co v$ak nezna-
mena, ze v rozpravani nie je naexponovana dramatickd premisa a situdcia. Ako divaci sa v
prvej tretine pozerame na zakladnu charakterizaciu hlavnych postav, v tomto pripade dve
mladeznicke politické hnutia, ktoré si v d’alSej Casti postavené do vzajomnej osobnej kon-
frontacie. Od zaciatku na nas utocia dve naproste odlisné ideologie nesuce jasné posolstvo.
TaktieZ je tu od samého zaciatku naexponovana téma volieb aj prostrednictvom archivnych
zaberov, ktoré vSak nahravaji skor komunistom, s jasnym odkazom v zavere: ,,Narodna
jednota zostava zachovana!‘‘ Prostrednictvom titulkovej pasaze sa presivame o nieckol'ko
desat’ro¢i dopredu. Hlavni predstavitelia sa ocitaju v kontroverznom prostredi plnom napé-
tych a vyostrenych situécii. Buria sa proti zauZivanému politickému systému a hlasaji na-
vrat k socializmu. V pripade jednotlivcov zo strany komunistickej mladeze, nie je uplne
jasny bod zlomu pre volbu a angazovanost’ v tomto politickom smere. Krasne sa tu v§ak
rozohrava vnutorny stranicky zivot oboch protichodnych stran prostrednictvom plesu, kde
je mozné priamo porovnat’ starSiu i sucasnt generaciu politicky ¢innych l'udi v tomto State
na oboch stranach. Dal§im pozoruhodnym nastolenym motivom je hladanie si Zivotného
partnera. Tu nastdva zaujimava situacia, kedy David ako mlady komunista nevidi problém
v tom, Ze by jeho partnerka nehdjila farby revolucionarov typu Lenina a Che-Guevaru. Za-
tial’ ¢o mlady ODS4k si ani len nevie predstavit’, Ze jeho budiica manzelka by ho nepodpo-
rovala na roznych stranickych zhromazdeniach, ¢i dokonca by bola naklonena ku komunis-
ticky zmyslajicej strane. Niekde uprostred tohto vSetkého sa dostdvame za hranice $tatu,
kde sa hrdina v podobe mladych komunistov vydava bojovat’ do terénu proti svojim hlav-

nym prekazkam. Nepriatel” a ciel’ je jasne stanoveny. V snahe hl'adat’ d’alSie moznosti, ako
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nych berlinskych kolegov. V tomto momente st obe strany plasticky zobrazené. Prenikli
sme do sukromia a minulosti hlavnych predstavitelov a postupne sa tu vynara aj princip
konspiracie. Koncom druhej tretiny rozpravania autorka nastol'uje presne mierené otazky
obom stranam. Na pozadi parlamentnych volieb vidime znovu pripomenuta tazbu po vi-
taznom konci. Pocetna skupina modrych honosne ocakava vitazstvo, zatial’ kym cerveni

bez akychkol'vek velkych ocakavani skromne dufaju v néarast popularity.

Obr. 17-19: Kupredu leva, kupredu prava! (2006)

Najviac fascinujuci na celom dokumente je vSak spdsob, akym je podavana hrdost
nikdy nevymierajuceho komunizmu a povrchnost mladych konzervativcov. To boli dva
vyznamné motivy, ktoré sa niesli celym filmom. Na jednej strane ospevovanie hrdinov Cias

minulych a na strane druhej imidz dnesného politika v demokratickych farbach.
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Zatial' ¢co Michael Moore na nas ako divakov uto¢i hned’ od zaciatku prvej minuty
filmu jeho Specifickym uhlom pohladu na zobrazovanu tému, Linda Jablonskd nas po-
zvol'na a nenutene vedie k spoznavaniu oboch protichodnych stran. Niekde uprostred stoji
dansky dokument v rézii Nikolaja Viborga, v ktorom je pozoruhodny fakt, Ze napriek to-
mu, Ze sa jedna o eurdpsku produkciu, je mozné vo forme rozpravania najst’ vyrazné prvky
vystavby trojaktovej Struktary. Autor prenika postupne pocas Siestich mesiacov do uzavre-
tej komunity mladych l'udi. Nijakym vyraznym sposobom vSak nezasahuje do priebehu
zaznamenavanych udalosti. U Lindy Jablonskej je sice ukon¢eny motiv volieb prebiehajuci
V roku 2006 (vitazstvom jednej zo zachytavanych stran), ktory mdézeme oznacit’ ako za
typicky prvok pre zavere¢né rozuzlenie v trojaktovej Struktare, kedy nam autor filmu prina-
Sa finalne ukoncenie, avsak z iného uhlu pohl'adu zostava tato téma otvorena pre nasledu-
juce volebné obdobie, kedy sa opét’ obe strany postavia proti sebe. V kone¢nom doésledku
mozeme tento dokument zaradit’ k eurdpskej forme rozpravania pribehu, kedy naexpono-
vani hrdinovia narazaju na protichodné nazory druhej strany (kolizia), stupiiuji svoje vybo-
je (kriza), nenachadzaji podporu u rovesnikov (peripetia), vyhravaji/prehravaju pod far-

bami strany (katastrofa).
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4 VNIMANIE DIVAKOM

’ . s ’ vy . 13
. VYVoldvanie emacii je prvoradou uilohou pre vicsinu filmov. *

Intenzita divackeho pozitku z dokumentarneho filmu vyplyva zo skuto¢nosti, ze su
vystavané z faktov a nie z fikcie. To vSak samozrejme neznamena, ze su objektivne. Ako
kazda forma komunikacie nechdva priestor viacerym moznostiam vnimania. Prave preto
moézeme vacsinu dokumentov oznacit’ za subjektivne, bez ohl'adu na to, ako sa autori sna-
zia material neutralne prezentovat. AvsSak aj v ramci tejto subjektivity existuju zakladné
etické postupy pre tvorcov dokumentarnych filmov. Niekedy sa nds vSak autori snaZia,
hlavne pri ro6znych diskutabilnych témach, akosi priviest’ k tomu, aby sme sa na cely pribeh
pozerali z ich hladiska. Zo zaciatku to moze byt pre divaka dobry Start a prezentacia auto-
rovho nézoru, ale taktiez netreba zabudat’, Zze divak potrebuje priestor pre svoje vlastné
vylozenie deja a dobry dokumentarista mu je schopny nacrtnut’ aj pohl'ad z opacnej strany.
Cely kone¢ny pristup by sa preto nemal niest v zmysle nutit publikum suhlasit
s tvorcovymi zavermi. Ak vSak autor pristupuje k filmu désledne, méze sa mu podarit’ od-
halit’ r6zne pozoruhodné dokazy, ktoré mozu posilnit’ argumenty a tiez ziskat’ doveru pub-

lika, ktoré nebude mat’ nasledne pocit, Ze bolo zmanipulované.**

Zatial' ¢o sa nds dokumentarny film Sicko snaZi presved¢it’ svojou rétorickou for-
mou a padnostou svojich argumentov, o svojej pravde a vnuknit’ ndm novy emocny spo-
sob vnimania, v dokumente Kupiedu leva, kupfedu prava! je zo strany autorky zaujaty vy-
razne nestranny postoj na obe strany, ktory vSak podporuje niekedy az komické predstavo-
vanie ¢lenov jednotlivych stran. Z tohto spdsobu je do istej miery Citatel'ny jej osobny pos-

toj k politickej sfére a zapalu mladych l'udi dostat’ sa do vysokej politiky.

3 SMITH, Greg M. Film Structure and the Emotion System. New York: Cambridge Uni-
versity Press, 2003, s. 4. ISBN 978-0-521-81758-5.

“ BERNARD, Sheila C. Documentary Storytelling. Oxford: Elsevier, 2007, s. 4-5. ISBN
978-0-240-80875-8.
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4.1 Divak a emocie

Na uvod je podstatnou sucastou dobrého rozpravania vytvorenie nalady, ktora by
mal autor udrziavat’ poc€as celého trvania filmu. Poc¢as neho by ndm mal naservirovat’ fakty,
ktorych w¢innost’ podpori spravne zvolenym dramatickym postupom. Dal§im faktorom
efektivneho budovania napitia prostrednictvom emocii je spravny vyber rytmického uspo-
riadania udalosti. Takymto emoénym dopadom na divaka sa v minulosti zaoberal aj pred-

stavitel’ ruskej montaznej skoly Serge;j Ejzeétejn.15

4.2 Manipulacia s divikom

Existuje mnozstvo dokumentérnych filmov, ktoré aj napriek svojmu neutrdlnemu
prezentovaniu postoja, zobrazované skuto¢nosti radi prikrasl'uju vo svoj prospech. Sam
Robert J. Flaherty vo filme Nanuk, &lovek primitivny realitu pretvéra a idealizuje. ° Dnes
na nas vsak autori dokumentov utoc¢ia ovela agresivnejSie za pomoci manipulacie s natoce-
nym materidlom v prospech Struktiry filmu. Do istej miery ndm tymto sposobom skresl'uju
triezvy pohl'ad na realitu, ¢o v niektorych pripadoch vyvolava nevierohodnost’ celého fil-
mu. Avsak plati, ze aj ,,Nevierohodny dokumentdrny film stdale zostdava dokumentdarnym

filmom. <Y

> SMITH, Greg M. Film Structure and the Emotion System. New York: Cambridge Uni-
versity Press, 2003, s. 4. ISBN 978-0-521-81758-5.

!¢ Nanook of the North [film]. Directed by Robert J. FLAHERTY. 1922.

" BORDWELL, David a Kristin THOMPSONOVA. Uméni filmu. Praha;: AMU, 2011, s.
450. ISBN 978-80-7331-217-6.
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Frederick Wiseman tvrdi, Ze manipulacia prichadza zo samotnym zac¢iatkom tvori-
vého procesu autora, kedy prave on je tym, kto rozhoduje o vybere podstatnych prvkov pri

realizacii filmu. *

4.3 Autorsky dokumentarny film

Autorsky dokumentarny film vznikol ako reakcia na vyzdvihovanie objektivity do-
kumentarneho filmu. Guy Gauthier sformuloval zdkladnu otazku prave na tento typ doku-
mentu: ,,Aky velky je autorov podiel a aky typ filtru predstavuje medzi divakom a vztahom

l-?{( 19

k natocenej skutocnost Po odpovedi na fiu som taktiez dlho patrala ako tvorca autor-

ského filmu z mojej praktickej Casti bakalarskej prace.

Po ujasneni si nosnej témy a vnutornych vychodisk hlavnej postavy, som sa snazila
sformulovat’ koncept Struktiry rozprévania filmu, ktory by v konecnom doésledku mohol
fungovat. Samozrejme vsetko sa odvijalo od podrobného preskiimania témy a prostredia.
Po zadefinovani si moznej zapletky a urcenia dramatickej potreby hlavnej postavy som
pristipila k samotnému procesu zaznamenavania situdcii smerujucich k rozuzleniu deja.
Pri tejto faze procesu vSak doslo k nepredvidatelnym zmenam v nastolenych situéacidch, ¢o
v zavere pozmenilo samotné smerovanie rozpravania. Aj napriek dokladnému analyzova-
niu témy pred nata¢anim som vSak nepocitala s niekol’kymi variantmi, ktoré by mohli pri
realiz4cii nastat’. Tato zasadné chyba vzdialila toto rozpravanie pribehu od pévodne zmys-
Panej $trukturalnej vystavby. Dalsim stazenim je taktiez fakt, Ze v ulohe hlavnej postavy sa

predstavujem ja, ako autor so svojim vntitornym bojom.

18 BORDWELL, David a Kristin THOMPSONOVA. Déjiny filmu. Praha: AMU/NLN,
2011, s. 603-304. ISBN 978-80-7331-207-7.

¥ GAUTHIER. Dokumentdrni film, jina kinematografie. Jihlava: Akademie muzickych
uméni, 2004, s. 265. ISBN 80-7331-023-6.
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V naslednom zéaverecnom procese vystavby dramy bolo mojou najvac¢Sou dilemou
odkryvanie skuto¢nosti a situacii, ktoré by vsak v konecnom désledku pomohli uréit’” d’alsi
vyvin deja a priniesli by vyvrcholenie rozpravania. Faktorom, ktory taktiez neprispieva k
uplnému uzavretiu motivov je to, ze z hl'adiska mojho osobného zainteresovania som ne-
kladla doraz na priestor pre vacsie vyjadrenie d’alSich zainteresovanych stran. Avsak po
findlnom dokonceni tohto kratkeho autorského dokumentu mézem povedat’, ze som vedo-
me vo svoj prospech prifarbila realitu prave Struktirou zvolenou pri zaverecnej vystavbe

dramy.
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ZAVER

Dokumentarny film presiel od svojho vzniku velkym mnozstvom zmien, nie len z
hl'adiska zjednodusSenia zaznamu, ale v neposlednom rade sa vyvijala aj jeho Strukturalna
stavba a tym zapriCineny intenzivnejS$i emociondlny dopad na divéka. AvSak aj napriek
velkym vplyvom z oblasti hraného filmu, dokument mo6zeme len vel'mi tazko vtesnavat’
do predom urcenej pevnej Strukturdlnej formy, akou je aj americka trojaktova Strukttra, bez

vonkajsich vplyvov v podobe neustale sa meniacej a rozvijajucej zaznamenavanej reality.
Struktura, pri vacsej Gasti dokumentarnych filmov, sliZi v poéiatoénom §tadiu pla-
novania a prieskumov ako akési voditko, od ktorého sa mdze autor odrazit’ pri naslednom

zaznamenavani reality.
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