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ABSTRAKT

Teoreticka ¢ast pojednava o moznostech jak predlozit divakovi dualezitou informaci pro
vyvoj filmu a zaroven zachovat estetickou hodnotu na vysoké urovni. V piimé konfrontaci
s praktickou ¢asti se toto budu snazit dokdzat na piikladu sportovniho dokumentu. Rad
bych poukézal i na estetiku piimych pienost a zvazil okolnosti, které vedou ke snizovani

kvality v ramci zachovani informace.

Kli¢ova slova:

Dokument, sport, pfimy ptenos, film, divak, estetika, informace, kvalita, sekvencni snimani

ABSTRACT

Theoretical part is about possibilities how to present to the audience information important
for the development of the film and on the other hand maintain the aesthetic value. For
direct confrontation of this problem I will use sport documentary movie. Also | ‘d like to
point out the aesthetics of live broadcasts and consider the circumstances that leads to the

reduction of quality.

Keywords:

Document, sport, live broadcast, movie, audience, aesthetics, information, quality, sequen-

tial scanning
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UvVOD

Paul Nipkow vynalezl v roce 1883 elektricky teleskop - princip mechanického rozkladu
obrazu na svételné body pomoci rotujiciho kotouce. O ptl stoleti pozd¢€ji jsou zde prvni
experimentalni vysilani a od 2. listopadu 1936 zac¢ina pravidelné vysilat stanice BBC. Tyto
dilezité udalosti navzdy zméni vyvoj kinematografie a sehraji vyznamnou roli na poli kul-

tury a vychovy spolecnosti obecné.

Televizni vysilani expanduje s takovou rychlosti, ze uz dvacet let na to pokryva televizni
signal celé Ceskoslovensko a jen o deset let pozdgji je vylepen o kompletni $kalu barev.
Pro upfesnéni - za vzestupem nové technologie stoji jisté moznost reklamy, také vzdélava-
ni a V neposledni fad¢ i politicka propaganda. Ve stejné dob¢, kdy se z ¢ernobilé obrazovky
stava barevna, ma uz Ceskoslovenska televize druhy program a rozdifuje své vysilani
na sedm dni v tydnu. To vSe dadva moznost vétsiho odbytu filmd, vzniku novych Zanrt
a formati a predevSim rozsifeni zpravodajstvi. Objevuji se prvni televizni potady, vecerni

varieté a televize pIn¢ kulturné nahradi a brzy i ped¢i ostatni zdroje kultury této doby.

Hlavni otazkou televizni tvorby je dnes estetika, tedy zvySovani kvality estetického zazit-
ku, at’ se jedna o hranou tvorbu nebo tieba o piimy pienos. Postupné zdokonalovani obrazu
jde ruku v ruce s vyvojem filmové nebo chcete-li i televizni feci. Divaci se stavaji zkuse-
nymi kritiky a jejich la¢nost po novych, stale velkolepéjsich dilech se nezastavi prakticky
do soucasnosti. Jen pro piipomenuti po necelych sto dvaceti letech historie kinematografii
muzete jit na film ve 3D se zvukem pfichazejicim skute¢né ze vSech stran. S ohledem
na fakt, Ze prvni film byl za dob primyslové revoluce, je rychlost, jakou se vSe odehralo,

takika neuvétitelna.

Postupem casu se ptidal i pfimy pienos. Véc prakticky nevidana. Neékde na svété probiha
udalost, kterou chcete vidét, a vy z pohodli vaseho domova si pouze zapnete televizor
a s minimalnim zpozdénim vidite vSe prave se odehravajici na zivo. S timto novym forma-
tem prichazi ale Cas na diskusi o estetice oproti pfeddvané informaci divakovi. Zde se tedy
stietavaji dvé nesnadno slucitelné snahy. Ta prvni je zasadni pro piimy pfenos a je to in-
formace, kterou se snazi sd¢lit. Druha je pon€kud komplikovangjsi a nese s sebou spoustu
moznosti definice, ale fikejme ji obecné estetika zabéru. Vécna snaha ucinit sportovni za-
pas ¢i jinou udalost esteticky atraktivni se nesetkavala s pivodni myslenkou ptedat infor-

maci ihned k divakovi.
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Presné touto problematikou estetiky versus informace Vv zabéru bych se chtél zabyvat.
V mé diplomové praci bych tak rdd zhodnotil vyvoj, porovnal sméry, kterymi se naSe
a ostatni svétové televize ubiraly a snazil bych se pfijit s nazory na danou tématiku, a to
nejen v oblasti televizni tvorby, ale i vramci stylizovanych sportovnich dokumentd
a jinych piimych ptenost. Jako zkoumané vlivy budu kromé nasi televizni historie pouzi-
vat objekt britské statni televize BBC a nasledné ptidam nékolik ptikladit moderniho pojeti
americké stanice ESPN America jako pifedobraz vrcholné televizni prace, ktera stala a nej-

spiSe stale stoji v Cele vyvoje tohoto odvétvi.

Dale budu sledovat inovace, nasledné propojeni a ovlivnéni téchto médii s jinymi médii.
Hodnoceni vyvoje necham hlavné na historii a divacké uspéSnosti konkrétnich potada.
Sam se chci soustiedit pfedevsim na piiklady z mé praktické ¢asti diplomové préce, tady

sportovniho dokumentu (a)Wake, ktery mi pomuze s obhajenim nazord na dané téma.
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1 PROBLEMATIKAESTETIKY VERSUS INFORMACE

V problematice estetiky versus informace bych se rad vénoval dulezitosti jak estetického,
tak informacniho obsahu zabéru vyty¢enim oblasti, které budu srovnavat. Na jedné strané

budu hodnotit nutnost sdéleni a na strané druhé touhu tviirce zanechat i esteticky dojem.

Dalsi porovnani pak najdu Vv televiznich pfenosech, zvlasté pak téch zobrazujicich sportov-
ni pfenosy. Ve sportovnich a jinych dokumentech a ve stylizovanych scénach znamych

filmu, kde byly pouZity technologie, podtrhnu i historicky vyvoj.

V této ¢asti veskera vySe zminéna odvétvi audiovizualni tvorby rozepisu a vysvétlim. Na-
stinim 1 mozné porovndni se stylizovanym sportovnim dokumentem, tedy s moji praktic-

kou ¢asti diplomové prace.

1.1 Estetika versus informace

Na jedné stran¢ je dobré veédét, ze nutnost sd€leni je hlavnim ukolem kazdého zdbéru,
a filmovy nebo televizni tvlirce musi pamatovat, Ze pokud se mu né&jaka ¢ast nebude dafit
odvypravét zietelné a pochopitelné, divak ztrati zajem. Na strané druhé ale existuje spousta
okamzikd, které vyvolavaji touhu po estetickém zazitku. Né€kde na priseciku téchto dvou
veli¢in se pak pohybuje misto, kde se setkavaji obé touhy. Zachyceni takového mista poté
vytvari spravny dojem ze zabéru. Pro naSe potfeby miizeme takovému mistu fikat ,,vyvaze-
ny zabér®. Takovy vyvazeny zab&r obsahuje totiz oboji — esteticky spravné zachycenou,
zfetelnou a pochopitelnou informaci — a jeho vysledkem je spravna emoce, kterou divak
ziskava.

V historii audiovizualni tvorby se snazili tviirci vzdy piedev§im zaujmout. Film jako atrak-
ce. Televize jako kazdodenni zabava pro celou rodinu. S rostouci technologii a s tim spoje-
nymi vyssimi naroky divaki se tvircim povedlo vzdy nécim ptekvapovat. Vlak, ktery pfi-
jJizdi do stanice, zanedlouho nahradi 3D zabér takového vlaku a emoce bude podobna. Lidé
uz mozna nevybéhnou zdéseni z kina, ale mirny strach a znepokojeni, kdyz se na vas tako-
vy kolos fiti, jisté zazijete, 1 kdybyste patiili k t€ém nejotrlejSim divakim.

Kdyz se ted’ vratim k esteticky a informacné vyvazenému zabéru, jeho funkénost nastane
jen za piedpokladu bud’ vyuZiti té nejnovéjsi technologie, nebo technologie spravné zvole-
né pro vyvolani emoce, na niz divdk ¢ekd. Pokud by se tato mySlenka dal rozpracovala

do grafu a matematickych znakt, nasi proménnou by byla mira estetiky, vyuziti technolo-
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gie a samotna zobrazovana informace. Nasim koeficientem v ovéfeni spravného vysledku
by pak byla mira spokojenosti s dosazenou emoci u divaka, ktery ale jako jediny rozhoduje

0 spravnosti Cinitell v této rovnici.

Ne vzdy se tvlircim podaii strhnout divéka natolik, aby po celou dobu trvani filmu nepie-
myslel aspont ob¢as nad technologii a provedenim néjakého zabéru. Tyto myslenky jiz
v minulosti podpofili oblibené a dnes uz zcela bézné filmy o filmu nenapadné napovidajici
prabeh vzniku konkrétnich zédbéra. Primérny divak dnes pozna kamerovou jizdu, asistenta
zvuku s thgem v ruce, ba dokonce chape i moZnosti steadicamu’ a lanovky a nenecha se jen
tak néjakym pieletem omamit. Zkratka a dobfe se autoii musi modernim potiebdm ptizpl-
sobit a myslet i na to, Ze naro¢ny divak je momentalné¢ i zkuseny divak s nejednou technic-

kou znalosti.

1.2 Ovlivnéni reklamou

Nez se dostanu k vyuziti estetiky a informace v zabéru a k jednotlivym odvétvim, které
bych rad rozebral, povazuji za nezbytné zastavit se alespon kratce u reklamy. NaSe genera-
ce je totiz podle mého nazoru velmi zasazena reklamni estetikou. Filmy, na néZ se divame,

jsou protkany reklamnimi pauzami a my, jako divaci, jsme ovlivnéni skladbou reklam.

Tvrdi se, Ze svét se sam o sob& hodné zrychluje. Pravdou zistava, ze jsou to praveé lidé,
ktefi si vymysleli ¢as, aby mohli fikat, Ze ho stale nemaji. Od filozofovani jsem se ale chtél
dostat ke stiihové skladbé vypravéni, konkrétné k myslence, ze zrychlovani stiihové sklad-

by vypravéni a celkové délky filmi ma na starosti z jistého pohledu reklama.

V kazdém pfipade je to znovu Cas, ktery hraje pii tvorbé reklamy dtlezitou roli, nebot” kaz-
da vtefina je drahd a tak se sdé€leni musi vejit do pouhych 30 vtefin nebo méné. To vede
ke zrychleni ve vypravéni, zjednoduseni zapletky a rychlé stiihové skladbé. Dalsim nedu-
hem, ktery se da reklamé a v kone¢ném disledku 1 televizim pfipsat, je potom naruseni
dramaturgické stavby filmu reklamnimi pauzami. Tyto reklamni bloky vazné naruSuji po-

zornost divaka na film a celkové€ snizuji dobu, po kterou dokédzeme déavat neptetrzité pozor.

! zatizeni izolujici kameru od otfesu pii nata&eni z ruky
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Celkové vyznéni filmu je tedy rozmélnéno reklamou a dramaturgické kiivky piib&éhu tak

nefunguji v zavislosti na kontinudln€ ubihajicim Case a na Case filmovém.

I tak je reklama soucasti velké audiovizualni rodiny a pomaha ji v rlstu a rozkvétu, hlavné
chat dojem. Zasadni informace se skryva predevsim v poslednim zabéru, titulku nebo slo-
ganu. Zbytek by se dal oznacit za mikro film vyuzivajici filmové postupy. V zdvislosti
na nutnosti zapusobit v co nejkrat§im Case bere za hlavni slozku bud’ estetiku, coz napo-
maha vyvoji kinematografie ve vyuzivani novych technologii, nebo co nejvétsi utok
na svoji cilovou skupinu. Tento druhy ptipad nema zasadni dopad na vyvoj svétového fil-
mu Vv prvnim planu, ale pteci jen filmové tvirce z té umélecké ¢asti né¢emu naucil — hle-
dani si divaka. Spojeni marketingu a hraného uméleckého dila uz je taky tak té€sné, Ze zpét-

né rozlisit, co ovlivnilo co, takika nelze.

1.3 Estetika a informace v jednotlivych odvétvich

V dnesni dobé ma audiovizualni tvorba velmi Siroky rozptyl. To, co se diiv dalo shrnout
do dvou zdkladnich forem — na film a nasledné na televizi, ma dnes odnozi na stonozku.
Jenom Vv televizni branzi je vice nez dvacet zdkladnich formatt a subformatt a vlastné
mnohem vic, pokud se nebudete snaZit najit pivodni zdroje a novy mix televizni tvorby

vezmete jako dalsi takovy novy format.

Film ve své moderni éfe v mixovani nijak nezaostava za svym mlads$im bratrem — televizi.
JiZ dlouha 1éta kombinuje Zanry tak, Ze psat broZzurku na festival je vlastné dalsi védni obor
a urceni, do jakého zanru naprosto presné¢ zapada ten ¢i onen film, je pak na mensi diplo-

movou praci.

Tento vyvoj mé prozaicky divod. Lid¢ — divéci tvrdi, Ze uz vidéli vSechno. Vlastn€é maji
pravdu, ale touha tviirc znovu jim ,,oteviit pusu‘ a nechat je jen tak uzasle zirat nema hra-
nice. Zase se nachdzeji dal§i kombinace vytvafejici novy vysledny format nebo Zanr.
Pro potieby této diplomové prace se ale predevsim soustiedime na sportovni pfenos a jeho
porovnani se sportovnim dokumentem, a z filmového svéta pak na zabéry slozité nebo fi-
nancné narocné, tedy takové, pii nichZ se pouzije snimdni na vice kamer neboli snimani

sekven¢ni.
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1.3.1 Televizni pfimy prenos, stru¢ny vyvoj az do soucasnosti

Televizni pfimy pienos je zivé pieneseni akce piimo na televizni pfijima¢ s minimalnim
¢asovym zpozdénim. Prvni vysilani v historii ma na svédomi British Broadcasting Compa-
ny, pozdéji Corporation, vetejnosti znama jako BBC. Ta zahdjila svoji ¢innost v listopadu
1922 jako rozhlasova a pozdé&ji televizni spole¢nost plnici roli vefejnospravniho média
ve Velké Britanii. BBC ma do dnesniho dne roli jednoho z nejsilnéjSich zpravodajskych

a dokumentarnich kanalt.?

BBC nastavuje nové trendy a hlavné podle jejich zacatkli a nasledné produkce na vysoké
urovni se mohli dnes v celém svété vyvinout mistii pfimych prenost. Ke Spicce v tomto
oboru patii jiz dlouhé roky americka televizni tvorba. Pokud chceme konkrétni priklady,
pak jednim ze svétove nejproslulejsich sportovnich kanalda je ESPN America. Jejich spor-
tovni pfenosy jsou Cisty, esteticky zazitek s dostatkem informaci a nechybéjicimi emocemi
pro dotvoreni celkového vyznéni. Upoutavky na dal$i programy jsou toceny za pouziti mo-
dernich filmovych vyrazovych prostiedkl a nejednd se tedy jen o obligatni sestfih z minu-

lych zépast.

1.3.1.1 TV pienos u nds

U nas se prvni piimy pfenos konal v roce 1955 a jednalo se 0 hokejovy zapas. Prenasela ho

tehdy jedina o dva roky diive vznikla stanice Ceskoslovenska televize (dale téz ,,CST*).

CST byla pedev§im informa¢nim prostfedkem propagandy komunistické strany. Program
celkové silng ovliviioval zakon o Ceskoslovenské televizi a z toho diivodu vysilani tvofili
predevsim relace vlastni tvorby, a to relace informacni. Zpravy, které se vysilaly, se sklada-
ly pfedev§im z déni v zemich tehdejsiho Sovétského svazu. Dalsim programem mohl byt
zaznam divadla nebo film — nejlépe vSak z produkce Sovétského svazu. Nastésti CST
a posléze Ceska televize (dale téz ,,CT*) koncepci programové nabidky postupné znaéné

pozménila.

Z tohoto historického vyvoje vychazi televizni tvorba u nas. Z pomért, které se véas zmé-

nily, aby se televize ptece jen mohla stat plnohodnotnym a konkurenceschopnym médiem

2 viz [http://cs.wikipedia.org/wiki/BBC]
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ve sveéte, kde na atrakce neni nouze. No jen povaZzte - internet, cestovani, socialni sité,
youtube a dal$i moznosti spolecenského a kulturniho vyziti, které tu byly jesté pred televi-
zi, jako jsou koncerty a divadla, Cetba, plesy a dalsi. Tohle vSe mlzete délat namisto sledo-
vani televize. Pfesto ma (mimo jiné diky veCernim zpravam) televize stale své divaky. Jed-
nim z neodmyslitelnych tahakl televizniho vysilani je uz po vice nez pulstoleti sportovni
pfenos. Udalost, jakou je naptiklad zapas Ceského narodniho tymu na mistrovstvi svéta,
u nas sleduje az 1,24 miliont lidi (zdroj: analyza sledovanosti CT4 sport3). Pro zkvalitnéni

pfenosu se pouziva veétsi pocet kamer v kamerovém pokryti.

Rovn&Z kamery zaznamenavajici akci ve slow motion® jsou jiZ tradién& na velkych zapa-
sech pfitomny. Nic zajimavého divakovi neuteCe a o nic v opakovackach nepfiijde. Vse je
pfipraveno pro zaznamenani jakékoliv momentu, ktery by divaky zajimal. Ve chvilich, kdy
hra nenabizi atraktivni akci, se divakovi zprostfedkuje opakovani zajimavych momentt

a znovu jej tak pfiméje nepretrzité sledovat déni.

V posledni dob¢ se ale stava Castéji, ze nejde jen o konkrétni informaci, ktera u divaka vy-
volava emoci (v tomto piipadé by se jednalo o informaci sméfujici k vyvoji utkani — napft.
kdo a jak vstielil branku), ale hlavné o emoci samotnou. Nejlépe emoci vidénou u druhych
a nasledné piejatou do naseho vnimani. Zachyceny moment vzteku sportovce nad chybou
nas ovlivni a dal$i sledovani pak dokresluje drama, které nam televize predklada. Tedy
vyuzije i informace na dokresleni ptibehu, ktery s sebou takova sportovni udalost také ne-
se, vzdyt’ se divate na spletité drama ovlivnéné mnoha faktory, které mohou rozhodnout,
jak vami sledovany pfibéh dopadne. Tedy piibch protagonisty — vaseho oblibeného tymu —
a antagonisty, tedy soupete. Piib¢h je o tom, jak se tito dva setkali. Jsou nastavena pravidla
jejich svéta a zapletkou je, kdo vyjde jako vitéz. Vlastné Gplné jako ve filmu. ZvySeny di-

raz na estetiku ovSem bez omezovani informacni hodnoty zabéru dava divakovi zazitek

¥ dostupné viz [http://mww.ceskatelevize.cz/vse-o-ct/sledovanost-a-spokojenost/co-ct-nabidla-analyzy/]

* Pii zaznamenani akce ve slow motion, neboli zpomaleném pohybu, dochézi k rychlej§imu snimani framt
(resp. oken) nez je bézné u klasického snimani (tedy vice nez 25 framti za vtefinu), v projekci je poté takto

zaznamenany pohyb pomalejsi.
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skutecné se blizici k filmu. Vystavéni piib¢hu a dalsi vyuziti filmovych postupt v ptimych

ptfenosech je tak logickym vyuasténim tohoto vyvoje.

1.3.2 Stylizovany sportovni dokument

Oproti pfimému ptenosu je pak stylizovany dokument, i kdyz zalozeny na podobnych prin-
cipech, snimany s jedinym rozdilem: jde o aranzovani pohybu sportovce viici kamete nebo
naopak, podle potfeb a rezijnich zdmér. Ne jako pii piimém pienosu, kde dochazi prede-
v$im k aranzovani kamer viic¢i piedpokladanému pohybu sportovci.

Dokument neni, uvazime-li moje pfedchozi tvrzeni 0 mixovani zanrd, jiz pouze ,,obecné

“>_ Ale stava se plnohodnot-

necim, co pravdivé zachycuje urcité udaje, tvrzeni ¢i udadlost
nym multizdnrovym dilem, které tviirci obohacuji o stylizované nebo dokonce vymyslené

sekvence pro lepsi vykresleni ptibehu.

Podobn¢ jako v mé praktické diplomové ¢asti, kde jsme se snazili pfedev§im piedstavit
novy sport: WakeboardingG. Pro vé&tsi atraktivitu jsme si vymysleli ptibéh o mladém jezdci,
ktery se vsadi, ze zorganizuje ilegalni zavod na Dunaji pfimo v centru Bratislavy, coz by
vice nez na dokument sedélo jako ndmét na hrany film. Béhem filmu jede do nékolika ev-
ropskych mést vyzvednout si dalsi jezdce, aby je pfemluvil a nadchnul pro sviij plan. Zde
muzeme sledovat v podstaté prvky ,,road movie®. VSude si zajezdi, pfedstavi krasu sportu
— film je protkdn mnoha sekvencemi jeZdéni, takZe se v téchto ¢astech blizime k zaznamu

sportovni udalosti — a nakonec plan splni a v akéni sekvenci sazku vyhraje (nechybi ani

kratka honicka s policii).

Popisem naseho filmu chci jen odkazat na velmi blizké, az, fekl bych, piekryvajici se defi-
novani jednotlivych ¢asti v ramci popisu zanri. Navic s podobnym stylem a schématem

snimani takovychto scén napfi¢ filmovymi Zanry a televiznimi postupy.

% viz [http://cs.wikipedia.org/wiki/Dokument]

® Wakeboarding je vodni sport kombinujici vodni lyZzovani, snowboarding a techniky surfovani.
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1.3.3 Sekvencni snimani v naroénych filmovych scénach u hraného filmu

Pochopit systém pokryti kamer pfi sekvenénim snimani je jeden z pilift rezie obecné. Ten-
to zplisob snimani se vyuziva i pii natd€eni narocnych scén v hraném filmu. Zakladem je
opét kamerové pokryti ndm zndmé z ptimych pienost. Dalsim stavebnim kamenem je re-
zijni aranzovani celé scény. ReZisér tedy slozi néslednou sekvenci s vyuzitim aranze
a Vv piipad¢ potieby i z kvalitniho pokryti kamer, které akci zachyti v dostatecném poctu
zajimavych rakursii’ a momentech t&zko opakovatelnych. Dobré by bylo pfipomenout, Ze

se pii hranych filmech jedna pfevazné o scény s velkou finanéni investici.

Prikladem miiZe byt ak¢ni scéna z filmu Transformers 3 — viz obrazek.

Obréazek 1 Ukéazka sekvenéni snimani v naro¢né filmové scéng®

Tento film je klasicka akéni zanrovka. Zde mizeme vidét, jak se pii nataceni exteriéru nej-
prve cela scéna pripravila a cely obraz s vyuzitim piesné rezijni aranze je nasledné odsni-
man. Nastaveni pokryti kamer je v pfesném rozdé€leni a od kazdé z nich se cekéd zazname-
nani jednoho, nebo vice pfedem uréenych momentt, z nichz se ve stiihu sklada cela sek-

vence. Jak je z obrazku patrné velmi t€zko by se tato scéna fesila klasickym zabérovanim,

” Rakurs je sklon/uhel kamery vii¢i snimanému objektu.

8 zdroj: [http://www.youtube.com/watch?v=-najArQDbpl] — print screen v &ase 0:20
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proto je cela nato¢ena v kuse, tedy v sekvenci, a investice do vice kamer snimajicich scénu
najednou se produkci nesmirné vyplati. A to se nebavime o dokonalé iluzi kontinualniho
pohybu a pfesné navaznosti zabért,, kterych se bez sekvence dosahuje ponckud hiiie

a snadnéji mize dojit k chybam ve skriptu a podobné.

Rozdilnost s televiznim pienosem, nebo scénou ze stylizovaného sportovniho dokumentu
se tak stira. Unifikace postupti k zachyceni akce se zda byt tim nejlepsim feSenim pro zob-
razeni reality, at’ uz té¢ skutecné, nebo té filmové. Zakladem tedy je opét tradi¢ni spojeni.
Moderni doba uz je takova. Pokud chcete néco vylepsit, prakticky ,,jen* spojite prvky
a postupy ze sptiznénych odvétvi. Vyuzijete znamé a objevené k objeveni nového pohledu.
Vse eskaluje v pfeneseni informace a estetického zazitku, jehoz miru a pomér urcuje autor
ve spojeni s vnimanim divaka. Divak totiz jediny rozhoduje o smyslu a osudu kazdého

jednotlivého zabéru.

Také diky své zkuSenosti a zralosti je dneSni divdk pieci jen vyznamnou slozkou
Vv audiovizudlnim primyslu a tudiz se s jeho vnimanim jako s vyznamnym faktorem musi

dopiedu pocitat.
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2 TECHNOLOGIE

Podrobny popis technologickych moznosti dneska by pfedstavoval sam o sob& velmi roz-
séhlé téma. Pro ucely této diplomové prace se proto budu zabyvat piedevsim t€émi techno-
logickymi aspekty, se kterymi mam osobni zkusSenost pfi tvorbé dokumentu o sportu. Zaro-
venl bych se chtél vénovat kratké prezentaci nékolika kamer — s pfihlédnutim hlavné

na frame rate® a slow motion pro dokonalej§i vykresleni naro¢nosti zobrazovaného usili.

2.1 Historicky vyvoj

Pro film na jeho zacatcich byla technologie vzdy limitujici aspekt. Sledovanim historie se
nam snadno vyjevi obraz zdanlivé jednoduchého postupu. Od promitani obrazu svickou
na sténu, pres velké slozité kamery bez snimani kontaktniho zvuku, az po moznost sekven-

ce na vic nez dvacet kamer se zvukem kontaktnim, ktery pokryva cely fotbalovy stadion.

Jiz v roce 1824 popsal britsky doktor Peter Roget sérii statickych obrazki poskladanych
za sebe tak, ze tvofi iluzi pohybu jako tzv. ,,Persistence of Vision®. Z dne$niho pohledu se
popisem této iluze dava jakysi prvni krok ve vyvoji kinematografie a da se fict, ze tak mlu-

vime i o jednom z prvnich odbornych textl, ktery sméfoval piimo k filmovému uméni.

KdyZ se budeme bavit o uméni televiznim, filmovém, nebo chcete-li 0 uméni zobrazeni
iluze pohybu, od které se da film a vlastné veskera audiovizualni tvorba odvodit, zaCneme
ale v Rimé& v 17. stoleti. Byla to totiz pravé italska metropole, kde byla Athanasiem Kirche-

rem poprvé konstruovana kouzelna lucerna, tedy laterna magica.

Poté je dobré zminit mimo Persistence of Vision také vynalezy Fantaskopu a stroboskopic-
kého pfistroje a ndsledné v roce 1839 samotné zrozeni fotografie, odvozené od nekomeréni
daguerrotypielo. A kdyz uZ budeme v konkrétnim vyjmenovavani, nesmime zapomenout

ani na rok 1869 a vylepseni a nasledné rozsifeni celuloidu Johnem Wesley Hyattem.

S Frame rate je pocet snimkii za vteFinu (fps, frames per second) a dnesnim standardem je 25 fps (PAL)
nebo 29,97 fps (NTSC). Minimum pro dosazeni iluze plynulého pohybu je alespon 10 snimkii za sekundu. * —

viz [http://www.fotoroman.cz/glossary2/1_video.htm]

9 Daguerrotypie je druh fotografovani na médéné nebo stiibrné desticky.
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Pfi vyjmenovavani vynalezcu a dat ale nesmime skoncit diiv nez rokem 1879 a vynalezem
zdénlivé tolik nesouvisejicim s filmovym promitanim, ale opak je pravdou. Toho roku totiz
Thomas Alva Edison uskutecnil vefejnou vystavu prvni zarovky, kterd se pozdéji stane

nenahraditelnym zdrojem svétla pro jakékoliv filmové promitani.

Pro naSe potifeby ale zminme, ze televizni vysilani nejvic ovlivni Paul Nipkow v roce 1883
patentovanim elektrického teleskopu. Tento princip mechanického rozkladu obrazu
na svételné body pomoci rotujiciho kotouce bude zakladem televizniho vysilani. Od tohoto
vynalezu se nejvice odvodi veskeré pokusy o vysilani pohyblivého obrazu se zvukem
Z jednoho mista (vysila¢) na misto druhé (pfijimac). To pozdéji umozni i nové odvétvi —

piimy pfenos.

2.2 Televizni vysilani — primy pienos

Pokud je televizni vysilani soustava telekomunikaénich zafizeni pro vysilani a pfijimani
rychlého sledu obrazki a zvuku na dalku'!, pak by p¥imy prenos mél byt pokladan za jeden
z vrcholtl takového druhu vysilani. Samotny pfimy pfenos ma nejveétsi hodnotu v aktualnim
pfenosu informaci. Pocit, ze ¢lovék vidi realitu. Pocit, ze pravé to, co sleduje, zobrazuje
mnohdy historicky okamzik. At uZ se budeme bavit o pfistani na mésici, nebo o finale mis-
trovstvi svéta v hokeji, stale mluvime o stejném zazitku, a to o zazitku byt pfitomen pravé
se odehravajici zajimavé akci. V tom ma stale televize velkou vyhodu nad filmem. Aktual-

nost hraného filmu maze byt jen omezena.

Problém ale vyvstava ve chvilich estetického hodnoceni takového ptenosu. Jak vlastné
zobrazit prave probihajici akci tak, aby €lovék zaznamenal jasné€ a srozumitelné danou in-
formaci a zaroven piedal 1 jisty esteticky zaZitek? V dnesSni dobé se hledd odpoveéd’ hlavné
V poctu kamer sekvencniho sniméni*?. Celkovym zvySenim poctu kamer se stdva pienos

napft. sportovniho utkani jist¢ zajimavéjSim. Opakované zabéry za pouziti slow motion,

pfibliZeni, zastaveni ¢i jiné stylizace zvedaji vytvarnou i estetickou hodnotu na troven bli-

1 viz [http://cs.wikipedia.org/wiki/Televizn%C3%AD_vys%C3%ADI%C3%A1n%C3%AD]

12 7 ro s r o ’ ’ o I3 ’ v v ;. Ve , v .
Sekvenéni snimani je druh zdznamu akce probihajici v redlném cCase, pifi které je pouzita vic nez jedna

kamera.
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e

zici se sekvencnimu snimani hraného dila. VSe, co se stane zajimavého na hraci plose, je

’ o r r vy r r ’ r 1
diky dimyslnému a léty ov&fenému systému pokryti kamer zaznamenéno ™.

umisténi TV kamer a PV

EUROPEAN
RALLYCROS
CHAMPIONSHIP

Obrézek 2 Planek kamerového pokryti'

13 p . PR . AT PR . o
Pokryti kamer je termin uzivajici se pro schéma, které je pfipravené pied pfenosem a podle kterého se jasné

urcuje pocet a hlavné umisténi vSech kamer.

14 obrazek zaptjéen s laskavym svolenim reziséra Toméase Bintera
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1> obrazek zapiijéen s laskavym svolenim reziséra Tomase Bintera
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Dals$im vyznamnym krokem ve zkvalitnéni téchto pienost je vyuziti zvuku. Na fotbalovém
pfenosu je, stejn¢ jako kamerové pokryti, pouzito i nespocet mikrofoni, které zvukat vyu-
Zije pro navozeni celkové atmosféry. V dnesni dob¢ se pouziva i stiih ve zvuku, tedy moz-
nost, kdy v zabéru vnimame vici okoli zvySenou hladinu ruchti a atmosféry z dané Casti
stadionu. Prakticky dochazi k ,,mixazi zvuku® pfimo v pfimém pienosu paraleln¢ se stii-

hem.

2.3 Vyutziti v praktické ¢asti diplomové prace — jak jsem to zpracoval

V mé praktické ¢asti diplomové prace jsem se snazil vyuzit t€chto poznatkl a spojit je. Slo
totiz o sekvencni sniméni pravé probihajici akce, ale s moznosti rezijniho zésahu, ktery je,

na rozdil od sportovniho pfimého pfenosu, u stylizovanych sportovnich dokumenti mozny.

Muj postup, bavime-li se o aranzovanych castech jako skoky, pfijezdy apod., byl stejny,
jako pfi praci na sportovnich pienosech. Spolec¢né s kameramanem jsme si na dané lokaci
vysvétlili zdmér, urcili hlavni smér snimani a vytvofili (podle technickych moznosti, s ¢imz
souvisi 1 omezeny pocet kamer) pokryti na dany skok nebo ¢ast vodni plochy. Vyhodou
snimani wakeboardingu je stale se opakujiciho pohybu, ktery je i pfi rozlicné Skéle skok
omezeny délkou tazného lana. Logicky se vam tedy nemiize stat, Ze jezdec vyskoci jesté
vys§, nez tomu bylo pfi maximalnim propnuti lana. Toto usnadnovalo i praci zvukare, ktera
by v omezeném poctu skokl ¢asto znamenala nemoznost zaznamenani kontaktniho zvuku,
ale pfi opakovanych jetich a pfesouvani kamer bylo dost €asu piesunout i zvuk a najit zvu-
kové zajimavy thel i z vice smért.

S témito informacemi a konzultaci s profesionalnimi jezdci, ktefi neméli problém opakovat
jednotlive triky stalé dokola pfi takika totozném pohybu, se nam povedlo vytvaret dojem

kvalitniho sekven¢niho snimani i na mistech, kde pocet kamer nebyl vétsi nez dve.

Pti stiithové skladbé, zvlasté pak téchto zabavnych ,,skokovych® ¢asti, jsme vyuzili moderni
skladby videoklipu. Duraz je kladen na emoci a na ,,wow-efekt — tedy efekt, ktery vznika
u divaka vidiciho nebezpecné nebo do t¢ doby nevidané okamziky. Kazda tato ¢ast ma
I svou odboc¢ku, vtip nebo odlehéeni. Pro potfeby dokumentu jsme vyuzivali hlavné zabav-
nych momentt, znateln¢ aranzovanych zabera nebo prostého komentare mimo obraz, ktery

tak trochu naboural vaznost celé situace.
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Pro leps$i pochopeni a udrZeni narace v dokumentu byl komentéi hlavnich aktérii nezbytny.
Bereme-li v potaz, Ze jejich herecké vystupy jsou limitované a na jejich projevu se neda
stavét piibch, bylo lepsi nechat v§e odvypravét obrazem, potazmo jej doplnit o vysvétlujici
komentatr. Zaroven jsme se ale snazili filmovy ¢as ,,mluvicich hlav* zkracovat na mi-
nimum. K tomu jsme méli pfipravené uzlové body ve scénafi, takze i vypoveédi méli jezdci
nepatrné stylizované, aby se dalo mezi nimi stfihat, aniz by dochazelo k naruseni srozumi-
telnosti jejich sdéleni. Tyto ¢asti méli za kol hlavné drzet piibéh, a tedy i divdka v napéti

a oCekavani dalsiho vyvoje.

2.4 Vyuziti technologie dnes

Technologie zaznamu se kazdym dnem posouva dal. Pfenosové vozy jsou schopné vysilat

obraz v HD rozliSeni do celého svéta.

Obrazek 4: Interiér pienosového vozu'®

Kamery a softwary schopné modifikovat obraz do nejriznéjSich stylizaci jsou dnes zékla-
dem moderniho pfenosu. Realny ¢as jakoby neexistoval — opakované zabéry (podobné jako

zvetSovani Casti obrazu, elektronicka tuzka a zastavovani akce, nebo jeho jiné stylizace) se

16 zdroj: [ http://www.digizone.cz/texty/prenosovy-hdtv-vuz-ceske-televize/]
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s nim v prubéhu pfimého pfenosu prolinaji a tvoii novou realitu. Realitu vedouci pouze

k jedinému, k vyvolani emoce.

Pojd'me se tedy bavit o asi nejmarkantnéjsi stylizaci obrazu — jeho samotném zpomaleni.
Pouziva se hlavné pro zaznamenani akce, kterd je v redlném cCase tézko postfehnutelna
pouhym okem. Snadno se dosahne zajimavého a esteticky hodnotného zabéru a navic se
divakovi nabidne informace, co Ze se to pfesn¢ stalo, velmi srozumitelné. Je vSeobecné
znamo, ze tomuto zpusobu snimani se fika slow motion. Jak jsem jiz popsal diive, je slow

motion efekt zpomaleni ¢asu v zabéru za pouziti vice snimkl za vtefinu. Za vynalezce se

povazuje August Musger, rakousky knéz.

Obrazek 5: Ukazka zachyceni slow motion®’

Pravdou zilistava, Ze tato forma stylizace prevlada jak u filmi nebo sportovnich dokument,
tak i v opakovackach sportovnich pienosi. Jde totiz, jak jsem uz popisoval, 0 moznost vi-

dét nevidané.

17 zdroj: [http://blog.gaborit-d.com/le-slow-motion-dans-tous-ses-etats-photos-et-videos/]
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2.5 Pouzivané kamery na slow motion

Kdyz se bavime o zpomaleni obrazu, méli bychom si ujasnit i technické moznosti. Pocet
obrazkda, tedy ,,framt“, se odvozuje od moznosti kamery, intenzity svétla a okolnich pod-

minek.

Mezi kamery pouzivané na slow motion patii RED One, RED Scarlet, RED Epic a Phan-
tom Gold. Ta posledni jmenovana se da oznacit za kameru snimajici takzvany ,,Super slow
motion®. VSechny vySe zminované kamery jsou pouzivané pii tvorbé profesionalnich audi-
ovizualnich d¢l a neodmyslitelné patii k pozadavkiim na kvalitni zpomaleny obraz. Vzhle-
dem k tomu, ze kameru RED One (ktera je oproti dal$im jmenovanym star$im modelem)
ani kameru RED Scarlet jsme pii nataceni praktické casti mé diplomové prace — tedy filmu
(a)Wake — nepouzivali, nebudu se jejich specifikaci vénovat a dale popiSu pouze kamery
RED Epic a Phantom Gold.

2.5.1 RED Epic

Kamera RED Epic je zastupce nové generace digitalniho snimani. V plném rozliseni 4K,
tedy v podstaté dvojnasobek HD rozliSeni, je tato kamera schopna zachytit az 120 snimkt
za vtefinu. Logicky pfi snizovani rozliSeni a za dobrych svételnych podminek je moznost
,frame rate* zvysit az k 300 snimkdm za vtefinu. Epic také umoznuje kiizenim elitni foto-
grafie s bezkonkuren¢nim obrazem v§e zaznamenat ve formatu o velikosti DSLR, a to ne-

mluvim o jeho zna¢né vysokém dynamickém rozsahu.

Z vlastnich zkuSenosti, protoze na tuto kameru se jako na hlavni natacel nas sportovni do-
kument, mohu potvrdit, Ze za slunného dne (ateliér vynechme, protoZe tam je moZnost Svi-
ceni nesrovnatelnd s redlem) pii sniZzeni na 2K a spravné zvolené optice a expozice byla
tato kamera schopna nato€it pohyb az 300 framy za vtefinu. Kvalita obrazu se tim nijak

zasadné nekazila a vysledny obraz by byl dustojné zafaditelny mezi profesionalni zabéry.
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Obrazek 6: Kamera RED Epic®®

2.5.2 Phantom Gold — vrchol super slow motion

Skuteénym vrcholem pro zaznamenavani zpomaleného zabéru je kamera Phantom Gold.
Kamera pouzivana hlavné v ateliérech — kvtili naro¢nosti na svétlo — se schopnosti snimani
kolem 1000 FPS. Podrobné popsani jeji technické specifikace by znamenalo dlouhé ¢teni,
ovSem da se to shrnout do dvou vét. Ta prvni a asi nejdulezitéjsi je, Ze kamera s tak vyso-
kym objemem dat je neskutecné narocna na svétlo. Kazda expozi¢ni clona doll sniZuje
rapidné pocet frami za vtetinu. Druhou vétou nejlépe charakterizujici praci s ni je ta, ktera
vysvétluje, Ze objem dat je tak vysoky, Ze se uklada pouze 20 vtefin zdznamu. Jako rezisér
navic musite po jednom zhlédnuti oznacit, které zabéry skute¢né chcete, a maji se tedy ulo-
zit. Kazdé ulozené jeti (tim myslim cely technicky zébér v nata€eném obraze) bere misto

na karté. Pokud s touto kamerou natacite v exteriéru jako my, neni mnoho moznosti, kde si

kartu jednoduse stahnout a tocit dal. Zv1asté obtizné je to pak na lodi, ze které jsme nataceli

18 zdroj: [http://www.red.com/products/epic]
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asi dva kilometry od bichu, nebot’ v takovou chvili je nezbytné si velmi dobie rozmyslet,

ktery zabér opravdu potiebujete.

Obréazek 7: Nataceni na kameru Phantom Gold®®

19 zdroj: [http://www.tomguilmette.com/wp/feed]
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3 SROVNANI ZIVEHO PRENOSU A ARANZOVANEHO ZABERU

Pfi hledani vychodisek a moznosti ve srovnani zivého pfenosu a aranzovaného zabéru je
nutné rovnéz posuzovat, kam se televizni tvorba a jeji vnimani u divaka posunulo, a dale je
také nezbytné uvést zplisoby, jakymi se moderni technologie zaclenila do naseho zivota,
nebot’ si bez jejiho vyuziti nedokazeme pienos, nebo vlastné jakékoliv audiovizualni dilo,

ani predstavit.

Timto se dostavam k emoci. Dalo by se fict, Ze je to zdkladni jednotka ve vniméani umélec-
kého dila obecné. Také se da jeji vyvolani v divakovi pii zhlédnuti audiovizudlniho dila
povazovat za zékladni stavebni kamen Gspéchu. K tomu napoméha nejmodernéjsi technika
a vyvoj. V minulosti nebylo mozné sekvencni snimani na takovy pocet kamer jako dnes,
0 zpomaleni a jiné stylizaci ani nemluvé. Diky tomu se zdjem tvlrcl postupné piesouval
z pouhého sdéleni informace k estetické strance a k divakovi a jeho emoci. At uz sleduje-
me zivé vysilani, nebo hrany film, vzdy posuzujeme jako divaci jediné, a to jestli jsme se

dostali ke kyzené emoci.

3.1 Od informaci pres estetiku k emoci

Hledani vychodisek a moznosti ve srovnani Zivého pfenosu a aranZovaného zabéru se
vV minulosti zabyvalo hodné odbornikli hlavné z oblasti televizni tvorby. Ja vidim zakladni
rozdil ve chvili, kdy dochazi k esteticky zajimavému okamziku. Tedy zatimco pfi aranzo-
vaném zabéru je kazdé jednotlivé jeti hledano pfi piipravé, v pfimém pienosu je hledano
piimo v akci. Takze v pfimém pienosu Castéji dochazi k ,,ndhodnému® zaznamenani
(pozn.: v§e je samoziejmée podpofeno kvalitnim kamerovym pokrytim, takZe nadhoda je zde
minéna v tom, co zajimavého a necekaného se odehrava a je nésledné zaznamenano).
Pii sekven¢nim snimani napiiklad seridlu by totiZ zajimavy zabér ,,ndhodou* zaznamenany
m¢él byt povazovan spiSe za chybu nez za cokoliv jiného. Celé obsihlé schéma, od aranzo-
vani hercl az po pohyb kamer, je tak pevné déno, Ze se vlastné nic nepohybuje, jak si jako
rezisér nepiejete. Naopak pfi pfimém pienosu, napf. fotbalového zapasu, mizeme jen stézi
predpokladat, Ze se néktery z hraci ¢i rozhod¢ich bude chovat podle pokynt reziséra, nebo
Ze bude rezisérovi umoznéno znovu ztvarnovat zajimavé okamziky, které by se daly pfi-

padné odsnimat 1épe.
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Dilezity okamzik pro zadsadni zmény ve zplisobu zaznamenavani ptimého pienosu je diraz
na divaka. Od chvile, kdy se tvirci pfesunuli vic od informace k touze ukazat divakovi, co
chce vidét, se od zakladu méni i divacké ocekavani. Diiv ¢ekali od piimého prenosu hlavné
zfeteln¢ podanou informaci, kdezto emoci a fandéni si nechali lidé pro sebe doma. Dnes se
tézisté prenosu, tak jako u vSech audiovizualnich dé€l, pfesunuje z informace na emoci. Ji-
nymi slovy potiebujete vic, nez dalsi opakovani pravé odehraného micku, je dillezité vidét,
co tomu fikaji samotni hraci, poptipadée co na to divaci. Dulezitéjsi je odlétajici kapka potu
na Cele tenisty, nez samotné vyhozeni mice a uder pifi podani — stfih ptichdzi az po uderu,

ktery zacina rozehru. VSe uzplisobeno prozitku a umocnéni emoce.

Pti posuzovani, kam se televizni tvorba posunuje, jsem v minulé kapitole psal hlavné
0 technickych vymozenostech. Vlastné€ jsem je v podstaté pouze popsal, ale k estetickému
vyznamu bych se chté¢l dopracovat nyni. Jako ptiklad pouziji svoji praktickou ¢ast diplo-

mové prace a hlavné sportovni pfimy prenos.

3.1.1 Primé vyuZziti estetického zabéru pro podporeni prozitku

V nasi rychlé — zrychlené dobé& je ¢as od ¢asu dobré zpomalit. UZit si momenty v Zivoté,
jakoby netrvaly vtefiny ¢i minuty, ale jakoby ubihaly tak n¢jak zpomalené. BohuZzel vSichni
vime, Ze ve chvilich nejvétsi zabavy se ¢lovéku zda, Ze mu ¢as nékdo ukradl, protoZe neni
prece mozné, Ze to, co ho prave tak krasné¢ zaméstnava, uz délé vic jak dve hodiny. Nastésti
to, co lidé neumi, si vlastné€ vzdycky dokéazi nahradit vynalezem. Ani s ¢asem a jeho zobra-
zenim to neni jinak. Vizualné upravenych zabérti jsme vidéli za zivot spoustu. Da se jich
I hodné jmenovat, ale tim nejdilezitéj$im pro néas bude ten zaroven nejzakladngjsi: slow

motion.

Slow motion je jednim z vizudlné velmi zajimavych technologickych vymozenosti. Zv1ast
pokud bereme v potaz napiiklad neustalé zrychlovani sportd. Jak tedy zaznamenat okamzik
krats$i nez oka mzik? Jak zprostfedkovat divakovi kvalitni podivanou s krasnymi cisté za-
znamenanymi momenty? Jak ukazat nevidéné a nechat zaznit neslySené? V jedné ze sek-
venci mé praktické diplomové prace jsem se po konzultacich s kameramanem a zvukarem
s obéma domluvil na minuté zaloZené pouze na slowmotionu a bez jediného kontaktné
odsnimaného zvuku. Vysledkem je pokus o zobrazeni rychle se stfidajicich detailti se Sir-
Simi zabéry — K piesné popsané akci: skakani a nasledny piejezd plastikové odpadni roury

zvednuté smérem od vody asi v tthlu 40 stupnii se zvukem vytvofenym postprodukéné
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a zaloZzenym na vypichnuti vzdy jednoho ,,hlavniho* ruchu. Pro lepsi pfedstavu: v zabéru
detailu boty na wakeboardu jedoucim po vod¢ slySite v prvnim planu hlavné zaskiipani
ohybajici se boty. Vse, jak uz jsem predeslal, ve slowmotionu pak tvoii komplet, ktery se

snazi ukazat néco, co je pouhym okem nezaznamenatelné a pouhym uchem neslysitelné.

Vice otom ale vsamotném rozboru mé praktické ¢asti. Zde bych se rad totiz vratil
K pfimym ptenostm. Jejich posun je kazdym rokem velmi znatelny. Diky dobré finanéni
podpoie ze stran televizi a sponzora sportovnich klani se ¢asto setkdvame s naprosto no-
vymi postupy, s delsimi jizdami podél bézeckych drah, lanovkami nad htisti, steadicamem,
kam jen se podivame. Zkratka a dobie neni lepsi moznosti si prohlédnout tuto techniku
v akci, nez se podivat napiiklad jen na ¢ast olympijského ptfenosu, nebo jiné vyznamné

sportovni udalosti.

K lep$imu nastinéni problematiky si vyberu konkrétni sport - kopanou. Svétoznamou hru
S jednoduchymi pravidly. Pro kamerové pokryti pfenosu vyznamnéjs$iho zapasu se pouziva
az neuveétitelnych dvaceti ¢tyf kamer. Rezisér spolecné se Stabem buduje od zacatku pti-
beh. Predstavi hlavni hrdiny. Piedpokladejme, ze jednomu z téchto dvou tymu fandite, ne-
bo aspoil ma u vas vétsi sympatie nez jeho soupet. Tudiz vime kdo je protagonista a kdo
antagonista. Poptipadé¢ se da tento postup hlavniho hrdiny a zdporného hrdiny aplikovat na
trenéry obou tymu. Po expozici, S niz nam pomtize i komentator, zname vse dulezité pro
zacatek naseho ptibéhu. Vime kdo proti komu, vime, co oba chtéji a kde se pfibéh odehra-
va. Zname pravidla a mozZnosti, jak toho teoreticky oba miiZou dosdhnout. Takze po zasa-
zeni piibéhu do téchto informaci mizeme piejit k feSeni zapletky. Kdo tedy vyhraje?
V akénim filmu by se dala tato otazka pokladat upIné stejné — rozdilem jsou pouze okol-

nosti a podminky, za jakych k vitézstvi dojde.

Po této informativni ¢asti, kterd uz ale estetické moznosti pienosu predstavi v nékolika
nastinech, se pak dostavdme do faze provedeni. Tim nastinem jsem myslel predev§im né-
kolik zabéru z ptimého nadhledu z lanovky, nebo ukazani jinych technickych fines, které se

budou v pfenosu pouzivat.

Ptenos dava emoce. Pifimy pienos dokonce ty velmi aktualni. Divdk plny o¢ekavani se ne-
ché strhnout. Vzdyt’ tady jde o zépas, na ktery se tak t&sil! V této Casti se da presné vyuzit
zobrazeni se stylizaci — pfiblizeni, zastaveni nebo zpomaleni v pékném detailnim zabé&ru.

Vidét nevidéné je opét zasadnim heslem pro kvalitni piimy pfenos. Atmosféra na stadionu



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 32

je sice neopakovatelny zazitek, ale jen tézko miize dochéazet k takové konfrontaci emoci,
jako je opakovany zabér na gol s naslednym nastiihem na radost lavicky na jedné strané
a obrovsky smutek na strané druhé. To nenecha vlaznym ani piivodné nezaujatého divéka.

Tohle je to, co tvoii piibéh. To, co vyvolava emoce a nuti divéky zirat s otevienou pusou,

nebo skdkat z gauce metr vysoko.
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4 PODROBNY ROZBOR ME PRAKTICKE DIPLOMOVE PRACE

Mou praktickou ¢asti diplomové prace bylo nataceni sportovniho dokumentu, proto se
v této kapitole budu vénovat presnému rozboru zabéri ze sportovniho dokumentu
s praktickym vyuzitim informace ve spojeni s estetickym prozitkem, a to v jednotlivych

etapach nataceni.

4.1 Priprava

Ptiprava sportovniho dokumentu ma mnohé spolecné rysy jako ptiprava hraného filmu.
Po dokonceni ndmétu a vlastné da se tict kompletniho scénafe, jsem si v prvé radé nasel
Stab, se kterym jsem véfil v uspéch. Tento postup se stejné jako pii vybéru jezdct/herct
nijak nelisil od hraného filmu. Po obsazeni byly dalsim krokem lokace. U stylizovaného
sportovniho dokumentu naprosto rozhodujici pro tspéch filmu, nebot’ tato estetickd slozka
Casti ptipravy a tou je samotné vyuziti techniky. Pieci jen se ¢lovek nedostane kazdy den
ke kameram jako je RED Epic ¢i Phantom Gold, jejichZ technické moznosti popisuji vyse

v podkapitolach 2.5.1 a 2.5.2.

V konzultacich naSich zamériu jsme se spolené se Stabem obraceli i na odborniky, mezi
kterymi nechybél Tomas Binter — zkuSeny rezisér nejen filmu a seriald, ale rovnéz téz spor-
tovnich pfenost. Zvuk jsme konzultovali — hlavné co se postprodukce tyce — s Martinem
Zeniskem, jehoz jméno ani netieba predstavovat, nebot se jedna o predniho zvukového
mistra u nas. Spolupracoval na mnoha celoveéernich filmech, véetné zahrani¢nich produk-
ci.

Po zhodnoceni vSech aspektl ptiprav, zvlasté téch hlavnich vyse vypsanych, jsme mohli

pristoupit k samotné realizaci.

4.2 Realizace

Ve fazi realizace by se mohla zdat nejlehci faze skoki a zabért piimo sportovniho vykonu.
Opak je pravdou. Slozitosti techniky a nezkuSenost jezdctu s vétSim nataenim je Cinila
mén¢ uvolnénymi a tim padem i Casto chybujicimi. Ale i tak v porovnani s jejich herecky-
mi respektive nehereckymi vystupy nebyl takovy problém. — Tvoje znéni.. Ja bych to pre-

formulovala takto: SloZitosti techniky a nezkuSenost jezdct s vét§im natdcenim zpusobova-
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ly, Ze herci — jezdci — byli méné uvolnéni a tim padem i v porovnani s jejich béznymi vy-
kony castéji chybujici. Nicméné tyto problémy se daly snadno pfekonat. Dilezitym zjisté-
nim bylo, Ze jakakoliv aranz, ¢i rezijni pokyn byly okamzité z jejich strany brany jako
pfesny pokyn, ktery vSak uméli ztvarnit pouze velmi stylizované a prestavali tak plsobit

vérohodné.

Nastésti pii jejich jezdecké profesionalité se dalo predpokladat, ze pokud ve fazi skokl jim
do toho nebude nikdo pfili§ zasahovat — jen se po vzoru pienosi vymysli pokryti kamer
a prida pouze par napadi kolem — a také pokud se bude ¢ekat na okamziky, kdy se chovaji

prirozen¢, bude z ¢eho stiihat.

Jedinou ,,opravdu rezirovanou sekvenci byly rozhovory. A¢ mohli jezdci vyjadtit svoje
pocity a zazitky svymi slovy, snazil jsem se, aby se povedlo fict piesné to, co bude kopiro-
vat potteby scénare. To predstavovalo nékolik predem napsanych vét, a pii vsi ucté dostat

Z extrémniho sportovce uptimné slovo bez pdzy, je takika nadlidsky tkol.

4.3 Postprodukce

43.1 Zvuk

U takovychto druhi filmi je problém jediné zvuk, nebot” ho nejde snimat kontaktné neusta-
le. Zaroven u kamer, které jsem popisoval, néco jako referencni zvuk snimané neni. Tento
problém se da z casti fesit hudbou. Pasaze skoki a trikii nebo cestovani jsou vétSinou opat-
feny piijemnou hudbou, kterd dokresluje emotivni rdz zvukové slozky. Cely film ale neni
hudebni videoklip, takze se jen na samotné hudb¢ postavit neda. Proto jsme se zvukafem
Samuelem Jurkovi¢em dosli jiz pii ptipravach na to, Ze nataceni bude ptitomen po celou
dobu, aby tento novy sport naposlouchal, ale kontaktni zvuk se bude nahravat zvlast’. Tudiz
¢ast nataCeciho dne jsme vzdy vénovali skoklim a pfejezdlim jen pro zvuk. Ne kazdy zvuk
takto odsnimany se dal pouzit pfimo, ale jisté v nasledné fazi tvofil maximalni autentickou
referenci pro postprodukéni mix, respektive hlavné pro jeho pfipravu. Findlni kino mix
do dolby suround 5.1 mé&l sva specifika, se kterymi nam velmi pomohl mistr zvuku Martin
Zenisek. Pii jeho zkuSenostech a moZnostech jakoto zvukového tvirce se spoleéné

se Samuelem povedlo dosahnout $§pickové zvukové trovné.

Nejvic si mohli panové ,pohrat® pfitvofeni jedné minuty zalozené pouze

na postsynchronech. Kde jsme s jednim ze stiiha¢t naseho filmu - Davidem Lorenzem -
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pozvali i zvukaie do stiizny a konzultovali s nim pfesné momenty zpomaleni a zrychleni

zabé&ru, abychom tak zvysili zvukovou atraktivitu na maximum.

4.3.2 Strihova skladba a dramaturgie

Ve sportovnim dokumentu se mnohdy muize stat, ze divaka nudite dlouhym ptedstavova-
nim sportu, nebo dlouhymi vypovéd'mi sportovcii. Abychom zamezili takovému chybnému
pojeti celkové dramaturgie, zvolili jsme si body v kostte filmu, kde jsme ptibeh piimo po-
souvali, nebo naopak zbrzd'ovali. Je totiz t¢zké vyvazit dokument, kde mate hodiny
a hodiny materialu extrémniho sportovani a mate pocit, ze by si kazdy divak zaslouzil vidét
velkou ¢ast z nich, ne-1i vlastné vSechny. Vyuziti té&chto bodii a moznost dotacek — hlavné
kvuli $patnym ¢asovym moznostem sportovct v pravé probihajici sezoné — se nam podati-
lo udrzet pozornost divaki (aspon podle prvnich ohlasii) po vétSinu filmu. Dokonce zafun-
govaly i emo¢ni viny, napiiklad v ¢asti, kde se hlavni hrdina zrani a chvili hrajeme, Ze nevi,

jestli bude moct pokracovat ve svém planu uspotadat ilegalni zavod.

Celkovém pojeti stiihu, tedy moderni, rychle stfizené pasaze na hudbu a klidnéjsi prejezdy
a takika rozvazny styl toceni rozhovorti v mirnych jizdach, tvoti dramaturgicky celek, ktery
V podstaté funguje. Dillezité informace v jednom zéabéru stfidd zabér s vysokou estetickou
hodnotou a dohromady vytvareji celek filmu s jasné vyty¢enymi emocnimi body, kterych
u divakid dosahuje. Nebo by dosahovat mél. V krajnim ptipadé aspoint dokument stiithovou

skladbou uspokojuje plivodni zamér o atraktivnim piedstaveni nového sportu.

4.3.3 Barveni a obrazova stylizace

Dnesni doba technickych vymoZzenosti nabizi nastaveni snad kazdého elektronického zafi-
zeni v domacnosti. Vyjimkou nejsou ani televize nebo obrazovky pocitac, na kterych se
nejspi§ dal bude $ifit nd§ dokument. Jedinou moZnosti, jak zabranit tomu, aby se kvalita
postprodukéné nabarveného obrazu nesnizovala individualnim nastavenim obrazovek, je
vyvazeny kino-grading. Z ngj se da vyjit jako reference pro spravné barveni. Kinosaly u nas
si drzi relativn€ vysoky standard obrazové kvality. U audiovizudlni dé€l pousténych z DVD,
Blue-ray apod., nemluvé o samotnych pocitacich a internetovych premiérach je to uz horsi.
Jedinou moznosti, jak zabranit faktu, Ze se film promitd na rozli¢nych pfistrojich, je kom-
promis vychazejici z referenci kino-gradingu — tedy jen pro vysvétlenou: barveni pii ki-

nodistribuci, nebo jakékoliv promitani v profesionalné zatizenych kinech.
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Pro nase potteby je i dlilezité zminit, Zze postprodukce obrazu se tykala i zpomalenych za-
bért, které se pro vétsi divacky zazitek rizné stylizovaly, hlavné co se rychlosti ty¢e. Aby
se tak rychly sport jako je wakeboarding dal zaznamenat, byl slow motion nutnosti. Ten
sice muze vyvolat pekny esteticky zazitek, ale v§eho moc Skodi. Zabéry s vice nez 250 FPS
sttithané na sebe totiz po chvili nudi. Abychom piedesli nechténé zdlouhavosti, jsou zabéry
— vétSinou vazané na hudbu — béhem jediného néstiihu zrychlovany do redlného casu
anasledné znovu zpomalovany. Pifima konfrontace realného ¢asu a prudkého zpomaleni
(nebo naopak — podle potieby stiihu) je totiz nejlepsim moznym zptuisobem, jak ukazat di-
vakovi esteticky zajimavy skok a zaroven ptedat informaci 0 rychlosti, jakou se vse ode-
hralo. Toto spojeni je pak pfesnym ptikladem, jak spoluprace estetiky a uréité informace

vyvolava chténou emoci.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 37

5 STANOVISKAA SHRNUTI

Na zavér si dovolim jesté posledni shrnuti. To se bude tykat mého nazoru na danou pro-
blematiku v obecnéjsi rovin€. Dam dohromady mé divacké i profesni zkusenosti a budu se
snazit najit kli¢ k otazkam estetiky a sd€lovani informaci. Rozsifim tuto ¢ast i o zamysleni
nad hranymi nebo jinak stylizovanymi formami audiovizualnich dél a jejich dopad

na divaky v emocni roviné.

5.1 Kili€ k otazkam estetiky a sdélovani informaci

V dnesni dobg, jak uz jsem psal, se vSe presunuje k emoci. Je diilezité si uvédomit, ze po-
kud na vas zabér emoéné funguje, je jedno, jaka je jeho realna esteticka hodnota, vy ji vni-
mate uspokojiveé. Pokud ovSem nefunguje, nejspi§ bude problém pravé v jeho estetické
strance a to nejen v rdmci jednoho zabéru, jeho kompozice, spravné expozice apod., ale
hlavné v kontextu s jinymi zabéry, protoze je Uzce spjaty s informacemi, které vam dava

n¢kolik zabéri jdoucich za sebou.

Jedno s druhym je tzce spjato s prozitkem. Vyvolani chténého prozitku je pak uménim
esteticky zobrazit a jednoduse sdélit informaci. Pro lepsi pfedstavu si jako ptiklad dame
sportovni upoutavky. Celé jsou povétsinou slozené ze zabért z ptimych ptenosi, nebo jsou
aspoil nataceny pii konani néjaké sportovni akce, kterou si nemtiizete jednodusSe nechat za-
stavit a znovu zahrat. Samotny spot se pak sklada ze zabérh, které vlastné dobte znate (po-
kud jste fanousek, coz pfedpokladejme, Ze jste, kdyz se tou dobou divate na sportovni ka-
nal) z tolikrat ukazovanych pienosi. Proto, abyste se méli chut’ divat, se stfih rytmizuje
na hudbu, a z udalosti fotbalového utkani je udélana udalost s velkym U, jak se zahy dovi-
date z komentare opatieného peprnou mluvou a obsahujiciho pouze zakladni informace.
KdyZ spot skon¢i, nejste schopni si vybavit zakladni informace o misté, ze kterého jsou
zabéry stiizeny, ani o sportovcich, ktefi tam vystupuji — jde pouze o rychlou skladbu zabért
a informaci tvoii jako celek — kazdy zébér sdm o sobé nema ani patfi¢nou délku, aby z néj

informace $la vy¢ist.

Kli¢em je tedy zase emoce. Vidite upoutavku — tésite se. Uz se vidite, jak budete skakat
s ovladacem v ruce blizZ k televizi, aby vas vasi hraci 1épe slySeli a neustale radit vS§em, kdo
se na hiisti jen mihnou a to vcetn¢ trenéri. Diky stfihu kratkych zabérd na hudbu zobrazu-

jici vam dobie znamé symboly: detail leticiho balonu, napnuta sit’, zvednuté ruce, skakajici
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fanousci na tribuné, se ¢loveék snadno necha strhnout. A ¢im? Opét emoci, kterou vyvolal
rychly sled zabéri — tim divak nemél moznost o informaci pfemyslet u kazdého zabéru,
pouze nakonci znal informaci vyslednou: bude se hrat ku piikladu fotbal. Rytmicka
skladba stfihu do hudby vam pfinasi pocit, ze se v upoutdvce vlastné nestiihd (samoziejme
po zahlazeni jednotlivych stiiht ,,frame by frame®). Vysledkem je navozeni chténé emoce,
esteticky zazitek z peknych momenti hry a informace kdy, kde a kdo, jakoby Slo

0 reportaz, nebo tisténou pozvanku.

5.2 Vyuziti estetiky i informace v hrané tvorbé

Hrany film ma sam o sobé kouzlo, které se mu neda upftit. Samotny exkluzivni zaZitek jit
do kina, podobn¢ s divadlem, koncertem nebo vystavou, ma v nasi kultuie pevny bod.
Vzdyt vnimani estetického za¢ina uz tim, kdyZ do salu vchazite. Jste plni oCekéavani a pfi
myslence na film a touze ho uz konecné vidét, piestanete zaméstnavat vas mozek problémy
Vv praci nebo ve Skole. Zménite své vnimani z praktického, chcete-li pragmatického,
na citlivejsi a esteticky vnimavéjsi. Toto vnimani si udrzite, nebo se alespoil snazite udrzet,
po dobu celého filmu, a diky zazitku, jenz prozijete, a diky vasi zméné ve vnimani okolni-

ho svéta, mizete zazit tu nejkrasnéjsi katarzi z vidéného dila.

Co se tyce filmovych postupt pii dialogu, takika vZdy vyuzivaji filmafi informaci na tkor
estetiky anebo jak je jiz dnes bézné, pouziji kombinaci. VétSinou prvnim zabérem uvadéji-
cim nas do prostiedi se snazi autor esteticky zaujmout. Samoziejmé& nechybi v zébéru
I diilezita, vétSinou jasné Citelna informace, kde a kdy ze se to nachazime, ale diraz je pteci

jen vétsi na estetické strance zabéru.

Jedna se vétSinou o postup dialogové sekvence rozhlasového typu (v televizni branzi tzv.
dialogové sekvence). ,, Dialogova sekvence rozhlasového typu se zpravidla toci ,, televiznim
zpusobem “ tak, Ze po orientacnim zabéru C nebo PC se natoci cely dialog v jednom ¢i vice
pohledech na jednu osobu, pak totéz na druhou, eventuelné se v konci odejde nebo strihne

((2
na C. %

2 viz VALUSIAK, Josef. Zaklady stiihové skladby. 3., rozf. Vyd. V Praze: FAMU, 2005, s.83 ISNB
8073310392
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Obrazek 8 Celek?

Po tomto estetickém Uvodnim zabéru (mlze se jist¢ jednat i1 o sérii zab&rl) je na fadé vic
informace — vchazime do dialogového okna. To predstavuje nejprve jednu postavu a na-
sledné postavu druhou. ,, Stridaji se “kirizové pohledy * /blizké zabéry na jednoho z prota-
gonistii, ev. pres rameno jeho protihrace/ umoznuji pohled do plnéjsiho “en-face* postav,
tedy prehlednéjsi mimiku obliceje a hru oci, stavi obé osoby do ndleZité opozice a davaji
strihaci moznost, aby vhodnym stiidanim pohledii a zkracovianim ¢i prodluzovanim pauz

, I ol v 22
pomahal rytmizovani scény a akcentoval diilezitée momenty a reakce.

Obréazek 9 Dialogové okno®

21 zdroj: [http://www.youtube.com/watch?v=ldn4JkJsBSE] — print screen v &ase 1:42

%2 viz VALUSIAK, Josef. Zaklady stiihové skladby. 3., rozf. Vyd. V Praze: FAMU, 2005, s.83 ISNB
8073310392

23 zdroj: [http://www.youtube.com/watch?v=ldn4JkJsBSE] — print screen v ¢ase 1:21 a 1:22
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Jak pise pan Valusiak, dochazi tedy k velmi vérohodnému piedstaveni aktéri. Rozhovor
divak vnima z pozice obou hovoficich na principu pohledu a protipohledu. Diky stfihové
skladbé¢ je rozhovor dale rytmizovan. Pro lepsi dojem z celé sekvence je znovu pouzita jak
estetika uvodnich zébéri, tak informace v nasledné stiihanych uzsich zabérech, ktera je
doplnéna o mluvené slovo nesouci s sebou vrstveni informaci a podnéti. Vse spéje v prvé
fadé¢ k porozuméni ptedkladané informace, ale u klasického rozhovoru se dnes mysli

i na estetiku, ktera v propojeni s informaci tvofi emoci.
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ZAVER
Zaklad piijeti informace spole¢né s uspokojenim estetického citéni, je u dnesniho divaka

vzdy skrze dosazeni emoce. Tyto dva ¢initelé, tedy estetika a informace, spolu nemaji sou-

pefit, ale jit naproti emoci, kterou dokéazi jen spole¢né spravné podtrhnout.

V modernim audiovizualnim dile by pomér emoci mél podle mého nazoru i misty presaho-
vat naraci nebo informaci o ptibéhu jako takovou. Soucasna doba, jez se stava kazdym
dnem rychlejsi, nebot’ se kazdym dnem lidé uci rychlejSimu piistupu k informacim a okol-
nimu svétu viibec, ma v podstaté za disledek, ze vnimané dilo by ndm mohlo obrazem
a zvukem naznacit sdélovanou informaci, podpofit ji estetickym zabérem a pfedanou emoci
celou sekvenci dotahnout. Zde se také bavime o stfihové skladbé, kterd diky nejriznéjSim
rapid montézim a zkracovani celkové délky vSech zabért nuti divaka spiSe si emocné¢ spo-
jovat vidéné obrazy, nez je skrze logiku pfesné analyzovat a nachdzet v nich konkrétni in-

formace vedouci k zavéru, co jsem piesné vid¢l a jak se dosahlo toho, ze vim, jak to dopa-

dlo.

V podstaté se tedy da fict, Ze vétsi diraz se i v budoucnu piesune z informace na dojem.
Vlastné dulezitéjsi bude dokonce dojem nez kvalita obrazu ¢i zvuku, a to i kdyz bereme
kvalitu i z toho klasicky technického ohledu. Tuto jistotu bych vzal z vyvoje internetovych
viralnich videi, které nahrazuji ,,dojmem reality piivodni zamér kinematografie. Pii sledo-
vani téchto videi, videoklipti a riznych audiovizualnich dél to¢enych feknéme na cokoliv
se trend opravdu hybe timto smérem. Dal by se nazvat ,,rychlou zabavou®. Video, byt’ jen
par vtefin dlouhé, svoji zédbavnosti a zajimavosti pred¢i uméleckd dila, vyvola diskusi
a vytvori kolem sebe mytus legendy mezi lidmi obecné. To jesté jednou pfipomindm
bez jakychkoliv narokt na kvalitu. S ,rychlou zabavou™ souvisi i reklamni estetika. Re-
klamné jsem se sice v této praci vénoval pouze okrajove, ale pravé ona napomohla, nebo
aspon $la ruku v ruce s rychlym a jeste rychlej$im vyvojem zkratek a ndznakovosti ve vy-
pravéni a v celkovém piedani informace za pouziti té nejvyssi, az ky¢ové estetiky. Pomohla

vychovat nasi generaci, ktera od tlého véku vnima reklamy a je jimi ovlivnéna.

Tim se dostavam k mé praktické diplomové praci, kde jsem se snazil spojit esteticky zazi-
tek s jasné predanou informaci a tvofit tak emocné funkéni celek. Divak by si mél uvédo-
movat, co vidi a co slysi, a zadroven se ob¢as nechat n¢jakym zabérem prosté nést a uzit si

pouze pozitek z vidéného. Emoce, kterou si pak odnese, by mé¢la byt jasnou a pro divaka
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identifikovatelnou veli¢inou, jistou formou katarze. Pfi myslence na pfedani takového za-
zitku, se autor vzdy musi obavat, aby jeho zdméry nebyly kycem. Krasny obraz zapadajici-
ho slunce nemusi pokazdé vyvolat chténou emoci vielého okamziku, snadno se naopak
divék nastartuje na sledovani takovych zabérl, na Cetnost, s jakou autor tento typ zabéri
pouziva, a pékné mu to v zavére¢ném hodnoceni spocita. I ve svété toho nejpropracovanéj-
Stho marketingu stale vic plati osobni doporuceni nez draze vypadajici trailer a billboard

na kazdém rohu.

Hranice mezi estetikou a ky€em je tenkd a chodit po jeji hran€ je narocné, ale pro nekteré
¢asti stylizovaného sportovniho dokumentu jsou tyto hrani¢ni zabéry nezbytné. Stejné jako
zvukova slozka, kterd zde méla své pilife a snad se i vic tvofila v postprodukci nez
Vv kontaktnim zvuku. Cela dramaturgie dnesnich d¢l je zalozena na této spolupraci realné
nato¢eného a postprodukéng stylizovaného. Uspdch ale moderni technologie nezaruduje
nikdy. Prace na pivodnich zdmérech kon¢i s postprodukci a dal uz je vSechno jen a jen
v rukou divakt. Ale i kdyz tedy neni mozné vytvofit pfesny vzorec na audiovizualni dila
obecné, stale bude platit, Ze kdyz vyvolate emoci, kterou jste chtéli, aby nékdo pfi sledova-
ni vaseho dila citil, jste na spravné cesté. Zda to bude v hraném filmu, dokumentu nebo

pfi sportovnim pfenosu, je uz vlastné€ nepodstatné.

Dftive §lo o vymezeni zanrt a formati poradu. Nasledné doslo k velkému mixu a postupné
se smazavaji rozdily mezi filmovymi Zanry a televiznimi pofady. VSude se buduje asponl
minimalni pfibéh a vSude se prostfednictvi informace zabalené do esteticky hodnotného
zab&ru vyvolava emoce, ktera jako hlavni prvek pro vyslednou katarzi je tim, co si divak
zada. Pt1 mySlenkdch na porovnavani estetiky a informace se mi vzdy dostalo jasné odpo-
védi, Ze pokud je vysledkem emoce, da se tvrdit, Ze ani jedno z vySe jmenovanych nema
vysadni postaveni a nejlepSim porovnanim pro né je rovnovaha s jakou jen estetika a zob-

razovana informace dokazi tvorit emoci.
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SEZNAM POUZITYCH SYMBOLIOJ A ZKRATEK
CST  Ceskoslovenska televize
CT Ceska televize

HD High-Definition neboli vysoké rozliseni



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 46

SEZNAM OBRAZKU

Obrazek 1 Ukézka sekvenéni snimdni v naro¢né filmoveé Scéne ..........ccccvevvieiiiiiieenienninns 17
Obrazek 2 Planek kamerovEho POKIY .......oviviiiiiieiiiie s 21
Obrazek 3 Rozpis kameroveho POKIYH........c.oiveiiiiiiiiic e 22
Obrazek 4: Interi€r prenOSOVENO VOZU .......viiiuiiiiiiie it 24
Obrazek 5: Ukazka zachyceni SIOW MOtION .........oocviiiiiiiiiiicicicic s 25
Obrazek 6: Kamera RED EPIC.....c.ccoiiiiiiiiiiiiii i 27
Obrazek 7: Nataceni na kameru Phantom Gold............ccooovviiiiiiiiiiiii e 28
ODBTAZEK 8 CRICK ... eieiiiieieiee et ne e 39

Obrazek 9 DIialoZOVE OKNO ......oveiiiiiiiieii i 39



