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ABSTRAKT

Prace zkouma problematiku technickych stylovych vyrazovych prostredkti v ceské filmové
minoritni zdnrové produkci 21. stoleti. Na analyzovanych filmech hleda funkéni stylové

prostiedky odpovidajici zanrovym pozadavkim.
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Zanr, muzikal, horor, thriller, temporytmus, st¥ihovéa skladba, rakurz, obraz, zvukova dra-

maturgie, stylovy prostiedek.

ABSTRACT

This thesis examines the issue of technical stylistic patterns in Czech minority genre film
production of 21st Century. An analysis of films is searching for functional stylistic pat-

terns corresponding to genre requirements.

Keywords:

Genre, musical, horror, thriller, tempo rhythm, editing, camera angle, image, sound drama-

turgy, stylistic pattern.



D¢kuji Doc. Ludovitu Labikovi, ArtD. za trpélivy pristup pti vedeni mé diplomové prace.

Prohlasuji, Ze odevzdana verze diplomové prace a verze elektronickd nahrana do IS/STAG

jsou totozné.



L0740 2 ) TP PP PP PPPPRPPPPPRP 10
1 DEFINICE ZANRU ...ccceeetiiiiiiiiieieeeeeeeeeeesiesnnnennnnsnseseereeeeeeeeeeeeeseeees 12
11 ANALYZA ZANRU ..ot 12

2 HISTORIE ZANRU V CESKE KINEMATOGRAFIL..........cccccooonirmminniniinnens 14
2.2 »Mrtvé zanry Ceskoslovenského filmu ........occcvvviiiiiiiii e, 14
2.2 30, 181 ittt re s 15
2.3  Prelom 30. a 40. let — rozmach ZANTU.........ccoeviiiiiiiiie i 15
2.4 1948 — 1956 — ODAODT AZILEK ....vevvvereeriiieierieisieiere e 15
2.5 Od roku 1956 — ideologicke ,,tANI ........cccvviiiiiiie s 16
2.6 60. léta — nastup Nové viny, vznik tragikomedie ..........ccccovriieniiiiieniiniecne 16
2.7 Obdobi normalizace — ndvrat komedie, nastup detektivky .........ccccvviiiiiiinnnnn 16
2.8 Poroce 1989 — zkouska 0dvahy ........cccccoeiiiiiiiiiicc e 17
2.9 2001 — 2012 - ZANTOVY NEPOIMIET «...vvereeienriesireeieesieeesieessreesseessneesneesnneesseesneesneeenns 19

3 STYLISTICKE DOMINANTY MUZIKALU .........ccoooosiimminmiiniineinnensisssineenns 21
3.1 REBELOVE ...ttt ettt sttt ettt nn e b e s n e e e 22
300 0t R O o] - V.S 22

3.1.2  StHhOVA SKIADA.....ccuviieiiec e 26

313 HUADA / ZVUK ..ot 29

3.2 W PERINE L.ttt ettt ettt ettt et b ettt ne e e e b n e nn e 30
K300t R O o] - V.S 31

3.2.2  StHhovA sKIadba .......ccccveiiiiie e 34

3.2.3  HUADA / ZVUK ...ttt 39

3.3 VYSLEDKY ANALYZY MUZIKALU .....ciiiuieiiiiaiiesiieaiee et e sne e sneennne e 40

4 STYLISTICKE DOMINANTY HORORU .....cocooovvivrierrieieesesseessesses e 43
4.1 POSLEDNI VYKRIK ...utiiiuiietiesiieateesieeateessseesieesseeasseesiseaseesseesseesssesneessessnseesneesnns 43
I R O o] - V.S 44

4.1.2  StHhova SKIAADA ........c.cciiiiiecciie e 46

4.1.3  HUADA/ ZVUK ..o 49

A2 TUMLA ettt re e 49
N R O o] - V.S 50

4.2.2  StHhova SKIAADA .........cciiiiieiciic e 52

4.2.3  HUADA/ ZVUK ..o 54

4.3  VYSLEDKY ANALYZY HORORU. ...coiiiiiiieiiiiaiiesieeaieesieeaieesinesseessnesseesieesnneesnneenes 54

5  STYLISTICKE DOMINANTY THRILLERU ...c.cooovviviiiieeeeeeeee e 56
5.1 KCATENEK ..ttt b et e bt et e et e e mn e e nne e e b e e nneas 58
B.LL  OBIAZ et 58

512 Stihova sklaodba .........cooeiiiiiiieie 63



513 HUADA Y ZVUK .ot e e 66

5.2 N [0] =0 TR 68

B 2. L OO AZ .o ——— 68

5.2.2 STNOVA SKIAADA ... ettt ettt e et e e e e e e e e e e arennnn 72

B.2.3  HUADA Y ZVUK .ot 77

53 VYSLEDKY ANALYZY THRILLERU. ....citteeeetueeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeteaaeseeereseennnnaeeeeees 79
ZAVER ..o e e e e et e et e e e e e et e e et e et e e e e e e et et e e e e e e et e e eeens 80
SEZNAM POUZITE LITERATURY ...ooooooeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee oo e 82



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 10

UvVOoD

Hlavnim obsahem této prace je rozbor technickych vyrazovych prostiedku u vybra-
nych filmt spadajicich do minoritni zanrové produkce ceské kinematografie 21. stoleti.
Vzhledem k Zanrovému nepoméru v ¢eské mainstreamové produkci, kde jiz néjakou dobu
prevladaji nejriznéjsi subzanry a modifikace komedie a dramatu, zazim zkoumanou oblast
pravé na minoritni Zanrovou produkci a zamétim se na muzikal, horor a konkrétni subzanry
thrilleru. Jedna se o specifické zanry, jejichz sémanticka rozpoznatelnost mi umozni u ana-

lyzovanych filmu jasn¢ definovat splnéni ¢i ignorovani formalnich pozadavka zanru.

U jednotlivych zanrt ur¢im stylistické postupy, které jsou specifické pro ten ktery
zanr a pomoci neoformalistické analyzy, definované Davidem Bordwellem a Kristin Tho-
mpsonovou, rozeberu jednotlivé vyrazové prostifedky téch kterych filmi, ¢imz bych mél
objevit pfipadné nefunkcni postupy, které mohou byt v extrémnim piipadé v rozporu
s zanrovymi pravidly. Jako pomiicka pro definovani funk¢nich / nefunkénich postupt mi
poslouzi koncept dominanty, ktery jsem jiz vyuzil ve své bakalatské praci ,,Stylova analyza
Park Chan-wookovy trilogie pomsty*. Tentokrat vS§ak nebudu urcovat dominanty jednotli-
vych filmd, ale vyty¢im formalni dominanty Zanri a tyto dominanty budu posléze hledat u
analyzovanych filmt. Struéné vysvétleni dominanty podle Kristin Thompsonové:
»-..dominanta urcuje, které prostiedky a funkce vystoupi do poptedi jako dilezité ozvlast-
nujici rysy a které budou méné diilezité. Dominanta ovlada dilo, fidi a spojuje podrazené
prostfedky do nadfazenych celkil; prostfednictvim dominanty se k sob& vztahuji stylisticke,
narativni a tematické roviny.“l Bude se tedy v podstaté jednat o uréeni sémantickych prv-
ka, které jsou specifické pro ten ktery Zanr. Musim upozornit, Ze vybér filmi, o kterych se
zde budu zminovat a které budu analyzovat, je vybérem subjektivnim, zalozenym na mych
osobnich divackych zkuSenostech a studijnich znalostech, s pfihlédnutim k navstévnosti
V kinech a ohlasim v recenzich. Kratce se ohlédnu 1 do historie ¢eské kinematografie a

pokusim se o jakysi prufez, kdy v jednotlivych dekadach popisu vyvoj zanrové produkce.

' THOMPSON, Kristin. Neoformalistick filmova analyza: jeden p¥istup, mnoho metod. lluminace 10, 1998,
¢. 1, s. 5-36. Pfel. Zden¢k Bohm (Breaking the Glass Armor. Neoformalist Film Analysis, 1988)
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V zavéru této predmluvy bych rad dodal, Ze vzhledem ke zvolenym metodologic-
kym postuptim, kdy budu casto odkazovat na konkrétni filmové scény a zabéry, bude do-
provodna obrazova ptiloha soucasti textu a nikoli az na konci prace, jak tomu byva jindy
inspiroval u Davida Bordwella, ktery s obrazovymi ptilohami naklada praveé timto zpiiso-

bem. Divodem je vysledna lepsi pfehlednost a vétsi ¢tendisky komfort.
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1 DEFINICE ZANRU

To, ze samotné slovo ,,zanr* je ptfevzato z francouzstiny a v prekladu znamena
»typ €1 ,,druh®, je pro nas v tuto chvili nepodstatné. Navic se s timto slovem urcité jiz kaz-
dy nescCetnekrat setkal, a 1 kdyz mozna ne kazdy znéa doslovny pieklad ¢i piivod tohoto slo-
va, rozhodné si je védom urcitého rozdéleni filmt do riznych kategorii, at’ uz podle obsahu
¢i podle formy. Snad kazdy by byl v dnesni dobé schopen vyjmenovat hned né¢kolik filmo-
vych zanrd, at’ uz by se jednalo o akéni film, komedii, western, horor, sci-fi, ¢i muzikal.
Nyni je na misté poznamenat, ze stejné jako se v prubchu ¢asu ménila forma, ¢i filmovy
styl, chcete-li, proménovaly se i filmové Zanry. S postupem cCasu dochazelo dokonce
K prolinani jednotlivych Zzanru, z toho divodu mize byt mnohdy vymezeni hranic mezi
jednotlivymi zanry dosti problematické. Proto ani v dnesni dobé neni zcela jasné, jak pies-
né filmovy Zanr definovat. V téch snazsich piipadech je film nositelem explicitnich prvki
jasné odpovidajicich urcitému zanru — pokud se ve filmu zpiva a tanci, jde o muzikal, po-
kud se ve filmu objevuji vyspélé technologie, které mnohdy jesté ani nebyly v redlném své-
t¢ objeveny, jde o sci-fi. Jindy je pro zanr typicky jisty emocionalni ucinek, jako je zabava
prolinani prvki, ¢imZ se vytvaii rozsahlejsi kategorie, jako je naptiklad thriller (detektivni
ptibéhy mnohdy zkombinované tfeba i s hororovymi prvky) nebo komedie (romanticka

komedie, groteska nebo parodie). A pravé z tohoto divodu byly pro snazsi definovani ur-

wev

1.1 Analyza Zanru

,Zanry jsou zaloZzeny na nevyslovené dohodé mezi filmati, kritiky a publikem.“2

Rozdéleni filmi do riznych Zanri nam umoziiuji jejich ,,sdilené zanrové konvence.*® Mezi
takové mohou patfit rizné prvky syZetu, charakteristické filmové postupy, téma filmu ¢i

konvenc¢ni ikonografie, at’ uz se jedna o pfedméty, prostiedi, ¢i dokonce o znamé herce).

? BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Umeéni filmu: Uvod do studia formy a stylu. Praha:
Nakladatelstvi Akademie mtzickych uméni v Praze, 2011, 680 s. ISBN 978-80-7331-217-6. Str. 425.

% Tamtéz.
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Konvencni ikonografii velmi trefné popisuje David Bordwell ve své knize Umeéni filmu —
uvod do studia formy a stylu: ,,Detail samopalu vyCuhujiciho z fordu s datem vyroby n¢kdy
ve dvacatych letech by ziejmé stacil k tomu, abychom film identifikovali jako gangsterku,
zatimco zabér na dlouhy, obly mec¢, visici u kimona hrdiny by nés pfemistil do svéta samu-
raju. Valeény film se odehrdva v krajiné zjizvené bitvami, ,,muzikdly ze zakulisi“
v divadlech a noc¢nich klubech, sci-fi o cestovani vesmirem v kosmickych lodich a na vzda-
lenych planetach. I filmové hvézdy se mohou stat soucasti ikonografie — Judy Garlandova
v muzikalech, John Wayne ve westernech, Arnold Schwarzenegger v ak¢nich filmech a

Jim Carrey v komediich.«

* BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. Praha:
Nakladatelstvi Akademie mtzickych uméni v Praze, 2011, 680 s. ISBN 978-80-7331-217-6. Str. 425
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2 HISTORIE ZANRU V CESKE KINEMATOGRAFII

V této kapitole nastinim v prafezu Ceské kinematografie vyvoj zanrovych filmu.
V jednotlivych dekédach kratce popisu situaci zdnru v ¢eském filmu. O néco podrobnéji se
zam¢iim na obdobi po roce 1989, které uz je uzce spjato s tvorbou soucasnou, jelikoz vét-
Sina soucCasnych tviircii zacinala praveé v devadesatych letech. S tvrzenim, ze cesti filmari
nedokazi natocit ,,Cistokrevny* zanrovy film, se uz ur€it¢ mnozi z nas setkali. Piesto se

v Ceské produkei daji najit snimky, vice ¢i méné popirajici jakakoli podobna tvrzeni.

2.1 ,,Mrtvé*“ zanry Ceskoslovenského filmu

To, ze se v pocatcich Ceské (Ceskoslovenské) kinematografie tocily predevs§im fras-
ky a grotesky, je vSeobecné znamy fakt. Ostatné stejné tak tomu bylo 1 za hranicemi. Krat-
ké skece, ze zacatku pouze z jednoho celkového zabéru, mély blize spis k divadelnimu
zdznamu, neZ k filmu a jejich cilem nebylo nic jiného, nez divédka pobavit, rozesmat ko-
mickym vystupem na platn¢. Postupem casu si tvirei filmové femeslo osvojili o néco vic,
zacali klast diiraz na zmény thlu pohledu kamery, velikosti zabéru, stiihovou skladbu. Té-
mata k nataceni si vSak stale povétsinou volili z fad komickych situaci a vystupt. Zacaly se

némy film vstoupil do svéta Zanrt.

Kromé komedii, romantickych dramat a detektivek zacaly vznikat mimo jiné napfi-
klad zivotopisné filmy, historickd dramata, $pionazni, dobrodruzné filmy, dokonce i wes-
tern (vibec prvnim Ceskym westernem je snimek z roku 1911, Sokové Antonina Pecha).
Tvurci se nebali pronikat do nepoznanych zanrovych oblasti, naopak to pro n¢ byla vyzva a
mélo by se také fici, Ze do jisté miry Slo o hledani klice k divackému tspéchu. Zatimco u
nas se nejvetsi slaveé porad tésila komedie, v zahrani¢i nasi tvorbu reprezentovala tispésna

dramata.
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2.2 30.1éta

Ve tricatych letech patfilo mezi nejpopularnéjsi zanry jednozna¢né melodrama, do-
provazené samoziejmé komedii. ,,Filmy z ¢ervené knihovny* meély své stalé publikum a
tvlrci mohli jit v tomto pifipadé na jistotu. Vznikalo obrovské mnozstvi filmi (mnohdy)
nevalné kvality, které doslova zaplavovaly Ceskéd kina. Za vSechny jich jmenujme par —

Svétlo jeho oci, Nevinna, Srdce v soumraku, Umlcené rty, Jarcin profesor, atd.

Komu snad nebylo blizké melodrama, ur¢ité se nasel v komediich s Vlastou Buria-
nem (ktery po nastupu zvuku prozival své vrcholné herecké obdobi), Hugo Haasem c¢i
Voskovcem a Werichem. Kromé téchto dvou zanri nevznikalo ve tficatych letech az na par

vyjimek taktka nic jiného, to se mélo vSak jiz brzo zménit.

2.3 Prelom 30. a 40. let — rozmach Zanru

Zdaélo by se, ze pokles filmové produkce za véalky bude mit vliv i na kvalitu filma,
opak se vSak stal pravdou. Prim si v ¢eskych kinech sice stale drzi komedie (za valky ob-
zvlast’ vyhledavany zanr), tvirci v8ak voli i vazngjsi témata spojena s ¢eskou historii, kul-
turou, prosté se v§im, co vyjadiuje narodni hrdost. Casto se ptiklangji k filmovym adapta-
cim ¢eskych klasikl (Pohadka mdje, Babicka) nebo davaji prostor poetice v ¢eském filmu
(Ohnivé léto). Z komedii (veseloher) se zacaly formovat v§emozné variace, zacaly vznikat
tzv. blaznivé komedie (Eva tropi hlouposti), parodie (Pytlakova schovanka) nebo kostymni
komedie (Pocestné pani Pardubické). Mimo jiné se objevily i detektivky (/3. revir) nebo

psychologicka dramata (Pacientka dr. Hegla).

2.4 1948 — 1956 — obdobi agitek

Agitace proséakla po roce 1948 snad do vSech Zanrid a neubranila se tomu ani komedie
(Slepice a kostelnik, Zelezny dédek). Oblibenym agitaénim Zanrem se stal $pionazni film
(Dnes vecer vsechno skonci, Expres z Norimberka), drama (4nna proletirka, Siréna), ale i
historicky film, ktery se diky své historické nepravdivosti zapsal do d&jin jako typicky pii-
klad politické a ideologické kontroly nad filmovym piibéhem (Husitska trilogie). 50. 1éta
jsou znadma pro svlj vzestup zanru pohadky, ani ta se vSak neubranila vysSich zasahi a
kontrol (Pysna princezna, Byl jednou jeden kral, Darbujan a Pandrhola, Obusku z pytle

ven!).
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2.5 Od roku 1956 — ideologické ,,tani“ a zrod FANTASY

Z hlediska témat vedla v té dobé dramata, tvirci se ohlizeli do nedavné minulosti a
zprostiedkovavali ¢eskému divakovi fiktivni piibéhy z dob protektoratu (Transport z rdje,
VIci jama, Vys$si princip, Smrt si Fikd Engelchen). Kromé stale nartstajici obliby poetic-
kych filmt (Holubice, Touha) se do popiedi dostala tvorba Karla Zemana, prukopnika
Vv Ceském filmu do té doby nevidané vizuality a zanru fantasy (Cesta do praveku, Vynalez
zkazy, Baron Prasil). Kromé fantasy se objevuji v ¢eskych kinech i dalsi pokusy o dosud

neprobadané zanry — road movie (Florenc 13,30) nebo sci-fi (Ikarie XB-1).

2.6 60.1éta — nastup nové viny, vznik tragikomedie

60. 1éta znamenala pro ¢esky film naprosté ptehodnoceni dosavadni tvorby a vzhle-
dem k tehdejsi politické situaci i uchyleni se k uplné jinym tématim, nez byli tehdejsi di-
vaci 1 tvlrei zvykli. Rezim zakazoval tvircim jakkoli se oteviené vyjadfovat k aktualnim
problémtim, coz filmafe vedlo k zaméfeni se na vnitini problémy jedinct, spolecenskych
outsidert a obycejnych a na prvni pohled nezajimavych postav. Kombinaci lehkého humo-
ru a trapnosti tak za¢al vznikat novy smér, pravem pojmenovany jako Ceska nova vina
(Lasky jedné plavoviasky, Intimni osvétleni, Ostre sledované vlaky, Hori, ma panenko,

Rozmarné léto, a dalsi).

Témata ceské nové viny nebyla viak jedinym pfinosem 60. let. Star$i generace filma-
il se opét zaméfila na historicky film a tak vznikly klenoty Ceské kinematografie jako
Markéta Lazarova, Udoli véel nebo Kladivo na carodéjnice. Druhy dech chytaji i jiné zan-
ry, jako naptiklad muzikal (Starci na chmelu), blazniva komedie (Kdo chce zabit Jesii?),
parodie (Limonadovy Joe aneb Koriskad opera) a v neposledni fadé drama (Kocar do Vidne,

Vsichni dobri roddci, Skiivanci na niti, Adelheid, a dalsi).

2.7 Obdobi normalizace — navrat komedie, nastup detektivky

Rizné subzanry komedie doslova ovladly v 70. letech ¢eska kina. At’ uz §lo o blaz-
nivou komedii (Pane, vy jste vdova!, Jak utopit doktora Mracka aneb Konec vodnikii
v Cechdch, Jachyme, hod’ ho do stroje), komunalni satiru (,,Ja to tedy beru, $éfe...!“, Zitra

to roztocime, drahousku), nebo parodii (Adéla jeste nevecerela, Trhak).
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Detektivky a kriminalky mély od 70. let v ¢eském filmu také velice silné zastoupeni
(Past na kachnu, Pénicka a Paraplicko, Smrt stoparek, Cernd puncocha). 1 pohadka prozi-
va v 70. 1étech své druhé vrcholné obdobi (77i orisky pro Popelku, Honza malem kralem, O
princezné Jasnénce a létajicim Sevci). Zvlastni pozornost si zaslouzi také vznikajici film
pro mladez, ktery se na pirelomu sedmdesatych a osmdesatych let stal velmi populdrnim
(Snézenky a machri, Dzusovy romdn, Housata), a jeho nasledné transformace (Bony a klid,

Kamarad do deste, Laska z pasaze, Discopribéh, Vitr v kapse).

2.8 Poroce 1989 — zkouska odvahy

Po roce 89 si mizeme v§imnout pokust o ,,néco nového, odvaznéjsiho.” Toto od-
hodlani je samoziejmé spojeno se zménou politického rezimu po roce 1989, kdy se tvir-
cum kone¢né dostalo jejich vytouzené svobody. S otevienim trhu se k nam dostaly snimky
ze zapadu, coz vedlo ke zméné pohledu jak divéka, tak tviirce. Paradoxem bohuZzel zlstava,
ze veskeré snahy o ,,svétovejsi* kinematografii koncily v prvni poloviné devadesatych let
povétsinou fiaskem. Za vSechny jmenujme vrchol nevkusu a trapnosti, prvni polistopadovy
pokus o ak¢ni krimi — Nahota na prodej (1993). Ne vSechny pokusy o zanrovy film se v§ak
setkaly s netispéchem. I s odstupem ¢asu se za piijatelné pokusy o funkéni zanrovy film
povazuji thrillery jako Vdlka barev (1995), Jak chutnd smrt (1995) nebo Holcicky na Zivot
a na smrt (1996). S postupem c¢asu se zvySovala kvalita i kvantita, nicméné v poméru ke
zbytku &eské produkce zlstdva Zanrova tvorba stile minoritni. S nastupem Ceské nové
viny v 60. letech se oblibil pfistup popirani zab&hlych filmovych / femeslnych postupi, a
tento postoj nabyl svého druhého vrcholu v letech devadesatych. ,,Silna nostalgie po zla-
tych casech dala vzniknout vétSinovému nazoru, ve kterém je vSe ne-autorské povazovéano
za neplnohodnotné a odsouzené k ptezivani na periferii. Film ma byt predev§im umélec-
kym projevem, ¢emuZ ovSem hrdz zvana zanr brani. Svazany pravidly neni umélec dosta-
te¢né svobodny.“5 To je ovSem obecné mylné nahlizeni Zanrového filmu. Ano, rezisér by
mél ctit urcitd zanrova pravidla, stejné tak je tomu ale u filmu autorského — pokud chce

rezisér natocit kvalitni a uspéSny snimek, nemiize ptece pii natdeni zdmeérné popirat ves-

® KRIPAC, Jan a Rudolf SCHIMERA. Pokus o zlo¢in: Eesky Zanrovy film 90. let. Cinepur. 2003, rog. 12, &.
30, s. 24-26.
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keré filmova pravidla a postupy, které se formuji (a funguji) uz vice, nez 100 let. V ptipadé
zanrového filmu je pouze potieba ctit par znakli vymezujicich ten ktery zanr, to prece ale
neznamena totalni tviiréi omezeni autora. ,, Zanr nemusi znamenat ztratu svobody, ale mize
tomu byt pravé naopak. Spise nez svéraci kazajce se podoba ndbozenskému dogmatu nebo
sportovni hie, ¢ili otevird problém dovnitf. A problémem je v tomto ptfipad¢ samotné po-
vaha filmu. Zanr vymezuje ramec, ve kterém se subjekt pohybuje. ReZisér ma podobné
jako pokerovy hra¢ v ruce namichané karty a zalezi na ném, jak hru zahraje. Kazdy si pfi-
tom vytvari svij vlastni postup, disponuje vlastnimi triky, vedoucimi k uspéchu. Mistii
rezie Casto pilovali svoji hru na jednom zanru, a dosahli jedine¢nosti. Styl kazdého z nich

je odlisny a dobte roZpozna‘[elny.“6

Reziséti ochotni zakusit kouzel zanrového filmu v devadesatych letech si zcela jisté
uvédomovali rizika, ktera tato (v t¢ dobé neprozkoumana oblast) pfinasela. Pfesto se nebali
a k zanrovému filmu pfistupovali jako k vyzvé, k nééemu novému, co je potieba si osvojit,
tieba i za cenu divackého neuspéchu. Na prvni pohled si kazdy v§iml zmén v obraze, ji-
nych kamerovych postupti. Mezi prvnimi odvézlivci z fad kameramanti to byl Petr Hojda
(Valka barev, Jak chutna smrt) nebo Jaroslav Brabec (Holcicky na Zivot a na smrt, Posled-
ni presun). V ptipad¢ Hojdy je jasné znatelny piiklon k reklamé ¢i videoklipu. Vyuzivanim
studenéjSich barev, tvrdSiho sviceni a ostiejSich kontur objektl se Hojda vymanil ze spart
tradi¢ni kameramanské Skoly a nebal se poukazat na to, Zze zkousenim novych postupil se

da mnohdy docilit zajimavych vysledkt (Obr. 2.8.1, 2.8.2).

Obr. 2.8.1 Obr. 2.8.2

® KRIPAC, Jan a Rudolf SCHIMERA. Pokus o zlo&in: &esky zanrovy film 90. let. Cinepur. 2003, rog. 12, &
30, s. 24-26.
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Nicmén¢ pouze zvladnuta obrazova slozka nevytvaii automaticky plnohodnotné di-
lo a konkrétné v piipadé Vilky barev se jedna o pouhy zlomek dobie odvedené femesiné
prace. Podobné je tomu i v ptipad¢é Brabcova filmu Holcicky na zivot a na smrt, kde se
opét setkavame s ,,dominantni roli kamery, kterd zastifiuje rezii a propracované zanrové
schéma ve scénafi.”’ V Geském sci-fi snimku z roku 1995 Posledni piesun Brabec opét
vyuziva vyrazného kameramanského stylu, i v tomto pfipad¢ v§ak mizeme hovofit 0 obra-
zové slozce jako o jediném funkénim vyrazovém prostfedku (Obr. 2.8.3, 2.8.4). Na zavér
nemuzu nezminit snimek z roku 1997, jehoz urcité sémantické roviny by se daly interpre-
tovat v ramci westernovych konvenci. Re¢ je samoziejmé o Michalkové snimku Je tFeba
zabit Sekala, ktery se diky své narativni struktufe, stylovym postuplim a aZ archetypalnimu

r~r

vyobrazeni kontrastu dobra a zla blizi westernovému vyznéni.

Obr. 2.8.3 Obr. 2.8.4

2.9 2001 -2012 — Zanrovy nepomér

4

Co se tyce Ceske zanrove tvorby po roce 2000, situace se nijak vyrazn€ nezmeénila.
Tragikomedie, drama, komedie. Pro novodobou ¢eskou kinematografii nejcastéji volené
zanry. Obecné lze fici, Ze 1 pfes veSkerou snahu (spiSe jedincll) o ne zcela béZné zanry
Vv ¢eském filmu, se vétSina tvlircl od devadesatych let bohuzel stile omezuje na divacky
vdécnou tragikomedii. Tohoto problému si v§ima i Jaroslav Sedlacek: ,,Tam, kde byl di-
vacky Sirokosbérny zanr tragikomedie v 90. letech pro ¢esky film dost mozna jedinou ces-

tou Kk preziti, tam se pii soucasné kvantitativni explozi stava jeho existencialnim ohroze-

"KRIPAC, Jan a Rudolf SCHIMERA. Pokus o zloin: &esky Zanrovy film 90. let. Cinepur. 2003, rog. 12, &.
30, s. 24-26.
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nim. Ma-li byt kazdych ¢trnact dni v kinech novy Cesky film, nesmi byt stale t€hoz razeni.
VEtsi zanrova pestrost by jednotlivym titulim zvysila Sance na delsi Zivot v tuzemskych
kinech, a tudiz i na vétsi divacky uspéch a trzby. Stidani zadnrti by zaroven kladlo vétsi
naroky na reziséry a zvySovalo by jejich femeslné schopnosti. A pak by byla 1 redlna nad¢-
je, Zze se objevi novy Martin Fri¢, ktery dokazal natocit stejné skvélou blaznivou komedii
(Eva tropi hlouposti), detektivku (/3. revir), parodii (Pytldkova schovanka), drama (Dnes

naposled) ¢i pohadku (Daibujan a Pandrhola).«®

Od roku 2001 do roku 2012 vzniklo 244 hranych celovecernich filmi.® Graf vytvoieny
na zakladé statistickych udaji ziskanych z webovych stranek Ceského filmového centra

znazorhuje pretrvavajici zanrovy nepomér v ¢eské kinematografii 21. stoleti (Graf 2.9.1).

Zanry v éeském filmu v letech
2001 - 2012

2%
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B Drama

B Komedie

H Tragikomedie
H Thriller

H Horor

B Muzikal

u Pohadka

m Viletny

& Rodinny

H Dobrodruiny

ujiné

Graf 2.9.1

8 SEDLACEK, Jaroslav. V pasti zanri. Cinema. 2008, ro¢. 18, ¢. 1, s. 42-46.

9 Informace ziskana diky katalogiim Ceského filmového centra, dostupnych na
www.filmcenter.cz/cz/publikace/category/5-katalogy.
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3 STYLISTICKE DOMINANTY MUZIKALU

Uz od samého poc¢atku vzniku muzikalu se tvlirci uchylovali k postuptim, kdy ka-
mera Vv rozmanitych pohybech sledovala tanéici postavy a podtrhovala rytmus hudebnich
¢isel. Stfih byl Casto upozad’ovan a prevazné plnil funkci pouhého zachovani kontinuity
pohybt. Jako dominantni stylovy postup je zde uplatiiovana vnitrozdbérova montaz, ktera
udrzuje temporytmus hudebnich sekvenci i celého filmu. Kromé vnitrozabérové montaze
(kterou tedy mtizeme povazovat za jednu z dominant tohoto zanru) je v muzikalech bézna
prace s barvami, at’ uz formou saturovani obrazu ¢i barevnym pfizptisobenim mizanscény
k docileni pestiejsi vizualni podoby filmu (samoziejmé v piipadé barevného filmu). Kame-
rové snimani vyuziva (kromé vysSe zminénych pohybill) riznych rakurzl, tim nejtypictéjSim
pro muzikal je zabér z nadhledu, za jehoz prukopnika v tomto Zanru je povazovan choreo-
graf Busby Berkeley, ktery se ve 20. letech minulého stoleti zaslouzil o vizuéalni zdokona-
leni tanec¢nich Cisel, o jakési ptizptisobeni zadnru filmovému médiu. Tanecni Cisla zacal sty-
lizovat nikoli pro divaka v obecenstvu, ale pro filmovou kameru. Kamera z nadhledu sle-
duje symetrickou (centraln¢ komponovanou) choreografii vétsiho mnozstvi postav, které
béhem tance vytvari nejriznéjsi obrazce. Tento typ zabéru nese pfivlastek ,,.Berkeleyho
kaleidoskopicky efekt“’®. Tim se dostavame k tdm snad nejpodstatn&jsim a pro tento Zanr
nutnym prvkim, a témi jsou samoziejmée tanec a zpév. Pomér téchto vyrazovych slozek se
1181, nicméné praveé ony definuji zanr muzikalu. Tak jako snad kazdy Zanr, 1 muzikal ma

1! jak ho definuje David Bord-

nékolik subzanrl, nas vSak bude zajimat tzv. ,,ryzi muzika
well. V ryzim muzikalu jsou taneéni a pévecké scény komponovany do kazdodennich situ-
aci postav. Podle Bordwella jsou ryzi muzikaly ¢asto romantickymi komediemi, ...*“v nichz
se vyvoj vztahu mezi postavami odrazi v pisnich, které zpivaji. V nich vyjadiuji své obavy,

touhy a pot&seni.«!?

YW KRIPAC, Jan. Zvukovy film do roku 1945. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2005, 64 s.
Studijni texty pro distan¢ni studium. ISBN 80-244-1136-9. Str. 14

' BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. Praha:
Nakladatelstvi Akademie mtzickych uméni v Praze, 2011, 680 s. ISBN 978-80-7331-217-6. Str. 440

12 Tamtéz.
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3.1 Rebelové (2001)

Rezisér Filip Ren¢ vstoupil do nového tisicileti s ambicioznim snimkem, ve kterém
hodlal uplatnit své dosavadni femesIné schopnosti, ziskané z reklam a hudebnich videokli-
pu. Oficiélni text distributora zni: ,,V ptivabném vytvarném stylu atmosféry konce Sedesa-
tych let vypravi film zejména o jedné velké lasce, které vSak déjiny nebyly zrovna nakloné-
ny. Maturantka Tereza a kluk, ktery utekl z vojny - to jsou hlavni hrdinové piib¢hu, ve kte-
rém ma dominantni tlohu hudba a tanec, nebot’ ve filmu se objevi celkem jedenact velkych
choreografickych ¢isel, které jsou obrazovym zpracovanim nejznaméjsich hiti ze 60. let.
Cilem autordi bylo natoc¢it film, ktery na pozadi nelehké doby vypravi zabavnou formou
ptibéh o vSem pozitivnim, co Zivot nabizi, zejména o lasce. Film Rebelové je o dobé, ktera

ro1rs v oz . Nr N ey e r 1
bude pro mladé divaky mozna objevem, pro ty star$i zfejmé silnou vzpominkou.“™

3.1.1 Obraz

Expozice filmu spliuje vySe zminénou kontinuitu pohybu zachycenou a vyjadienou
dlouhym zabérem. Kamera prolétd nad zhasnutym tane¢nim silem smérem k podiu,
k mikrofonu ptichazi zpévacka, kamera se zastavuje, sal se rozsvéci, zpévacka zaéina zpi-
vat, kamera odléta zpét pies sal, kde uz ale nyni vidime spoustu tanc¢icich lidi. Nejedna se o
standardni ,,muzikalovou vsuvku®, kdy tane¢ni a pévecka Cisla vybocuji z ptibéhu a vétsi-
nou byvaji jakymisi subjektivnimi vyjadienimi vnitinich pociti postav, ackoli zabér zcela
nespada ani do fikéniho svéta postav, jelikoz tuto jakousi diegetickou rovinu narusuje zpé-
vacéin pohled do kamery (Obr. 3.1.1 A-D). Ren¢ nicméné uz prvnim zabérem definuje
charakter celého snimku. Vypovédni hodnota zabéru je velice bohata. Dozvidame se z n¢;,
ze se d¢j filmu odehrava ptiblizné v 60. letech, Ze budou vyuzity zndmé Ceské hity té doby,
ze film bude az pestrobarevné kycovity a ze po formalni strance nas ¢eka kvalitni podivana

(precizni prace se svétlem a kamerou je opravdu znatelna uz od prvniho zabéru).

B Csfd: Cesko-Slovenskd filmova databdze [online]. 2001 [cit. 2013-05-13]. Rebelové. Dostupné z:
http://www.csfd.cz/film/7632-rebelove/
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Obr.3.1.1C Obr.3.1.1D

Dle vlastnich slov se Filip Ren¢ spoleéné s kameramanem Martinem Secem snazili
zachovat jakousi ,,obrazovou poctivost“*, k emuz piispély i jejich zkugenosti z oblasti
reklamy a hudebnich videoklipii. V jejich filmu se tudiz objevuje i Berkeleyho snimani
z nadhledu, které hudebnim sekvencim ptidava na vizualni pasobivosti (Obr. 3.1.2, 3.1.3) a

jenz je typickou muzikalovou kompozici.

Obr. 3.1.2 Obr. 3.1.3

Y REBELOVE - Film o filmu. In: Youtube [online]. 29.04.2012 [cit. 2013-05-13]. Dostupné z:
http://www.youtube.com/watch?v=C5eMkWf5001. Kanal uZivatele mrmajcul


http://www.youtube.com/watch?v=C5eMkWf500I
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Barevna pestrost obrazové slozky (Obr. 3.1.4, 3.1.5) dosazena barevnymi kostymy, rekvizi-
tami a kulisami dodava filmu pozitivni néboj, vytvati hravou atmosféru doby (ackoli se d¢j
odehrava v roce 1968, maturanti prozivaji ,,nejlepsi 1éto svého zivota“, skoncila skola a
zadina bezstarostné obdobi prazdnin). Snimek svym vizualnim pojetim odkazuje
k hlavnimu tématu, lasce. Jakoby svou barevnosti doslova kficel na divaka: ,,Starosti hod’
za hlavu a uzij si piibéh o lasce za doprovodu tance a pisni, které notoricky znés.“ Postpro-
dukénim svételnym stylizovanim mizanscény (Obr. 3.1.6 A, B) tviirci kladou diraz na za-
milovanost Ustiedni dvojice filmu a zarovenn obohacuji sviyj stylisticky arzenal o dalsi
funkéni prvek. Pomoci svételné stylizace kombinované pomalym odjezdem kamery a za

zvuku libivych vokall doprovazenych recitovanym textem pisné Stin katedral je vypovédni

hodnota zabéru vyhrocena snad na tu nejvyssi moznou troven.

Obr. 3.1.4 Obr. 3.1.5

Obr. 3.1.6 A Obr.3.1.6 B
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Zvolenym stylizovanim ,,snovych* pasazi hudebnich sekvenci (Obr. 3.1.7 — 10) tvirci od-
kazuji k vytvarnému pojeti 60. let, kdy byla vyuzivana podobn¢ naznakova dekorace se

vzorem jednoduchych geometrickych tvari.™

Obr. 3.1.9 Obr. 3.1.10

V kombinaci uvédomélého herectvi a vhodnych snimacich postupt se tviircim skvéle dari
vyjadfovat charaktery jednotlivych postav. Ukazkovou scénou je dialog mezi Terezou
(Zuzana Norisova) a privodéim Dousou (Stanislav Stepka), kde se Dousa p¥iznava, ze to
byl pravé on, kdo udal vojenské zb&hy policii (Obr. 3.1.11 — 16). Postupnym bliZz§im ramo-

vanim a vyuzitim mirného podhledu se postupné odkryva Doustv zaludny charakter.

' REBELOVE - Film o filmu. In: Youtube [online]. 29.04.2012 [cit. 2013-05-13]. Dostupné z:
http://www.youtube.com/watch?v=C5eMkWf5001. Kanal uZivatele mrmajcul


http://www.youtube.com/watch?v=C5eMkWf500I
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Obr. 3.1.11 Obr. 3.1.12

Obr. 3.1.15 Obr. 3.1.16

3.1.2 Strihova skladba

Vzhledem k jednoduché linearni linii narativu je hlavni funkci stifihové skladby
udrZeni kontinuity a vytvoteni vhodné rytmizace predev§im taneCnich sekvenci. U téch
vS8ak dochazi az k ptiliSnému rozzébérovani nebo se tvirci uchyluji k pouhému sttidani
dvou velikosti zabéru (Obr. 3.1.17 - 22), které pon¢kud brzdi samotnou rytmizaci tanecni
choreografie. Mnohem vice by v tomto piipadé fungovala bohatsi vnitrozabérova montaz,

Cast&jsi pohyby kamery (naptiklad krouzivé pohyby kolem tancicich postav apod.).
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Obr. 3.1.21 Obr. 3.1.22

Zabérova provazanost mezi tanecni sekvenci v redlu a sekvenci ,,snovou* (Obr. 3.1.23 -
29) skvéle udrzuje tempo sekvence, nicméné vzhledem k opakujicim se postuptim
Vv pribehu celého filmu (hudebni sekvence za¢ind vzdy v redlu a prolnuti do ateliérové pa-
saze vétSinou prichazi pfed druhou slokou pisné) dochazi k urcité predvidatelnosti stiihové
skladby, ¢imZ je potlatena moznost jakéhosi momentu piekvapeni. Sablonovité postupy

(byt’ femesIné funk¢ni) tak nabyvaji poné€kud kontraproduktivniho rozméru.
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Obr. 3.1.25 Obr. 3.1.26

Obr.3.1.29 A Obr.3.1.29B
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Obr.3.1.29C Obr. 3.1.29 D

Formalni postupy jsou trefn¢ pfizptisobovany potiebdm narativu, at’ uz pfi rozkryvani sku-
te€nych charakteri postav (privod¢i Dousa, viz kap. Obraz) nebo pfi vyjadieni zamilova-
ného rozjimani hlavnich protagonistl (zvolnéni skladebného rytmu, pomalé najezdy kame-
ry), nebo naopak pfti vyjadieni spéchu, zmatku (chlapci spéchaji na vlak a jsou vystavovany
otazkam ze strany nic netusicich divek), kdy stiihova skladba kombinuje zabéry na chlapce
snimané dynamickou ru¢ni kamerou se statickymi zabéry na nic netusici divky. (Ozvlastiu-
jicim prvkem je zde i to, ze roztékana ruc¢ni kamera zastupuje hlediska jednotlivych po-
stav). Sekvence se svym temporytmem vyrazn¢ vymezuje oproti temporytmu celého filmu

a to jen a pouze potvrzuje tvirci formalni dislednost.

3.1.3 Hudba/ zvuk

Scénatr filmu Rebelové vznikal piiblizné 5 let. Nato€it muzikal bylo jednim
z prvnich impulzt Filipa Rence a Zdeinka Zelenky, dal§i podminkou bylo, aby se piib¢h
odehraval v Sedesatych letech. Scénarista Zden¢k Zelenka zacal do scénéie aplikovat své
osobni vzpominky z t€¢ doby, zatimco Renc¢ se pustil do vybéru pisni, které ve filmu zazni.
Nejednalo se o zadny bezmyslenkovity vybér. Tvurci si uvédomovali, ze cely film bude
V podstaté¢ stat na peclivé selekcei skladeb. Hledali pisné, které¢ by svym textem zapadaly do
ptibéhu a posouvaly d¢jovou linii kupfedu.16 Diky svému uvédomélému piistupu dosahli

jednotnosti celého filmu, hudebni sekvence jsou funkéné propleteny s hranymi, at’ uz diky

® REBELOVE - Film o filmu. In: Youtube [online]. 29.04.2012 [cit. 2013-05-13]. Dostupné z:
http://www.youtube.com/watch?v=C5eMkWf5001. Kanal uZivatele mrmajcul


http://www.youtube.com/watch?v=C5eMkWf500I
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hudebnim mezisekvenénim mostim ¢i diky zminéné peclivé selekci skladeb, jejichz ryt-

micka a obsahova riiznorodost udrzuje narativni linii neustale v chodu.

Hudebni slozka filmu navic brilantné¢ funguje nejen béhem ,,pisni¢kovych sekven-
ci, ale i jako hudebni / zvukova stopa podporujici atmosféru té které scény. Vhodné hudeb-
né podkreslend je naptiklad scéna, kde se postava Zuzany Norisové (Tereza) dozvida, ze
udavacem je pruvod¢i Dousa. Dousovo piiznani (viz kapitola Obraz) je doprovazeno po-
malymi lehkymi tony pfiblizujicimi se valc¢ikovém rytmu. Hudba perfektné podtrhuje nejen
vyznéni celé dialogové scény, ale i vyobrazeni privodc¢iho Dousi jako nevyzpytatelného
obc¢ana, vérného rezimu. Hudebni slozka se navic na konci scény modifikuje pfidanim dal-
Sich nastrojii a zménou téniny, aby doprovazela naladové jinak ladénou scénu, ve které
Tereza place za svym milovanym. Jinym piikladem muze byt scéna, ve které postava Jana
Révaie (Simon) &eka v hospodé na Terezu a misto toho do hospody vstupuje policie. Na-
rustajicimu napéti zde napomaha 1 kiizova stiihova skladba, ktera stiida zabéry nic netusi-
ciho Simona se zabéry blizici se policie. Tim je pfedznamenan nevyhnutelny konflikt obou
stran (divak je informovan diiv, nez postava), ktery se stupiiuje v momente, kdy policie
vchazi do hospody. Nastupuji tahlé, hluboké tony kombinované se smycci, diky kterym je
ve scéné dosazeno kyzeného gradovani napéti. Na (pro Simona) nepfivétivé vylsténi situa-
ce po chvili navazuje vhodné zvolena pisen San Francisco, ktera (v Kalouskové podani)
dodava nasledné stiihové skladbé smutné vyznéni a zaroven odkazuje na Simontv nezda-
feny plan utéku do San Francisca. Celkova hudebni rovina filmu puisobi preciznim do-
jmem. VSeobecné znamé hity z Sedesatych let, které ve filmu zaznivaji, podporuji a posou-
vaji narativni linii a komponovana hudba vhodné dotvaii atmosféru hranych scén. Je vidét

(slyset), ze Renc tento faktor nepodcenil a ze k nému pfistupoval dusledné.

3.2 V periné (2011)

V roce 2011 se v kinech objevil snimek F. A. Brabce, pysnici se riznymi piivlastky
typu ,,prvni Cesky celovecerni film natoceny kompletné ve 3D%, ,,Velkd hudebni komedie
ve 3D apod. Synopse filmu (oficidlni text distributora): Na malebném namésti stoji proti
sob€ dva domy. V jednom se nachézi Cistirna pefi, v druhém ma kabinet pani Hilda — vy-
kladacka sni. Mezi nimi vladne nepfatelstvi na zivot a na smrt. Dédecek z Cistirny nedavno

objevil skryty svét snti v pefinach a umi z nich zI¢é sny odfiltrovat. Vykladacka sni je diky
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tomu bez prace. VSem v okoli se zdaji samé pckné sny a s témi se pro radu nechodi. A
kdyby se néco osklivého do spani piece prodralo, staci si dat petfinu vy¢istit. Z1¢ sny skonci
zamcéené ve sklepeni pod Cistirnou. Ale jednoho dne déda zdhadné zmizi. Celou rodinu z
Cistirny pak ¢eka dobrodruzstvi, o kterém se nikomu ani nezdalo. Boj s pani Hildou a boj o

roo: ’ . r v, rw r R e or 17
sny a se samotnymi sny vyvrcholi v magickém polstarovém svéte piimo v petinach.

3.2.1 Obraz

F. A. Brabec je znam pro svou zalibu v obrazové pestrosti, harmonii barev a svétel,
skoro se nabizi napsat ve vizudlni dokonalosti, kterd mnohdy vSak jiz hrani¢i s kyc¢em.
Brabec je zastancem statickych kompozic, maximalné kombinovanych se Svenky ¢i de-
centnimi pohyby jetabového ramena. Snimani ruéni kamerou v Brabcovych filmech ¢asto
nevidame. Obrazova slozka filmu V perine ukazkoveé odpovida Brabcovym postupim (ji-
nymi slovy, zb&hly divak uz pied zhlédnutim vi, co mize od vizualni podoby filmu ¢ekat).
Mizanscéna je tvorena naméstickem (Obr. 3.2.1), kde se odehrava vétsina déje. Po namés-
ticku se prochazi na¢ancané znamé tvare, které spole¢né s taméjsimi usmivajicimi se, tan-
¢icimi a zpivajicimi obyvateli tvofi jakysi mikrokosmos, kde vladne dobra nalada a Zije se
bezstarostng. A Brabec tento idealni mikrosvét zachycuje v mezich formalnich konvenci.
Kamil Fila trefné¢ zhodnocuje obrazovou slozku filmu ve své recenzi: ,Ze F. A. Brabec
neumi filmoveé vypravét, vime jiz léta, a nic se na tomto smutném faktu a zasadnim handi-
capu neméni. Pokud si vybral za sviij debut adaptaci Krale Ubu, dalo se to jesté skryt, pro-
toze zde se model klasického vypravéni zamérné rozbiji. Pokud adaptoval Erbenovu Kytici,
dovedl lidem se sniZzenym vkusem nabulikovat, Ze sleduji poezii. Ale jakmile mél odvy-
pravét krimi ptibéh v Boleru, zalostné selhal. Pak opét uprchnul do bezpeci poezie v Madji,
¢imzZ se mu ale fakticky podafilo jen zprznit dalsi literarni klasiku. Jeho na odiv ddvana
zaliba v ky¢i (k niZ se bezostySné€ a vetejné hlasi) devalvuje vyznam tohoto pojmu a zabra-
nuje odlisit prirozenou krasu od umélého pozlatka. Jesté jedna véc je na rezisérskych poci-
nech tohoto jinak femesln¢ $pickového kameramana typicka: nutkava potifeba pomoci fil-

mu exhibovat své dovednosti, jako by Slo o jakousi nahraZku sportovnich fyzickych vyko-

Y Csfd: Cesko-Slovenskd filmovd databdze [onling]. 2011 [cit. 2013-05-13]. V pefing. Dostupné z:
http://www.csfd.cz/film/146787-v-perine/


http://www.csfd.cz/film/903-kral-ubu/
http://www.csfd.cz/film/904-kytice/
http://www.csfd.cz/film/154055-bolero/
http://www.csfd.cz/film/222345-maj/
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nl. Jen a jen proto "musel" Brabclv Krysar byt natocen za 24 hodin, aby ziskal pofiderni
zapis do Guinessovy knihy rekordii. A jen proto, Ze existuje 3D technologie, muselo byt
udélano V periné. Jestlize takika v kazdém Brabcové filmu byly zabéry, v nichz 1éta vzdu-
chem pefi, listi nebo n&jaké papéti, nyni si z 1étajiciho peti ucinil definitivni fetis a rozfou-

kavé ho az do publika v sale.«*® (Obr. 3.2.2, 3.2.3)

Obr. 3.2.1

Obr. 3.2.2 Obr. 3.2.3

Pti hudebnich sekvencich se Brabec omezuje na konvenéni rozzabérovani scény a
vzhledem k nikterak propracované choreografii pasobi taneéni ¢isla skoro jako nacvik na
spartakiadu a vnitrozabérova montaz dosahuje Zalostné tirovné (Obr. 3.2.4 - 6). Zabér na

,»tanéici“ Elisku Balzerovou to jenom potvrzuje (Obr. 3.2.7 A - H).

B FILA, Kamil. Recenze: S &eskou popkulturou je to p&kné ... V pefind. Aktudlné.cz [online]. 21.6.2011 [cit.
2013-05-13]. Dostupné z: http://aktualne.centrum.cz/kultura/film/recenze/clanek.phtml?id=704355


http://www.csfd.cz/film/88027-krysar/
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Obr.3.2.7A-H

3.2.2 Strihova skladba

Stfiha¢ filmu Jan Mattlach nevyuziva nijak originalnich skladebnych postupti, nao-
pak udrzuje stiihovou dramaturgii v mezich zab&hlych konvenci a ani piesto se bohuzel
nevyvaroval mnohdy dosti nest'astné zvolené stiihové skladbé. Poruseni kontinuitniho sti-
hu ve scén¢, kde se postava Jittho Madla probouzi ze snéni, se potom jevi doslova jako
lajdacky piistup k femeslu (Obr. 3.2.8, 3.2.9). Podobna diskontinuita je jasné zietelna i pti
dialogu mezi postavami Arnosta Goldflama a Elisky Balzerové (Obr. 3.2.10, 3.2.11).

Obr. 3.2.10 Obr. 3.2.11

Jako dalsi ze sttihovych klopytnuti 1ze uvést priklad dvou za sebou jdoucich zabért stejné
velikosti, stiih tudiz ptisobi velice rusiveé. Ani zde navic neni dodrZena kontinuitni skladba

zabéri, coz rusivou percepci jen podtrhuje (Obr. 3.2.12, 3.2.13).
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Obr. 3.2.12 Obr. 3.2.13

Je zfeymé, Ze ve vétSiné piipadd se jednalo o rezijni / skriptovou chybu, kdy pfi rliznych
jetich nebyly uhlidany pohyby herct, tudiz ¢istého kontinuitniho stiihu se mnohdy ani doci-
lit nedalo, nicméné v ur€itych ptipadech se tato diskontinuita dala alespon redukovat, jak si

dovolim uvést na obrazcich na dalsi strané (Obr. 3.2.14 — 17).
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Puvodni stfihova skladba

Obr. 3.2.14

Obr. 3.2.15
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Navrh sttihové skladby

Obr. 3.2.16

Obr. 3.2.17
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Kvalita stfihové rytmizace hudebnich scén je potlacena v piipadech, kdy postavy
v zabérech tleskaji mimo rytmus hudebniho podkresu. Takto narusena vnitrozabérova mon-
taz zpravidla kazi dojem z celé temporytmické skladby. Viibec cely fenomén vnitrozabéro-
vé montaze (u muzikali hojné vyuzivan a divaky vyzadovan) se v tomto filmu jevi jako
nedostateény (viz kapitola Obraz). Opakujici se zabéry béhem jedné z hudebnich sekvenci
podtrhuji Mattlachovu tviiréi ,,vynalézavost®. Ve scéné, kde Vasut se Steindlerem ,,piji na
Lojzika* (B. Polivka), pfi¢emz tan¢i a zpiva celé namésti, vstupuje do déje Eliska Balzero-
va, nasleduje dialog tii postav u stolu a Balzerova odchazi (Obr. 3.2.18 — 20 A). Troufam si
tvrdit, ze tato struktura byla pivodni zamyslenou strukturou ve scénafi. Nicmén¢ Vasutovo
dohréani scény, kdy bere do rukou gramofonovou rouru a zaive do ni ,,Hergot, Lojzo!*
mozna Mattlacha inspirovalo k opétovnému navazani na hudebni sekvenci. V tu chvili se
tudiz rozezniva stejna pisen a recykluji se i1 stejné zabery, jako v predchozi sekvenci. Koru-

nu tomu Mattlach nasazuje ve chvili, kdy v paralelni montaZi stiidd zabér Vasuta a Stein-

dlera sedicich u stolu se zabéry Vasuta a Steindlera tancicich a zpivajicich (Obr. 3.2.20 B —
3.2.24).

Obr. 3.2.20 A Obr.3.2.20B
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Obr. 3.2.23 Obr. 3.2.24

3.2.3 Hudba/ zvuk

Piibéhova linie filmu neni takika vubec svazana s hudebnimi sekvencemi, které tu-
diZ mnohdy ptisobi, jako by byly naprosto vytrzeny z kontextu (zacinaji bez ndvaznosti na
predchozi d¢j a spiSe ptsobi pouze jako jakési hudebni mezihry bez hlubsiho vyznamu).
Pouzité zvukové (hudebni) mosty mezi jednotlivymi sekvencemi jenom podtrhuji tento
nedostatek. Zavéry hranych sekvenci jsou Casto podkresleny zesilujici hudebni stopou a
divak v tu chvili samoziejmé ocekava transformaci hrané sekvence do sekvence hudebni
(muzikalové), zatimco misto toho za¢ind hudebni sekvence s ptedchozi sekvenci nijak ne-
souvisejici. Nejvyraznéjsi zpév Lucie Bilé, v podobé pronikavych vokali, zazniva
V hudebnich sekvencich, které naptiklad v tu kterou chvili vibec dé€jové nesouvisi
s postavou Lucie Bilé. Jejiho profesiondlniho péveckého podani po boku vykonl jejich
kolegti herct / nezpévaku je tudiz vyuzito pouze k dosazeni kvalitou vyssi peévecké urovné

skladby.

Hudebni dramaturgie navic pokulhava v situacich, kdy jsou pouzivany opakujici se

hudebni motivy, ¢asto dokonce celé skladby. Divak tudiz nejen Ze nema moznost nechat se
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»strhnout™ déjem (diky vySe zminéné narativni roztfisténosti), ale navic nabyva pocitu, ze
je mu poiad dokola pichravana ,,jedna a ta sama pisnicka®. V tomto filmu je totiz i sebe-
mensi hudebni pestrost potlacena na minimum. Jakékoli vtipné vyznivajici sekvence, nebo
spise jakakoli sekvence, kterd ma vtipné vyznit, je podkreslena opakujici se hudebni smyc¢-

kou, kterd nezaujme ani pfi prvnim poslechu, natoz pii nékolikatém.

Zvukové efekty objevujici se v hranych sekvencich maji za ukol podpofit mnohdy
velice laciné gagy a jakoby si to zvukaf uvédomoval, kdyz na radoby vtipné€ vyvrcholenou
scénu pouzil ty nejtypictéjsi, nejexplicitnéjsi a nejlacingjsi ruchy. Na ozvuceni filmu V pe-
riné by tedy zvukafi bohat¢ stacilo vyuziti n¢jaké nejzakladnéj$i ruchové banky uréené
pivodné zacinajicim filmovym nadSencum. Zvukova slozka filmu vSak bohuzel pouze a
jen odpovida samotnému vyznéni celého filmu — jedna se o oddechovou zabavu pro celou
rodinu, pfi které ¢lovék mize Upln€ vypnout (aniz by riskoval, Ze mu unikne jakékoli nara-
tivn¢ dualezitd pasaz) a mize sledovat hudebni sekvence (bez Spetky propracovanéjsi cho-
reografie), kde lidé ,tanéi®, zpivaji a usmivaji se. Potom mu ani nemize vadit samotna
plytkost jednotlivych gagt, kdy napfiklad zena ve stfednich letech pii hudebni sekvenci

tanc¢i zpiisobem, Ze vidime pohyb jejich vnad, houpajicich se ze strany na stranu a ruchové

podkreslenych cinkdnim zvont.

3.3 Vysledky analyzy muzikalu

Vzhledem k zanrovym definicim se jako nejdulezitéjsi faktor jevi vhodné zvoleny
temporytmus hudebnich sekvenci, podpoteni rytmizace tanecnich ¢isel funkéni vnitrozabé-
rovou montazi a kontinuitni stfihova skladba, kterd by vSak na sebe neméla strhavat ptilis
velkou pozornost. Zna¢né rozzabérovani taneénich sekvenci u vySe analyzovanych filmt
vSak této zanrové potiebé neodpovida. Jan Kiipa¢ s Rudolfem Schimerou si tohoto pro-
blému v§imaji také, ackoli v jejich hledacku byl spolené s Rebely jiny snimek, Sakali léta
(1993) Jana Hiebejka. 1 tento muzikal vSak stfihal Jan Mattlach a poznatky Kiipace a
Schimery jsou srovnatelné s mymi: ,,Kouzlo a G¢inek muzikalu spo¢iva v rytmu, ktery ne-
vyplyvé z ryze filmového vyrazového prostiedku — stfihu — ale je urovan jinym umélec-
kym druhem — hudbou. Rytmus hudby vede pohyby tanc¢icich postav na platné, které kame-
ra v jednoduchém zabéru — vétSinou celku — doprovazi. Kontinuita pohybu zachycena a

vyjaddiena dlouhym zdbérem je zdkladni devizou muzikdlu. V tomto Zanru vice nez

Vv jakémkoli jiném plati Bazinovo ,,montaz zakazana!* Oba Ceské muzikaly selhavaji prave
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VvV tomto bod€. Hojn¢ uzivany stiih, ktery mél byt znakem ,,modernosti* se stdva paradoxné
archaickym. Rytmus implantovany filmu z vnéjSku stithem narusuje a rozbiji jednotu po-

NI o g <1 <19
hybu tanec¢nich c¢isel a pisobi velice uméle.*

Jiné stylové postupy vsak v ptipadé filmu Rebelové koresponduji s zanrem a mu-
zeme zde hovofit o mnohem zodpovédngjsim piistupu k zanrovému naplnéni nez ve filmu
V periné. Ten se bohuzel Casto potykd napiiklad s ledabylou stfihovou skladbou, ktera de-
graduje vyznéni celého snimku. Vzhledem k (na prvni pohled) zanrové neujasnénosti filmu
V periné si v tomto ptipadé dovolim udélat vyjimku a v ramci shrnuti kapitoly se stru¢né
zaméfim 1 na obsahovou ¢ast filmu. Neoformalismus predpoklada, ze autofi svych dél pii-
stupuji k tvorbé raciondln€ a ze jejich rozhodnuti koresponduji s jejich kyzenymi zaméry.
F. A. Brabec predklada divakovi prvni ¢esky film natoceny kompletné ve 3D, hvézdné ob-
sazeny muzikal pro celou rodinu. Film v8ak spiSe nez jako jednotné dilo s hlavou a patou
pusobi jako slepenec kieCovitych tanecnich scén, topornych hereckych vykonii a plytkych
dialogi. F. A. Brabec k hereckym vykondim: ,,Ten film je fantazie, lidi mizej v pefing, ne-
muzeme mit prece realistické herectvi. A vlastn¢ ten Karel Roden zacal tu stylizaci jako
prvni a ostatni — svym zptsobem — se K nému uz jenom nabalovali...“?® ,,...Karel Roden
ma tu nejvetsi pochvalu, Ze vlastné nastavil tu latku 1 tém ostatnim, jak vty Pefiné
hrat...kdyz ho vidéli, jak hraje, tak — udélejme si takovej jakoby navod, recept na tento
film...tak v podstaté mi tam zacali opravdu toho Chaplina, jak j4 si ten film pfedstavuju, ze
to je vlastné mezi parodii a groteskou - ale smutnou, nechtéli bysme z téch hrdint délat

. 21
pitomce, co se kopou do zadku.*

Film tedy od zacatku na divaka pusobi jako ,,zabava®,
pfi jejimZ nataceni se vSichni naramné bavili a jakédkoli (d€jova) smysluplnost musi stra-
nou, jelikoZ pro ni v tom spletenci pisni¢ek a legracnich scének prosté uz nezbylo misto.

Ptitom, jak piSe Kamil Fila ve své recenzi, ,,...filmy vyZaduji mnohem peclivéjsi logistiku

Y9 KRIPAC, Jan a Rudolf SCHIMERA. Pokus o zlogin: esky zanrovy film 90. let. Cinepur. 2003, ro¢. 12, &.
30, s. 24-26.

20V pefiné - film o filmu — Madl a Moravcova uvadgji...herci V pefiné. In: Youtube [online]. 6.06.2011 [cit.
2013-05-13]. Dostupné z: http://www.youtube.com/watch?v=k2h5Xhol_7s. Kanal uzivatele VPerinach

2 Hvézdné herecké obsazeni — V pefing. In: Youtube [online]. 10.01.2011 [cit. 2013-05-13]. Dostupné z:
http://www.youtube.com/watch?v=bkkx7vpHDAw. Kanal uZivatele VPerinach
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nez pouhé hrani si. Hravost u zanrového déjového filmu muaze byt vysledkem procesu, ale
nemuze byt jedinou metodou, kterou se vSe fidi. V takovém piipadé nejde o hravost ani
radostny névrat do détstvi, ale trapnou a zastydlou infantilitu. Omluvou nemuize byt zava-
d¢jici vysvétleni, ze film vznikal pro 3D forméat a nema délat nic jiného, nez demonstrovat
technické moznosti - ptivodni scénaf je totiz stary né€kolik let a film byl zpocatku ptipravo-

van bez vidiny trojrozmérnosti.“22

Brabec divakovi predklada film s nefunkénimi stylovymi postupy a ani v tomto pii-
padé to nezachranuje jeho la¢nost po vizualni ptsobivosti (v muzikalu jinak velice vhod-
ného prvku). Zakladnim syzetem filmu ma byt pravdépodobné souboj mezi dobrem a zlem
(¢istirna X vé&stkyné, klidné spani X zlé sny). Tento archetyp je blizky Zanru pohadky a
V periné obsahuje sémantickych prvkia blizkych pohadce vice. V proménach pohadkového
zanru se jako nezbytny prvek ustalil humor (mezi pohddkami jsou v ¢eské produkcei nejpo-
cetnéjsi pravé pohadky s komedidlnimi prvky), na némz film V periné stoji a pada.
S komedidlnimi prvky v pohédkéch jdou také ruku v ruce komické postavy, at’ uz jde o
legra¢ni Certy, ¢arodé€jnice, ¢i hloupé Honzy. Postava Niny Diviskové, véstkyné Hilda se
pfiblizuje popisu zlé (pfesto komické) Carod&nice. DalSich komickych postav ve filmu
bychom nasli mnohem vic (diky vySe zminéné teatralnosti hereckych vykontl). Komedialni
hav filmu propleteny sémantickymi prvky pohadky a narazkami, které jsou urc¢eny naopak
dospélému divakovi (divka Sen a hracky v posteli) a ,,obohaceni* filmu o hudebni sekven-
ce tak tvofi audiovizualni mozaiku, jejiz zanrové zafazeni ustupuje pred zamérem tvirct

zavdé&cit se co mozna nejSirSimu divackému spektru.

2 FILA, Kamil. Recenze: S Geskou popkulturou je to pekné ... V pefing. Aktudlné.cz [online]. 21.6.2011 [cit.
2013-05-13]. Dostupné z: http://aktualne.centrum.cz/kultura/film/recenze/clanek.phtml?id=704355
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4 STYLISTICKE DOMINANTY HORORU

Pro horor je typické existence jakéhosi monstra, nositele désivych vlastnosti, diky
kterym by mél film na divaka ptisobit zamyslenym emocionalnim t¢inkem. ,,Horor se snazi
Sokovat, znechutit, odpudit, jednim slovem d&sit.“?® K dosazeni takovych emoci u divaka
je potfebna predevsim vyraznéa obrazova stylizace — potlacovani svételné intenzity, vyuziti
kontrastu svétla a stinu, barevné tonovani obrazu (Cervena barva jako sémanticky znak od-
kazujici na barvu krve). Kamerové snimaci postupy vyuzivaji horizontalniho i vertikalniho
vychylovani rakurzu k dosaZeni nepfirozenosti, ¢asto takto vychylené zabéry svéd¢i o naru-
Seném psychickém stavu postav. Odpoutand kamera (jeden z prvka zesilené kontinuity)
nabyva v hororech vlastniho vyznamu, roztfesené, houpavé pohyby kamery ptedstavuji
hledisko monstra, ¢ihajiciho napiiklad v kfovi nebo za rohem domu a sledujiciho svou bu-
douci ob&t. Snimani ruéni kamerou napomaha k navozeni potrebné atmosféry, kdy kamera
v dlouhych zabérech sleduje naptiklad nic netusici hlavni postavu. Spravny temporytmus
sttthové skladby je v hororech velmi diilezity, nebot’ diky nému piisobi na divédka zamysle-
né emocionalni uc¢inky. Hudebni dramaturgie pracuje S temnymi, ambientnimi skladbami,
dokreslujicimi désivou atmosféru scény. VyuZiti ruchil je nejvyraznéjsi v momentech pre-

kvapeni, které si kladou za cil divaka vylekat, vydésit.

4.1 Posledni vykiik (2012)

Druhy celovecerni snimek sourozeneckého dua TomasSe a Jana Kucerovych spada
svym ndmétem do hororového subzéanru, tzv. ,,slasher movies*.* Definici tohoto subzénru
si vypuj¢im zdiplomové prace Adama Kubika, ktery se odkazuje na definici
Z internetového zdroje: ,,Slasher film je subzadnrem hororového filmu; obvykle obsahujici
postavu maskovaného psychotického vraha, ktery prondsleduje a vrazdi skupiny obéti, na-

hodnym a nevyprovokovanym zplisobem; obvykle jde o mladistvé nebo mladsi dosp¢lé,

2 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. Praha:
Nakladatelstvi Akademie mtzickych uméni v Praze, 2011, 680 s. ISBN 978-80-7331-217-6. Str. 436

24 7 anglického ,,slash* (roziezat, rozsekat)
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ktefi jsou bez dohledu rodi¢t a vénuji se zakdzanym Cinnostem jako napf. sex, uzivani drog
atp. Casto je ve filmu obsaZen i motiv a vysvétleni, jakym zptisobem zabijak piisel ke
svému soucasnému psychickému stavu, a pro¢ se soustiedi vyhradné nebo ¢astecné na urci-
ty typ obéti. Casto je utoénik schopen odoldvat vétsing nebo viem pokustm, kterymi se
jeho obéti pokousi branit. Dokonce i1 poté co je postielen, pobodan, spalen nebo utopen, je
schopen pokracovat v pronasledovani svych ob&ti.“*® Mezi nejznamejsi zahrani¢ni snimky
spadajici do tohoto Zanru patii naptiklad Halloween (1978), Pdtek trindctého (1980), Nocni
mura v EIm Street (1984), nebo Friskot (1996).

A pravé posledni zminovany film byl pravdépodobné jakousi ptedlohou pro film
Posledni vykrik. Synopse filmu by se dala v podstaté shrnout do dvou vét: Stiedoskolacka
Karin se poradd nedokaze vypotadat se ztratou svych rodicl, ktefi byli zavrazdéni. Jejich
vrah, ktery byl doposud na svobodg, se navic vraci a hodla znovu vrazdit. Zanr slasheru
vlastné ani vic ndmétove nepotiebuje. Predpoklada se ale, ze scénatr bude aspon trochu da-
vat smysl a ze formalni strdnka filmu bude dosahovat urcité Grovné (vzhledem k mnozstvi

filmu s touto tématikou se predpoklada urcita tvarcéi invence).

411 Obraz

Pomineme-li na prvni pohled amatérsky ,,look* filmu (naprosta absence sviceni,
témet nulova propracovanost mizanscény), otdzkou ziistdva, pro¢ se tviirci aspol 0 néco
peclivéji nevénovali samotnému snimani jednotlivych scén. Kameraman filmu David
Hruby nevnasi do filmu zadnou invenci a omezuje se na pouhé snimani ze stativu kombi-
novan¢ ru¢ni kamerou v dlouhych zabérech. Ru¢ni kamera je sice v zanru hororu typicka a
ma svou funkci navodit zneklidnujici atmosféru, zvySovat v divdkovi napéti, v tomto pfi-
pad¢ je vSak takova funkce potlatena vySe zminénou nedostatecnou propracovanosti
mizanscény a topornymi hereckymi vykony. Nedostate¢né rozzabé&rovani nasilnych scén

navic omezuje moznosti stithové skladby. V piipadech, kde by se snimani ru¢ni kamerou

» KUBIK, Adam. Ndsili v Zanrovém filmu [online]. Olomouc, 2007 [cit. 2013-05-13]. Dostupné z:
http://theses.cz/id/wtqkyv/17809-977778619.pdf. Diplomova prace. Filozoficka fakulta Univerzity Palackého
v Olomouci. Str. 30.
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nabizelo (bliz§i a dynamict&j$i zabéry nasilnych scén) je pro zménu vyuzito statick¢ho

snimani v celkové kompozici (Obr. 4.1.1 A - C).

Obr.411A Obr.4.1.1B Obr.411C

Ani vyuziti jinych zanrovych stylistickych dominant, naptiklad vychylovani rakurzu
¢i roztfesené kamery predstavujici hledisko monstra (v tomto ptipadé€ vraha), se zde divak
nedocka. Hruby nejenze nevyuziva zanrovych stylistickych postupt, ale nerespektuje ani ta
nejzakladnéjsi pravidla obrazového komponovani vibec — napiiklad kdyz scénu snima
z ruznych stran a neustale porusuje pravidlo osy. Za piipadny stiih pies osu byva zpravidla
zodpovédny stiiha¢, nicméné musime si uvédomit, ze stiiha¢ pracuje s materialem, za ktery
jsou zodpovédni jini a pokud stfiha¢ nenajde v nato¢eném materidlu naptiklad vice variant
zabé&ri (z riznych thlt), musi mnohdy pracovat s tim, co obdrzi, byt’ se mu to miiZe jakkoli
pricit.

Kvili vySe zminéné absenci peclivéjsiho nasviceni mizanscény postrada film ja-
koukoli atmosféru, natoz atmosféru odpovidajici zanrovym pozadavkim. Veskeré ,,vy-
vrazd'ovaci® scény se odehravaji v interiérech (byt, Skola) a tviirci se omezuji pouze na
vyuziti lamp a zativek, jinymi slovy svételnych zdroji, které jsou soucasti toho které¢ho
interiéru. Ploché nasviceni mizanscény brani navozeni potifebné atmosféry (Obr. 4.1.2,
4.1.3). Prvek, ktery je v jinych filmech tohoto zanru typicky (vrah vyhodi pojistky a samot-

ny akt vrazdy probiha ve tm¢), neni v tomto filmu viibec vyuzit.
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Obr.4.1.2 Obr. 4.1.3

4.1.2 Strihova skladba

Rovnou navazu na problematiku porusovani pravidla osy, o které jsem se zminil
v predchozi kapitole. Do stfihacskych kiesel zasedli oba bratii Kucerovi a pravdépodobné
nem¢éli moc na vybér, co se riznych variaci zabéra tyce, jelikoz stiihu pfes osu se dopustili
hned nékolikrat. To opravdu jen potvrzuje bud’ nedostate¢nou filmovou gramotnost Davida
Hrubého, ¢i jeho nezdivodnéné (Cili nepochopitelné) ignorovani elementarnich pravidel

filmového snimani (Obr. 4.1.2 — 7).

Obr. 4.1.2 Obr. 4.1.3

Obr.4.1.4 Obr.4.1.5
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Obr. 4.1.6 Obr. 4.1.7

Degradaci stfihové skladby na amatérskou urovenn odpovida i opakovana skladba
zabéru stejné (podobné) velikosti. Takové fazeni zabéri neobsahuje v tomto piipadé zadné
vyznamové sdéleni, naopak se jednd o rusivy prvek brzdici jakoukoli snahu o funkéni tem-

porytmus (Obr. 4.1.8 — 11).

Obr. 4.1.8 Obr.4.1.9

Obr. 4.1.10 Obr. 4.1.11
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Stiihova skladba dialogli probiha v mezich konvenc¢nich postupti (pokud zrovna ne-
porusuje pravidlo osy), ustavujici celek - zabér — protizabér — dvojzabér. Na jednu stranu se
tvircim musi nechat, Ze aspon ur¢ité snimaci techniky respektuji, na stranu druhou diky

neustalému opakovani stejnych postupt film opravdu neptisobi jinak, nez jako né&jaké Skol-

ni cviceni studentii prvniho ro¢niku. Navic i zde se tu a tam projevi uréita neujasnénost

Vv definovanych velikostech zabérta (Obr. 4.1.12 — 15).

Obr.4.1.12-15

Neustalé vyuzivani rusivych skladebnych postupt tak komplikuje dosazeni funkéni
rytmizace, kterd je v tomto zanru alfou a omegou pro navozeni napéti, strachu. Tvirci
svymi postupy dokonce vykradaji sami sebe, jednotlivé nésilné scény jsou vystavény Sa-
blonovité, coZ vede k pfedvidatelnosti situaci a tim 1 k nedostatku napéti potfebnému pro

funkéni Zanrové naplnéni.
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4.1.3 Hudba/zvuk

Témér v samém uvodu filmu dochazi k mylnému cteni zvukového znaku, kdyz
Vv ustavujicim celku (Svenk noc¢ni krajinou) slySime mimo zabér vystraSeny hlas divky:
»Sakra, sakra, sakra!“ Divak ma pravo se v tu chvili domnivat, ze divka je soucasti fikcni-
ho svéta ,, Posledniho vykiiku “, nicméné v dalSim zabéru je divakovi zobrazena hlavni po-
stava (Karin) sledujici film na notebooku. Hlas divky z pifedchoziho zabéru je v tomto za-
béru upraven tak, aby bylo zfejmé, ze vychazi z notebooku (¢ili sémanticka rovina div¢ina

hlasu byla v pfedchozim zabéru chybna).

Zvolenou hudebni dramaturgii jakoby se tviirci snazili zachranovat nedostate¢né ho-
rorové vyznéni obrazové slozky. Temné, ambientni tony zaznivaji doslova jak na zavola-
nou Vv kazdé ,,napinavejsi situaci, zato v ostatnich situacich je téméf naprosta absence ja-
kéhokoli hudebniho podkresu. Sablonovité vyuzivani prvkd, o kterém se zmifuji
v piedchozi kapitole, je bohuzel neduhem i zvukové dramaturgie. Jediny diegeticky hudeb-
ni motiv se objevuje v zavéru filmu, kde je hlavni protagonistka Karin naldkana vrahem do
Skolniho koncertniho salu. Karin chodi po skolnich chodbach a skryva se pfed vrahem,
kdyZ najednou zazniva Kanon v D-dur (od némeckého barokniho skladatele Johanna Pa-
chelbela). Tato chramova skladba neobsahuje zadny sémanticky znak souvisejici
s hororovym Zanrem, naopak se jedna o skladbu, ktera byva ¢asto vyuZzivana naptiklad pfti
svatbach. Pro vygradovani zavéreéné scény hororového subzanru si tedy tviirci mohli zvolit
vhodnéjsi hudebni doprovod. Ledabyly ptistup k hudebni i zvukové dramaturgii (vyuzivani
,ohranych® postupti, které ni¢im neptekvapi a sotva vytvari hororovou atmosféru snimku)
jen potvrzuje tvirci neoriginalitu a nulovy stupen invence. Snimek bohuzel i po této stran-

ce pusobi jako pouhy filmovy pokus nadSenct tohoto subzanru.

4.2 T.M.A. (2009)

Juraj Herz je znam pro své zkuSenosti s Zanrem hororu a v roce 2009 predstavil svij
nejnove)si pocin spadajici do tohoto zanru. Synopse filmu T.M.A.: Malit a hudebnik Marek
se po tficeti letech st€¢huje do domu jeho rodic¢t, ktefi zahynuli pfi dopravni nehodé, kdyz
byl Marek jesté dit€. Od té doby vyrustal v détském domove, spolecné s jeho starsi sestrou,

kterd byla ovSem pozdé&ji pievezena do psychiatrické 1éCebny. Stary dim, pfezdivany
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»Schwarzstein®, stoji na samoté, odfiznuty od vesnice, v ¢esko — némeckém pohranici.
Mistni obyvatelé z vesnice o domu neradi mluvi a divi se, Ze v ném Marek hodla bydlet.
Od Markova nastéhovani se vdomé zacinaji dit zvlastni véci a Marek postupné odkryva

désivou historii domu.

421 Obraz

UZ v samotné expozici filmu je vyuZzito rudého tonovani obrazu (Obr. 4.2.1, 4.2.2).

Uvodni titulky se ,,rozplyvaji“ do &ervené barvy, ktera saturuje obraz. Sémantické znaky

hororu se tedy objevuji uz v prvnich minutach filmu.

Obr.4.2.1 Obr. 4.2.2

Vibec celkové svételné pojeti obrazu koresponduje se stylistickymi dominantami Zanru.
Kameraman filmu Jifi Machang ¢asto vyuziva svételnych kontrasti podporujicich navozeni
potiebné atmosféry, hra svétla a stinu tak reflektuje tviréi duslednost a obeznamenost
s vyznamovymi prvky zanru (Obr. 4.2.3, 4.2.4). Monochromatické ladéni nékterych zabért
vymezuje narativni a ¢asové roviny filmu a zaroven odpovida zanrovému naplnéni (Obr.

4.2.5,4.2.6).

Obr. 4.2.3 Obr.4.2.4
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Obr.4.25 Obr. 4.2.6

Mezi snad nejvyraznéjsi stylistické snimaci postupy patii dlouhé zdbéry snimané
ruéni kamerou (v nichz je Casto velice funk¢éné uplatnéna vnitrozabérova montaz) a hori-
zontalni vychylovani rakurzu (Obr. 4.2.7 - 12), které je snad vibec tim nejdominantnéjs$im
zanrovym znakem tohoto filmu. Tvirci navic vyuzivaji sémantické rtiznorodosti tohoto
stylistického postupu, najdeme zde tudiz hned n€kolik zabérti s vychylenym rakurzem,

zZ nichz kazdy nese svtij vlastni sémanticky znak.

Obr. 4.2.7 — znak opilosti Obr. 4.2.8 — hledisko monstra

Obr. 4.2.9 — strach z domu Obr. 4.2.10 — znak paranoii
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Obr. 4.2.11 — vidiny hlavni postavy Obr. 4.2.12 — Psychické vypéti postavy

Kromé¢ strachu a napéti se Herz snazi u divaka vyvolat i dalsi emoci typickou pro tento
zanr, a tou je znechuceni. Explicitni zobrazeni naptiklad vypichnuti oka ¢i amputace nohy

se zda byt tou spravnou cestou (Obr. 4.2.13, 14).

Obr. 4.2.13 Obr. 4.2.14

4.2.2 Strihova skladba

Stiiha¢ Jan Svoboda se bohuzel uz v samotné expozici filmu dopousti matouciho
vyznéni narativu, kdy v paralelni montazi stfida déni na koncertu s dénim ve sklepé¢ Mar-
kova budouciho bydlisté. Paralelni montaz se pevazné vyuziva pro zobrazeni dvou ¢i vice
soubéznych dé&jovych linii, v tomto piipadé se vSak jedna o dvé roviny, ¢asové navzajem
nesouvisejici (déni ve sklepé odpovida Casové roviné Markova détstvi, zatimco koncert
probiha v ,,soucasnosti®). Ve zvolené paralelni montazi vsak tyto roviny pusobi, jakoby
probihaly zaroven, coZ je navic umocnéno chybou zvukové dramaturgie, ktera béhem zabé-
ri z minulosti necha znit tlumenou hudbu z koncertu. Jedna se o neodivodnénou a ne-
vhodné uzitou Casoprostorovou diskontinuitu a vypovédni hodnota této sekvence je tedy
znacn¢ mystifikujici. S jinym (uz vyznamové funkénim) propojenim ¢asovych rovin Svo-

boda pracuje v sekvenci, kde Marek vzpomind na dialog mezi nim a jeho sestrou (Obr.
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4.2.15, 16). Dospélého Marka vyrusi ve sklepé détsky hlas jeho sestry, Marek reaguje a za

hlasem se otaci, v dal§im zabéru vidime Markovu sestru, ktera v§ak nepromlouva k nému,

ale k jeho ,,mladSimu ja“ (zabér se rozsifi a my vidime malého Marka).

Obr.4.2.15 A Obr.4.215B

Obr. 4.2.16 A Obr.4.2.16 B

Velice funkéné zvoleny temporytmus stiithové skladby by se dal prezentovat na
sekvenci, ve které mlada divka (budouci obét’) hledajic Marka vchazi do tmavého sklepa —
nejprve ma zabrany, boji se tmy a nechce se ji do mistnosti vkrocit (44 vtefin dlouhy zabér
snimany ru¢ni kamerou udrzuje napéti, divak se ztotoZiuje s postavou a proziva s ni chvile
strachu), divka se nakonec pieci jen odhodla do tmy vstoupit, nasleduji dvé vtetiny tmy a
poté pomaly odjezd kamery od domu, kamera se po Sestndcti vtefindch zastavuje na celko-

vém zabéru a doznivajici ambientni hudebni podkres prerusuje (aZ nyni) Zensky kiik.

Kromé obcasného ,,rozbijeni linearni struktury narativu pomoci flashbackli nemé
sttithova skladba ve filmu T.M.A. Zadny vétsi prostor pro néjaké vyraznéjsi skladebné po-
stupy. Vzhledem ke zvolenému tviréimu pristupu ve formé dlouhych zabért plni stfihova
skladba hlavné funkci zachovani narativni kontinuity a udrZzovani pottebné rytmizace jed-
notlivych sekvenci. VySe zminény ptiklad je ukazkou funkéniho temporytmu, ktery je ob-

dobné¢ nastaven v prabéhu celého filmu.
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4.2.3 Hudba/zvuk

Hudebni dramaturgie vyuziva kromé konvencnich temnych podkrest také dalSiho ty-
pického zanrového znaku, kterym jsou détské melodické fikanky (v zahrani¢ni kinemato-
grafii hojné uzivany prvek). PouZiti tohoto prvku samoziejmé musi mit své opodstatnéni,
déj musi néjak souviset s détskymi postavami, které vétSinou byvaji nositeli toho hlavniho
zanrového znaku, vzbuzujiciho v divakovi strach, zdéSeni. V piipadé filmu T.M.A. se jedna
o mentalné postizené déti, které byly za druhé svétové valky nalakany do Markova domu
pod zdminkou ockovani, ve skutecnosti jim vSak byly aplikovany smrtelné injekce. Détsky
zpév v némcing znéjici z rozbitého radia tak ziskava pottebny rozmér k tomu, aby zneklid-
nil nejen hlavni postavu, ale 1 divaka. V jedné scéné tato neustdle se opakujici fikanka do-
konce zazni pozpatku, coz spole¢né s pohledem na mentalné postizenou hol¢icku vychéaze-

jici ze tmy zpUsobi u divaka rozhodné neklid, ne-li pfimo zdé&seni.

Zvukova slozka Casto velmi vhodné obohacuje po vyznamové strance slozku obrazo-
vou, naptiklad kdyz je zabér zobrazujici hledisko monstra podkreslen pomalym, tézkopad-
nym rytmizovanym dychanim. Funk¢ni uziti zvukovych mostli mezi jednotlivymi scénami
napomahd narativni kontinuité, naptiklad hned v uvodu (ve vySe zminované ¢asoprostoro-
vé diskontinuitni sekvenci) jsou zavéry jednotlivych ¢asovych rovin idealn¢ zvukové prol-
nuty (jedna rovina je zakonfena propichnutim oka a naslednym fevem, ktery se prolne s

jasajicim davem fanous$ku na koncert¢).

4.3 Vysledky analyzy hororu

Film T.M.A., na rozdil od filmu Posledni vykrik, pracuje se vSemi vySe definovanymi
zanrovymi dominantami. Barevné stylizovani obrazu, svételné kontrasty, vychylené rakur-
zy nebo odpoutand kamera znacici hledisko monstra, to vSechno tviirci vyuzili v ramci zan-
rovych konvenci. Herzova bohata zkusSenost s timto zanrem se tudiz projevuje i v jeho nej-
novejSim pocinu. Na druhou stranu Posledni vykrik bratri Kucerovych postrada témeét ja-
koukoli snahu o vyuziti Zanrovych znakt. Nebyt ve filmu samotné existence monstra / vra-
ha, se subzanrem hororu bychom jen téZko hledali n&jakou spojitost. MoZnosti formalnich
postupll jsou samoziejmé piimo umérné vysi rozpoctu, nicméné¢ v momente, kdy tvilrci
jednoznaéné postradaji znalosti i t€ch nejzakladnéjSich pravidel, nemtze vzniknout funkéni
dilo, ani kdyby se produkci podafilo sehnat mnohonésobné vyssi financni obnos. Para-

doxem zustava, ze si tvirci Posledniho vykriku sviij femeslny neuspéch bohuzel neuvédo-
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muji: ,,Hodné kritikd kritizuje neoriginalitu, ale vétSina filmi neni originalni. Kazdy zanr
ma sva urcita pravidla. Je zajimavé, Ze mi dodrzujeme pravidla daného zénru a za to nés
néktefi kritizuji. Kdyby byl kazdy film origindlni, tak by vlastné filmové zanry neexistova-

1y.“26

2 Tomas Kudera: ,,Bez Ivety Bartogové by byla pozice kultu ohroZena.*. Kinobox.cz [online]. 1.8.2012 [cit.
2013-05-13]. Dostupné z: http://www.kinobox.cz/clanek/7240-tomas-kucera-bez-ivety-bartosove-by-byla-
pozice-kultu-ohrozena
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5 STYLISTICKE DOMINANTY THRILLERU

Thriller patfi mezi nejrozsifenéjs$i zanry soucasnosti, nicméné definovat a jasné vy-
mezit tento zanr neni tak jednoduché, jak tomu je tfeba u westernu, muzikalu, ¢i komedie.
Podobné, jako komedie vyvolava v divacich smich a radost, horor strach a dés, i thriller by
m¢él vyvolavat jisté specifické emocionalni u€inky. Toto Zanrové pojmenovani je odvozeno
z anglického slova ,,thrill“, jez se d4 prelozit jako napéti, rozechvéni, vzruseni a takové
ucinky by mél thriller v divakovi vyvolat. Fabuli thrilleru byvaji situace z kazdodenniho
zivota zkombinované s dramatickymi prvky, které mohou svym plvodem zasahovat i do
jinych zanrt, naptiklad do hororu, sci-fi ¢i dobrodruzného filmu. Nejsou to vSak prvky
piimo typické pro tyto jiné zanry, jde spiSe o prvky upravené, pfizpisobené Zanru thrilleru.
V thrilleru se tedy nesetkame s hororovymi monstry ¢i mimozemskymi civilizacemi, nybrz
S nejriiznéjSimi padouchy, zlocinci, zkorumpovanymi policisty ¢i mimovladnimi anonym-
nimi korporacemi. Nutno podotknout, ze zde hovofime o idedlnim modelu tohoto Zanru.
Veétsinou se vSak setkame s jeho subzanry, jako naptiklad akéni ¢i psychologicky thriller.
Tim narazim na problematiku, kterou se zabyva nejeden filmovy teoretik, a sice zda vibec
existuje ryzi forma tohoto Zanru. Mnozi nazyvaji thriller ,,metazanrem* a bliZsi specifikace
je podle nich mozna pouze prostfednictvim subzanrd (kromé vySe zminénych jest¢ napf.

Spionazni thriller, futuristicky thriller nebo film-noir).

,» Lhriller pravdépodobné zistane otevienou kapitolou...je to zanr, ktery se velmi
rychle vyviji, pfebird modu, redlie a zvyky své doby. Thriller se vyjadiuje k politické scéné
své doby, kterou nezobrazuje jako metaforu nebo symbol, ale jako aktudlni problém. Tato
ambivalence se nejspis podepsala i na samotné struktuie tohoto ,,metazadnru a nedéla z néj

jednoduché sousto pro filmové kartotéky.“27

Pro urceni stylistickych dominant ak¢niho thrilleru nahlédneme pod pokli¢ku sou-
casné hollywoodské produkce. Ta vyuziva pii tvorbé akénich Zanra prvki zesilené kontinu-
ity, definované Davidem Bordwellem. ,,Zesilena kontinuita je tradi¢ni kontinuita posunuta

k vy$S§imu stupni durazu. Jde o dominantni styl dneSnich americkych filmd pro masové

2" SCHIMERA, Rudolf. Je thriller Zanr?. Cinepur. 2004, ro. 13, &. 36, s. 16-18.
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publikum. %

Jednim z nejvyraznéjSich prvki je rychlejsi stithova skladba. Zatimco napfi-
klad v 80. letech se primérna délka zabéru pohybovala v rozmezi ¢tyi az sedmi vtefin, od
90. let se dynamika stfihu zvySovala a v dnesni dobé se primérna délka zabéru pohybuje
kolem tfi az péti vtetin. Mezi dal$i postupy souvisejici se zesilenou kontinuitou patii Casté-
j8i uzivani dlouhoohniskovych objektivi. Ty filmafim umoznovaly mimo jiné funkéni
preostiovani mezi jednotlivymi plany v mizanscén¢ nebo vyuzivani tzv. ,,stithu setfenim®.
Ttetim vyraznym prvkem zesilené kontinuity je podle Bordwella blizsi rdimovani dialogo-
vych scén. Filmafi se ¢im dal ¢astéji uchyluji k blizkym kompozicim a neboji se velkych
detailt. Jako posledni dulezity prvek, ktery jde ruku v ruce s témi ptedchozimi, je tzv. od-
poutana kamera®. V ptipad¢ jakéhokoli del$iho zabéru uz nebyva zvykem, Ze by kamera
byla statickd, ale naopak je v pohybu, proplouva mizanscénou, krouzi kolem hercti, atd.
Mimo jiné patii do zesilené kontinuity také zpomalené zabéry ¢i sniméni ru¢ni kamerou,

kterym je dosahovano vyssi obrazové dynamiky.

V psychologickém thrilleru je vyuZivano stejnych postupt, jen byva €asto voleno
pomalejsi tempo stfihové skladby a dynamika obrazu nebyva na tak vysoké tirovni jako
v ak¢énim thrilleru. S pomalej$im tempem koresponduje i obrazova slozka, jejiz doménou
jsou dlouhé zabéry (sledujici napf. psychicky rozklad postavy), Casto vychylované
z rakurzu ¢i naopak centralné¢ komponované. Vzhledem k ,,metazanrovosti thrilleru a vi-
zualni podob¢ filmu Normal je vhodné zminit se i o formalni dominanté filmu noir, kterou

je prevladajici nizka svételna intenzita a vyuzivani svételnych kontrasta.

 BORDWELL, David. Zesilena kontinuita: Vizualni styl v soudasném americkém filmu. Iluminace. 2003,

ro€. 15, 1 (49), str.6. Prel. Jakub Kucera (Intensified Continuity. Visual Style in Contemporary American
Film, 2002)

2 Tamtéy.
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5.1 Kajinek (2010)

V roce 2010 se v kinech objevil rezijni debut Petra Jékla, a jak jiz ndzev filmu pro-
v expozici filmu divakovi pfipomind, ze je film inspirovan skute¢nym piibéhem, nicméné
V ramci zatraktivnéni narativni linie ma mnohdy film se skute¢nosti spole¢né pouze jedno
— pravé Jifiho Kajinka. Podle tviircti se jedna o kriminalni thriller ,,plny akénich scén a

emoci*,

,Filmovy Kajinek je silnym ptibéhem nejznaméjsiho vézné u nas, piibéhem dvoj-
nasobné vrazdy, ptibéhem obhajkyné hledajici nové dikazy, ptibéhem podsvéti a jeho pro-
rastani do statni spravy i pfibéhem manipulace. Je Jifi Kajinek obéti konspirace nebo
chladnokrevny zabijak? Snazi se dokazat svou nevinu nebo zastrasit a ovlivnit svéd-
ky?...Jifi Kajinek nema co ztratit. Je odsouzeny na doZivoti, krom& sebe nevéri nikomu.
Ani mladé advokatce, kterd se mu presto snazi pomoci a obnovit proces. Musi zajistit nové
dikazy, brzy vsak zjisti, Ze je velmi nebezpecné se vyptavat. Ptesto ji tento pfipad osudové
pritahuje a dlouho si proto nechce polozit zasadni otdzku Co pied ni jeji klient taji? Co

jesté Jiti Kajinek nikdy nikomu neprozradil?“31

5.1.1 Obraz

Kameraman F. A. Brabec v ptipad¢ filmu Kajinek nevyuziva svého obrazového ru-
kopisu, jak je tomu naptiklad ve filmu V periné, naopak zvolil diametraln¢ odliSny piistup
odpovidajici vlivu zapadnich akénich filmu. Kamera je téméf neustale v pohybu, roztiese-
ného snimdni je vyuzivano i pii dialogovych scénach. Mnohdy se béhem jedné dialogové
scény kombinuje vice forem odpoutané kamery, kdy prvni ¢ast dialogu je sniméana v dlouhé
kruhové jizdé (Obr. 5.1.1 A - E) a zbytek rozhovoru je sniman ru¢ni kamerou a stiihan
konven¢ni metodou ,,do kiize*. Dalsim prvkem, kterého je mozné si béhem dialogti v§im-

nout, je skoro neustalé ,,dokomponovovani® zabérii, at’ uz pohybem kamery ¢i rychlym

%0 Kajinekfilm.cz [online]. 2010 [cit. 2013-05-13]. Dostupné z: http://www.kajinekfilm.cz/

L Tamtéy.
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fazovitym zoomovanim, kdy kamera naptiklad odzoomuje na $irsi zabér, chvili velikost

zabéru udrzuje, poté opét odzoomuje, atd (Obr. 5.1.2 A - D).

Obr.5.1.1C Obr.5.1.1D

Obr.5.1.1E

Obr.5.1.2 A Obr.5.1.2B
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Obr.5.1.2C Obr.5.1.2D

Technika pferamovani a fazovitych zmén velikosti zabérl je ve filmu vyuzivana velmi ¢as-

to (nejen béhem dialogti) a bohuzel také Casto puisobi samotucelné (Obr. 5.1.3 A — D).

Obr.5.1.3 A Obr.5.1.3B

Obr.5.1.3C Obr.5.1.3D

Brabec se také cCasto uchyluje k pteostfovani béhem jednoho zabéru, vyuziva
hloubky ostrosti dlouhoohniskovych objektivii. V urcitych piipadech se jednd o velice
funkéni pfistup, naptiklad kdyz pravnicka Pokorovéd zpovidd u soudu svédka Klempéra
(Obr. 5.1.4 A - E), jindy pieostfovani postrada jakykoli hlubsi smysl, jak uvadim na piikla-
du obrazkl 5.1.5 A - C, kde je predni plan mizanscény zaostfen na pouhou ¢tvrtinu vtefiny
(pfiblizné 6 framu), divak tudiz ani nema dostatek Casu zaregistrovat reakci protagonisty

Vv pfednim planu.
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-

Obr.5.1.4 A Obr.5.1.4B

Obr.5.14C Obr.5.1.4D

Obr.5.14E

Obr.5.1.5A Obr.5.1.5B
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Obr.5.1.5C

Rozdilné saturovani flashbackd z mista ¢inu by se snad dalo ospravedlnit tvrzenim, ze se
v tom kterém piipadé jednalo o vzpominku (pfedstavu) jiné postavy. Rozdilné tonovani
obrazu tedy v tomto piipadé odkazuje na subjektivitu vzpominek, rozdilnost hledisek (Obr.
5.1.6, 5.1.7). Mirnym horizontalnim vychylenim rakurzu Brabec funkéné podporuje emoc-
né vypjatou situaci, kdy se Kajinkovi honi hlavou myslenky na pomstu (Obr. 5.1.8). Kromé
vySe zminénych snimacich technik je hlavné ve filmu hojné vyuzito snimani ru¢ni kame-
rou, které je dominantnim vyrazovym prostfedkem, diky némuz je docileno vysoké dyna-
miky obrazu. Tyto postupy odpovidaji reportdZznimu, investigativnimu charakteru celého

snimku, cili takto zvoleny vyrazovy prostiedek je vtomto piipadé¢ velice vhodny a

V podstaté zastfeSuje samotné obrazové vyznéni celého filmu.

Obr.5.1.6 Obr.5.1.7

Obr. 5.1.8
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5.1.2 Strihova skladba

Prvnich par vtefin z expozice staci k tomu, aby si divak vytvofil pfedstavu o tempo-
rytmu celého filmu. Stfihova skladba je totiz uz od prvnich vtefin zna¢né rapidni a
V podstaté cela expozice filmu (trvajici témét 7 minut!) je piehlidkou nejriznéjsich skla-
debnych postuptl. V prvnich minutach filmu napocitdme na 200 stiihd, ¢ili praimérna délka
zabéru v expozici jsou piiblizné dvé vtefiny. Cisty stiih je v expozici potladen na minimum
a do popredi se dostava obrazovd multiplicita. Stfiha¢ filmu Matous Outrata vyuziva
k pfechodim mezi zabéry nejriznéjsich obrazovych multiexpozic, pfeexponovani zabér,
zrychlovani ¢i naopak uplného zmrazeni obrazu (tzv. mrtvolek). Vizuélni vyznéni téchto
sekvenci do jisté miry pfipomina obrazovou pestrost film Tonyho Scotta, ktery byl znam

pro svou zalibu v podobnych obrazovych rapidmontazich (Obr. 5.1.9 A —E, 5.1.10 A—C).

Obr.5.1.9 A Obr.5.1.9B

Obr.5.19C Obr.5.19D

Obr.5.1.9E
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Obr.5.1.10 A Obr.5.1.10B Obr.5.1.10C

Obdobné¢ prechody se objevuji v prubéhu celého filmu, jen ne v takové koncentraci jako

V prvnich minutach. Pfevazné jsou pouzity tésné pred flashbacky, jindy plni funkci ¢asové

elipsy (Obr. 5.1.11 A - J).

Obr.5.1.11B Obr.5.1.11C

i

Obr.5.1.11 D Obr.5.1.11 E Obr.5.1.11F

Obr.5.1.11 G Obr.5.1.11 H Obr.5.1.11 1|

Obr.5.1.11J
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Kromé vizualné ptisobivych skladebnych ,,rapid* ptechodt a n¢kolika flashbacka se Outra-
ta drzi v mezich konvenci s vyuzitim kontinuitni stiihové skladby, které neni co vytknout.
Pfi nataceni tvlrci ptistupovali k rozzabérovani scén pecliveé, ¢imz Outratovi uSetiili sta-
rosti. Navaznosti pohybu herct jsou tudiz neporusené, a pokud se pteci jen n¢kde objevi
covo vyuziti dlouhoohniskovych objektivii umoznilo Outratovi obohatit skladbu o jiz diive
zminovany ,,stfih setfenim® (Obr. 5.1.12, 13). V exteriéru sledujeme pravnicku s jejim pii-
telem na prochazce a diky kolemjdoucim ma Outrata moznost navazat na blizsi zabér me-
todou ,,setfeni®. Vyuziti této techniky neni bohuzel provedeno Cisté (v prvnim zabéru zadna
ptekazka pied kameru nevstupuje), €ili piechod neni zcela hladky, nicméné v tomto ptipa-

d¢ jest¢ miizeme hovofit o pfijatelném postupu.

Obr. 5.1.12

Obr.5.1.13 A Obr.5.1.13B

O nekolik chvil pozdéji se v§ak Outrata dopousti viditelnéjsi chyby, kdyz na sebe vaze za-
beéry stejné velikosti. Nejednd se o stiih setfenim, komparz prosté jen pokryje prostor pied
kamerou, hlavni protagonisté se nam téméf ztrati v davu a poté nasleduje zabér stejné veli-
kosti, nyni uz vSak bez komparzu (ten jakoby se vypatfil). Téchto postupti je potieba se vy-

varovat, protoze na divakovu percepci neptisobi nijak jinak, nez rusivé (Obr. 5.1.14, 15).
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Obr.5.1.14 A Obr.5.1.14B

Obr.5.1.14C Obr.5.1.15

V celkovém nahlizeni Outratovy stfihové skladby ale miizeme hovofit o peclivém
pfistupu, kdy zvolené postupy koresponduji s charakterem obrazové slozky filmu. Outrata
je ocividné zbehly v soucasnych trendech hollywoodskych vzort a je schopen je pomérné
funkéné aplikovat do Ceského filmu. Pomineme-li kvantitu té€chto postupt, kterd by uz
mohla hranicit se samoucelnosti, je nam piedloZzeno zodpovédné pojeti stithové skladby

odpovidajici pozadavkiim Zanru akéniho thrilleru.

5.1.3 Hudba/ zvuk

Zvukova slozka filmu Kajinek koresponduje s charakterem ostatnich vyrazovych
prostiedkll — je vyrazna a strhava pozornost na sebe samu. Ostry a uderny ruchovy design
Martina Jilka nastupuje uz v expozici, kde je snad kazdy, byt nepatrny pohyb v obraze,
podpoten zvukem. Na dilezité utrzky zprav znéjicich z radia, informujicich o polistopado-
vé situaci, je kladen diraz jejich n¢kolikanasobnym zopakovanim, na néjz je navazan dalsi
ruch, naptiklad v podobé explicitniho uderu, podtrhujiciho konkrétni bod rytmu stiihové
skladby. Perfektni ruchova provazanost v kombinaci s vysokym temporytmem stiihu takika
neda divakovi odpocinout a neustale udrzuje jeho pozornost. Zvukovym leitmotivem celé

expozice je zvuk stfihnuti nlizek (detaily vystfihovani novinovych ¢lanki tykajicich se ¢in-
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nosti ¢eského podsvéti v polistopadové éie jsou 1 obrazovym leitmotivem expozice). Tako-
vy zvuk je svym charakterem vhodnym prvkem kudrzeni zvukového rytmu c¢i
k rozdélovani zvukovych rovin. Problém ovSem nastava ve chvili, kdy se opakujici se zvu-
kové motivy vyskytuji i v dalSich pasazich filmu, kde stale podporuji témét jakykoli pohyb
kamery. Dochéazi tak k jakési ,,piesycenosti® vyrazového prostiedku, podobné jako u obra-

zové slozky ¢i stithové skladby.

Hudba Vaclava ,,Noida“ Barty je v prvni ¢asti expozice upozadéna Jilkovym zvu-
kovym designem a zastava jen jakousi dopliiujici funkci. S postupem €asu vSak nabird na
dilezitosti a do popiedi se derou vyrazné melodie, skoro jako vystfizené z hollywoodského
filmu. Rozmanitosti filmovych skladeb snad ani neni co vytknout. V sekvencich znazorfiu-
vencich zase dominuje Udernost a rdznost hudebnich motivi. Peclivé napodobiiovani
hollywoodskych vzorl se nejvice projevi v emocéné vypjatych scénach, kdy se Barta uchylil
Kk vyuziti (dnes jiz ve svété zcela béznych a ,,ohranych) Zenskych tahlych vokald. Nicméné
v ¢eské produkci se tento fenomén zas tak ¢asto neslysi, navic je to v podstaté jakasi sazka
na jistotu. Zenské vokaly podkreslené dlouhymi hlubokymi tony s postupnou gradaci ex-

plicitné vyjadiuji vySe zminénou emocni vypjatost, se kterou doslova utoc¢i na divaka.

Hlavnim problémem zvukové slozky filmu Kajinek je dabing. Ani ne tak dabing
zahrani¢nich herct, jako spi$ postsynchronni pfemluveni replik obecné. S piihlédnutim k
perfekcionistickému piistupu u ostatnich vyrazovych slozek se tyto postsynchrony jevi jako
nedotaZzené, dovoluji si tvrdit, Ze aZ odflaknuté. Je moZzné, ze tviirci spoléhali na dynamiku
obrazu, diky niZ se nedokonalost postsynchront ztrati, to jim vSak bohuzel uplné nevyslo.
Divék je pak tedy svédkem, jak vyicena replika Tatiany Vilhelmové nesedi k tomu, co je

vidét na platné, apod.
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5.2 Normal (2009)

Rezisér Julius Sevéik mél pred filmem Normal na konté pouze jeden celovederni
snimek, Restart (2005). Ve svém nejnovéjsim pocinu obsadil do hlavnich roli Pavla Gajdo-
Se, Milana Knazka a Dagmar Havlovou. Divakovi ptedklada snimek, ktery je fazen mezi
psychologické thrillery, nicméné sam autor definuje svij film jako film-noir.** Snimek je
natocen podle skutecné udalosti a oficialni text distributora zni: ,,0d tnora 1929 do fijna
1931 ptipravil Petr Kurten (Milan Knazko) o zZivot 8 lidi a bezpocet dalSich napadl. Zabijel
Zeny, muze, zvitata. VSe, co mu pfislo do cesty. Zputisobil stejnou paniku jako kdysi v Lon-
dyné Jack Rozparovac. Nyni se tento legendarni vrah vzdal policii. Obhajoby se ujima am-
bicidzni mlady pravnik (Pavel Gajdos), ktery je pfesvédcen, ze Kurten je psychicky vySinu-
ty. Aby to dokézal, ponofti se do vrahovy Sokujici minulosti a poznava pozadi nelitostnych
¢ind. V prubéhu patrani potkava dalsi velmi tajemnou postavu, atraktivni Kurtenovu Zenu
(Dagmar Havlovd). S ptibyvajicimi dikazy je stale jasnéjsi, ze Sileny vrah jesté netekl své
posledni slovo. Pro¢ se nepolapitelny a vyjimecné inteligentni zlocinec odmit4 nechat pro-
hlasit za choromysIného? Jakou roli v pfipadu hraje jeho Zena a jaka je skute¢na role mla-

dého obhajce? T¥i dramatické osudy ve sloZité pavuéing konce jednoho véku.

5.2.1 Obraz

Na prvni pohled zaujme vyrazné barevné tonovani. Obraz je saturovan do studenych
barev, dominantni barvou je zde modré s pfimési zelené. Decentnim pfidavanim zelené
barvy zamyslel kameraman filmu Antonio Riestra docilit nepfirozeného vyznéni obrazu,
zelenou barvu zde chape jako vyjadieni zla.* Dalsim podstatnym vyrazovym prvkem ob-
razové slozky je nasviceni mizanscény. Svételné kontrasty rozbijeji prostor, vytvaii atmo-
sféru scény a davaji vzniknout vizualné ptisobivym obrazim (Obr. 5.2.1 - 3). Spole¢né

s vertikdlnim vychylovanim rakurzu (Obr. 5.2.4, 5.2.5) je mnohem castéji vyuzivano cen-

%2 Normal. 2009, DVD, BontonFilm, a.s., Praha, CR. Rezie Julius Sev¢ik. Audio komentaf reziséra.

3 Csfd: Cesko-Slovenskd filmova databdze [onling]. 2009 [cit. 2013-05-13]. Normal. Dostupné z:
http://www.csfd.cz/film/237481-normal/

* Normal. 2009, DVD, BontonFilm, a.s., Praha, CR. ReZie Julius Sevéik. Film o filmu: Jak se to¢il Normal.
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tralnich kompozic, které se svou kvantitou stavaji dominantnim znakem filmu. Kromé sy-
metrickych centralnich kompozic z nadhledu (Obr. 5.2.6) je centralniho komponovani vyu-

zivano i pii dialogovych sekvencich (5.2.7 - 9).
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Obr.5.2.7 Obr.5.2.8
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Obr.5.2.9

Tvrci také pracuji s rozostfenim obrazu a rozdélovanim mizanscény do vice plant.
Rozostfovanim obrazu jakoby odkazovali k formélnim postupiim francouzskych impresio-
nistt (Obr. 5.2.10, 5.2.11) a interakci planti pomoci picostfovani a decentniho pohybu ka-
mery udrzuji vnitini rytmus zab&ru (Obr. 5.2.12). Jistého vizualniho prohloubeni
mizanscény dosahuji i vyuzitim zrcadel (Obr. 5.2.13) nebo odrazu v okné (Obr. 5.2.14).
Riestra velmi Casto pracuje s okny, akci sleduje pies né€, ¢imz roste vizualnost zabéru, je to

znak zatraktivnéni obrazu, coZ nam opét muze piipominat snahu piedstavitelt francouz-

ského impresionismu o zdokonalovani fotogeniie. Impresionisté se hrou s obrazem snazili

»

Obr. 5.2.10 Obr.5.2.11

Obr.5.2.12 A Obr.5.2.12B
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mimo jiné vyjadiovat vnitini stav hrdiny, jeho pocity a myslenky. Kdyz se ve filmu Normal
dozvida Marie Kurtenova (Dagmar Havlova) o hroznych ¢inech svého manzela, promitaji
se ji po téle obrazy ze zivota Kurtenovych obéti (Obr. 5.2.15, 5.2.16). Sama se citi zodpo-
védna za smrt nevinnych divek a tento pocit ji neskutecné tizi. Nasledné promitnuti sebe

sama (Obr. 5.2.17) reflektuje jeji pocity ,,uvéznéni (Obr. 5.2.18), bezvychodnosti a pied-

znamenava jeji jedinou moznost, jak se téchto tizivych pocitl zbavit.

Obr. 5.2.13 Obr.5.2.14

Obr. 5.2.17 Obr. 5.2.18

Kromé¢ téchto stylizovanych figur je pro vyjadieni myslenkovych pochodl postav
také vyuzivano snimani v detailech, zkym ramovanim je tak vyjadien strach postavy
(5.2.19) nebo napiiklad Wehnerovo uvédomeéni si bezvychodnosti situace, kdyz se Kurten
pfiznava ke svym €intim, tudiz veskerd Wehnerova dosavadni snaha o prokazani Kurteno-

vy nepficetnosti vychazi vnivec¢ (Obr. 5.2.20).
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Obr.5.2.19 Obr. 5.2.20

Uzkého ramovani je mnohdy vyuzito i pii snimani dialogg, bliz§imi zabéry je kladen dlraz
na dulezitost sdéleni. V kombinaci se snimanim dialogu pomoci kamerové jizdy a kompo-
novanim do vice planii mizanscény je dosazeno ,,obrazové bohatosti“ a divakova pozornost

je tak udrzena 1 pti dlouhych dialogovych sekvencich u stolu.

Pestrost obrazovych stylistickych vyrazovych prostiedkl zajistuje i zpomalovani
zabérl ¢i zmeéna rychlosti zavérky, diky niz se obraz jevi ,,trhané. Témito postupy tviirci

opét vyjadiuji vnitini stavy postav a zajist'uji vizudlni ptisobivost filmu.

5.2.2 Strihova skladba

Pomalé tempo expozice pfedznamenava charakter snimku a odkazuje k zanrovému
zatazeni filmu. Diky komponovani do hloubky prostoru mizanscény je vypovédni hodnota
zabéru vyssi, zabér je sémanticky bohatsi a tomu pfimo umérné odpovida i jeho délka.

Linearni struktura narativu je naruSovana castymi retrospektivnimi odskoky a
v urcitych ptipadech se stfida 1 nékolik ¢asovych rovin zaroven. Ve scéné, kde otec Kurte-
novy prvni obéti, pan Klein (Miroslav Taborsky) popisuje Wehnerovi Kurtenovo fadént,
vracime se v obraze do minulosti a je nam zobrazen cely pribéh vrazdy malé Kristynky.
Sekvence je zakoncCena zabérem na Kurtenovy zakrvavené ruce (Obr. 5.2.21), za doprovo-
du Kleinova vypravéni se v dalSich zabérech (Obr. 5.2.22, 5.2.23) piesouvame do pozd¢jsi
¢asové roviny zobrazujici psychicky znicené rodice, Klein vypravi o kapesniku, ktery Kur-
ten nechal na misté ¢inu (Jednim zabérem na kapesnik dopadajici na podlahu se jesté vra-
cime do Casové roviny vrazdy) a v dal$im zabéru se posouvame do ,,souc¢asné ¢asové ro-
viny (Obr. 5.2.24). Po kratkém dialogu mezi Kleinem a Wehnerem se jeSté postava matky
(Zora Valcharova) vraci ve vzpomince k pohibu (Obr. 5.2.25), kterd je ¢tvrtou asovou

rovinou sekvence.
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Obr. 5.2.21

Obr. 5.2.22 Obr. 5.2.23

Obr. 5.2.25
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Sevéik preferuje Gasoprostorové diskontinuitni strukturu narativu pied strukturou linearni a
od této sekvence dle jeho slov mizi hranice mezi ¢asovymi rovinami a ¢asoprostoroveé roz-
dily scén jsou upozadény samotnym vyznénim celkové struktury (dilezity je pocit ze scé-
ny, jeji vyznéni, ne definice Casové roviny, ve které se scéna odehrévé).35 Tomuto zaméru
odpovida napiiklad sekvence, ve které Kurten popisuje Wehnerovi vrazdu jedné z jeho
ob¢ti. V retrospektivé se sice opét vracime na misto ¢inu (tak jako ve vySe zminéné sek-
venci), s tim rozdilem, Ze tentokrat se jednd o Wehnerovo hledisko, o jeho subjektivni
predstavu. Wehner si pfedstavuje sam sebe na misté ¢inu, vidi Kurtenovu budouci obét’,
kterd se zastavuje a otaci se na néj. Zabér na natazenou ruku znacici Wehnerovu snahu
zmeénit prub¢eh situace sttida Sirsi zabér z profilu, kde ve kterém Kurten Gtoci na jeho obét’

(Obr. 5.2.26 — 30).

Obr. 5.2.27

Obr. 5.2.28 Obr. 5.2.29

% Normal. 2009, DVD, BontonFilm, a.s., Praha, CR. ReZie Julius Sev&ik. Audio komentaf reZiséra.
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Obr. 5.2.30

Nasledujici sekvence napadeni obéti je vyrazné dynamictéjsi nez sekvence vrazdy malé
Kristynky, temporytmus stiithové skladby se zvySuje, napadeni a znésilnéni je zobrazovano
v uzkych zébérech snimanych ru¢ni kamerou. Kontrast zobrazeni téchto dvou napadeni
vychazi z jejich charekteru. Kristynka byla Kurtenovou prvni obéti, vrazda je zobrazena ve
statickych zabérech, kamera se vyhyba expresivnimu zobrazovéni a snima spiSe naznakove
(Obr. 5.2.31, 32), temporytmus stfihové skladby je relativné nizky (primérna délka zabéru
je 4,5 vtetiny). Zatimco pojeti scény v zapadlé ulicce je explicitnéjsi (Obr. 5.2.33, 34), Kur-
ten svou obé&t’ znasiliiuje, snimani 1 stfithova skladba vyjadiuji spéch a spontdnnost celé

akce (primérna délka zabéru scény znasilnéni je 2,8 vtefiny).

Obr. 5.2.31 Obr. 5.2.32
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Obr. 5.2.33 Obr.5.2.34

Tak jako Matous$ Outrata ve filmu Kajinek, i Marek Opatrny, stiiha¢ filmu Normal,
VyuZiva pro zpestieni stfihové skladby stiih setfenim (Obr. 5.2.35, 36). Casové zkratky
(tzv. elipsy) Opatrny v urcitych piipadech vhodné obohacuje pohybovou navaznosti zabért,
jak uvadim na piikladech 5.2.37 a 5.2.38. Wehner lezZi ve vané a po chvili se prudce zveda,
v dal$im zabéru se predklonény Wehner narovnava pied zrcadlem (pifechod mezi scénami
je podpofen funkénim zvukovym mostem Splouchajici vody). Bohatost stfihové skladby, co

se perfektniho stéidani rytmu jednotlivych sekvenci a vyuzitych postupi tyce, déla z filmu

Normal vizualné pusobivy snimek, ktery je pfikladnym vzorem precizniho femesla.

Obr.5.2.35 A Obr.5.2.35B

Obr.5.2.36 A Obr.5.2.36 B
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Obr.5.2.37 A Obr.5.2.37B

Obr.5.2.38 A Obr.5.2.38 B

5.2.3 Hudba/ zvuk

Hudebni dramaturgii filmu dostal na starost Jan P. Muchow a ke svému ukolu se po-
stavil vskutku zodpovédng. Uderné melodie v expozici filmu podkresluji vypravéni advo-
kata Wehnera (postava Wehnera se v tivodu filmu zhosti role vypravéce, aby divaka obe-
znamila s postavou Petra Kurtena a okolnostmi vedoucimi k jeho dopadeni, dale uz vypra-
veci hledisko vyuzito neni), tempo hudebniho podkresu odpovida stiihové skladbég, ktera
ve fragmentech zobrazuje postup pii patrani po sériovém vrahovi. Rliznorodost obrazové
slozky je doprovazena stejné tak riznorodymi hudebnimi motivy. V retrospektivnich ,,sno-
vych* sekvencich zni pomald, romanticka klavirni hudba, v barech a nevéstincich zase mo-
difikace dobovych Santanovych skladeb. V retrospektivnich sekvencich s Petrem Kurtenem
je vyuzito temnych tont dotvarejicich napinavou atmosféru a kdyz si advokat Wehner pfi-
pravuje svou fe€, kterou hodla pouzit pfed soudem, hudebni slozka podporuje naléhavost

sdéleni.

Zvukova dramaturgie Pavla Rejholce a Marka Harta je precizné vystavéna, zvukové
mosty funkéné pieklenuji jednotlivé sekvence, pouzité ruchy podtrhuji sémantickou rovinu

obrazové¢ slozky. Vrcholnym momentem scény, ve které se Wehner poprvé setka
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s Kurtenem, je Kurtentv gradujici monolog zakonceny napodobniovanim zvuku kviceni
prasat. Hudba graduje spole¢né s Kurtenovym projevem a cela sekvence je zakoncena nah-
lym vypadkem proudu. V tu chvili utichne i hudebni podkres a veskeré vyrazové prvky
filmu jsou omezeny pouze na zvukovou slozku. Béhem osmivtefinového zdbéru do tmy
slySime jen dech vystrasené¢ho Wehnera, ktery se po chvili odhodld dotdzat se, co se stalo.
Kurten s naprostym klidem v hlase odpovida, Ze se jedna o zcela bézny vypadek proudu.
Po chvili nastupuje decentni hudebni podkres doprovazejici Kurtenliv monolog o jeho
zvracenych ptedstavach. Divak se zde poprvé pofadné seznamuje s jeho osobnosti, proto
jsou béhem jeho monologu veskeré vnéjsi zvukové zdroje potlaceny (neslySime nic
z okolniho déni ve véznici). Hudebni motiv pfidava na diirazu a Kurten pomalu zakoncuje
své uvahy, zatimco v obraze vidime otevirajici se mfiz jeho cely a detaily nohou spéchaji-
cich straznikli. Veskeré ruchy podporujici tyto zabéry vSak potfad absentuji a tvirci jen ne-
chéavaji vyznit Kurtenovu myslenku za doprovodu doznivajictho Muchowova podkresu.
Opacnym ptipadem prace s ruchy jsou momenty, kdy v obraze zaznivaji zvuky ,,z vnéjsiho
svéta“. V urcitych pasazich filmu je tedy mozné zaregistrovat naptiklad zvuky ptelétajicich
letadel ¢i masSirovani vojaka. Tyto zvuky na sebe nijak neupozoriiuji, jen dotvareji atmosfé-
ru doby, jsou jakousi predzvésti prichazejiciho z1a*® (pfipomindm, ze d&j se odehrava

v Némecku na pielomu dvacatych a tficatych let).

% Normal. 2009, DVD, BontonFilm, a.s., Praha, CR. Rezie Julius Sev¢ik. Audio komentéF reZiséra.
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5.3 Vysledky analyzy thrilleru

Formalni postupy vyse analyzovanych filmi reflektuji tviir¢i obeznamenost se sty-
lovymi pozadavky zanru. Co se ty¢e filmu Kajinek, na prvni pohled je znatelné, ze se tvirci
chtéli svymi formalnimi postupy odlisit od bézné Ceské produkce a naopak se piiblizit pro-
dukci zahrani¢ni. Temporytmus stithové skladby i obrazova slozka filmu spliuji vsechny
aspekty zesilené kontinuity, nicmén¢ praveé v tomto bod¢ film narazi na problematiku kvan-
tity pouzivanych postupti. Dynamika obrazu je vyhrocena i v situacich, kde by se klidné
hodilo zvolnit tempo a v méné roztfesenych zabérech spise sledovat herecké vykony (cha-
rismaticky Lavronénko by takové situace s prehledem ,,uhral®). Pravdou zistava, ze nebyt
dynamického sniméni, film by €asto pokulhaval v jiné vyrazové slozce, dabingu. Po for-
malni strance se vSak na poméry Ceské produkce potad jedna o kvalitni femeslo, které
ovSem doplaci na snahu predvést se divakovi za kazdou cenu ve své plné krase. Vysoka
koncentrace v§emoznych vyrazovych prostiedkl tak paradoxné¢ pasobi kontraproduktivng.
V tomto piipadé se nabizi heslo ,,Méné€ je n¢kdy vice.“ Podle Kamila Fily ve filmu dochazi
k ,,ndhodnému smichani mnoha vlivll. Je do né&j vtélena vSechna nedospélost dnesni spo-
le¢nosti, touha dohanét zapadni vzory, pfedvadét se pied ostatnimi, a pfitom neschopnost

’ . ’ M1 X . r . v 7 vz 7
nabidnout to zékladni - prib&h s jednotnou atmosférou a ujasnénym Zanrem.*

U filmu Normal taktéz plati znatelna vizualni odlisnost od vétsiny Ceskych snimk,
zde navic umocnéna vyraznym saturovanim obrazu. Tam, kde Kajinek pokulhava kvili
presycenosti ozvlastiujicich prvki, Normal pracuje se stylovymi vyrazovymi prostfedky
sttidmé a uvédomeéle. Vhodné zvolenymi stylovymi postupy je dosazeno podstaty psycho-
logického thrilleru — vyjadieni vnitinich pociti postav, jejich promén a deformaci. ,,OZive-
nim* impresionistickych ozvlastiujicich prvkd navic Sevéik potvrzuje, Ze autor zanrového
dila nemd svazané ruce a Ze pii troSe obeznamenosti mize vnaset do Zanru cizi prvky, aniz

by tim vystupoval z zdnrového ramce.

% FILA, Kamil. Recenze: Z v&zeni populismu a bulvaru Kajinek neutede. Aktudiné.cz [online]. 6.8.2010 [cit.
2013-05-13]. Dostupné z: http://aktualne.centrum.cz/kultura/film/recenze/clanek.phtml?id=674307
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ZAVER

V uvodu prace jsem specifikoval zkoumanou oblast na analyzu technickych vyra-
zovych prostiedkt filma spadajicich do ¢eské minoritni zanrové produkce, uvedeny graf
potvrzuje zanrovy nepomér v ¢eské kinematografii 21. stoleti. Po urceni jednotlivych for-
malnich dominant Zanr jsem skrze neoformalistickou analyzu hledal tyto dominanty ve
vybranych ¢eskych filmech. Dosel jsem k zjisténi, ze na analyzovanych filmech je znatelna
uréita nevyvazenost vyuziti zanrovych stylistickych postuptl. V jistych ptipadech se setka-
me s takika poctivym piistupem k respektovani formalnich pozadavka zanru (Rebelové,
T.M.A., Kajinek, Normal), v jinych piipadech k jejich naprosté (Posledni vykrik) ¢i ¢astec-
né (V periné) ignoraci. Vymezeni mé prace na zkoumani pouze stylotvornych filmovych
prostfedk mi bohuzel nedovoluje definovat, zda je mozné ten ¢i onen film kategorizovat
jako ,,¢isty* muzikal, horor, ¢i thriller, nicméné v rdmci analyzovanych formalnich postupt
je zietelné, ze se v Ceské kinematografii najdou tvirci, ktefi jsou obeznameni se stylovymi
pravidly Zanru. N&ktefi Cerpaji ze svych letitych zkuSenosti (Juraj Herz), jini maji ,,nacte-
né“ postupy zahraniéni, prevazné hollywoodské produkce (Petr Jakl, Julius Sevéik), dalsi
aplikuji precizni pfistupy ziskané z tvorby reklam a videoklipii do hrané tvorby (Filip
Renc). Na druhou stranu mé zkoumani odhalilo i mnohdy laxni pfistupy ze strany tviirci
(Mattlachovy nepochopitelné pieslapy ve stiithové skladbé ve filmu V Periné, naprosta a az

urazejici neznalost elementarnich pravidel filmové tvorby ve filmu Posledni vykrik).

Posledni jmenovany snimek je viibec takovym mensSim fenoménem soucasné ceské
filmové produkce. Bratii Kuéerovi dokazuji, ze k tomu, aby ¢lovék v dnesni dobé dostal
sviyj film do distribuce, neni viibec zapotiebi védet, co je to pravidlo osy, kontinuitni stiih,
nebo prace s mizanscénou. Staci jen pfipadné divaky naldkat na zvucnd jména (kdo by si
nechal ujit smrt Ivety BartoSové na platné?) a ndvstévnost je zarucena. Tento fakt bohuzel
reflektuje 1 uroven soucasné¢ho Ceského konzumniho divéka, jehoz pozadavky na urcitou
kvalitu filmu jsou minimalni. Potom se v kinech objevuji filmy typu Posledni vykrik, za-
timco ve vedlejSim sale se promita napiiklad posledni dil Nolanovy ,,batmanovské* trilogie
¢astecné odpovidajici zadnrovym formalnim postuptim, ve vétSin€ piipadi bohuzel dopléci

na divacky nezajem.
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Snaha nékterych tvireli o originalitu a vymezeni se od bézné produkce mnohdy vy-
veéra v zanrovou neujasnénost, coz ma za nasledek takika neuchopitelné zanrové vyznéni
snimku. Vysledkem je soucasny stav ¢eské kinematografie, kdy se v kinech objevuji zan-
rové paskvily obsahujici specifické prvky riznych zanrt. K poctivému zZanrovému naplnéni
vSak dochazi minimalné a spiS nez respektovani urcitych zdnrovych pravidel tviirce zajima
vysokd navitévnost v kinech, znamenajici jistou finanéni navratnost. Cesky film nem4 fi-
nance na to, aby mohl to€it v zahrani¢nich exteriérech, a pocitacové technologie jsou drahé,
Casove a finan¢n¢ naro¢né. Tak by se dala shrnout nejcastéjsi zdlivodnéni neptiznivé situa-
ce ¢eského zanrového filmu. Nicméné nékteré vyse analyzované filmy potvrzuji, ze dosah-
nout formalniho Zanrového naplnéni je v tuzemské tvorbé mozné. Samoziejmé, v mnoha
ohledech jsou jista tvrzeni pravdiva a co se finan¢né naro¢néjsich zanru tyce (napt. sci-fi),
podminky u nas jsou prosté nevyhovujici. Soucasna situace tuzemské filmové produkce by
se tak dala definovat jako situace pro zanrovy film nepfizniva. Na zavér si dovolim citovat
Jana Kfipace, ktery se zabyval otdzkou Zanru v ¢eském filmu devadesatych let a jehoZ po-
stiehy jsou stale aplikovatelné i na situaci ¢eského filmu v 21. stoleti: ,,V ceské kotliné je
zanr povazovan za cosi méncécenné¢ho, co mize degradovat tviircovo dilo. VétSinou je
spravné spojovan s aspektem komercnosti filmu, avSak k hlubsi reflexi malokdy dochézi.
Cesti reziséfi chapou zanr jako svéraci kazajku, omezeni, které zabraiiuje osobni autorské
vypoveédi. Spatfuji v ném pouze povrchni formu, Gtoc¢ici na primitivni emoce divaki a za-
rovenl konzervu vSech moznych konvencnich postuptl, které jsou divakovi piesné serviro-
vany za ucelem rychlého uspokojeni a nasledného zisku. V tomto postoji je patrné pohrda-

ni nejen divdakem a Zanrovym filmem, ale i neznalost d¢jin kinema‘togr«’:lﬁe.“38

% KRIPAC, Jan a Rudolf SCHIMERA. Pokus o zlo¢in: Cesky Zanrovy film 90. let. Cinepur. 2003, ro¢. 12, ¢.
30, s. 24-26.
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