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ABSTRAKT

Zanr usnadiiyje divakovi, fimovym kritikim a filmovym tvircim jejich predstavu
0 flmu a o tom, co by od n¢j meli ocekavat. Je t€zké ho presné definovat, jelikoz divakovo
ocekavani je ovlivnéno kulturou a dobou, ve které zije. Filmovy zanr neni definovan jen na
zakladé nadmétu nebo tématu, miize ho charakterizovat také syzetové uspotfddani nebo
vlastni prezentace (pf. Muzikal - tan¢i se a zpiva). Stitha¢lim pak tato zanrova ikonografie
miize pomahat v komunikaci s divakem. Ve své praci se budu zabyvat touto ustilenou ik0-

nografii a jejim vlivem na stithovy postup ve filmu Erikit.

Kliécova slova:

zanr, stiih, film, ikonografie, Erikit, postprodukce, stiihovy postup, filmova tec, proteticka

pamet, road-movie, thriller, denotace, konotace

ABSTRACT

Film genre simplifies the viewer’s, film critic’s and film-maker’s expectation and
conception about a film. It is difficult to define it precisely because the viewer’s expectati-
on is formed by his culture and times in which he lives. This genre codes helps editors to
comunicate with the viewer. In my work | am going to deal with genre codes and its effect

on editing process in documentary movie Erikit.
Keywords:

genre, editing, movie, genre code, Erikit, postproduction, editing proces, road-movie,

thriller, film editor, denotation, connotation,



WKdyZ jazyk jesté neexistuje, musite byt trochu umélcem, abyste jim mluvili. Ne-
bot’ mluvit jim znamena ho Caste¢né vymyslet, zatimco mluvit kazdodennim jazykem

znamena prosté ho uzit.*

Christian Metz

Touto cestou bych chtéla pod€kovat Viem, ktefi mé uc¢i miuvit.

Zvlast pak de€kuji ob&ma vedoucim mé bakalaiské prace a to jak Liboru Nemeskalovi tak
panu Ludovitu Labikovi za jejich trpélivost a zpétnou vazbu, které si vazim. Dale dé&kuyji
také pani Jani za jeji pevné nervy a pfistup ke studentiim. V neposledni fadé dékuji také
svym milovanym rodi¢lim a pfatelim za jejich podporu.

Prohladuji, Ze odevzdanid verze bakalaiské/diplomové prace a verze elektronickd nahrand

do IS/STAG jsou totozné.
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UVOD

V dnesni dob¢ je slozté definovat samotny pojem Zzamr, a to piedev§$im ztoho du-
vodu, ze funkce Zanru se prolind do riznych forem uméni — literatura, hudba, film. Defino-
schopen obsahnout vSechny tyto formy. O tuto definici se uz po dlouhd Iéta snazi sémioti-
ci, filozofové, filmovi kritici a v neposledni fadé také filmovi tvirci. Za uplynulou dobu jiz
doslo k nékolika snaham a pokusiim, co nejlépe vymezit tento pojem, ve vétSing téchto tezi
se vSak nachazi néjaka trhlina.

J 24

Kupiikladu sémiotici ve svych definicich narazi na nesrovnalosti v oblasti filmové
syntaxe, a to ztoho divodu Ze neni mozné definovat nejmensi znakovou jednotku filmové
fe¢it Fimovi tvirci se pro zménu potykaji s faktem, 7 kazda filmova profese vyuziva
zanr dle vlastnich potieb.

Ja4 sama bych se ve své bakalarské praci nechtéla soustfedit na problematiku tykaji-
ci se definovani tohoto pojmu, ale na vyuziti Zanru jakoZto prostiedku, ktery usnadiuje

komunikaci mezi filmovym tvircem- stithatem  a jeho potencidlnim divakem.

Podle Davida Bordwella spolu filmovi tviirci, divaci a Kritici komunikuji na zakladé

tak zvané sdilené Zinrové ikonografie a sdilenych Zanrovych konvenci.’

Pro pochopeni podstaty slova ikona je vSak nutné Cerpat také z oblasti sémiotiky a
psychologie, proto bych se ve své praci nerada drzela striktné jedné formulace podstaty

Zanru.

V kontextu mé prace bych princip osvojeni zanrovych konvenci rdda demonstrova-
la na zndmém pokusu se psy, jehoz autorem je rusky psycholog Ivan P. Pavlov. Tento ex-

periment objastuje princip podminénych reflexti plynoucich z asociaci.

Vzdy kdyz tento rusky psycholog pfichazel psy nakrmit, zazvonil zvoneCkem. Tuto
metodu uplatinoval po n¢kolik dni, dokud psi nezacali slintat pokazdé, kdyz zazvonil. Psi

! MONACO, James. Jak cist film: svét filmii, médii a multimédii : uméni, technologie, jazyk, déjiny, teorie. 1.
vyd. Praha: Albatros, 2004. Albatros Plus. ISBN 80-00-01410-6. s. 156.

Nékteré zmych tezi budou pravdépodobné aplikovatelné na vice filmovych profesi, ja vSak celou svou
gréci vztahuji k profesi, se kterou mam nejvice osobnich zkuSenosti- stiihac.

BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: uvod do studia formy a stylu. 1. vyd. Praha:
Akademie muzickych uméni v Praze, 2011. ISBN 9788073312176. s. 425.



UTB ve Zliné, Fakulta multime dialnich komunikaci 10

totiz diky tomuto opakovani zacali po kazdém zazvonéni ocekavat svou potravu na zaklade

svych ptedchozich asociaci.

Alegoricky k tomuto pokusu bych uvedla hypoteticky experiment, ktery uvadi ve
svém piispévku ze sbornku &esko-Slovenské filmologické konference na téma Zanr ve

filmu Josef Slerka:

,Vezméme skupinu divakl, kterd nikdy nevidéla romanticky film. Pustme této
skupin¢ nckolikk romantickych filmii a po skonceni kazdého znich n&jak potrestejme, na-
piiklad elektroSoky. Meztim jim poustéjme samoziejmé i jin¢ filmy, bez pouzti elektro-
Soki. Pak jim promitndme napiiklad Hvézdné valky® a sledujme, zda v pribshu promitani
a na jakych mistech jejich organismus zaCne ocekavat nebezpeéi trestu. Takto bychom
mohli presn¢ lokalizovat mista, ktera jsou pro romanticky film typicka, ktera jsou zanro-

tvorna.

Ztéchto dvou pokusit vyvozuji ndzor, ze filmovy tvirce — stfthaC mize svého po-
tencialntho divaka jistym zptsobem ,vycviCit“ k reakcim plynoucim zasociaci na jistou
zanrovou ikonografii. Tento divak si pak na zakladé svych asociaci vytvaii jista ocekavani
a naroky, které se filmovy tviirce-stitha¢ snaz predvidat a manipulovat s nimi. Ona vycho-
va vSak probihd oboustranné, tak jako tviirce cilené manipuluje s divakovymi reakcemi, tak
zrovna tak divak diky svym poztivnim nebo negativnim ohlastim k danému filmu vzkazu-
je fimovému tviirci, byla-li mu tato manipulace pifjemnd nebo nepifiemna. Problémem
vSak je, ze kazdy filmovy tvlirce si ,necvici svého divaka, ale ze divak je ,vycvien rtiz-
nymi filmovymi tvirci a jejich snimky.

Témet kazdy filmovy tviirce - stitha¢ si béhem svého vyvoje projde tfemi fazemi a
to fazi divdka, amatéra a profesionala. Podle mého nazoru je dilezité nezapomenout ani na
jednu z téchto fazi. Ta prvni je podstatna ztoho divodu, Ze pro divaka film tvofime a aby-
chom mohli sjeho emocemi n&jakym zpisobem manipulovat, méli bychom vychazet
Z pocitt vlastnich, zaroven si Vtéto fazi nevédomé rozsifujeme obsah nasi ,zanrové pamé-

ti. Ve fazi amatéra délame nejvétsi chyby pravé diky nevédomému uzivani Zanrové iko-

® Hvezdné valky [film]. (Star Wars; George Lucas, 1977)

4gLERKA, Josef. Zanr jako feova hra. Zanr ve filmu: [sbornik piispévkiiz VI. cesko-slovenské filmologické
konference konanév Olomouci 14.-16.11.2002]. Vyd. 1. Editor Brigita Pta¢kova. Praha: Narodni filmovy
archiv, 2004. Knihovna lluminace, 20. ISBN 80-700-4116-1. s.41-42
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nografie a neovladnuti filmové feCi Ve faz treti, které se vétSina znas snazi dosahnout,
bychom pak méli umét dokonale mluvit filmovou fe¢i a Zanrovou ikonografii tak uzivat

jen védomé, bez jakychkoliv ndhodnych omyii.

V prvni kapitole mé bakalaiské prace se veénuji filmovym znakiim a syntaxi, pfi-
Cemz se snazim objasnit definici samotného pojmu ikona a jeho funkci ve filmové syntaxi.
Ve druhé kapitole prechazim k samotnému Zanru a spojeni téchto dvou pojmu, kterymi
jsou zanr a ikona vsouslovi zanrova ikonografie. Hodlam se zaobirat také sdilenim této
konvencni ikonografie a ,sbérem™ protetickych vzpominek. V posledni kapitole se potom
m¢ dosazené teoretick¢é poznatky pokusim shrnout na né€kolika praktickych ukazkach

Z mého bakalaiského filmu Erikit.

Domnivam se, e zanrovou ikonografi miZeme powit také v ,neZanrovyche fil
mech. Naptiklad potfebujeme-li vybudovat napjatou atmosféru, miizeme Castecné prevzit
zanrovou ikonografii z thrilleru v ramci moznosti, jaky ndm dovoluje nasnimany material.
Ma bakalarska prace se tedy nebude zaobirat Zanrem jako takovym, ale Zinrem jakozto

prostiedkem filmové fedi.

“ Pod pojmem nezanrovy film vnimam filmy, které jsou obtizn¢ zaraditelné do klasicych zinrovych kategorii



UTB ve Zliné, Fakulta multime dialnich komunikaci 12

1 ZNAKY A SYNTAXE VE FILMOVE RECI

Syntaxe se Casto pouziva jako synonymum jazykové skladby. Také byva definova-
na jako nauka o vzijemnych vztazich skladebnych znaki jazyka nebo soubor pravidel pro
vytvateni uréitych kombinaci symboli.®

Zamyslim-li se nad vySe uvedenou definici, vnimdm podstatu skladby stithové
vtomto kontextu jako nauku o vzijemnych vztazich skladebnych prvkd filmu. Proto se

Vtéto kapitole pokusim, nékteré ztéchto prvkt definovat a pokusim se nastinit zptisob

komunikace mez stithatem a divakem.

1.1 Film versus literatura

Tento ,jazyk®, jez je prosttedkem komunikace mez filmovym tviircem-stithaCem a
jeho divdkem se vSak nezaklada na tyz nosnych pilifich jako CeStina nebo anglictina, pfesto

tuto komunikaci nalezneme v odborné literatuie Gasto pod oznadenim filmova fe¢.®

A stejné tak jako spisovatel musi ovladat gramatiku jazyka, aby mohl komunikovat
se svym Ctenafem, tak stihaé by mél ovladat skladbu filmové feci, aby tuto komunikaci

vedl védomé a ne pouze intuitivng.

Chceme-li si precist knihu, musime se naucit zakladni principy fungovani jazyka —
znaky a syntaxi, teprve potom jsme schopni si ji piecist ¢ist. Na film se vS§ak mizeme po-

divat kdykoliv, aniz bychom se mu predem uéili rozumst.’

Divak se vSak podobné jako Pavlovovi psi miize vzdélavat na zakladé svych asoci
aci. Uci se ,Cist* film postupné diky svym zkuSenostem. A jelkoZ se divak nemusi ucit
rozumét filmu predem, nez ho shiédne a Cerpa az poskéze ze své zkuSenosti, miizeme tvr-
dit, ze si tak divdka filmovy tvirce vychovavd, coz se pokusim dolozit na nasledujicim

hypotetickém experimentu.

Ptedstavme si divdka, ktery cely zivot chodi do kina jen na nase vlastni filmy, jeho

asociace jsou vytvareny pouze zkuSenostmi s nasi tvorbou. Pravdépodobné tim definujeme

® ABZ.cz: slovnik cizich slov [online]. Radek Kugera & daughter, © 2005-2006 [cit. 2013-05-12]. Dostupné z
http://slovnik-cizich-slov.abz.cz/web.php/hledat?typ hledani=prefix&cizi_slovo=syntaxe

® MONACO, James. Jak cist film: svet filmii, médii a multimédii : uméni, technologie, jazyk, déjiny, teorie. 1.
vyd. Praha: Albatros, 2004. Albatros Plus. ISBN 80-00-01410-6. s. 153.

" Tamtéz, s. 153
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jeho budouci ocekavani od dalsich fimi, stane se vizuadlné seCtélym v oblasti nasi vlastni
tvorby, na rozdil o divaka, ktery nas fim uvidi poprvé, bude snadnéji rozumét nasi filmové
skladbg.

My vSak nemame divdka, ktery by sledoval jen nase vlastni filmy, nas§ potencialni
divak se uci od jnych tvircd, znaméjSich, profesionalngjSich, u¢i se zjmych filmi a mi-
zeme predpokladat, Ze na nase dila potom bude narokovat jistd ocekavani, ke kterym ho
vedly shiédnuté¢ filmy jinych tviirc. Proto my sami se jednak musime stat timto divakem,
abychom védéli, jaké naroky si bude ¢t na nds. Nesmime se vSak vzdélavat pouze na

zakladé asociaci, my se Vv prvni fad¢ musime naucit ,mluvit®.

1.2 Cteni obrazu jako rozumovy proces

Hronil je, ze velmi dobfe vime, Ze se musime naucit Cist, nez se mizeme zacit tesit
Z literatury nebo ji porozumét, ale mame sklon chybn€ véfit, Ze kdokoli mize cist film.
Kdokoli miize vidét film, to je pravda. Ale néktefi lidé se naucili chapat vizudlni obrazy -

fyziologicky, etnograficky a psychologicky mnohem sofistikovangji nez jini.®

Vezméme si za pidklad stereogram.” V piipad®, 7 &tendf mé prace nevi, co je to
stercogram nebo se ho doposud nesnazil ptecist, aby po kazdém nasledujicim odstavci vy-

Zkousel praktikovat tento ndvod na obraz a to V nasledujicich tfech krocich:

1) krok prvni: Pofadné se zadivejme na obraz 1. VSichni mizeme vidét smésici
molekul, vybuchii a napisi Einstein. Nezname-li pojem stereogram, pravdépodobné niam
tento obraz nic nefikd. Fyzologicky zaznamename konkrétni znaky a kontury v obraze, dal
uz nas vSak nebude zajimat. M¢li jsme moznost jej vidét, zvladli jsme ho vSak precist?

2) krok druhy: Podivejme se na tento obraz podruhé. Pfiblizme se na vzdalenost
dvaceti centimetri od obrazu, tak abychom byli donuceni $ilhat nebo jej vidét rozmazané.
AZ zaCne byt obraz plasticky, postupné oddalyme hlavu zpatky maximdlné do vzdalenosti
padesati centimetri. Je tieba tuto metodu vyzkousSet nékolikrat a byt trpelivy, jelikoz kdo-

koliv miize obraz vidét, ale je zapotiebi se jej naucit Cist. Po néjaké dobé by se nam m¢lo

& MONACO, James. Jak Cist film: svet filmii, médii a multimédii : uméni, technologie, jazyk, déjiny, teorie. 1.
yyd. Praha: Albatros, 2004. Albatros Plus. ISBN 80-00-01410-6. s. 153.
Obr. 1. na nasledujici strance.
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podafit shlédnout trojrozmémy obraz. Ctenaf, ktery tento obrazek rozpoznal hned v prvnim
kroku a uvédomil si, Ze se jednd o stereogram, ktery nasledné zaal porovnavat se stereo-
gramy jinymi, které¢ jiz vid€l, popiipad¢ si da do souvislosti vznik prvniho stereogramu
zroku 1838, kdy vsak jesté divak potieboval specialni stereoskopické bryle, zvladnul ob-
raz piecist etnograficky.

3) krok treti: Podivejme se na tento obrazek naposledy. Podaiilo se nam
Vv ptfedchozim kroku vidét trojrozmémé vrstvy? A déavaly nam tyto vrstvy smysl nebo jen
jedna linie vystoupila do poptedi a jinda do pozadi? Zkusme se tedy zamyslet nad znaky,
které nam tento obraz poskytuyje vprvni chvil, kdy jej vnimame jako dvojrozmérny.
Vsechny tyto znaky, tato vizudlni znakova skladba ndm napovidaji, co bychom mél
V trojrozmérmém obrazu vidét. Soustiedme se na jednotliva voditka — Enstem, vybuch,

svétlo, molekuly.

Obr. 1. Stereogram ,,Einstein“9

° Brainden.com: 3d-pictures [online]. Jan Adamovic, © Copyright 2012 [cit. 2013-05-12]. Dostupné z
http://brainden.com/images/einstein-stereogram-big.jpg
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Poté se zadivejme opét na trojrozmémy obraz. Povedlo-li se ndim na zakladé téchto

2

makt zahlédnout V trojrozmérném obrazku rovnici E=mc“, pochopili jsme vyznamové

systémy a precetli tento obraz psychologicky.

Clovék se tedy miZe na obraz divat, ale musi se naudit vnimat jeho znaky, aby ho
zvladl precist.

Vychazime-li z faktu, Ze film jsou jakési ,pohyblivé obrazky* a Ze série téchto ,.ob-
razki tvori zabér, je potom stitha¢ onim panem, ktery nds vede k tomu, Vvjakém kontextu
mame dany zabér vnimat a jak dlouhou dobu na jeho piecteni vSech jeho znak budeme

mit.*°

1.3 Znaky - ikony

Sémiotici definyji znak jakoZzto prvek slozeny ze dvou Casti, z oznacujictho a oznaco-
van¢ho. Vezméme si za priklad slovo kniha — samotné slovo oznacuje jistou ,,vizi““ tohoto
predmétu, pricemz ¢teme-li vtextu slovo kniha, naSe predstavivost ma ,,volné pole* pro
imaginaci, mizeme si predstavit starou knihu, denik, tenkou knihu, hrubou, zaprasenou,
pohadkovou. Zobrazime-1i viak knihu~ ve fimu, tak zabér, ktery nam podava jeji obraz, uz
presné definuje, o jakou knihu se jedna. Z tohoto hlediska je ve filmu oznacujici rovno

oznadovanému. !

Sila literatury spociva vtom, Ze tady existuyje velky rozdil mezi oznacujicim a oznaco-
vanym, sila filmu spocivd vtom, Ze to tak neni. Zjevné jeden Clovék ma jiny obraz urCité-
ho objektu nez druhy vezméme si opét za piiklad knihu, ve filmu ji ale oba vidi stejné,
jelikoz je to pravé filmaf, kdo z nekonecného mnoZstvi vybere a tu vybranou potom mize
snimat dalsim nekonenym mnozstvim zptsobt. Filmaif ma ve filmu neomezené volby,
volby spisovatele v literatufe jsou omezené, opacné je to vtuto chvili s pozorovatelem, pii
Cetb¢ literatury si Ctendt miize piedstavovat a vybirat. U filmu to d€lat nemize. Film ndm

19 KUCERA, Jan. Délka zréni zabéru: Stiihovd skladba ve filmu a v televizi. 2. dopl. vyd. Praha: Akademie
muzickych uméni, 2002, 230 s. ISBN 8073318962.

N Lépe feceno, definuje ndm piesny vizualni obraz knihy, jaky nam chce tvirce-rezisér piedlozit.

1 MONACO, James. Jak cist film: svet filmii, médii a multimédii : umeni, technologie, jazyk, dejiny, teorie.
1. vyd. Praha: Albatros, 2004. Albatros Plus. ISBN 80-00-01410-6. s.154.
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tedy predklada jakysi jazyk, ktery se sklada ze znakl, vnichz se oznacujici témet rovna

oznagovanému.*?

Znak, ve kterém oznaCujici predstavuje oznacované predevSim na zakladé podobnosti

snim, definuje Peter Wollen jako ikonu.*®

Peter Wollen definoval dalsi dva druhy znaku, kterymi jsou index a symbol, v kontex-
tu mé prace bych vSak zminila jen tento jediny - ikonu. Je podstatné znat vyznam ikony ve
filmu, nezachazela bych vSak az do takovych podrobnosti, jakymi jsou index a symbol,
jelikoz v ramci Zanrové ikonografie ani David Bordwell nezachazi do téchto podrobnosti,

proto bych ikonografii vnimala jako jakysi obrazopis.*

Ikonu bych pak pojala jako znak tohoto obrazopisu, ve kterém se oznadujici témet
rovna oznacovanému. Tato ikona potom mize nabyvat nové vyznamy na zakladé denotaci

a konotaci.

1.4 Denotativni a konotativni vyznamy ikon

Film s divakem tedy komunikuje prostiednictvim téchto znakti - ikon, které mu mize
predkladat dvéma zplsoby a to jednak zplsobem denotativnim — znak- ikona je tim, ¢im je
a nemusime se nijak snazt jej rozpoznat - film je schopny podat blizké piiblizeni realit¢ a

dokéze zprostiedkovat piesnou védomost.'®

Druhym zptsobem je konotace, kterd na sebe vaze estetické, citové hodnotici a evo-

kaéni vyznamy znaku- ikon.*®

Mame-li samotné slovo na strance, nema zadné konkrétni konotace. Vime, co dané
slovo znamena a zname jeho potencionalni konotace, ale konkrétni konotaci dodat nemu-
zeme, dokud ho neuvidime v souvislostech. Jako piiklad uvedme slovo zatokop — kdyz

stoji na strance samostatng, nevyvodime znéj nase subjektivni citové hodnotici nebo evo-

12 MONACO, James. Jak Cist film: svét filmi, médii a multimédii : uméni, technologie, jazyk, déjiny, teorie.
1. vyd. Praha: Albatros, 2004. Albatros Plus. ISBN 80-00-01410-6. s.154-155.

13 MONACO, James. Jak ¢ist film: svét filmii, médii a multimédii : uméni, technologie, jazyk, déjiny, teorie.
1. vyd. Praha: Albatros, 2004. Albatros Plus. ISBN 80-00-01410-6. s. 158.

14 ABZ.cz: slovnik cizich slov [online]. Radek Kudera & daughter, © 2005-2006 [cit. 2013-05-12]. Dostupné
z http://slovnik-cizich-slov.abz.cz/web.php/hledat?typ hledani=prefix&cizi_slovo=ikonografie

1% Tamtéz, s. 158.

8 ABZ.cz: slovnik cizich slov [online]. Radek Kudera & daughter, © 2005-2006 [cit. 2013-05-12]. Dostupné
z http://slovnik-cizich-slov.abz.cz/web.php/hledat?typ_hledani=prefix&cizi_slovo=konotace
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kaéni soudy, jelikoz nezname konkrétni konotaci, kterou mél autor textu na mysli, a nevi-
dime dané slovo v souvislostech. V momenté, kdy si vSak pfecteme vétu: Nad rdnem nas
prepadli ozbrojeni zlatokopové, miZzeme si predstavit nebezpecné zloduchy se zbrani a
zaCit se bat o hlavni postavu. Vime tedy, jakou konkrétni konotacni hodnotu ma, nebot’
jeho vyznam posuzujeme védomym c¢i nevédomym porovnanim se vSemi podobnymi slo-
vy, které mohou do téchto souvislosti zapadnout, ale nebyla vybrdna, a slovy, kterd mu
piedchazeji nebo po ném nasleduji. Jako zplisob konotace chapeme tedy zptsob, kdy divak
(popt. ¢tenaf) na zakladé svych zkuSenosti a asociaci (vzpomenime si opét na Pavioviv
experiment se psy a hypoteticky pokus s divaky) pfisuzuje vnimanému druhotny vyznam,

ktery je Gizce spjat s jeho subjektivnim vnimanim.!’

Na hypoteticky experiment s divaky bych chtéla upozornit ztoho dévodu, nebot
Zpfisuzovani konotacnich vyznamii filmovym znakim- ikondm miizeme vyvozovat jistou

spojitost s zanrovou ikonografii.

V avodu jsme si totiz fekli, ze vezmeme-li skupinu divakl, kterd nikdy nevidéla
romanticky film, pustime-li této skupin€ n€kolik romantickych fimi a po skonceni kazdé-
ho znich n&jak potrestame, napiiklad elektroSoky a potom jim pustime film jiné Zanrové
kategorie a budeme sledovat, na jakych mistech v prubéhu promitani jejich organismus

zaCne ocCekavat nebezpeci trestu, zjistime tak Zdnrotvorna mista filmu. 18

Divak totiz na zaklad€ svych predchozich zkuSenosti a asociaci pfisuzuje vnimanému
znaku- ikon¢ druhotny vyznam. Napiklad ozve-li se hudba, kterou ma zafixovanou
zromantickych filmli, pravdépodobné na zikladé své piedchozi zkuSenosti bude piedpo-
kladat, ze dojde k polibku, jelkoz piisuzuje vnimanému druhotny- konotativni vyznam.

1.5 Paradigmaticka a syntagmaticka konotace

V piipad€, Ze stiiha¢ vybird nejleps$i jeti zabéru, vyvozuje jeho konotativni vyznam na
zakladé porovnani tohoto zabéru-jeti se Skalou dalsich moznych realizovanych zabéra —

jeti. To znamena, ze konotacni smysl, ktery chapeme, vychazi ze srovnani zabéru s jeho

" MONACO, James. Jak cist film: sveét filmii, médii a multimédii : uméni, technologie, jazyk, déjiny, teorie.
1. vyd. Praha: Albatros, 2004. Albatros Plus. ISBN 80-00-01410-6. s. 157-160.

18 SLERKA, Josef. Zanr jako fe¢ova hra. Zanr ve filmu: [sbornik prispévkii z VI. cesko-slovenské filmologic-
ké konference konané v Olomouci 14.-16.11.2002]. Vyd. 1. Editor Brigita Pta¢kova. Praha: Narodni filmovy
archiv, 2004. Knihovna lluminace, 20. ISBN 80-700-4116-1. s.41-42
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nerealizovanymi spole¢niky v paradigmatu ¢ili obecném modelu tohoto typu zabérd. (Na-
piiklad zabér knihy zpodhledu nam dava pocit, ze kniha je zn&jakého divodu dominantni,
protoZze ji védomé ¢i nevédomé srovnavame treba se zabcrem knihy shora, ktery by jeji

dilezitost snizil). Jedna se tedy o paradigmatickou konotaci.*®

»Naopak, kdyz vyznam knihy nezavisi na zabéru v porovnani s ostatnimi potencidhni-
mi zabery, ale spiSe na srovnani tohoto zabéru s konkrétnimi zabéry, které mu predchizeji
nebo po ném nasleduji, potom mizeme miuvit o jeho syntagmatické konotaci; to znamena,
e se s nim poji vyznam, protoZe je srovnavan s jinymi zabéry, které vidime.*?°

Stitha¢ piisuzuje zabértim druhotny vyznam na zakladé pragmatické a syntagmatické
konotace, pfiCemz tato syntagmatickd konotace by méla byt sdilend mez stiihac¢em a jeho
divakem. Oba srovnavaji zabéry s dalsimi, které jim ptfedchazeji nebo po nich nasleduji.
Podle mého ndzoru mira sdileni téchto vyznamii vychazejicich ze syntagmatické konotace
potom uréuje kvalitu komunikace mez stithatem a divakem. K usnadnéni této komunikace
a ke snadnéj$i orientaci Vtéchto vyznamech vychazejicich ze syntagmatické konotace nam
pak mize pomahat Zinrova ikonografie, jelikoz ndm diky ustdlenym Zdnrovym konvencim

napomahd odhadovat jaky vyznam, bude divdk danym znakim-ikondm pfiisuzovat.

Z tohoto divodu se domnivam, ze konvencni (ustdlend) Zanrova ikonografie a sdilené
zanrové konvence, mohou filmovému tvirci-stitha¢i usnadnit komunikaci s divakem a
zaroveil na né mizeme pohlizet jako na jisty prostfedek filmové feci, jak vyplyva ztéto
kapitoly.

19 MONACO, James. Jak cist film: svet filmii, médii a multimédii : umeni, technologie, jazyk, déjiny, teorie.
1. vyd. Praha: Albatros, 2004. Albatros Plus. ISBN 80-00-01410-6. s. 159.
2% Tamtéz, 5.159.
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2 KONVENCNIZANROVA IKONOGRAFIE

Zanrovou ikonografii bych tedy definovala jakozto ustilenou skladbu znakd, jez ndm
na zdklad¢ asociaci a predchozich zkuSenosti napomahd pii manipulaci s divdkovym oce-
kavanim, k tomu abychom ho vjeho ocekavani nezklamali a zaroveri abychom ho mohl
prekvapit. Tento ustaleny skladebny systém, se jakozto prostfedek filmové feci mize pro-
lnat také do filmi, které nejsou Cist¢ zanrové. Kupiikladu chee-li filmovy tviirce vyvolat
napéti nebo strach, mize vyuzit jistych ustalenych skladebnych znakd a postupi z hororu.

2.1 Problematika definice pojmu Zanr

Internetové zdroje vesmés uvadi definici Zanru (fran. genre — druh) jako rozdéleni
konkrétnich forem uméni podle kritérii relevantnich dané formé (napt. filmovy Zanr, foto-
graficky zanr, hudebni zanr nebo literarni Zanr). Ve vSech odvétvich uméni jsou vsak Zanry

neurCit¢ kategorie bez pevnych hranic a jsou ur€eny predevSim zazitymi konvencemi.?

Jak ale sco nejvetsi presnosti definovat zanr ve vztahu k filmu, ktery je kombinaci
vSech téchto forem? Film jako jedina forma uméni je schopna zastieSit ostatni zbylé. Méla
by se pak definice zanru filmového fidit podle konvenci zaztych v oblasti hudebni nebo
literarni, vzhledem k faktu, Zze tyto formy uméni nastartovaly svou drahu mnohem dfive,
nez tomu bylo u filmu? Vychazejme proto ze skutenosti, ze prvni filmy synchronni hu-
debni sloZku postradaly. Pfejalo tedy filmové uméni kategorizaci zanrt z literatury? Rané
snimky tzv. aktuality vSak nevznikly jako literarni adaptace, jednalo se o ,zZaznamy*
z kazdodenniho Zivota nebo vzdalenych krajin, kterym nasledny hudebni doprovod mohl
dodat atmosféru tragédic nebo komedie odvolame-li se na prvotni zanrové dé€leni vychaze-

jici z Aristotelovy Poetiky.??

Prvnim vyrobctim filmu vSak neSlo o to, aby co nejptesnéji pojmenovali kategorii
zanru, ale aby se jejich film co nejvice prodéval. Bylo tedy zapotfebi nastolit komunikaci
mezi potencionalnim divakem a vyrobcem filmu. Na trhu se tito filmovi vyrobci museli

prosadit stejnymi prostiedky jako vyrobci ze kteréhokoliv jiného oboru. Prostiednictvim

2L Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2013-
05-13]. Dostupné z http://cs.wikipedia.org/wiki/%C5% BD %C3%A 1nr

22 ARISTOTELES,. Poetika: Fecko-Cesky. 1. vyd. Editor Milan Mraz. Praha: Oikoymenh, 2008, 289 s. Kni-
hovna antické tradice, sv. 7. ISBN 978-807-2981-311.
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http://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Fotografick%C3%BD_%C5%BE%C3%A1nr&action=edit&redlink=1
http://cs.wikipedia.org/wiki/Hudebn%C3%AD_%C5%BE%C3%A1nr
http://cs.wikipedia.org/wiki/Liter%C3%A1rn%C3%AD_%C5%BE%C3%A1nr
http://cs.wikipedia.org/wiki/Konvence
http://cs.wikipedia.org/wiki/%C5%BD%C3%A1nr
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filmovych katalogh® tak divakovi predkladali nabidku promitanych filmi. Cilovou skupi-
nou filmovych spolecnosti byli majitelé cestovnich kin, kteti si v pocatcich rozvoje kine-

matografie kupovali filmy do svého viastnictvi?®

Informacni Skalu téchto katalogli vSak nemizeme vnimat jako celistvy obraz raného
zanrového uvazovani o filmu. V zijmu vyrobcu totiz bylo ptedlozit bohatou a piitazlivou
nabidku divdkovi a potencidlnimu kupci, proto se nckteré ztéchto kategorii piekryvaly a
byly ufelné znasobené (napiiklad. Neobvyklé triky a filmové efekty a Originalni trikové
naméty bychom dneska pravdépodobné tadili do téze kategorie nebo bychom se nad témito
specialnim efekty ani nepozastavovali, jelikoz v dneSni dobé uz byvaji samoziejmou SOU-
Casti vétdiny Zanrovych filmi — fantasy, sci-fi horor apod.). Skala nabidky téchto studii by

se tedy dala vzhledem k soutasnému Zanrovému uvazovani pomémé snadno redukovat.?*

Pathé (1903) | Gaumont (1903) R. W. Paul (1903) Edison (1903)
! et | 3
1. Plenérové vyjevy 1. Komické ndaméty 1. Pisné 1. Akrobacie
x s animovanymi
2. Komické scény 2. NaboZenské naméty e 2. Koupani
. < | Hustracemi

3. Trikové scény 3 /p(‘hl) chod 21 Noohwvklé tiiky 3. Vanodni scény
4. Sport — akrobacie 1. Détské scény a filmové efekty 4. Popelka

5. Historické 5. Pantomima 3. Nové komické filmy | 5 Kryhoys

a politické scény, e e DL panoramala
: ; ; 6. Oficidln{ scény k. Nové senzatni
aktuality; vojenské ?

BCGALY 6. Cirkuos
Sceny 7. Promény
L Q ¥ A
oA a eskamotérstyi 2. Sport 7. Dostavniky
6. Lechtivé scény o .
s g . r . a Kone
pikantniho rdzu 8 74h&rv-2z Mont 6. Kouzelnické,
S50 Blanku akrobatické a jevistni 8. Bojové akce
7. Tanec a balet . 3 I -
vistupy slavnych
; 9. Kavalkady e 9. Tanec
8. Dramatické uméled
R |
a realistické scény 10). \“i"\,‘ 7 doli 7. Origindlni 10. Pozir

lrikové naméty
’ | 1. Pranice

9. Féerie a pohadky 11. Zavody

Obr. 2. Vypis z filmovych katalogii z roku 1903%°

“ viz obr. 2 na prot&j§i strang.

23 KLIMES, Ivan. Zanr a reklama v raném filmu. Zdnr ve filmu: [sbornik prispévki z VI cesko-slovenské
filmologické konference konané v Olomouci 14.-16.11.2002]. Vyd. 1. Editor Brigita Pta¢kova. Praha: Narod-
ni filmovy archiv, 2004. Knihovna lluminace, 20. ISBN 80-700-4116-1. s.53-59.

24 KLIMES, Ivan. Zanr a reklama v raném filmu. Zdnr ve filmu: [sbornik prispevkit z VI cesko-slovenské
filmologické konference konané v Olomouci 14.-16.11.2002]. Vyd. 1. Editor Brigita Ptackova. Praha: Narod-
ni filmovy archiv, 2004. Knihovna Iluminace, 20. ISBN 80-700-4116-1. s.59.

% Tamtéz, s.58, pouzita ¢ast obrazku
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Nicmén¢ mé¢ skuteCnost, Ze jedny zprvotnich zianrovych horizontd ve filmovém
primyslu vznikly za Ucelem prodeje filmu a naldkéni divak(i na rozmanitou a origindini
nabidku, pfivddi k zamySleni nad tim, Zze se jedna o hledisko jakéhosi producentského
vnimani zanru. UZ jen samotny tento fakt doklddd nesnadnou ulohu najit dnes néjakou de-

finici pojmu Zanr, kterd by fungovala Vv obecné platném meftitku.

2.2 Zanr jako misto boje o divaka

Rick Altman zavadi vnimani Zanru jako mista Stfetu riznych nazord, slouZicich za-
jmu producentt, kritkti divakti a dalsich skupin. Kazda ztéchto skupin uziva Zanr jinak,
k jingm cilim, s vyuzitim jinych pojmu a kazdy také vykazuje jiny typ ,.zanrové pameti.?®

JZanrova pamét™ skupiny producenti byva kratkodobgjsi jelkoz jak je patrné
Zptedchozi kapitoly, producenti rychle opoustéji kategorie, které by umoznily spojit jejich
Hilm roku s kategorii, jejiz popularita dozniva, proto se snaz film zafadit do novych sou-

vislosti odkazujicich k jedine¢nosti.?’
Jako ukazku soucasného vnimani Zanru z producentského Uhlu pohledu vezméme
za piiklad tituly z obalii videokazet, jak uvadi ve svém piispévku Pavel Skopal:

,SESTY SMYSL je sice Zinrové zafazen jako thriller, ale hned jako ,nejlepsi

thriller viech dob*, MEMENTO je alespoti ,nejorigindinéjsim thrillerem roku. <

Skopal déle pokracuje:
LOproti tomu film jako A.l.- UMELA INTELIGENCE samoziejmé Zidnou Zanro-

vou podporu nepotiebuje, a taky po ni neni nikde ani stopy, zato se dozvime, Z¢ ,A.l. je

ryzi zdzrak® (Michael Wilmingon, Chicago Tribune), Ze vznikl ,,...podle scéndare fenome-

ndlniho Stanleye Kubricka...

26 SKOPAL, Pavel. Zanr, divak a protetickd pamét. Zanr ve filmu: [sbornik prispévkii z VI ¢esko-slovenské
filmologické konference konané v Olomouci 14.-16.11.2002]. Vyd. 1. Editor Brigita Ptackova. Praha: Narod-
ni filmovy archiv, 2004. Knihovna Iluminace, 20. ISBN 80-700-4116-1. s. 32.

2T Tamté, s. 32.

28 Tamté, s. 32.

2% Tamté, s. 33.
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Podle mého nazoru se vesmés vSechny skupiny, snazi nebo by se mély snazt vyjit
vstfic divakovi. Skupina producentll se snazi film prodat, proto cht&ji divakovi pfedat co
nejlakaveéjsi nabidku filmu, kritici se snaz piedlozit divakovi sviij nazor na dany fim vy-
konstruovany srovnanim s ostatnimi filmy téZze Zinrové kategorie a co samotny filmovy
tvlirce? Nem¢l by se on sam snazit svijj film prodat? Narazim tim na snahu ud¢lat svij fim
srozumitelnym pro Svého potencidlntho divaka, snazt se cilené manipulovat s ,Zanrovou
paméti® divaka v zajmu jeho siného afektivniho filmového proztku. Vzhledem ke skutec-
nosti, ze stfiha¢ je prvnim divdkem filmu a svym zplsobem ho mizeme vnimat jako za-

stupce SirStho obecenstva, myslim si, Ze tato uloha spadéd pravé na jeho bedra.

2.3 ,,Zanrova pameét*

2.3.1 ,Zanrova pamét™* divaka

Z Altmanova popisu zanrového divactvi a procesu piijimani novych konvenci je
potfeba zdiraznit jak velkou roli hraje pro divaka jeho zkuSenost s Zanrovym filmem. Zan-
rovy film divdkovi naznacuje, co mize ocekavat a vyzyva ho tak k opétovnym afektivnim
proZtkim vybudovanym na zikladé jeho predchozi divacké zkuSenosti Zanry sice tradié-
n¢ mely upominkovou funkci, piipomialy klicové momenty kolektivni historie. V dnesni
dob¢ vsak divdk netouzi pouze po zaznamech historie, dnes diky moznostem filmu, touz
prozivat zkuSenosti jmych lidi, touzi byt gangsterem na okraji spole¢nosti nebo kouzelni-
kem, touzi po intimngjsich proZitcich. Zanry tak vsoutasné dobé stile vice phi funkci
pseudo-upominek. Spoléhaji tak na divakovu pamét. Tyto pseudo-upominky mizeme na-

zvat jako protetické. >

Landsbergova definuje protetické vzpominky, jako vzpominky, které se nevytvari
na zakladé osobné prozité zkusenosti Podle ni je ¢lovék definovan svym jednanim, pii-
cemz neni dilezité, zda toto jednani umoznily vzpominky zaloZené na prozité zkuSenosti

nebo vzpominky protetické. Protetické vzpominky se tedy bezprostiedné tykaji nejen pro-

30 SKOPAL, Pavel. Zanr, divak a protetickd pamét’. Zanr ve filmu: [sbornik piispévkii z VI. cesko-slovenské
filmologické konference konané v Olomouci 14.-16.11.2002]. Vyd. 1. Editor Brigita Ptackova. Praha: Narod-
ni filmovy archiv, 2004. Knihovna Iluminace, 20. ISBN 80-700-4116-1. s. 32-38.
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blému osobni identity, ale jako vzpominky zisadn¢ sdilené je miizeme vnimat jako pojivo

divacké komunity. V kontextu mé prace chipejme tyto vzpominky jako implantované.3!

Ocekavani divaka je totiz prevazné konstruovano implantovanymi vzpominkami.

JZanrova pamét™ divika je sycena ohromnym mmnozstvim téchto implantovanych vzpomi-

nek, na kterych do jisté miry zavisi, zda rozpozna narazky a wvtipy v kontextu daného Zanru.

Vezméme si za piklad potencidlniho divaka filmu Scary Movie — Désnej bijak
(2000)%2, ktery je parodii hororového snimku Viiskot (1996)%, nebude-li mit tento divak
dostate¢né ptedchozi ,jmplantované* vzpominky vychazejici zparodovaného snimku,
pravdépodobné se mu film Scary-Movie nezavdéci. Byla-li to ziroven divakova prvni zku-
Senost s parodii, dalsim disledkem pravdépodobné bude, Ze zavrhne ostatni snimky ztéze

zanrové kategorie.

Zanrova pamét™ divaka je pomémé dlouhodobé a realizuje spojeni, ktera ¢astedné
sleduji kategorie vyznacené skupmou producentdi a kritikli, Castecné ale vytvaii spojeni

zcela nova.*

2.3.2 ,Zanrova pamét™* strihace

Pti definici ,zanrové™ paméti stithate budu vychazet ze svych vlastnich zkuSenosti.
Vnimejme tedy stfihace jako prvniho divdka filmu, na kterém pracuje nebo Iépe feceno
jako prvniho divdka natoCené¢ho ,jmaterialu® a soucasné jako zistupce SiuSitho obecenstva.

JZanrova pamét™ stiihade se vyviji ve tiech fazich, pficemz myslim, Ze je podstatné
zahrnout do tohoto vyvoje rovnéz obdobi, kdy jest¢ sam nemél tuseni, jak stfihova skladba
funguje, obdobi kdy nemél ponéti o filmové feci, jelkoz v této fazi byl vyvoj jeho prote-
tickych vzpominek totozny s vyvojem protetickych vzpominek divaka.”

V prvni fazi, nazyvejme ji ,fazi divaka®, rozSituje svou ,zanrovou pamét* neve-

dom¢. Stejnym zplsobem jako divak, vnima Zinr zpocatku viceméné z uhlu pohledu pro-

ducentd (nechd se naldkat ke zhlédnuti filmu origindlnim titulkem) a kritikti (Spatna kritika

3! Tamtéz, s. 32-38.

%25cary Movie- Désnej bijak [film]. (Scary Movie; Keenen Ivory Wayans, 2000)

33 Vriskot [film]. (Scream; Wes Craven, 1996)

3% SKOPAL, Pavel. Zanr, divak a protetickd pamét. Zdanr ve filmu: [sbornik pFispévkii z VI ¢esko-slovenské
filmologické konference konané v Olomouci 14.-16.11.2002]. Vyd. 1. Editor Brigita Ptackova. Praha: Narod-
ni filmovy archiv, 2004. Knihovna Iluminace, 20. ISBN 80-700-4116-1. s. 32-38.

“viz. kapitola: 2.3.1


http://www.fdb.cz/lidi/22557-keenen-ivory-wayans.html
http://www.fdb.cz/lidi/18458-wes-craven.html
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ho miize odradit od navstévy kina). Neni-li jeho ,zanrova pamét* nasycena sdilenymi pro-

tetickymi vzpominkami na dany Zanr vtakové mife, aby pochopil inter-textualni narazky,
pravdépodobn¢ vtomto Zzinru ztrati oblibbu a nebude mit zajem svou ,Zdnrovou pamét™
Vtéto kategorii dale rozvijet. Zalba vjisté Zanrové kategorii a sdileni jejich protetickych
vzpominek a naopak nelibost v kategoriich jinych ma totiz podle mého nazoru vliv na bu-

douci stitha¢ovu tvorbu.

Ve druhé fazi, kterou budu pro ucely své prace nazyvat ,fazi amatéra“ stale pokra-
Cuje vnevédomém uzivani své ,zanrové paméti“ Vezméme si proto za piiklad tvorbu

V oblasti amatérské kinematografie, ktery bych rdda demonstrovala na této ukazce:

»3¢ silnym vlivem filmového primyslu, jehoz dilezitou soucésti je pravé zanrové
d€leni, se organizovana amatérska kinematografie potykala uz od svych pocatkl, pficemz
tento vmnohém ohledu negativni tlak se srazantnim rozvojem televizntho vysilani stale
zesiloval. Navic nynéj$i stupen ,dokonalosti domaci videotechniky a soucasné jednodu-
chost jejtho pouzti jest¢ vice laka napodobovat obrazovku ¢i platnem predkladany vzor
bud’ se snazivym respektem nebo se svobodnéjSim ironickym nadhledem. At uz je nas
postoj ke zminénym dvéma pfistupim jakykoliv, u obou je zajimavé sledovat, jak autoii
dokaz udrzet zvolenou zanrovou linii, do jaké hloubky dokaz zanr reflektovat. Zistanou-
li pouze u nejzreteinéjSich prvki, nebo se dokazi propracovat k SystematictéjSimu pouziti
mén¢ napadnych formalhich znakd Zanrh - druh@ zabérh, vytvarné stylizace, vyuziti zvuku
a hudby atd.

V piipadé presného ,naplnéni* vzorového formatu vznikaji v téch ,nejdokonalej-
Sich* provedenich dila schopnd konkurovat popularnim televiznim potfadim, viz reportaze
zdovolenych urovni zpracovani srovnatelné s prispévky popularni Cestomanie. Ale i tak-
zvan¢ nepovedené zanrové kopie Casto zaujmou zcela prekvapivou podobu konecného
tvaru. Autorska nedislednost, bezradnost se v nich projevuje ojedinélym vybocenim z zan-
rového prostoru nebo kumulaci n€kolika Zanrd, ¢imz film sklouzne, at’ nechténé (seridzni

pristup), & chténé (ronicky piistup) v Zanr parodie.*°

“ viz. priklad s divakem Scary Movie v kapitole 2.3.1

% HORNICEK, Jifi. Zénr v amatérské kinematografii. Zdnr ve filmu: [sbornik prispévkii z VI cesko-
slovenské filmologické konference konané v Olomouci 14.-16.11.2002]. Vyd. 1. Editor Brigita Ptackova.
Praha: Néarodni filmovy archiv, 2004. Knihovna Iluminace, 20. ISBN 80-700-4116-1. s. 88-89.
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Ktmto chténym ¢i nechténym parodiim dochazi na zikladé vyuzivani ,zanrové
paméti, kterou stitha¢ amatér Lhasbiral“ jesté¢ ve ,fazi divdka“. Ptredpokladejme, Ze tento
amatér si s velkou pravdépodobnosti nevyty¢i na zacatku své tvorby, Ze jeho cilem bude
vznik parodie, ale snaZi se o seriozni pfistup, k této parodii potom dochdz na ziklad¢ ne-

védomého vyuziti protetickych vzpominek.

Dejme tomu, Ze se stiiha¢ amatér snazi o vybudovani napéti v ,hororové scéné®, ve
které se napjatd atmosféra zakladd na tom, Zze divku vtemném osamélém lese sleduje ne-
mamé monstrum, k némuz se poji désivé historky vyslechnuté v predchazejici scéné. Stii-
ha¢- amatér ma k dispozici zabéry v $irSim polodetailu na onu divku, kterd se zmatené roz-
hlizi kolem sebe, dale Sisi dvoj-polodetail na onu divku, ktera se diva na monstrum, které
se bohuzel nepodafilo vystavét tak hrizostrasné, jak melo vypadat a sérii nékolika ,sledo-
vacich® zabérl, které jsou subjektivnim pohledem monstra a pres rizné kioviny sledyji

osamélou divku.

Setadi-li stfihac-amatér tento material v nasledujicim sledu: Si$i polodetail na divku,
ktera se zmatené rozhlizi, $irSi dvoj-polodetail na divku, ktera si v§imla monstra (navic
necha-li tam tento zabér natolik dlouho, aby si divak stihl vS§imnout, jak nekvalitné je mon-
strum ztvarnéno, uz v tuto chvili to miZze divdka pobavit nebo odradit) a aZ nakonec zatadi
ony ,sledovaci“ zibéry, bude scéna pravdépodobné inklnovat k parodi. Tento stithac-
amatér totiz ,nasbiral“ jisté protetické vzpominky v oblasti daného Zanru (nejprve demon-
struje samotnou divku v lese, ptredpokladejme, ze je-li hlavni postavou, otevird nam tuto
scénu, a je jistd Sance, Ze se o ni divdk zacne bat, nachdz-li se samotnd v potemnélém
osamoceném prostiedi, a z pfedchozich scén vime, ze se tady mize pohybovat nebezpecné
monstrum), ale nevi, jak snimi nalozit (zdbér na nepovedené monstrum tam necha pfili§
dlouho a az na zavér zatadi ,sledovaci zabéry, které mu mohly pomoc napéti vybudovat a
moznad se zbavit zabéru na nepovedené monstrum, které nemuselo byt ukézano, jen opie-

deno tajemstvim).
Treti fazi si nazvéme fazi stfihace védomého své ,Zzanrové paméti, ¢imz nemam na
mysli doslovné, Ze tento stfiha¢ védomé prohlasi: ,,Vim o existenci své Zzanrové paméti a

protetickych vzpominek®, ale stfihace, jakozto cClovéka vzdélaného v oblasti filmové feci,

myslim, Ze zptedchozi ukazky je patmé, Ze slovo amatér nevnimam v negativnim smyslu slova, naopak
sama se v této fazi jesté z velké ¢asti nachazim
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ktery zanrové filmy cilené¢ zkouma za Ucelem rozsffeni své ,Zzanrové paméti, aby potom
mohl tyto nabité zkuSenosti uplatnit ve své viastni tvorbé. Clovéka, ktery nezapomind na
svou fazi divdka a snazi se s nim co nejlépe komunikovat a cilené¢ manipulovat s jeho ,,zan-

rovou pameti-.
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RIKI

Denik z cesty do jiného svéta

scénar, rezie kamera: FrantiSek Mach
zvuk: Klara Jaskova
produkce: Zuzana Dédochova

stiih: Hana Dvorackova
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3 PRAKTICKA UKAZKA VE FILMU ERIKIT

Film Erikit s podtitulem Denik zcesty do jiného svéta je mnou praktickou bakalai-
skou praci, kterd je zaroven mnou prvni zkuSenosti s dokumentarnim filmem tak dlou-
hé stopaze a druhou zkuSenosti s dokumentarnim filmem celkové. Erikit je autorskym
filmem kameramana Frantiska Macha a jeho praktickou diplomovou praci, na které

pracoval po dobu témei dvou let.

3.1 Erikit jako home-video

Erikit je dokumentdrni film, ktery zaznamenava FrantiSkovu cestu na Sibit. Kdyz
byl FrantiSek maly, vypravél mu tatinek o svych cestach a slibil mu, Ze jednou pojede
snim. Podle mého nazoru slouZi tento fim jako FrantiSkovo podc€kovani jeho tatinko-
vi za to, Ze ho na tuto cestu, ktera byla od détstvi jeho velkym snem, vzal a mozné také
celkové za to, jak ho vychoval. Snazli jsme se proto, aby i tyto osobni roviny byly ve

filmu zachovany a zaroven, aby byl zajimavy pro nezainteresovaného divaka.

Z tohoto diivodu jsme se vSak potykali také se skute¢nosti, ze tento film balancoval
na pokraji domaciho rodinného videa (jelikoz Frantisek po néjaky cas nedokazal pfi-
stoupit na to, Ze bychom zménili mapu Sibite a trasu této expedice, tak aby divaka mé-
lo stale co zajimat a aby to byla cesta, na které se ve spravnych chvilich objevi jisté

piekazky). Nakonec jsme vSak tuto bariéru piekonali

FrantiSek napsal scénai az po tom, kdy byl film natocen. Jeho zdim&rem bylo vyro-
bit nevSedni cestopisny dokument, nejvice se obaval, aby nespadl do okruhu poradu
Cestomanie, diky tomuto zdméru se vehementn¢ branil narativnimu voiceoveru, ktery
by nam doplnil informace, na které uz obraz nesta¢i. Celym filmem nas mél provazet
hlas malého chlapce (FrantiSka), ktery nam vypravi piibéhy o jeho tatinkovi a rizné
pohadky ze Sibire.

Vzhledem K faktu, Zze scénai vznikl az poté, kdy byl film natoCen, jsme si uvédomi-
li Ze vobraze nemame dostatek materidlu k tomu, abychom vytvofili hlavniho hrdinu.
VétSma tabofist, které se ve filmu objevuji je sloZzena zjednoho tabofisté a lidé, ktefi
ve filmu pribézn€ komentuji cestu, byli natoCeni také jen v tomto jednom tabofisti,

v tomto ohledu jsme tento material museli docela ,Setiit”.
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Problém s hlavnim hrdinou jsme nakonec vyfesili tim, Ze jsme hlavniho hrdinu udé-
lali z FrantiSka tim, Zze jsme pfidali je$té¢ jeden narativni voiceover, ktery vypravi za-

zitky z cesty z hlediska Frantiska dospélého.

Ve filmu se nam tedy prolinaji dv€ linie — linie malého a linie dospélého FrantiSka,
pficemz maly FrantiSek ma tvofit jakysi détsky thel pohledu na cestu po drsné krajing

a zprostredkovat divakovi piedstavu, jakou m¢l maly chlapec, kdyZ o této zemi snil.
3.2 Pohadkovaikonografie v Erikitu

3.2.1 Motiv dobra azla

Jisty pohadkovy motiv, konkrétn¢ motiv dobra a zla, mizeme v pieneseném vy-
znamu vnimat na kontrastu ,krutého* Zivota na Siifi a ,pohddkové” krasy tamejsi

ptirody.

Voiceover malého chlapce FrantiSka m¢l za kol vnést do filmu pohadkovou pied-
stavu ditéte o Sibifi. V kontrastu s taméjsi kulturou (zchatralé domy gulagu, nesnad-
né zasobovani, skuteCnost je bézné, Zze lidem unmrzaji prsty...) by mely tyto pohad-
kové pasaze fungovat jako uvolnéni a vnimani krasné piirody a odpocmuti od této

,tvrdé skute¢nosti®.

V prvni stithové verzi, kdy byl cely film zaloZzen na komentafi ditéte, jsme ze zpét-
nych reakci zjistili, Ze tento voiceover vétSinu divakl Stve, jelkoz se ozyva pomérné
casto. Dit¢ nevypravélo jen ,pohadkové™ piibéhy ale snazilo se poucCovat, ¢imz mizel
kontrast mezi ,krutym“ a ,pohadkovym™ svétem, jelikoz dit¢ konstruovalo své nadzo-
ry k realné skutecnosti jako dospé€ly ¢lovék. Problém byl také v tom, Ze jeho herecky

projev byl viceméné cteny nez hrany.

3.2.2 ,Pohadkové* zabéry

Resili jsme tedy s Frantiskem otazku, jakym zptsobem vytvofit pro dité ,pohadko-
vé*“ prostiedi. Snazili jsme se tedy v pieneseném vyznamu ,prevzit“ pohadkovou
ikonografii a vramci moznosti naseho materialu ji na néj aplikovat. Dospéli jsme
k nasledyjicim zavéram.

Na ziklad¢ paradigmatické konotace jsme wvybrali ty ,nejpohddkove)si zabéry™.
Klicem k vybéru téchto zibérl bylo ziSténi, ze v Gvodni pasaz, kdy mime moznost

sledovat zabéry na oblaka v kombinaci s ,naivnim hudebnim motivem, dit¢ pro veét-
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3.2.3

3.24

Sinu oslovenych divakd ,fungovalo®. V momenté, kdy jsme vSak nechali dit¢ ko-

mentovat surové dokumentarni zabéry, zacalo vétSinu oslovenych divakil Stvat.

Jeho pasaze jsme tedy redukovali na ty, které popisuji jeho ptedstavu o Sibifi, po-
piipad¢ ndm dit€ prevypravi ,pohadky*, které slySelo od svého tatinka. Na tyto pasa-
ze, podkreslené naivni hudbou, jsme potom v obraze stiihali ,pohadkové zabéry*
(statické poetické ilustraéni zabéry piirody nebo zvitat) v zavislosti na obsahu mlu-
veného slova, coz, jak jsme zjistili z porovnani piedchozich a soufasnych nazorti né-

kolika oslovenych divaki, pomohlo také hereckému vykonu ditéte.

Pohadkova babicka

V nasi prvni stithové verzi byla tato babicka situovana do mésta Jakutsk,
kde nam vypravéla o kultuie jakuti. Poté jsme se vSak s FrantiSkem rozhodli, ze ce-
lou sekvenci stimto méstem vystiihneme, abychom se diive dostali k nasi vyprave,
a nezavadeli divdka zbyte¢né n€kam do ,skanzenu“ z ¢ehoz by mohl usuzovat, Ze

tento film bude o jakustké kultufe.

Jakutskou babi¢ku jsme na n€jakou dobu tedy ,dali k ledu”. Nasledn¢ vSak
FrantiSek vyslovil ptani, Ze by ji cht¢l zpét. Kdyz jsem se zeptala z jakého divodu,
odpovedél, ze je pro néj pohadkovou babickou, kterd by méla divaka pfivitat v po-
hadkové krajing.

Nasledné jsme se tedy rozhodli, Ze tuto babicku na zdklad¢ syntagmatické
konotace zasadime do takového kontextu ostatnich zabéri, abychom divakovi zne-
moznili ji néjakym zpilisobem situovat. Snazili jsme se ji tedy vlozit do kontextu

pohadkového a to do predtitulkové sekvence s détskym voiceoverem a ,,pohadko-

vymi* zabery.
Pohadkovy denik

Od prvopocatku mél FrantiSek v planu rozdélit film do jednotlivych kapitol.
Po nasledné diskuzi jsme dospéli k zavéru, ze do této grafiky dostaneme jeho denik,
ktery nam na jedné strané mize pomoc s orientaci diky fiktivni denikové mapé a
S predstavenim ¢leni vypravy, zaroven vSak obrazky v ném mohou naphit tuto po-

hadkovou rovinu, podobné¢ jako denik ve filmu Karla Zemana: Cesta do pravéku.

Podobn¢ jako v Cest€¢ do praveéku, chlubi se na zacatku Erikitu maly Franti-

Sek tim, Ze jeho tatinek na Sibifi nasel mamuta a ze ho tam jednou vezme na vylet.
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Svého cile dosdhne ,stary*“ Franta v podobé objeveni pohiebist¢ mamuti na fece
Erikit.
Tento denik, FrantiSek skute¢n¢ napsal a byl to dalsi zplsob, jak do filmu

dostat zkuSenosti, které FrantiSek nemohl zaznamenat na kameru. Napiiklad kratké

slogany z deniku: ,.Den paty, rozbilo se nam auto.*

3.3 lkonografie road-movie v Erikitu

,»Neni dilezity cil, ale cesta. NezileZi na tom, jaké zazitky nds potkaji, hlavng at’ jsou
siné.* Tuto vétu fikéaval FrantiSkovi jeho tatinek, kdyz byl maly a nasledné, kdyz spolu

putovali Sibiri. Tuto filozofii jsme se snazli zachovat také ve filmu.

3.3.1 Cestabez zacatku a konce

Ja tuto cestu vnimam ve dvou liniich, jedna je v dospivani FrantiSka symbolizovana
cestou za mamuty. Od jeho détstvi se na tuto cestu chystal, vysnil si ji a nyni ma moznost ji
podniknout. Na této cesté ho Cekaji zazitky v podobé mésta Ust-néry, Uralisty (pfevoznika,
ktery vozi lidi do hor), setkdni s pastevci sobll, ztracené lod€, Cernych zlatokopli a pohie-

bisté mamutu.

Z tohoto dtvodu jsme se rozhodli na§ film neza¢iat na néjakém definovatelném bo-
dé, jakym je tieba letisté, ackoliv prilet do této krajiny symbolizuji mraky v Gvodni sek-
venci, ja je vSak vnimdm jako plynuti ¢asu, néco bylo pfedtim, Cast cesty nastdva nyni a
zopakovanim mrakii v zavéreéné sekvenci ¢as plyne dal Erikit jsme tedy chtéli zacit rov-
nou na cesté, proto se v uvodnim voiceoveru pod zabérem z deniku neozyva: ,.Den prvni,
ale zacindme o nckolik dni pozd€ji, zrovna tak jako film nekon¢ime navratem domi, ale

cesta pokracuje.

3.3.2 Zména hlavniho hrdiny

Béhem této cesty nedojde ke zmén€ hlavni postavy v obraze, jelikoz jak jsem jiz
uvedla, od zacatku se potykdme s tim, ze nemame dostatek materialu na to, abychom vii-
bec predstavili vSechny Cleny vypravy, natoz, abychom znékoho mohli vybudovat hlavni-

ho hrdinu. Dojde vSak ke zméné hlavni postavy ve voiceoveru — FrantiSek nam dospéje.
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3.4 Ikonografie thrilleru v Erikitu

Predchazejici dvé linie — pohddka a road-movie bych vnimala jako hlavni. Jak jsem
se jiz zmimovala v piedchoz kapitole, nasi stfihovou skladbou jsme se snazili podpofit také

filozofii toho, Ze nezalezi na tom, jaké jsou zazitky, hlavné at jsou silné.

Jako silny zazitek jsme se snazli vystavét také setkani s Cernymi zlatokopy. Skutec-
nost byla takova, ze to byl relativné mili lidé, ktefi s FrantiSkovou expedici posnidali, po-
bavili se o tom, kolik zatokopeckych skupin bylo vysazenych v tajze a kdo je tam poslal.

Nakonec expedici poradili, jakou nejsnadnéjSi cestou se dale vydat.

3.4.1 Budovani napéti

Potykali jsme se s problémem, Ze jelkoz nezname jakutské Cleny vypravy, miizeme si o
cemych zlatokopech myslet, ze patii k této vypravé. Proto jsme se snazli veCer pied pii-
chodem zlatokopli vystavét napjatou atmosféru a nebezpeéi hrozici ze stfetu s nimi a to

prostfednictvim povidky vypravéné u ohné.

U ohn¢ slySime historku o tom, jak se v tajze pobili zlatokopové s néjakymi chlapy,
které zabil. Nemél je jak pohibit, a tak je vytdhli na mraz, aby v chalup¢ nesmrd€li a ne-

chali tam jejich téla umrznout.

3.4.2 ,sledovaci® zabéry

Dalsiho dne rdno jsme se s FrantiSkem pokusili vystavét scénu, kdy si Clenové vy-
pravy vaii snidani a netusi, Ze je nékdo pozoruje. Toho jsme docilili opét na ziklad¢ para-
digmatické konotace a vybrali jsme ,sledovaci® zabéry (subjektivni zabéry skrze vétve a
stromy sledujici ¢leny vypravy). Diky nastolenému kontextu by se m¢l divak podle naseho
predpokladu zacit bat o ¢leny nasi expedice.

Nasledné se ozyva vystiel a my stithdme na pistoli, kterou jeden ze zatokopu
upeviiyje za konské sedlo, abychom ukézali co to zplsobilo a ziroven divaka ujistili o

tom, 7e piichazeji dva novi lidé, ktefi nejsou soucasti jakutské Casti vypravy.

3.4.3 lkona pistole

V sekvenci, kdy zatokopové sedi u ohniSt¢, nam material bohuzel nedovoluje uka-
zat Cleny vypravy, celd sekvence tedy stoji na zlatokopech. Snazli jsme se zvysit hrozbu
nebezpeci tim, ze jsme zlatokopy nechali nervozné se ohlizet po pistoli
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ZAVER
Vzhledem k mym zkuSenostem z Erikitu se domnivam, Ze zanrova ikonografie miu-
ze slouzit jako prostredek filmové feci. Potiebujeme-li vybudovat napéti, zanrova iko-
nografie prevzatd zthrilleru ndm mize pomoc. Zaroven je mozné tuto ikonografii
aplikovat také na takovy filmovy materidl (dokumentarni zabéry), u kterého nebyla ta-
to ikonografie ptivodné¢ planovand a to na zidklad¢ paradigmatické a syntagmatické ko-

notace.

Otazkou zistdva na kolk je divak schopen pifjmout kombinaci road-movie a po-
hadky v dokumentarnim filmu. V ramci filozofie filmu o cesté¢ se sinymi zazitky jsme
se snazli ud€lat tyto zazitky odlisné v kontextu celého filmu. Z tohoto divodu si vel-
mi Casto hrajeme s zanrovou ikonografi, coz v celkovém vyzméni filmu nemusi byt

upné ku prospéchu, jelikoZ nas tyto ikony mohou vést k jinym ocekavanim.

Erikit ma také svou narativni linku. Expedice pfijizdi do mésta Ust-néra, kde se ma
setkat s Uralistou, ktery ma par dni zpozdéni. Nasledné je Uralista pieveze do hor, po
cest¢ musi piejet pfes zamrzlé jezero, které uz pomalu taje, nakonec ptfece jen doraz
k jezeru Inkan. Od tohoto jezera by méli po fece Koubughu splout az do teky Erikit.
Reka je vSak nesplavna a tak musi vyrazit pfes hory, po cestd narazi na pastevce sobil
a poté se dostanou k Erikitu. Prvni den na fece Erikit nestoji za to, jelkoZz je Skaredé
pocasi a vSichni uz jsou unaveni. Nasledujici den expedici pfepadnou Cerni zlatokopo-
vé. Nedojde ke konflktu a expedice vyrazi dale po Erikitu. Pocasi se konecné vyjasni

afeka zaina byt zdbavna, na jejim konci projizdi expedice kolem pohiebist¢ mamuti.

Byt na Erikit slychdme s FrantiSkem rozporuplné reakce, jsem radda, za moznost na
ném pracovat. Naucila jsem se spoustu dalSich véci a byla to pro me¢ ta spravna zkuse-
nost na zaver tii let na této Skole. Doufim, ze se mi podafilo co nejlépe realizovat
FrantiSkovu vizi. Jsem vdécna za jakékoliv reakce, protoze nejhorsi je podle mé udélat

film, na ktery nikdo nereaguje.

Béhem svého studia na této Skole jsem Casto pfemySlela nad komunikaci stfihace a
reziséra. Jako svou prvni zkuSenost s filmem bych uvedla film Aktovka rezisérky Te-

rezy Kovarové.

Kdyz jsme pracovaly na stithu tohoto snimku, setkala jsem se S prvnim thlem po-

hledu na tento vztah mez reZisérem a stfihaCem. Sestithaly jsme s Terkou prvni verz,
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kdy Terka nerada opoustéla svou vizi a nedokazala pristoupit na zasadni zmény ve
stithu. Vnimala jsem tedy jeji mantinely jako dogmatické a snazla jsem se pracovat
S témito ,svazanymi rukami‘ namisto toho, abych sni komunikovala a snazila se
pfesné pochopit, pro¢ zjistych zleZitosti stavi dogma a pfijit na to jaky konkrétni byl
jeji zamér a nabidnout ji varianty, které sice znamenaji zmény ve stithové skladbé (te-
dy zmény vtom, jakym zplsobem to fekneme), ale nemusi nutné znamenat zmény
Vjejim zaméru toho, co se snaz fict. Nasledné jsme film konzultovaly a ja jsem zjisti-
la, ze byla chyba snazit se pracovat s takto svazanymi ,yukami a zaiekla jsem se, Ze
se ve stiizné budu snazit prosazovat také svij autorsky vliv i kdyZz to n€kdy bude vy-
zadovat stejné¢ dogmaticky piistup.

Tohle feSeni vSak také nebylo idedlni  Kdyz jsme o rok pozdéji strihaly
s Martinkou Nagyovou Paradigmu, vedly jsme zisadni diskuzi ohledn¢ vyhozeni po-
sledntho zdbéru. Pro m¢ znamenal konec filmu o zibér difive, pro Martinku o zabér
pozd¢ji. Zjistovaly jsme nazory n€kolika lidi na dany problém a nedosly jsme k jed-
noznaénému vysledku. Martinka vSak nakonec doSla k rozhodnuti, Ze zibér vyhodime.
Po delsi dobé jsme tam tento zabér vratily nazpét, jelikoz pro Martinku to byla zisadni
otazka jejtho autorského pfistupu.

Myslim, ze ud¢l stithace je mnohdy svadét boj, jesth jde vice o divaka nebo rezisé-
ra. Jsme prvnimi divaky filmu a snazime se jeho skladbu vyfesit, tak aby zaujala diva-
ka, ale také aby vyjadfovala mySlenku reziséra. Zarovenl nd$ ndzor na to, jak by divak
chtél tento film vidét, je Cisté subjektivni, kde tedy mame Cerpat jistotu, Ze tomu tak

opravdu je?

Dosla k zavéru, Ze chci rezisérim pomahat miuvit a ne s nimi svadét boj. Obcas
mam pocit, ze nezmeni-li se stithova skladba od prvotniho planu, Ze jsem nic neudéla-
la a 1akd mé zkusit si rizné kontexty, do jakych miizu material postavit, to vSak podle

mého nazoru patii k mym autorskym filmiim, za které prebfram vlastni odpovédnost.

Pracuji-li na autorském filmu reZiséra je mym cilem co nejlépe piedat (pretlumo-
¢it) jeho myslenku do stithové skladby tak, abychom se v zavéru mohli oba spolecné
radovat, ze nam divak rozumél, anebo abychom mohli spole¢né plakat, ze nas nepo-

chopil. Nejhorsi je radovat se nebo plakat sam.

S FrantiSkem jsme spole¢né plakali nékdy smichy nékdy zoufalstvim. ,Neni dulezi-

té, jaké jsou zazitky, hlavn€ at’ jsou silné* z té€ch si odnaSim nejvice.
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Obr. 1. Stereogram ,Einstein“.......................
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