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ABSTRAKT

Préce je zamétena na postupy filmarte pti tvorbé nizkorozpoctového dokumentarniho filmu
s upfednostnénym zaméienim na obor kamery. A to, pii omezenych technickych, i terén-

nich podminkéch.

Kli¢ova slova: kamerova technika, extrémni podminky, produkce, postprodukce

ABSTRACT

Thesis aims on production steps of filmmaker while shooting a low-budget documentary
film (focusing on camera point of view). It describes the conditions limited in technical and

location levels.

Keywords: film technology, extreme conditions, production



Dékuji panu Kameramanovi Juraji Fandlimu za ochotu, trpélivost a pfedevsim za nespocet

informaci, které mi poskytl nejen pii vedeni magisterské prace, ale v prubéhu celého studia.

ProhlaSuji, ze odevzdana verze diplomové prace a verze elektronicka nahrana do IS/STAG

jsou totozné.



| 0% 0 ) ) JE TSR R RPTURRRPRRRTR 8
I PRIPRAVA ..ottt ettt ettt ettt ettt et n e e en e 11
1 PLANOVANI, VOLBA TECHNIKY ...oooiiioteteeeeeeeeeeeeeeetee e 12
1.1 O EXPEDIC ..o e oo, 12
1.2 ZEMEPISNE UDAJE ..eeeeuteeteeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee i eaaaeeeeaeeees e asseeeeeseeesntaeseeeeereesnnnnnnns 12
1.3 MOZNOSTI DOPRAVY, VYMEZENI PODMINEK ..........ooevuvviiiiieeiisiiirrieeiee e e s sssssnens 13
1.3.1  LeteCKA PIEPTAVA ..vviiviiiiiie ittt 13

1.3.2  POhyD PO MESLE ..o 14

1.3.3  MAGAGAN ... 15

1314 CeSEY DEZ COSE ..o 15

1.4 VOLBA KAMERY .ottt e e e e e e e et e e e e e e e e e e 16
LiA. L TL0 teeeeee e e ettt e e e e e e e ettt e e e e e e e e e —eeeeaeeeea e e ———aaaaeaaaaa 16

O o Y- | (= £ =TT TT TR PTURPRRRRRR 17

G T O o] 1-1 11 Y SRS SRPRSI 17

144 N 111001 Lo RPN 17

15 STABILIZACE .ttt et e e e e e e e e ettt ee e e e e e et e e e e e e e e e e e ———aaaans 17
151 StAIVOVA KONSITUKCE ..ottt e et e e e e e e e e e e e s 18

152 VIO NAVY ..oviiiiiiicc e 20

TS T o v 1o Tl o o701 7211 4 ) TR 24

1.5.4  Jiné stabilizacni pomUCKY .......ccovviiiiiiiiie e 27

11 PRODUKCE ... et e et e e e e e e eaaaa 33
2 ZABEROVANI ..ottt ettt ee et ee e een e 34
2.1 VY POVED, DIALOG ..uvuvuvvueuurusususssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssessns 34
2.2 OBRAZOVA DRAMATURGIE........cccieiiieie ettt 35
2.2.1  Viralni kamera — ¢erni zIatokOPOVE ..........ccovviiiiiiiiieiiee e 35

2.2.2  Diraz na prekazku - KOUDUQU .......cccooviiiiiiic 36

2.2.3  Dynamika vnitro-obrazového pohybu - EFiKit ..........cccovviiiiiniiciiiie 38

2.2.4  DUTAZ N3 BIMOCH 1.ttt eeeeeeeeee e e eees s esee e e es e seenseeneeeeennnnennnnes 38

2.2.5  MEFitko, dojem = HOMY......ccooiiiiiiiiiice e 39

2.3 SNIMANI ZVERE ..ttt e ettt et ettt ee et e e e ettt e et e e eeeteees s e seseeeteeess b sreeeereeennsnnnns 39
2.3. 1 StAd0 - SODY ...ceiiiiiiiciieee s 40

2.3.2  Malé a nenapadné — Syslik, kuropatka...........cccccereiriiniiiiiniiniicc 40

2.3.3  PLactvo — €ajka, OT€l.......cccuiiiiiiiiiieiie e 41

3 PECE O TECHNIKU ..ooooioeoeeeeeeeeeeeeeeeee et e e s eee e eeeen s seseen s e 42
3.1 EXPEDICNI MATERIAL ....eteevteiie st e eeee e e e e e e e e et eeeeesseeeeaseeeseeansesessseennnnnaseeeesseenns 42
3.1.1 ST =] - LT 42

3.1.2  Ochrana natoCeného MAtETIAIU .......covvveeeeee e e e e e e e 43

HIIT  POSTPRODUKCE ... .ottt 45
4 PRACE S MATERIALEM. .......cooiotieeeeeeeeeeeeeeee e eeeeeeeee s eeeseee et s seseen s e 46



4.1 ZABEROVA LISTINA evttttuutiteeeteessssssssssesssssssssssssessesesssssseeesseessssm et 46

4.2 CIZOJAZYCNY MATERIAL ...uviviiiiiiiiiiiiiiieieeeee e s s seibbbaeee e s e s e s siabbbae e e s s e s s s s snababaeeseeens 46
N N 01 5§ 46

A L3115 )4 V- VO 47

4.2.3  JAKULSTING.....eeiiiiiiiiie et et e s e e e et e e e e e bt e e e s e are e e e e enbreeeeaans 47

4.3 STRIHOVY SCENAR ....citiiiieiiiiite e eiite e e s st e e e s site e e e e satae e e e satee e e s nnntaeesannteeeessnsnneasanns 48
4.4 DALSI POST-PRODUKCNI PRACE ...veeieiiviieeeiiiieeeestieeeessiveeaessntaeeessnsnneeessnnsneeessnnnns 48

Y 7.7 ) 3 PO 49
SEZNAM POUZITE LITERATURY ....ooovviiiiiirieeiesesesssessesseseesessssssssssessssnsensssenenes 51
SEZNAM POUZITYCH SYMBOLU A ZKRATEK ..........ccccocovvoiviririnienrsrenennenes 52
SEZNAM OBRAZKU ........oovviiiiieiieeeeeeeeeees et ssaes st 53
SEZNAM TABULEK ..ottt eete sttt st s st snae st 55

SEZNAM PRILOH........oco oo oo er et e e s e et e e er e s e e e s er e e e e s erar e 56



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 8

UVOD
Text

Film, jako jiné druhy uméni a to at se jedna o uméni Cisté vizualni nebo zvukové, je vidy zavislé na
cilovém respondentovi, respektive jednotlivci ¢i skupiné, které je dané dilo uréeno. Stejné tak
jako napfiklad obrazy nebo sochy slavnych autorl pulsobi na jednotlivé osoby rlizné, musime si
vzdy uvédomovat nejen jejich momentalni hodnotu, ale také hodnotu, ¢i kontext historicky, soci-
ologicky, rasovy a geograficky. Tak jak dnes pfistupujeme k dilim, tak k témto dildm nebylo vidy
pristupovano. Soucasné s dobou se tedy méni i jeho chapani. U filmu toto plati podobné. V této
souvislosti maji velky vliv i technické podminky, jaké mél film pred sto lety a dnes. Osobné mne
trochu mrzi, Ze UZasna filmova dila napfiklad z ¢ernobilé, némé éry, dnes nejsou zdaleka tak vy-
zdvihovana jako velké mnozZstvi dél hudebnich, ¢i vytvarnych, i kdyZz v dobé svého vzniku o nich
mluvil snad cely svét. Asi stéZzi vdm jen tak nékdo na ulici odpovi na otdzku kdo byl Meliés, ale
Mozarta, Picassa ¢i Michelangela znd snad kazdy, kdo dostudoval alespon zédkladni Skolu. Pfitom
jedno z nejslavnéjsich Picassovych dél Guernica (1973, Prado, Madrid)1 vzniklo az 35 let po smrti
George Méliése, ktery polozil zaklady kinematografie.2 To je samoziejmé spojeno se zrychlujicim
se vyvojem spolecnosti. Respektive jde predevsim o to, Ze dnes se jiz tézko hledd cesta k nééemu
novému, originalnimu. KdyZz bychom se vratili o vice nez sto let zpét, mohli bychom se nechat
unaset fascinujicimi zabéry napfiklad Eugéna Promio, ktery objevil kamerovou jizdu tim, Ze posta-
vil kinematograf bratfi Lumiér(i na plovouci lod. Jednim z pfikladud je film Egypt: Celkovy pohled
na behy Nilu (Egypte: Panorama des rives du Nil, 1896)°. Tyto zabéry byly ve své dobé néco pre-
vratného a umoznily tak bouflivy vyvoj pohyblivych zabérG. Dnes se jizda stala témér nedilnou
soucasti kazdého filmu a soucasny divak nad podobnym druhem zabéru nemrkne ani okem. Film
byl atrakci a atrakci zGstava i dodnes, to v ¢em je zasadni rozdil pfi jeho sledovani tedy neni ani
tak fascinace technologii, ale obsahem. Ano, samozfejmé by bylo mozné namitnout, Ze filmy jako
Pan prstend, Avatar a jiné jsou jistym navratem divaka, kdy je strhnut technologii. Ale zdaleka se

tomu nedivi natolik, jako divak sledujici nové prvky pred sto lety. Pfijezd vlaku do stanice La Ci-

L PIJOAN, José. D&jiny uméni. Vyd. 1. V Praze: Euromedia Group, 2002, 303 s. ISBN 80-242-0720-6.
2 TOEPLITZ, Jerzy. Déjiny filmu I. dil 1895-1918. Vlyd. 1. Praha: Panorama, 1989, 291 s. ISBN 80-703-8016-0

* THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Déjiny filmu: pfehled svétové kinematografie. 2., opr. vyd. Pieklad
Helena Bendova. Praha: Akademie muzickych uméni, 2011, 827 s., [24] s. obr. pfFil. ISBN 978-80-7331-207-7.
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otat (L'Arrivée d'un train en gare de La Ciotat, 1885), kdy se divdaci schovavali pod Zidle, ze strachu, Ze
je promitany obraz vlaku pfijizdéjiciho proti kamere prejede. Ten dnesni je jiz vychovan k tomu,
aby se v podstaté nemél cemu divit. Vyvoj zaZivaji vSechny filmové slozky, pfistup ke scénafi, rezii,
kamefre, zvuku i stfihu se dnes ¢im dal vice zaméruje na podstatu a dramaturgii pfibéhu, nez na
nalinkované postupy klasického Hollywoodu sedmdesatych let. Ddvodem, pro¢ zmiriuji technické
filmové podminky ve vztahu k historii je, Ze stale pretrvavaji filmy, které se zamérné oprostuji od
modernich moznosti dneéniho filmového svéta. Asi nejtypictéjéim piikladem, je Cinema Verité* a
to predevsim v dokumentu, ktery se oprostuje od bézné filmové techniky aZ na jeji zakladni sta-
vebni prvky. V kamerové technice takovéhoto filmu nenajdeme jizdu, jefdby, steadycam, ani jina
pohybova zafizeni. Podobné je tomu u svételné techniky. V. momenté, kdy se jedinou a nejdulezi-
téjsi technikou kameramana stava pouze kamera se zakladnimi doplnky, zacind podobny zplsob
prace, jakym byly filmy snimdany na pocatku své historie, ale s pohledem (pokud se bavime o kva-
litnim dile) soucasného filmafe. Samozifejmé nemlzZeme srovnavat technické parametry kamery,
ani jejiho prislusenstvi s technikou minulosti, ale v principu se jedna o vizualni dila, vznikajici veli-
ce podobné, avsak diky vyvoji filmarského femesla nejsou vysledkem takto toceného materialu
snimky, které by se nedaly srovnavat s jinymi sou¢asnymi. Na prvni pohled se mlze zdat, Ze jsou
takovéto filmy omezovany, ale podle mého nazoru to nemusi byt pravda. Diky minimalizované
technice muize film ziskat mnohem vyraznéjsi autenticitu, aniz by byla ovlivnéna vizudlni kvalita
filmu. Ano, z technického hlediska se mize jednat o urcité omezeni, ale z hlediska dramaturgické-
ho mlzeme dojit k mnohem zajimavéjsim vysledkiim a to pravé predevsim u dokumentu. Navic

samotna filmova technika neni jedinym nastrojem filmare, ani kameramana.

Touto praci bych se tedy chtél zaméfit predevsim na moZnosti a postup prace dokumentaristy
v extrémnich terénnich podminkach dokumentu verité a pomoci konkrétnich priklad(i a ukazek
popsat vznik takového filmu. Od pocatecnich pfiprav, volby a moZnosti technického vybaveni i
jeho uziti v praxi, samotnému pribéhu vyroby, okolnostem a postuplm pfi ném vyuzitych, pres
praci postprodukéni az k jeho samotnému vysledku. V jednotlivych kapitolach budu uvadét pfi-
klady spojené s vlastnimi zkusenostmi a poznatky z nataceni na Uzemi severovychodni Sibife, kde

jsem mél moznost stravit mésic z kratkého, ale teplého |éta s expedici Erikit 2011. Nékteré ¢asti

* MONACO, James. Jak &ist film: svét filmt, médii a multimédii : uméni, technologie, jazyk, dé&jiny,
teorie. 1. vyd. Praha: Albatros, 2004, 735 s. Albatros Plus. ISBN 80-000-1410-6.
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této prace nejsou zaméreny pouze na obor kamery, kterému se budu snazit vénovat nejvice, ale
na vSechny faktory tykajici se natdceni v podminkach, kdy se z kameramana stava i rezisér i zvu-
kat, kdy hlavnim osvétlovacem je slunce, jehoZ pracovni doba, v ptipadé arktickych zemi, presa-
huje v letnim obdobi 23hodin a catering zajistuje skupinka lovcl a rybard. V mistech, kde telefon-
ni signal, elektfina, ¢i internet je neznamé slovo a kde to neni jen fidi¢, kdo by vas dopravil na

lokaci, ale ¢asto prdvé vlastni nohy.
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1 PLANOVANI, VOLBA TECHNIKY

1.1 O expedici

Expedice Erikit 2011 mi poslouZila jako obrovsky zdroj zkusenosti a poznatkl nejen z profesniho

hlediska.

Cilem cesty bylo, splout na kanoich nejhife dostupnou feku Sibife Erikit. Ta byla popsana ruskymi
prazkumnymi jednotkami ve tficatych letech minulého stoleti a pramenici v nejvy$sim pohofi
severu, pohoti Cerského. Nase cesta zacinala v hlavnim mésté jednoho ze statli ruské federace,
republiky Sacha nebo také Jakutie jak je domorodci nazyvana. Odtud jsme vyrazili do vice nez tisic
kilometr( vzdaleného byvalého gulagu® Ust-Néra, kam je mozné dopravit se terénnim autobusem
po stale fungujici a jediné tepné tohoto stdtu, Magadanské magistrdle. ,Silnici“ vybudovanou
zajatci deportovanymi do pracovnich taboru. Dalsi cesta pak pokracovala do horského udoli poto-
ka Koubugu, ktery je pfitokem zmifiovaného Erikitu. Nasledné se expedice vydala na tydenni pési
svéta. Po ndvratu vyprava pak pokracovala splutim feky Erikit do vesnicky Chonuu u polarniho

kruhu, odkud jsme se letecky pfepravila zpét do Jakutska a nasledné do Evropy.

Tolik v kratkosti o cesté, které jsem se zucastnil s kamerou. Vice o samotné expedici, prikladam

v priloze: Denik Erikitu, kde jsou autenticky zapsany vSechny strasti a slasti této cesty.

1.2 Zemépisné udaje

Jakutie, domorodci nazyvana Sacha, je nejvétsim statem ruské federace o rozloze vétsi nez 3 mil.
km? (Rozloha Ceské republiky je 78 867 km?) s pouhym 1. mil. Obyvatel jejich? vétsina Zije
v hlavnim mésté Jakutsk, které najdeme na bfehu feky Leny. e (Odtud prizvisko Vladimira lljice

Lenina) Samotna Lena patfi k nevétsim tokiim svéta.

> APPLEBAUM, Anne. Gulag: déjiny. Vyd. 1. Preklad Petruka Sustrova. Praha: Beta-Dobrovsky,
c2004, 604 s., [16] s. obr. pfil. Historie (Beta-Dobrovsky). ISBN 80-730-6152-X.

® VITEBSKY, Piers. Sobi lidé: Zivot se zvifaty a duchy na Sibifi. Vyd. 1. Pfeklad Gisela Kubrichtova.
Praha: Sociologické nakladatelstvi (SLON), 2009, 384 s. CARGO (Slon), sv. 1. ISBN 978-807-
4190-056.
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Témér polovina Uzemi tohoto statu lezi v arktické oblasti za polarnim kruhem, diky ¢emuz si drzi
svétovy teplotni rekord v misté obyvaném lidmi. Ve vesnici Ojmjakon byla v roce 1926 namérena

teplota -72,5°C. V |été tu vSak teploty dosahuji ke 30°C.

1.3 Moznosti dopravy, vymezeni podminek

Zamérime-li se na planovani nizko-rozpoctového nataceni v takové oblasti, musime kalkulovat
s naroénymi pfesuny a extrémné tézkou dostupnosti. At se jedna o expedic¢ni vybaveni, ¢i filmo-

vou techniku, znamenad kazdy kilogram jak finanéni zatéz, tak predevsim zatéz fyzickou.

Dulezité je také kalkulovat s moznym mechanickym poskozenim vybaveni a je velmi dulezité sna-

Zit se mu predchazet.

1.3.1 Letecka pieprava

Hlavni mésto Jakutsk je snadno dostupné diky vnitrostatnim letdim Ruska. Avsak pokud sem do-
pravujete zakladni vybaveni potfebné pro expedici typu Erikit 2011, musite pocitat s nadvahou,
ktera rapidné zvySuje ceny letenek. V nasem pfipadé mély nejvyssi podil na hmotnosti bagaze
nafukovaci ¢luny. Vyhodou je, Ze vétsina leteckych spolecnosti umoziiuje prominuti nadvahy u
kamer, fotoaparatd apod., jako osobniho zavazadla, ktera se béhem nasich pfesunt nikdy nevazi-

la. Tato skutecnost neplati u letd mezi vesnicemi na severu a letadel mensich 24 osob.
Tedy pokud se nepokousite prevézt dva kamiony svétel, kamerovy jefab apod.

Idedlnim fesSenim pro snizeni hmotnosti zavazadel, je mit u sebe co nejvice malych a tézkych
pfedmétld mit u sebe. V mém pripadé mi pomohla vesta se tficeti kapsami a dvojitou podsivkou,
ktera odlehcila nase batohy o spoustu drahocennych kil a tisice korun doplatkd za nadvahu. P¥i-
blizné 3 kilogramy tvofily baterie, jez jsem naskladal do obvodu vesty v jeji zdvojené podsivce. To
mélo za nasledek maly rozruch na Moskevském letisti Domodédovo, které bylo nedavno posko-
zeno teroristickym utokem’. Diivodem bylo podezieni, které zptsobil pas baterii, nebot na skene-

ru vypadal jako fetézec nalozi.

" Desitky mrtvych po vybuchu na moskevském letisti. In: [online]. CT, 2011, 24.1.15:41 [cit. 2013-
05-08]. Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/ct24/svet/113451-desitky-mrtvych-po-vybuchu-na-

moskevskem-letisti/
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Filmovou techniku jsem rozloZil nasledovné. Kamera (2Kg), mikrofon (0,2Kg), kabely a stativova
hlava (2,5Kg) v pfiru¢nim zavazadle. Baterie ve vesté a odlehéené karbonové nohy stativu byly
zabaleny do jedné z nafukovacich gumovych lodi, kterad tak tvofila dostate¢nou ochranu pro to,

aby mohly cestovat jako klasické zavazadlo.

Co se tyce letecké dopravy na mista, kam letadlo obycejné nelétd, jsou ndklady prehnané vysoké.
Sazba na hodinu letu vrtulnikem se pohybuje kolem 160 000 rubld a vzdalenosti jsou nepredstavi-

telné velké.

Pozn.: Za existence Sovétského svazu byla leteckd doprava mozna témér kamkoli. S vrtulnikem
bylo mozné doletét ptimo ke staniim pasteveckych rodin, stovky a tisice kilometr(i daleko®. Po
rozpadu Svazu sovétskych socialistickych republik spolecnosti pfisly o vSechny dotace a letecka
doprava mezi vesnicemi klesla az 0 95%. Do jinych mist je moZna pouze soukromymi, predraZe-

nymi prepravci, ktefi se zoufale snazi udrzovat své stroje v pouZzitelném stavu.

1.3.2 Pohyb po mésté

Hlavni mésto Jakutsk je asi jedinym mistem Jakutie, kde je moZné srovnavat pfesun materidlu i
osob s pohybem lidi ve stfedoevropskych méstech. Silnice zde sice ¢asto postradaji asfalt, avsak

mozZnosti méstské autobusové dopravy €i taxi sluZeb to nijak neomezuje.
MHD

Jakutské méstské autobusové linky funguji na podobném principu, jako kazdé jiné. Hlavnim pro-
blémem, ktery posunuje ndro¢nost presunu z bodu A do bodu B na urovert New Yorku je, Ze in-
formacni systém cizinci nedovoluje ziskat dostate¢né informace o trasach jednotlivych linek, ¢i o
jejich zastavkach. V tom ndm nejvice pomohli samotni domorodci. Tedy naptiklad, Ze poZadovany
autobus zastavuje napfiklad u patého sloupu vlevo od sochy Lenina, apod. Pokud se vam podafi
najit pozadovany spoj, neni zapotrebi zadnych listk(. PFi vystupu zaplatite u fidice Sestnact rubld

at jedete jednu, nebo deset zastavek.

Taxi

8 VITEBSKY, Piers. Sobi lidé: Zivot se zvifaty a duchy na Sibifi. Vyd. 1. Pfeklad Gisela Kubrichtova.
Praha: Sociologické nakladatelstvi (SLON), 2009, 384 s. CARGO (Slon), sv. 1. ISBN 978-807-
4190-056.
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Sluzby soukromych provozovatel( taxi sluzeb jsou nejjednodussim zplsobem dopravy. V podstaté
k ni nemdm Zadné pripominky, az na zkuSenost, kdy si naSe osmiclenna skupina objednala dva
vozy pro presun na letisté. Prvni vlz bez vahani odjel se tfemi pasaZéry, aniz by premyslel nad
tim, Ze za sebou nechdva pét lidi, ktefi se nasledné cpou do jednoho osobniho sedanu s fidi¢, aby
s otevienym kufrem ze kterého trcely na kolmo postavené batohy, odjel po hrbolaté cesté pres
pal mésta. Nicméné fidi¢ nevidél Zadny problém v nasem zvyseném poctu lidi v jeho voze a tak

jsme se v poradku dopravili na uréené misto, dokonce bez ztraty jediného zavazadla.

1.3.3 Magadan

Magadanskou magistralou je nazyvand jedind silnice, spojujici mésto Jakutsk s Magadanem.
V podstaté se jednd o 2020 km dlouhou zpevnénou cestu, vybudovanou zajatci, deportovanymi
na Sibif. Pro presun po jeji ose, je nejlepsi pronajmout si jeden z autobusd MHD. Trasu dlouhou
1050km (Jakutsk - Ust-Néra), jsme diky dvéma fidi¢lim urazili za 48 hodin, nonstop. Rozhodné se
nejednd o komfortni prepravu, nebot poskakovat dlouhé hodiny na tvrdych sedadlech koncicich
ocelovou trubkou v Urovni lopatek, je opravdu silnym zazitkem. Ale umoznuje prepravovat rela-
tivné velké mnozstvi materidlu bez ohledu na hmotnost, kterd diky dokoupenym zdsobam

v Jakutsku stoupla, v nasem pripadé na 75kg na osobu.

1.3.4 Cesty bez cest

Hlavnim problémem vSech presunli po Uzemi Sibife je samoziejmé nedostatek cest. | pfes to vsak
existuji pozemni dopravni prostfedky, které na nich nejsou zavislé: nakladni automobily prevazné
znacek Ural a Tatra, pasové tankery, snézné skutry, koné, sobi karavany a v neposledni fadé
vlastni nohy. VSechny jmenované moznosti maji vSak sva omezeni, a nejsou dostatecné vsestran-

nym zpUsobem prepravy.

V tomto ohledu, je dulezité zminit velky rozdil pozemni prepravy v zimé a v lété, v hordch a

V niziné.

V zimé&, pokryje vétsinu fek vice neZ dva metry tlusty led. Reky se pak stavaji jednémi z nejlepsich
cest v Jakutii a zpfistupni tak velké mnozstvi mist, kterd jsou v parném lété dostupna pouze letec-
ky. Komplikovany terén pak idedlné zpristupnuji snéziné skutry, avsak je zapotrebi pocitat

s komplikacemi, které postihuji vSechna motorova vozidla v extrémnich mrazech.
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V |été je pak moZna preprava motorovymi lodémi, které jsou vsak zavislé na velkych vodnich to-

cich a nejsou schopny zdolavat proudy divokych horskych rek.

Ve vyssich polohdach je nasledné mozné vyuzit jmenovanych motorovych vozidel, jejichZ jedinym

spole¢nym nepfitelem je bahno.

1.4 Volba Kamery

Vyrobci kamer dnes nabizeji obrovské mnozstvi pfistrojii vhodnych ke specifickym uceliim. Poza-
davky na idealni dokumentarni kameru jsou vSak velice naro¢né. Podobné jako u veskerého ex-
pedi¢niho vybaveni, jsme limitovani predevsim hmotnosti, velikosti, odolnosti v rlznych klimatic-
kych podminkach, atp. V této kapitole nechci porovnavat konkrétni pfistroje, nebot by béhem par
mésicl s nastupem novych modell ztratila smysl. Zaméfil jsem se tedy predevsim na zplsob, jak

si mezi nespo¢tem modell co mozna nejlépe vybrat a jakym prvkiim vénovat pozornost.

Film Erikit, jsem tocil na kameru SONY Z1. Jsem si védom urcitych nedostatk( této kamery, avsak i
tak ji povazuji za velice vydareny pfistroj, ktery v pfipadé znalosti vyhod a nevyhod potési nejen

vyslednym obrazem.

141 Télo

Ergonomie je velice dulezitym faktorem ovliviiujici mozZnosti vyuZiti kamery pro na nataceni
v omezenych podminkach. Kamery s tzv. kompaktnim télem umoZiuji jednak vyssi rychlost pfi
pfipravé zabéru, ale nevyzaduji konstrukéni doplnky pro zlepseni rozloZeni vahy, ostfeni apod., ale
obsahuji vSechny potfebné ovladaci prvky. Timto bych automaticky vyradil DSLR, RED, ¢i Black

Magic systémy, které jsou pro podobné ucely naprosto nepouzitelné.
Se samotnou ergonomii souvisi i velikost a hmotnost pfistroje.

Kamera SONY Z-1 sice ddvno nepatfi mezi nejmensi profesionalni kamery, ale i tak povaZzuji urci-

tou minimalni velikost za dlleZitou.

Nejen u mensich pfistroji dochazi k redukovani ovladacich prvk( a jejich naslednému umisténi na
dotykovy LCD displej, coZ nepovazuji za Stastné feSeni. Ano, vypada to hezky, ale podstata jde

trochu sama proti sobé.

1, Ovladace umisténé na LCD dotykovém displeji nejsou zdaleka tak uZivatelsky prakticka jako

fyzicka tlacitka.
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2, Displej by mél byt uréen pro kontrolu zabéru a tedy pro jeho co mozna nejkvalitnéjsi reproduk-

ci, jakékoli znecisténi dotykem ruky je tedy nezadouci.

3, Takto umisténé ovladace velice ovliviiuji spotfebu energie.

1.4.2 Baterie

Vydrz baterii neni zavisla jen na jejich kvalité a vykonu, ale pfedevsim na energetické spotfebé
pristroje. Jak jsem jiz vySe zminoval, tzv. kompaktni kamery obsahuji vSechny prvky potiebné
k natdceni. Krom LCD displeje jsou vybaveny i hledackem, jehoz pouzivanim vyrazné snizujete
spotfebu baterii a neni zapotfebi pridavnych modull. Timto toho opét zklamu pfiznivce DSLR,

RED, ¢i Black Magic.

1.4.3 Objektivy

PFi nataceni hranych filmG se uZivad objektiv(l spiSe s pevhym ohniskem diky jejich aberaénim
vlastnostem. AvSak u dokumentu je transfokator vice nez nutny. Ne kvili potfebé vyuzivani zmé-
ny ohniskové vzdalenosti béhem zabéru, ale predevsim kvdli jeho rychlé pfipravé. Vyména objek-

tivu by v mnoha pfipadech znamenala ztratu neopakovatelného momentu.

Dalsi skutecnosti, ktera v extrémnich podminkach znevyhodnuje kamery s vyménnymi objektivy,
je fakt, Ze ne vidy, je prostfedi vhodné k jejich vyméné. Ve volné prirodé, kde se zveda prach, ze
strom( pyl, ¢i podobné castecky, je péce jak o samotné objektivy, tak o kameru velice kompliko-

vana.

144 Snimac

Trend kamer vybavenych 3CCD snimaci je na Ustupu, nebot moderni technologie umozriuji kvalit-
ni zaznam i bez optického hranolu, a tedy na jeden Cip. Z tohoto hlediska by se dalo Fict, Ze ideal-
ni volba pro dokument je ,jednocipovka“, nebot je obdafena vyssi svételnosti. V pfipadé nataceni
filmu Erikit to vSak nebyla Uplné pravda. Trasa cesty se pohybovala jen nékolik kilometri pod
severnim polarnim kruhem a navic v [été. Nasledkem toho slunce témér mésic nezapadlo a tak

jsem se s nedostatkem svétla setkal jen ve vyjimecnych pfipadech.

1.5 Stabilizace

Pro nataceni ve vySe zminovanych podminkach ovliviiuji volbu stativu nasledujici faktory.

Odolnost materidlu, typ konstrukce, pouzitelnost pti riznych teplotnich podminkach



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 18

a prfedevsim cena a hmotnost, jez jsou jednim z nejdUleZitéjsich parametrl. Avsak pro dostatecné
kvalitni zabéry vyzaduji urcitou Uroven provedeni, jsou specifika tykajici se konstrukce stativu i
hlavy. Vybral jsem nékolik typl noh i hlav, které jsem otestoval, aby bylo mozné porovnat jejich

funkce a prakti¢nost k poZzadovanym ucellm.

1.5.1 Stativova konstrukce

V dnesni dobé je nabizeno nespocet typl jak stativovych nohou a i samotnych hlav. Co se tyce
konstrukce snadno prenosnych ,lehkych” stativ( existuji dva zakladni typy periskopické konstruk-

ce.

A, Klasicka video konstrukce (déle jen VN — ,,video nohy*)

Obr. 1. VN konstrukce

B, Konstrukce vychazejici z foto-stativu, vybavena miskou pro video-hlavu, nebo vyvazovaci stie-

dovou tyci se Sroubovym upevnénim. (dale jen FVN)

Obr. 2. FVN konstrukce

Na prvni pohled se mize zdat, Ze stativové nohy vychazejici z konstrukce foto-stativu jsou pro

nataceni nevhodné. Diky robustni konstrukci je vsak jejich pevnost srovnatelna s konstrukci kla-
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sickou. Miska, ¢i vyrovnavaci stfedova ty¢ umoznuje vyvazeni kamery stejné, jako je tomu u VN.

Jednoduchost systému se vyrazné projevuje na hmotnosti, rychlosti manipulace a skladnosti.

Klasicka VN konstrukce je velmi omezena v pracovnich rozmérech. Nejéastéji uvadéné stativy maji
jedno, ¢i dvé déleni periskopickych nohou. Dvoji déleni ma vyhodu v rozsahu minimalni a maxi-
malni jak pracovni tak skladované vysky. Nevyhodou vsak je, Zze kazdé déleni pfidava na vysledné
hmotnosti. U FVN toto déleni nijak rapidné nepfidava na vaze a tak je mozné ziskat mnohem Sirsi
Skalu pracovni vysky. FVN modely jsou k dostani azZ s trojim délenim nohou, pti pracovnim rozsa-
hu cca od 40 — 220 cm, oproti VN s dvojim délenim a omezenou vyskou, pohybuijici se okolo 45-

170cm.

Oba typy konstrukce jsem mél moZnost testovat a musim ptiznat, Ze modely vychazejici z foto-

stativu, jsou pro nataceni ve zmifiovanych zhorsenych podminkdach vyhodou.

NiZe prikladam tabulku se zdkladnimi parametry nékolika modeld firmy manfrotto, kde je mozné

porovnat hmotnost konstrukce, pfi jeji pracovni velikosti a pouzitym materialem.

Tab. 1. Parametry stativii

Model Typ Material Upevnéni Pocletdé- Max. Skladova Min./max. Hmot-

hlavy  leni kon- ZatiZeni velikost Vyska nost

strukce (Kg) (cm) (cm) (Kg)
545B VN  Aluminium miska 2 25 69 30-154 35
546B VN  Aluminium miska 2 20 69 30-154 35
535 FVN Karbon miska 2 20 73,5 27-171 2,3
536 FVN Karbon miska 3 25 72 26-203 3,3
755XB FVN Aluminium ty¢ 2 7 63,5 41,5-156 2,5

755CX3  FVN Karbon ty¢ 2 7 63,5 46,5-155 1,9
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Pozn.: Posledni dva modely uvedené v tabulce (manfotto 755XB a 755CX3) maji stejnou konstruk-
ci, ale diky materidlu rozdilnou nejen hmotnost, coz je samoziejmé, ale i pracovni vysku, nebot

rozdily materidlu nejsou pouze ve hmotnosti, ale také v jeho pruznosti, pevnosti a tvrdosti.

1.5.2 Video hlavy

Kvalita stativovych nohou je zakladem pro pevny staticky zabér pofizeny na objektiv s delsi ohnis-
kovou vzdalenosti. Pokud vsak chceme dosahnout kvalitnich vysledkd i pfi Svenkovani, je vhodna

hlava nepostradatelna. Podle konstrukce zndame tfi typy hlav.
A, konstrukce vychazejici z foto-hlavy.

Stupné odporu téchto hlav jsou nastavovany pouze zvySenim tfeni lozisek v jednotlivych osach,
tedy v podstaté mirou utazeni aretace. Tyto hlavy jsou vhodné v podstaté jen pro zabéry, kdy
neni vyzadovana vétsi tuhost, nebo Uplna aretace. Jsou sice dostupné a najdeme mezi nimi i velmi

kvalitné provedené modely, avSak s nasledujicimi typy je nelze srovnavat.

B, Klasicka fluidni video konstrukce se Svenk-pakou.

Tato konstrukce patfi mezi nejcastéji vyuzivané, umoznuje snadné ovladani i vysokou kvalitu pofi-
zenych zabérd. Diky fluidnimu systému je moZné nastavovat poZzadovany odpor vertikdlni i hori-

zontalni osy.
1, Pomoci skokové stupnice tuhosti 1-3/ 1-5/ 1-6 jak je tomu u vétsiny model( firmy Sachtler.
2, Plynulym nastavenim tuhosti, které vyuziva firma Manfrotto.

Pri testech téchto systémui jsem dosel k zavéru, Ze vyhodou skokové stupnice je rychlé nastaveni
konkrétni tuhosti, avsak pokud potfebujete zménit odpor hlavy béhem pofizovaného zabéru, je
mnohem pfijemnéjsi systém s plynulym nastavenim. Jako velky minus u testovanych hlav
s plynulym nastavenim tuhosti, (konkrétné modely Manfrotto MVH 502 a 504 HD), povaZuji na-
prostou absenci vyznaceni stupnice odporu. Tedy, u skokové hlavy zjistite pouhym pohledem, jak
je nastaven, zatimco u plynulé hlavy, si musite nejprve fyzicky vyzkouset miru odporu, coZ nepo-
vazuji za $tastné reseni. Tento problém lze samoziejmé velice snadno vyfesit jednoduchymi znac-

kami na ovladacich, cozZ jsem vsak na testovaci prodejné neucinil.

Pozn.:Takovéto hlavy jsou v pfipadé vyssich nosnosti (nad 4Kg) doplfiovany o tzv. odporové zava-

Zi. Avsak pokud natacite na konstrukéné leh¢i kameru, neni zapotrebi.
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PFi vybéru téchto hlav neni tfeba tolik Ipét na hmotnosti — jeZ je ovlivnéna poZzadovanou maxi-
malni nosnosti. A tedy se da fict, Ze vSechny hlavy urcitych zatézovych skupin maji srovnatelnou

hmotnost.

Na obrazku ¢. 3 jsem zndzornil dvé verze fluidnich hlav vySe od firmy Manfortto, nize Sachtler,

abych je mohl blize popsat v jejich pfipadnych vyhodach a nevyhodach.

1s,
2s,
3s,
4s,
5s,
3m,
Im, /m,
2m,
4dm,
6m,
(I 5m,

9m

Obr. 3. stativové hlavy

1s, upinaci desticka se vklada do posuvniku 2s, diky kterému je moZné nastavovat vyvazeni kame-
ry. Im, upinaci desticka je prodlouzena, aby pomoci jejiho posunu bylo moZzné vyvazovat kameru.
Tento zpUsob je sice pohodInéjsi pro upevnéni pristroje na hlavu, ale neumoziiuje tolik Sirokou

skalu posunu.

2m, kotveni stativové desticky neumozZnuje posun, avsak je doplnéno o univerzalni kotveni pro

pfipadné doplrky.
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3s, aretovani Sroub je prakticky umistén na levé strané, pro pohodlnou aretaci. Zatimco 3m, are-

tovaci Srouby jsou umistény tak, Ze jsou méné pfristupné.

4s, ovladac horizontalni i vertikdIni osy pro nastaveni odporu skokovy, s vyznacenou stupnici tu-

hosti.

4m, ovladac horizontalni i vertikdlni osy pro nastaveni odporu plynuly, bez vyznacené stupnice

tuhosti.

5s, a 5m, vodovahy pro nastaveni pozice hlavy, u obou modell umistény na dobfe viditelném
misté. Vys$si modelové fady jsou pak vybaveny fosforeskujici tekutinou, ¢i baterii ktera po stisknu-

ti samotné vodovahy umozZiuje podsviceni pfi zhorSenych svételnych podminkach.

6s, pojistka pro odepnuti upinaci desticky, jeZ je sama vybavena jisticim prvkem zarucuje bezpec-

né ukotveni pristroje ke stativové hlavé, ale neni tak ergonomicky pfistupnd jako pojistka 6m,.

v vev

7s, a 7m, Srouby pro aretaci tézisté kamery jsou v obou pfipadech umistény na pravou, tedy mé-
né dostupnou stranu video-hlavy, avSak pfi samotném nataceni neni vyZadovan pfistup k témto
ovladacélim a tedy jejich umisténi nijak nekomplikuje vyslednou praci.

v vy

8s, ovladac pro nastaveni proti zavazi. Tato uzite¢nd pomlcka je vyhodou prevaziné u tézsich ka-
mer. Firma Sachtler je montuje na vSechny modely, avSak Manfotto pouziva tento ovladac u hlav

s nosnosti nad 7,5Kg.

9s, a 9m, Srouby s polokouli pro pfipevnéni ke stativovym nohou. 9m, ma vsak tu vyhodu, Ze je
mozné polokouli odepnout a nasledné hlavu pfipevnit napfiklad k jednoduchému foto-stativu,

rigu, rameni, atd. bez vétsich potizi, ¢imzZ zvySuje moznosti vyuziti.

C, Poslednim konstrukénim typem stativové hlavy je systém klickovy. Tento systém vSak ma pro

nataceni dokumentu typu Erikit tak velké mnoZstvi nevyhod, Ze by bylo nesmysiné jej volit.

Kromé narocnosti prace, jde také o jeho hmotnost i hmotnost zatéZzovou. Jedinou vyhodou, kte-
rou by v extrémnich podminkach mohl filmaf ocenit, je jeho provozni teplota, nebot Klasické

Svenkovaci hlavy jsou omezeny teplotou od -20 do +60°C.

Pokud se vam podafi zvolit si ten spravny stativ, neznamend to, e mate vyhrano. Casto mze
dojit k momentlm, kdy i ten nejlehdi stativ je vam pfritéZi a musite se rozhodnout pracovat bez

néj. S touto situaci jsem se setkal v momenté, kdy jsme vyrazili na tydenni pési vylet do hor. Kro-
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mé kamerové techniky, bylo zapotrebi odnést i zasoby jidla a dostatek obleceni. Tedy snizit ves-
kery ndklad na minimum. Nase Sesti¢lennd skupina se tedy rozloucila s pohodlim ve tfech sta-
nech. Jeden stan jsme zanechali snepotfebnymi zasobami, vcetné zminovaného stativu,
v zakladnim tdbofe. Vzhledem k tomu, Ze velkou ¢ast nasi cesty tvofila trasa, po které jsme se
vraceli zpét, bylo mozné odkladat zasoby jidla tak, abychom je nemuseli nosit po celou dobu.
Velkou vyhodou této cesty bylo, Ze jsme mifili proti proudu feky k jeho prameni do hor. Reka nam

tedy byla nekonecnou zasobou pitné vody a nebylo zapottebi ji nosit na zadech.

pozn.: Sibifské feky nejsou nijak znecisténé, dokonce i v hlavnim mésté Jakutyje je vodovod pfimo

napdjen z feky Leny, ktera je zde Siroka 10km. V Evropé, bych nic podobného nedoporucoval.

Myslim, Ze ani nema smysl zmifiovat, jak je dlleZité spravné rozlozeni vahy v batohu, ale stativ i
kamera tento faktor velice ovliviiuji. Na kratsi cesty jsem si pfipinal stativ na zada, avSak v tomto
pfipadé to nebylo mozné. Samotnda kamera je relativné objemna a tak jsem ji mél umisténou na
bedernim pasu pomoci rychlo-karabin. To mi umoZznovalo neustalou pohotovost pro nataceni,
aniz bych musel neustédle sundavat batoh. Rychlost, s jakou si chystate zabér, je dllezitd nejen
v ne¢ekanych momentech, jakymi mlzZe byt setkani se zvéfi apod., ale také to, Ze jste schopni
dostatecné rychlého presunu, aniz byste rapidné ovliviiovali postup celé expedice neustalym vy-
balovanim a zabalovanim kamery. Upevnéni kamery na hrudniku, ma jesté nékolik vyhod. P¥i
pohybu tajgou, se Casto prodirdte mezi hustymi vétvickami modfinG a tak je dobré, aby vas na-
klad nebyl ani vyssi, ani SirSi nez jste sami. Pfi pouhém zavéseni kamery na rameno, dochazi
k neustalému zachytavani popruhu o vétve. Dalsim nepfijemnym faktorem je pak i to, Ze se neu-
stale houpe, cozZ ovliviiuje nejen vase pohodli, ale i zatéz. P¥i upnuti kamery k hrudniku, vsak za-
branite jakymkoli houpavym pohyblm, ¢imzZ snizite i jeji momentdlni hmotnost. Tedy energii,
s jakou musite rozhoupany pfistroj vyrovnavat. Kamera je také dostatecné vysoko, coz zabranuje
jejimu poskozeni pfi pfipadném padu. Pfi padu jak na bok, dopfedu ¢i dozadu, nemusi ¢lovék do-
statecné rychle reagovat, a pokud mu pfistroj pouze visi na rameni, hrozi jeho zalehnuti. Pady
dopredu jsou méné casté, i pokud se pohybujete naptiklad po ledé. Pokud vsak k takovému padu
dojde, vétsSinou si pouze klekneme na jedno koleno, nebo si pfirozené kryjeme hlavu vzeprenim

vevs

hrudnik.
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1.5.3 Prace bez stativu

Prace bez stativu je sice komplikovanéjsi, avSsak neni nemozna. Nejvétsi problémy nastavaji
v momenté Svenkovani po vzdalenych bodech. Avsak v pripadé statickych zabérd, Ize tento pro-

blém fesit.

Pfi snimani krajiny, Ize vyuZit nékolik zakladnich optickych vlastnosti k tomu, aby bylo mozné do-
sahnout takového statického snimku, v nékterych pfipadech i zajimavéjsiho, neZ ze samotného

stativu.

Clovék je obycejné zvykly na perspektivni zobrazeni prosttedi z vysky odi. Sledujeme-li viak pred-
mét, ktery je vzdaleny a neni mozné jej s né¢im porovnat, ztrdcime odhad o jeho rozmérech. Ty-
pickym prikladem je moment, kdy vystoupdte na kopec A, ze kterého hledite na jiny vrchol B.
V ten moment miZeme mit pocit, jako bychom stali mnohem vys i v pfipadé, Ze pozorovany vr-

chol B je mnohem vyssi.

Tento pocit je vyvolan jednoduse tim, Ze mozek ztrati svou pfirozenou zakladnu vici pozorova-
nému objektu a zméni se Uhel v{ci pozorované plose, kterd se nam jevi jako perspektivhé méné

deformovana.

.
N

Obr. 4. zmena perspektivy, v zavislosti na vysce podstavy

K tomuto efektu by vsak nemohlo dojit, pokud bychom byly schopni definovat plochu vrcholu. Pfi
pozorovani napfiklad budovy ve tvaru kvadru, je to relativné snadné, nebot zname jeho tvar a tak
jsme schopni urcit jeho vrcholovou plochu i v pfipadé, Ze diky sniZzené viditelnosti vnimame pozo-

rovany objekt pouze jako siluetu.
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Obr. 5. zndzornéni citelnosti objektu v zavislosti na vedomych informacich

U pozorované hory je to mnohem komplikovanéjsi.

Obr. 6. zndzornéni citelnosti objektu v zavislosti na viditelnych udajich

Lidské oko je zavislé na mnozstvi informaci, které jsou mu k dispozici. V tom ma kameraman urdi-
tou vyhodu, nebot obraz, ktery vytvari, je pouze vyfezem snimané skuteénosti. Tedy vytvafi no-
vou sekunddrni realitu, kterou ma moznost védomé vyuZivat i ovliviiovat a to nejen za pomoci

optiky a kompozice jako prostiedku, kterému se budu v nasledujicich fadcich vénovat.

Snimame-li tedy napfiklad objekty, které jsou dostatec¢né velké a dostatecné vzdalené, neni zapo-
tfebi specidlniho stabiliza¢niho zatizeni v pfipadé, Ze mezi ndmi a snimanym objektem neni Zadna

prekdzka. Oba niZe uvedené screeny zabérd, jsou natoceny bez stativu. Kameru jsem jednoduse

polozil na zem a podlozil.

Pozn.: Pfi nataceni podobnych statickych zabérl je nejlepsi se kamery vibec nedotykat, nebot
podklad nebyva vidy dostatecné pevny, aby zabranil byt lehkému tfesu ruky. A to prfedevsim pfi

zabérech snimanych na , dlouhé sklo”.
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Podle téchto zabérl vsak divak nepoznad, Ze kamera leZela na zemi. U prvniho je to predevsim diky
velmi velké vzdalenosti svahu hory, diky cemuz neni mozné urcit vysku pozice kamery vici snima-
nému objektu, dokonce se mlze zdat, Ze je pofizen z néjakého jiného kopce, nebot hledime nad
stromy. U druhého je jiz jasné, Ze se kamera na kopci nenachdzela, avsak diky tomu Ze pozorova-
tel nema k dispozici Zddné méritko Ci konkrétni pomérny objekt, neni ani zde schopen identifiko-

vat presnou vysku umisténi kamery. Tento efekt je také podporen diky objektivu s SirSi ohnisko-

vou vzdalenosti a relativné vysokym clonovym cislem.

Obr. 7. a 8. screen zaberi kdy neni mozné urcit vysku pozice kamery

V pfipadé zakomponovani zabéru tak, Ze zdmérné vytvofite z pfekdzky pred kamerou dalsi plan,
divak ihned pozna, v jaké vysce byla kamera umisténa. Pokud se vam podafi ziskat i vhodny pod-
klad, (neni ndhodou, Ze na nasledujicich obrazcich jsou v prvnim planu kameny) je mozné praco-

vat i s rozdilnéjsi hloubkou ostrosti béhem zabéru.

Obr. 9. a 10. screen zdbérii kdy je priznana vyska pozice kamery
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V pfipadé, Ze vam statické zabéry nékdy doplnéné o preostieni nestaci a chcete Svenkovat. Je
zfejmé, Ze dokonalé panoramatické zabéry na dlouho-ohniskovy objektiv bez stativu jen tak ne-
natocite. Avsak i to je mozné castecné vyresit.

Jednim ze zpUsobU jak se vyporadat s timto problémem, je sledovani pohyblivého objektu. Pohyb

kamery vdzany na pohyb konkrétniho predmétu umoznuje kameramanovy udrZet konstantni

rychlost Svenkovani, ale také eliminuje divakovu pozornost vicéi nezddanému tresu.

Obr.11. sledovdni pohybu

V pripadé, Zze Svenkujeme bez pomoci pohyblivého objektu, je dobré vymezit si néco jako vodici

linii. K tomu ndm m{Ze napomoct i zobrazeni ,,cropmarks” ofezovych nebo pomocnych znacek.

Obr.12. sledovini pomysiné cary

Vysledny zabér je moZné jesté zdokonalit, pokud muZete vyuzZit terénu, Ci prekazek k lepsi stabili-

zaci téla a vyhybat se Svenkovdni s dlouho-ohniskovymi objektivy.

1.5.4 Jiné stabiliza¢ni pomicky

Jak vyplyva ze samotného nazvu, slouZi tato pomuicka jako podpéra, diky které minimalizujete
nezadouci pohyb ve vertikdlni ose, nikoli vS§ak v ose horizontdlni. Nevyhodou vsak je, Ze pokud

chcete béhem zabéru ménit jeho rakurs, pohybujete celym stativem. Osa vertikalniho pohybu se
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tedy nenachazi pfimo pod tézistém kamery, jako je tomu u Svenkovacich stativd, ale az u samot-
né zdkladny monopodu. Nasledkem toho je zapottebi pohybu kameramanova téla coz vyrazné
ovliviiuje stabilitu vysledného zdbéru. Tento problém se néktefi vyrobci snazi fesit tim, Ze na kon-
ce monopodu nemontuji pouze upinaci zafizeni (u nékterych je mozné nastavit sklon), ale jedno-
duchou stativovou hlavu. V ten moment se vSak vyskytnou potize spojené nejen s kvalitou sa-
motné hlavy, ale také s vyslednou hmotnosti konstrukce. Podle mého nazoru je tato pomucka
vhodna spiSe pro fotografovani, neZ k nataceni. Prace s timto zafizenim samoziejmé usnadnuje
moznosti ve zhorSenych podminkach, avsak je zapotrebi vétsi zru¢nosti i zkusenosti jak pti snima-
ni, tak pfi vymysleni samotného zabéru. Monopod je mozné vyuzit i jako opérku pti nataceni
z ruky, kdy napomdha snizit nezadouci tres. V horach, Ci v jakémkoli zhorSeném terénu je dobré
vyuzivat hllky, dnes velmi oblibené nordwalky, které nejen sportovclim usnadnuji pohyb zlepse-
nou stabilitou a odlehéenim zatéZze nohou i patefe. Mohlo by se zdat, Ze neni nic pohodInéjsiho,
nez na podobnou hllku namontovat upeviiovaci zafizeni a vyuZivat ji nejen k usnadnéni chize,
ale i k nataceni, ¢i foceni. Zde je dulezité si uvédomit, Ze hllky urcené k nordic walkingu nemusi

byt dostatecné dlouhé, aby bylo mozné je kvalitné vyuzit ke snimani. Neni li opérna ty¢ dostatec-

né vysoka a je zapotrebi se k ni krcit, i sklanét. Je pfi vysledné praci spiSe na obtiz, nez k uzitku.

Moznosti snimani z kanoe

Zakladnim problémem snimani z jakékoli jedouci lodé, at uz motorového ¢lunu, ¢i kanoe, jsou
otfesy zplsobené nardzenim ptidé o vodni hladinu. V idedlnich podminkach Ize tento problém
fesit pomoci steadycamu, ¢i dostatecné velkou lodi, ktera neni tolik ovlivnéna vinami. V této kapi-
tole bych se vsak chtél zaméfit na poznatky, spojené s natacenim z nafukovaci kanoe pfi splouva-
ni feky, kdy ¢lun neni uréen pouze k nataceni, ale i k prepravé veskerého expedi¢niho materidlu,

takZe podminky k nataceni jsou ovlivnény mnoha dalsSimi komplikacemi.

Zabezpeceni kamery

PFi nataceni z kanoe na tekouci fece hrozi poskozeni kamery jejim ptripadnym namocenim. At uz
v momenté kdy je pfistroj uschovan v lodi, tak pfi samotném nataceni. Toto se da velice snadno
vyresit vodotésnym obalem na kameru, uréenym pro snimani pod vodou. Vodotésny obal by vsak
v naSem pfipadé znamenal jesté vétsSi mnozstvi materidlu, které uz tak zplsobovalo komplikace
pfi presunech nejen na lodich. Zaroven je ale dobré mit kameru co nejvice k dispozici, coz vzhle-

dem k mnoZstvi mista v lodi ur¢ené pro dvouclennou posadku neni snadné. K prepravé jsem tedy
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vyuzival vodotésného lodniho pytle (o objemu 80L), do kterého bylo moziné umistit kameru i
s polstrovanou brasnou. Vyhodou lodniho pytle, byla predevsim jeho skladnost. Brasna kamery
pak zajistovala alespori zakladni ochranu proti pfipadnému narazu pti pfevraceni lodi. Jako kame-
raman jsem obsadil pozici vpfedu. Zabalenou kameru jsem umistoval pfimo do pfidé lodi, kde
byla kryta boc¢nimi vzduchovymi valci, zajisSténa gumovymi popruhy proti pfipadnému vypadnuti.
Nasledkem toho jsme pak museli vice materialu umistit na stfed a zad' lodi, nebot kvali co mozna
nejlepsimu pristupu ke kamere zde nemohlo byt nic jiného. Na tomto misté tedy byla v nejlepsi

dostupné pozici, protoze pohyb po lodi je velmi omezeny.

Pfi samotném nataceni, kdy jsem kameru nemohl mit dostatecné zabezpecenou, byla zabalena

do jednoduché igelitové plasténky, kterd ji kryla pred dopadem rozstfikujicich se kapek.

Stupnice obtiZnosti pro sjizdéni fek je oznac¢ovana od ZW — klidna voda, po WW | - VI, kdy WW VI
je oznacovan jako témér nesjizdny (sifony, pfilis vysoké vodopady, apod.). Nafukovaci kanoe,
konkrétné specializované lodé znacky Gumotex s nazvem Baraka, jsou konstruovany do obtiznosti
WW IV. Béhem nasi expedice se nejobtiznéjsi mista pohybovala kolem WW IlI, ale i tak by mohla
znamenat velké riziko bez dostatecnych zkusenosti a to jak pro posadku, tak pro technické vyba-

veni.

Misto ,,zaddka” nasi ,kamerové” lodé obsadil mUj bratr, ktery je nejen mistrem Evropy v kajak
crossu na divoké vodé. Predni pozici, jsem obsadil ja. A abych nezlstal pozadu, musim doplnit, Ze
jsem na divoké vodé stravil dost ¢asu na to, abych si také troufl na néjaky ten vodopdd ¢i soutés-

ku.

Diky tomu jsme byly schopni pofidit zajimavé zabéry i na mistech, kde by jini fesili néco uplné
jiného .

Kamera byla v téchto momentech nejzranitelnéjsi a tedy v Zadném pfipadé tento zplsob prace

nedoporucuji posadkam, které nemaji dostatecné zkusenosti s timto vodnim sportem.

Na klidnych Usecich feky nebyl se zmifiovanym systémem ochrany naprosto zadny problém.

Snimani a stabilizace

Zde jsem uplatnil pravidlo, které bych si dovolil oznacit: ,Co si do tajgy nevezmes, to bud nécéim

nahradis, nebo to prosté nepotrebujes.”

Pro nataceni zabér( na klidné tekouci vodé, kde neni pfilis razantni pohyb lodi po vinach, jsem si

vyrobil specidlni stativ, jez byl umistén na pfidi lodi.
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Obr.13. a 14. upevnéni kamery K piidi lodi

Za pomoci lovecké verze Svycarského noze, se mi podafilo vytvofit konstrukci z modfinového
dreva, ke které bylo mozné pripnout stativovou hlavu.
Vrtdk

Pilka

Obr.15. nastroje k vyrobé upeviiovaci konstrukce

Diky tomu bylo moZné umistit kameru na prid' lodi tak, Ze byla k dispozici nejen pro nataceni pa-
noramatickych ,jizd“, ¢i Svenkovani po okolni krajiné, ale i k pohotovému pouZziti pfi nataceni

z ruky. (viz. obr)

dbals &

Obr.16. zndzornéni moznosti konstrukce
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MozZnosti stabilizace obrazu na tak malé lodi, bez pouziti steadycamu, ¢i glidecamu neni snadné.
Nicméné samotny houpavy pohyb neni tolik rusivy, jako narazy zpGsobené vinami. Pfi splouvani
feky, nesmi mit lod’ stejnou rychlost jako proudici voda, aby byla ovladatelna. Z tohoto pravidla

vychazi dva zakladni zpUsoby jizdy po divoké vodé.
1, lod' se musi pohybovat rychleji nez voda

eUZiva se predevsim na vodnatéjsich tocich, kde je zapotiebi pfekondvat silné ,vdlce” a
yvracaky” aby neohrozily posadku.

2, lod'se pohybuje pomaleji nez voda

elze jej uzit na fekach, kde tolik nehrozi vliv proudéni vody, ale prekazky, kterym by se ve
vétsi rychlosti velice téZko uhybalo. Posadka ma také moznost |épe sledovat koryto feky a

urcovat tzv. idedlni stopu.

V pfipadé, Ze pfi nataddeni vyuzivate druhy, tedy pomaly zplsob jizdy, sniZujete rychlost, s jakou
pfid lodi nardzi do vin, a tedy i vysledny naraz. Takto je mozné ziskat velice kvalitni zabéry i z ruky,
nebot kameraman se muZe lépe soustfedit na naklony lodi, které jako ,hacek” musi délat i
v pripadé, Ze nepomaha ovladat lod padlem a pfitom nemusi sledovat hladinu, coz mu umozniuje

mnohem pohodInéjsi praci s kamerou.

v vev

Pozn.: nema smysl vysvétlovat zplsoby ovladani lodi pomoci naklonli a zmén tézisté, ale
v pfipadé nafukovacich lodi je dulezité tuto techniku ovladat, nebot i v pfipadé, Ze ,zadak” udéla
spravny naklon, neznamena to, Ze je vse vyresSené. Nafukovaci lod' nema pevnou konstrukci, a tak
vam dovoluje vytvaret jakysi vrtulovy efekt, diky kterému muzete byt bud' velice snadno a rychle

vymrsténi z lodi, nebo lod Spatné nasmérujete.

V mistech, kde klidné tekouci feka nevyZzaduje uZziti ani jedné ze dvou vysSe uvedenych technik
jizdy, je pro nataceni idealni, nechat lod unaset proudem a korigovat jeji pfipadné natoceni vici
sméru jizdy. V ten moment ziskavd kameraman mnohem Sirsi skalu zabér( a bez vétsich rizik ma-

Ze snimat napfriklad dalsi posadku plujici jinak za zadi lodi.

Za normalnich okolnosti je samoziejmé bézné nataceni pfi jizdé pozpatku i na divoké vodé, avsak
vzhledem ke skutecnostem a podminkam této expedice jsme si podobné radosti schovali do Ev-

ropy.
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Obr.17. al8. screeny zabéru porizenych pri jizde ,, pozpatku **

Posledni véc, na kterou je dobré nezapomenout pfi snimani zabér( tohoto typu, je pfed samot-
nym natdcenim peclivé osetfit vystupni pupilu objektivu smacidlem proti usazovani kapek. Existuji

specialni postfiky a vodicky, avsak Ize je nahradit i kuchyriskym saponatem.
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II. PRODUKCE
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2 ZABEROVANI
Kameraman rezisérem i zvukarem.

PFi nataceni témér jakéhokoli dokumentu dochazi k situacim, kdy se jeho tvlirce musi potykat
s nepredpokladanymi situacemi, které se neodviji podle plvodnich pfedpokladd. Schopnost rea-
predem napsany scéndr. Tento fakt plati pro vSechny slozky stabu, ktery musi byt schopen urcité-

ho pfizplsobeni k novym skutecnostem.

2.1 Vypovéd, dialog

Netroufdm si rozebirat rezijni postupy pfi praci s respondentem béhem vypovédi, ale u nataceni
filmu Erikit se mi podafilo najit nékolik jednoduchych zpusobd, diky kterym jsem mohl natodit

zajimavé momenty.

U dokumentu je velice obtizné zvladnout zaznamenat necekanou autentickou vypovéd. O to na-
rocnéjsi potom je, donutit danou osobu, aby zopakovala to, co kamere i zvuku uniklo. Respondent
vétsSinou neni herec a tak neni mozné vkladat mu do Ust slova, ktera jiz jednou fekl. Malo kdy se
podafi danou situaci zrekonstruovat pred kamerou. Vtomto sméru mi velice pomohl zplsob,
jakym Jakuté vypliuji prostor mezi jednotlivymi sklenkami vodky. V podstaté jediné, co v jejich
zpusobu konzumace alkoholu oddaluje jeho dalsi davku, je velice dlouhy pfipitek, kterému po
vzoru Rusl, davaji velkou vaznost. Mozna je to pravé diky alkoholu, ale slova fecend u takové
prileZitosti jsou Casto doplnéna vyraznou emoci. Naplini pfipitku pak mlze byt cokoli, ale vétSinou
se vztahuji k blizké minulosti ¢i budoucnosti. Staci jen naznacit téma, ¢i moment, ktery se stal a

byt ptipraven na zabér.

Vyhodou téchto dlouhych pripitkl je, Ze divak, ktery neznd poméry v mistni krajiné nemusi ani

v nejmensim tusit, Ze se jedna o slovo pred napitim.

Druhy zpUsob, ktery zafungoval je vytvofit dialogovou rozpravu. Idedlné mezi dvéma lidmi cozZ ve
vétsi skupiné mlze byt komplikované a kameramanovi to stéZuje préci. Snimat dialog pomoci
jedné kamery neni nic snadného, nicméné se musite jasné rozhodnout, kdo je pro vas v dany
moment dlleZity a na toho se zaméfit. Ten se pak stane nositelem informace, emoce, situace. Ve
vysledném filmu jej pak vyuzivate i v momenté, kdy napftiklad mluvi nékdo, koho jste jednoduse
nemohli stihnout obrazové zaznamenat. V podstaté vice sledujete jednoho respondenta, pro-

stfednictvim kterého vnimate cely dialog.
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PFi snimani podobnych vypovédi je velmi dlleZité uvédomovat si Cas, ktery vénujete dané kom-
pozici. A to jak ve vztahu k emocionalnimu obsahu, tak i informativnimu. NejhorsSim nasledkem je
to, Ze v podstaté nemdte co stfihat, kdyZz béhem jedné kompozice musite odstranit tfeba jednu
vétu a snimany respondent by mél skocit v ¢ase nezaddanym ,jump cutem®. B€hem toho, kdy da-
na osoba hovofi, jste v pfipadé, Ze mate smérovy mikrofon pfipnuty u kamery, velice omezeni
v ménéni Ghll zabérl. Pokud vsak vyraznéji ménite svoji pozici, ziskavate sice Sirsi skalu zabérd
pro stfiznu, ale zaroven tak deformujete zvuk. Z tohoto divodu je dobré drzet si priblizné stejny
Uhel vici snimanému a pracovat spiSe s Sitkou zadbéru v rdmci jedné pozice. V. momentech, kdy
dana osoba nemluvi, je vSak zapottebi nasbirat dostatek nejrliznéjsich detaild a kompozic pro
potencialni prostfihy. A to bud na samotného respondenta, ¢i na potenciadlniho posluchace, coz
samoziejmé zavisi na dlrazu vypovédi vici divakovi. V pripadé Ze snimate zvuk pfimo do kamery,
je velmi duleZité tyto sekvence tocit bez zastavovani pfistroje. A tedy vsechny potfebné kompozi-

ce snimat béhem jednoho spusténi kamery, aby vdm ani zvuku nic neuniklo.

Pro lepsi vyuziti nato¢eného materialu, je vhodné, kdyZ se vam jednotlivé ,mluvici hlavy”, podafi
nasnimat tak, aby nebylo moZné je lokalizovat v misté a ¢asu. Potom je mozné vyuzit takto na-

snimany material v podstaté kdykoli v rdmci filmu.

2.2 Obrazova dramaturgie

V této kapitolce bych se zaméfil na jednotlivé situace, ve kterych je mozné praci s kamerou na-
pomoct naraci a déji, coZz by samoziejmé nebylo mozZné bez peclivé prace stfihace pfi jejich sesta-
vovani. Prace s hudbou a ruchy, ale také post-produkénim gradingem. KaZzda z ndsledujicich kapi-

tol pak nese ndzev vyplyvajici z konkrétni situace pfi nataceni filmu Erikit.

2.2.1 Viralni kamera — Cerni zlatokopové

Béhem nasi expedice doslo k nékolika neplanovanym setkanim. | pres to, Ze Sance na stret s lidmi
na Uzemi republiky Sacha je mizivd, mlze k ni dojit. A to bud’ v pozitivnhim, ¢i negativnim slova
smyslu. Jednim z prikladd bylo setkani s dvojici ¢ernych zlatokopl. Po téchto lidech patraji ruské
federdlni jednotky a pro turisty mohou byt jistym nebezpecim. Tito muzi, vyzbrojeni flintami a
zakladnim vybavenim pro tézbu zlata, putuji volné krajinou a jakykoli stfed s jinou skupinou je pro
né hrozbou. V nasem pripadé jsme méli doslova Stésti v nestésti. JelikoZ se nase expedice neskla-
dala pouze z Cech, ale i nékolika rodilych Jakut nedoslo pfi setkani k Zddnému konfliktu. Nasi

jakutsti pratelé je v rodném jazyce pozvali na ¢aj a jidlo, ¢imz dali najevo pratelské prostredi.
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Celé toto nejisté setkani se mi podafilo nasnimat. | kdyz atmosféra byla odlehéena, bylo zapotrebi

podpofit napéti situace ve filmu. Toho jsem se snaZil dosdhnout nasledujicim zplsobem.

PFi nataceni nasich ozbrojenych hostl jsem si drzel urcity odstup a dvojici zlatokopU jsem tocil na
delsi sklo, coz viceméné vychazelo ze situace, pficemz vétsina zabérl byla Spinéna nékym z nasi
vypravy. V nékterych momentech ji dokonce Uplné zakryly. Neklidnd kamera z ruky s uzsim objek-
tivem a vyraznéjsim Spinénim zabérd, predméty mezi kamerou a jednotlivymi respondenty vyvo-
lavaji dramaticky dojem. Kazdy zabér jakoby trochu cekal, zdali si zlatokop vSimne kamery a podi-

va se pfimo na divdka.

Obr.19. screen zaberu ,,skryta kamera*

Po odchodu téchto dvou muzl jsem dotocil jesté nékolik zabérl, kdy kamera sleduje jednotlivé
Ucastniky expedice a jejich véci skrze husté krovi, coZ ve stfizné umoznilo vyrazné podpofit dra-
ma.

s

00:37:00:00*

4. 00:37:10:02+

Obr.20.a 21. screen zaberu ,, Smirujici kamera

2.2.2 Diraz na piekazku - Koubugu

Koryto potoka Koubugu bylo jednou z nevyhnutelnych cest expedice Erikit. Podle planu jsme tim-
to korytem méli doplout azZ k fece Erikit. Nedostatek vody vSak zkomplikoval nasi cestu natolik, Ze
se jsme plné naloZené lodé tahali po kamenech. Na jednu stranu jsem mél sam co délat se sebou

a vlastnim vybavenim, na stranu druhou, jsem si nenechal ujit moZnost natocit tuto necekanou
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prekazku. Pouze pro predstavu, jak moc ndm nedostatek vody v koryté zkomplikoval situaci je

fakt, Ze trasu dlouhou 12km jsme prekonavali dva dny.

Aby ve vysledném filmu co nejlépe vyznéla tiha situace, bylo zapotrebi natadcet ji pravé
v momentech, kdy jsme s pfepravou méli ten nejvétsi problém a tedy bylo mozné natdcet jak
extrémni ndrocnost presunu, tak jeho nasledky na jednotlivych Ucastnicich. Tedy préavé

v momentech, kdy jsem mél sdm se svym vybavenim co délat.

Narocnost terénu jsem se tedy snaZzil zvyraznit nasledujicim zplsobem.

1, Zdtraznéni prekazek uhlem zabéru

Zabéry komponované tak, aby mezi kamerou a snimanymi ¢leny expedice tdhnouci své lodé, bylo
vidét co mozna nejvice pland jednotlivych prekazek. Kamera umisténa ve vysce kament tak zkres-
luje perspektivu prostfedi a jesté zvétSuje objekty v prvnich planech. Tim, Ze navic ve vétsSiné

téchto zadbérech neni ukazano nebe, je kladen vyssi dlraz na stisnénost situace.

00:16:16:24

Obr.22. screen zabeéru ,,dviraz na prekazku whlem zaberu

2, Zdlraznéni prekazek velikosti zabéru

00:15:10:05+

00:15:20:03 « )

Obr.23.a 24. screen zaberu ,, duraz na prekazku velikosti zabéru *
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2.2.3 Dynamika vnitro-obrazového pohybu - Erikit

PFi nataceni jizdy po divoké vodé jsem vyuZival podobnych principll jako u vyse zminovaného
Koubugu. Jeli kamera umisténa co nejblize hladiné, opticky se zkracuje vzddlenost mezi jednotli-
vymi vinami, ¢i kameny a vysledny zabér tak plsobi mnohem dynamictéji. Pfi volbé SirSich objek-
tivl ndm k tomu navic napomahd jeho opticka, soudkovita deformace jez zvyrazriuje pohyb
predmétl umisténych tésné u kamery. Prikladnou ukazkou tohoto vysledného efektu je napfiklad
moment, kdy pozorujeme ubihajici silnici vedle jedouciho vozu, kdy vzdaleny obzor plsobi témér

staticky, zatimco samotna silnice doslova ubihd mnohem vyssi rychlosti.

00:40:21:18+

.

Obr.25. screen zabéru ,,dynamika vnitro-obrazoveho pohybu *
Fales$na jizda
Efekt, vytvoreny kamerovou jizdou je jednoduchy, kamera méni svou pozici vici jednotlivym pla-

o

num.

Podobného vysledku je vSsak mozné dosahnout i bez jakéhokoli pfesunu kamery béhem natace-
ného zdbéru. Snimame-li pohybujici se predmét, na dlouho-ohniskovy objektiv ze stativu a umis-
time-li do prvnich plan( predméty, pres které kamera ndsledné Svenkuje, vysledny zabér vyvolava
pocit jizdy. Tento lze jeSté podpofit, pohybuje li se samotna mizanscéna. Prikladem ve filmu Erikit
mohou byt zabéry tocené u reky. (viz. CD s pfilohou: Falesna jizda) Kamera sleduje jedouci lod.
Tim, Ze se vSak pohybuje i samotna vodni hladina a divdk nevidi bfeh na kterém je umisténa ka-
mera, ztraci tzv. zachytny bod, a diky tomu ma pocit, Ze se kamera opravdu pohybuje se sledova-
nym predmétem. Jde v podstaté o podobny efekt, jaky mlZeme znat z vlakového kupé. Kdy vlak
ve kterém sedime, stoji, ale vlak za okénkem je v pohybu. Pokud mezi témito dvéma vlaky nevi-

dime Zadny zachytny bod, napfiklad sloup, dochazi k dojmu, Ze jsme v pohybu.

2.2.4 Duraz na emoci

Silu momentu, Ize ve vysledném filmu podpofit mnoha zpulsoby.
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Stfihem kdy na principu KuleSovova experimentu vytvafime dojem za pomoci sestaveni jednotli-
vych zabérd. Hudbou, ¢i ruchy, zdlraznujici a podporujici vnitfni psychologii obrazu nebo jeho

stav dokonce buduji a exponuji na principech kontrapunktu.

Pokud bychom vsak vypustili stfih i zvuk a emoéni napéti méli podat pouze skrze obraz, je jedi-
nym zpUsobem jak predat emoci respondent, ktery se stava jeho nositelem. V tomto pfipadé je
dalezité pracovat i se samotnym rakursem kamery po vzoru Leni Riefenstahlové. Sledujeme li
napfiklad sediciho, vyCerpaného hrdinu z podhledu, vytvafime v divdkovi pocit hrdiny ktery spise
prekonal dany boj. Jakmile ale stejné vycerpaného respondenta snimame z vyraznéjsiho nadhle-
du, délame z néj spiSe obét, kterd ale jeSté nezvitézila a dale se potyka se svou situaci. Kromé
prace s rakursem je vsak duleZity i horizontalni Ghel postaveni kamery, nebot osoba snimana z
profilu, plsobi odcizujicim a tedy i méné emoénim dojmem ne? tfi¢tvrteéni profil, & dnfas. Cisty,

pfimi anfas ale opét zvyraziuje spiSe odhodlani a otevienost, nez vnitini boj.

2.2.5 Meéritko, dojem - Hory

v v v v

Nejen Sitkou zabéru Ize urcit monumentalitu. Ta se navic nasobi méfitkem. Pokud se tedy snazi-
me vytvofit sekvenci, kde je kladen dlraz na vzdalenosti, mize ndm pomoct i dliraz na jednotlivce
v ramci kompozice. Takto ziskavame méfitko, i pocit osamoceni. V tomto sméru nam muze jesté

vice napomoct prace s Urovni kompozice horizontu.

V momenté, kdy stiihdame na uzsi zabéry jednotlivych ¢lenl expedice, opoustime monumentalitu

a prechazime k emoci.

00:25:44:08* 00:26:17:19+

Obr.26. a 27. screen zabéri ,,duraz na meritko a jednotlivce

2.3 Snimani zvére
Snimani zvére by stalo za samostatnou praci, ale chtél bych zminit pfedevsim nékolik situaci, kte-

ré jsem si zkusil na vlastni k{Zi.
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Pozn.: Pfed natacenim v podstaté jakékoli zvéfe vSsem vrele doporucuji nastudovat si o nich ale-

spon zakladni informace.

2.3.1 Stado - sobi

Tato Uchvatnad zvifata, ktera po staleti umoziovala prezit i v téch nejhorsich severskych podmin-
kach jsou spjata se severem od nepaméti. V nejchladnéjsSich mistech planety, obyvanych lidmi,
klesd teplota v zimnich mésicich hluboko pod 60°C. (Rekord drzi méstecko Omjakon-72,5°C. )

V téchto podminkach dokazi tato zvirata prezit.

Predstavy o létajicich sobech, jak je zname z americkych film{ o Santa Klausovi, vznikly davno
pred tim, nez si je spole¢nost upravila k marketingovému obrazu svému. Sobi stdda dokazi urazit
nepredstavitelné vzdalenosti za potravou. V letnich mésicich se stahuji do stfedozemi a nizin,
zatimco v [été vyrazeji k horskym pastvindm. P¥i podzimni a jarni migraci dokdzi stada divokych
sobU urazit vice nez tisic kilometr(i. Domestikovana stada se sice takto rapidné nepresunuji, ale i
tak je dllezité védét, Ze sob, diky své télesné stavbé dokaze hodiny bézet rychlosti kolem Ctyfticeti

kilometrd.

Pfi nataceni téchto Uzasnych zvifat, je vSak dobré védét, Zze sob, ktery vds nezna, nepusti si vas
k télu dokud mu nedokazete, ze jste rychly jako on. V praxi to vypada asi takto. Snazite se dobéh-
nout co nejblize ke stadu, kdyZ jste jen na par metr(i od néj a radostné zastavujete, abyste si na-
tocil nékolik zabérd, stddo popobéhne o par desitek metrd dal. Vy se rozbéhnete za nimi a toto se
opakuje aZ do doby, kdy jste schopni byt stddu doslova bez ustani za zadkem. V. momenté, kdy si
sob uvédomi, Ze jste rychly jako on, pfestane prfed vami utikat. To vSak vyZaduje velice dobrou
fyzickou kondici, pohotovost a co mozna nejleh¢i kamerovou techniku. DalSim nelehkym ukolem
je, udrzet kameru klidnou i po takovém télesném vykonu. Samozfejmé je mozné vyuzZit dlouho-
ohniskovych objektivli, ale pokud nemate po ruce dobry stativ, jsou zabéry potizené

z bezprostfedni vzdalenosti né¢im mnohem Uzasnéjsim.

2.3.2 Malé a nenapadné — Syslik, kuropatka

Tato mala mrstna zviratka mé utvrdila v nazoru, Ze je v podobnych pripadech praktictéjsi pouzivat
objektivy s transfokatorem. Syslici jsou neuvéritelné zvédava, ale zaroven rychla stvoreni, ktera se
na vas koukaji vztyCeni v travé jako by se nechumelilo, ale pfi sebemensim pocitu ohrozeni zmizi
z povrchu zemského drive, neZz ubéhne jedno filmové okénko. Dlivod, proc¢ uprednostiiuji objekti-
vy s transfokatorem pfi snimani podobnych objektd je velice jednoduchy, neni ani nijak novator-

sky nebot je jiz dlouho pouZivan napfiklad pfi amatérském hledani hvézd.
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Stojite na rozlehlé planing, a pfed vami se stavi do pozoru skupinka syslik(l. Plan je porostla tra-
vou a nikde zadny strom coz tvofi relativné monoténni plochu podobné jako hvézdna obloha,
takZe pokud ji pozorujete skrze dlouho-ohniskovy objektiv, velice snadno se v prostoru ztratite a
nez najdete pozadovany objekt, je davno pry¢. Pokud vSak mdate transfokator, zorientujete se
v SirSim zabéru a nasledné zoomujete na poZadovany objekt. Takto neztratite orientaci v prostoru
pred kamerou a bez problému natocite i mr$tného syslika, nebo nendapadného, dobfe maskova-

ného ptaka, jakym je kuropatka.

V-

l, {"éi Y ‘V \&

Obr.28. zndzornéni zpusobu hledani malych objektit pri pouZiti transfokdtoru

Pozn.: Samoziejmé je dobré spustit zaznam kamery jesté pred samotnou transfokaci, nebot kazdy

frame téchto zviratek je cenny.

2.3.3 Ptactvo — ¢ajka, orel

Pokud se jedna o racky, funguje na tyto snéhové bilé operence jednoduché pravidlo. Navnada,
ano kazdy kdo navstivil néjaké pfimorské letovisko Ci pristav vi, Ze se tito ptaci dokdZi chovat po-
dobné jako holuby slétajici se na susSeny rohlik. To, Ze to bude platit i na jejich severské kolegy,
mne zpocatku viibec nenapadlo. Na tento zplsob snimani jsem dosel ndhodou po nékolika nezda-
fenych pokusech o jejich natoceni. V jednom z mist, kde jsme stravili par dni, se nakupilo vétsi
mnozZstvi zbytkl ryb, které jsme vraceli fece. Toto ocenili nejen dravé ryby, ale pravé i racci. Asi
po dvou dnech spasani nasich zbytkd, postavali po fiénich kamenech naprosto bez bazné, s brisky

nafouklymi jak otesanci. Takto zdomacnéla zvirata jsem mohl bez problém{ natodit.

PFi nataceni Iétajiciho ptactva, které si udrzuje nemaly odstup, jako jsou napfiklad krouzici orli, je
dobré mit po ruce kvalitni stativ. V. momenté, kdy jsem vSak v horach na tyto uchvatné, obrovské
dravce narazil, stativ jsem u sebe nemél. Nicméné vysledné zdbéry se podafili, a to v podstaté
diky zpUsobu Svenkovani, ktery jsem popisoval vySe v kapitole Snimani bez stativu, -sledovani

pohyblivého predmétu. (viz obr. 11)
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3 PECE O TECHNIKU

Technické vybaveni je v podstaté dokumentaristovi tim, ¢im je pro malife stétec, barvy a platno.
Pokud je vSak vysledna malba hotova, vyzaduje urcitou péci pro jeji nasledné trvani. Pohybuje li
se navic v mistech, kde nejblizsi naznaky civilizace nalezne az ve vzdalenostech stovek kilometrd a
jediny zplsob dopravy je zavisly na jeho vlastnich fyzickych schopnostech, stava se na jeji funkc-

nosti doslova zavisly.

3.1 Expedi¢ni material

3.1.1 Kamera

Nékteré zpUsoby jakymi Ize chranit kameru v urcitych situacich jsem popisoval vyse, v kapitole
stabiliza¢ni zafizeni. Posledni véci, kterd souvisi s péci o kameru jsou klimatické zmény. Pfechod
z tepla do chladu zpravidla necini Zadné komplikace, které by ovliviiovaly funkénost pfistroje.
Opacny prechod vsak miZe znamenat absolutni neschopnost tocit. Kazdy, kdo nosi dioptrické
bryle, to nejspis zna. Avsak tenké bryle dokdzou relativné rychle zménit svou teplotu. Tlusté ¢ocky
objektivu, zasazené v kovovém téle kamery tuto provozni teplotu mnéni mnohem pomaleji a tak
kdyz jsem po nékolika tydnech prace pfti teploté nizsi 10°C chtél poftidit zabéry v domé jednoho
z Jakut(, nebylo to témér mozné. Optika byla tak chladnd, Ze se mlZila jako nad parou z hrnce déle

nez hodinu a to béhem pouhych vtefin.

Dalsi obtiz zplsobena klimatickymi podminkami byla péce o samotné baterie. Nase expedice byla
vice nez 25dni ve volné krajiné a to bez jediného energetického zdroje. Jakutsky reportér, jez se
této expedice zucastnil také, vezl sebou prenosny solarni panel. Byla to jedna z moZnosti jak tento
problém vyresit, avSak jak se ndsledné ukdzalo, ne definitivné. Vétsina prfenosnych solarnich pa-
nelll potfebuje primarni akumulator, ktery vyrazné ovliviiuje hmotnost celého systému a mensi
dobijeci sady nemaji dostatecny vykon. A predevsim, jakmile nesviti slunce, nevyrabi elektfinu a
jsou pouze na obtiz. V nasem ptipadé se na 14dni zhorSilo pocasi natolik, Ze solarni panely ztratily
veskery smysl. Jedinym plné funkénim rfeSenim byl dostatek baterii. Ja sam jsem jich mél dvanact.
Toto mnoiZstvi baterek mi dovolilo pracovat bez zavislosti na stavu oblohy, nikoli v§ak na teploté.
V dobé kdy Jakutsky reportér nevytahoval svou kameru kvili nedostatku sluneéni energie, vyraz-
né klesla teplota, ktera je pro vydrZ baterii nezbytnd. Na zdkladé toho se staly baterie nedilnou

soucasti mého spaciho pytle, aby i v noci, kdy teplota klesala k bodu mrazu, neztracely na vykonu.
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Dlkazem zrychleného Ubytku energie byla navstéva ledové, permafrostové jeskyné, kde za pou-

hou pllhodinu, klesla 2500mAh baterie na polovi¢ku kapacity.

3.1.2 Ochrana nato¢eného materialu

Zaznamenat danou situaci je zakladnim predpokladem k vytvoreni audiovizudlniho dila. Ale pro

jeho moZné zpracovani je bezesporu duleZita i ochrana nato¢eného materialu.

Béhem zminované expedice bylo zapotrebi ponechdvat zabéry pfimo na primarnich nosicich.
V mém pripadé tedy na mini DV. Vyhodou toho byla nejen jejich cenova dostupnost, ale i fakt, ze
dojde li k poskozeni paskového systému, neztratite vSechen material, jako je tomu u disk(, ¢i
datovych karet. V ptipadé, ze by byl zdznam ukldddn na datové karty, doporucuji poridit si vétsi
mnozstvi méné objemnych UloZist. Nasledkem toho sice zvysite frekvenci jejich ménéni, které i
tak neni ¢astéjsi nez u pasek, avsak snizite Sanci na poskozeni materialu. Samotné SD karty, které
jsou v soucasnosti asi nejpouzivanéjsim nosi¢em, maiji relativné vysokou mechanickou odolnost,

avsak k jejich posSkozeni nedochazi jen zatézi, ale i softwerovymi chybami.

Nejvétsim nepritelem paskovych systém je vlihkost a prach. Z tohoto dlvodu jsem nakoupil vétsi
mnozstvi igelitovych oball s vodotésnym zipem. Kazda paska byla zabalena do vlastniho obalu,
aby pfi jeho pfipadném naruseni bylo poskozeno co moznd nejmensi mnozstvi materidlu, ze kte-
rého bylo vypusténo maximalni mnoZstvi vzduchu. Takto chranéné pdasky pak byly vloZeny do
dalsich vodotésnych pytlikd po dvou. (viz obr.) Druhy vodotésny, ale pruzny obal fungoval jako
vyrovnavac tlaku aby nedochazelo ke kondenzaci par pfimo na povrchu pdasky, cemuz napomahaji

nejen teplotni rozdily, ale i tlak zplsobeny nadmofskou vyskou.
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@ ERIKIT

@ ERIKT

Obr.29. znazornéni zpusobu ochrany DV kazet
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I11. POSTPRODUKCE
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4 PRACE S MATERIALEM

Pokud se ndm podaii dopravit veskery natoceny material v bezpeci do stfizny, kde je moz-
né jej stahnout a zalohovat, spliiujeme zékladni ptedpoklad pro GspéSnou realizaci snimku.
Pfi praci na filmu Erikit, kdy byl primarni material ukladan na mini DV kazety, jednalo se
tedy o pievedeni jejich obsahu na datové disky. I pfes veSkerou ochranu, kterou jsem pas-
kam vénoval, se vSak ¢ast materidlu poskodila. Z celkovych dvanécti hodin, to bylo pou-
hych 15minut. Na jednu stranu je to opravdu S§tastné minimum, na stranu druhou, byly

V téchto patnacti minutach relativné dilezité zabery.

4.1 Zabérova listina

Vzhledem k velkému mnozstvi nato¢eného materialu, jsem rozhodl vytvofit ,,post-
zabérovou listinu®. (viz. pfiloha) Pro co mozna nejlepsi orientaci v nato€eném zaznamu,
byl kazdému zabéru ptidélen specificky nazev. Napt. P1 (1) — ¢islo za pismenem P oznacu-
je pasku na kterou byl zabér potizen. Cislo v zavorce pak uréuje, o kolikaty zabér na dané
pasce se jedna. Z takto pojmenovanych zabéri byly vytvoreny fotografie, které byly na-

sledné doplnény o tyto informace:

EXT/INT — exteriér/interiér, denni doba, misto, kde byl zab&r pofizen, stru¢ny popis obsa-
hu zabéru, v jakém jazyce je ptipadné mluvené slovo, zdali se kamera pohybuje nebo je
staticka, zda bylo pouzito prace s hloubkou ostrosti a na zavér ¢islo urcujici vizualni a ob-
sahovou kvalitu zabéru na stupnici 1-10. Pficemz 10 je nejlepsi. V ptipadé¢, Ze byl zabér

hodnocen niz$i zndmkou byla tato hodnota doplnéna o poznamky typu: ostrost,ttes, apod.

4.2 Cizojazy¢ény material

Film Erikit obsahuje tfi jazyky.

421 Cestina

Cestina, ktera samoziejmé nezptisobovala zadny problém pro jeji dal§i zpracovani v ramci
stiihu. Vzhledem k tomu, Ze tento jazyk neni zapotiebi v ¢eské verzi filmu prekladat, vyza-
duje mnohem vétsi srozumitelnost a kvalitu zvuku. Béhem nataceni filmu Erikit doslo
k momentim, kdy potizeny zvukovy zaznam neodpovidal pozadované kvalité s bylo zapo-

ttebi s nim dale pracovat ve zvukové postprodukei.
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4.2.2 Rustina

Rustina byla ptekladana relativné snadno a tedy bylo mozné pomoci odposlechu a ptimému
piekladu vytvorit listinu v ¢eském jazyce, obsahujici veskeré mluvené slovo nasnimané
Ruském jazyce, kdy k jednotlivym odstavcim ¢i fadkim byl pfifazen vySe zminovany na-
zev zabéru, ve kterém je mozné dany text nalézt. Po vyhotoveni této ,,post-dialogové listi-

ny* bylo mozné jednotlivé zabéry otitulkovat a nasledné s nimi pracovat ve stfizné.

4.2.3 Jakutstina

Jakut$tina, zplsobila asi nejvetsi problémy s ptipravou jednotlivych zabéru pro nasledny
stith. Tento jazyk patii k turkotatarskym jazyktim, které ve své ptivodni podstaté nemaji
pis dodrzuje a vznikaji v podstaté jeho fonetické piepisy. Velkym problémem vsak ziistava,
Ze urCita izolovanost tvorena velkymi vzdalenostmi a nizkym poctem obyvatel na jednom
misté zptsobuje, ze se d€li na dalsi specifické jazykové skupiny v zavislosti na zemépis-
nych Sifkéch a délkach. Jednotlivé skupiny obyvatel jsou navic Casto ovliviiovani jazyky
dalsich narodd, Eventi, Evenkd, atd. Nasledkem toho byl pieklad mluveného slova v tomto
jazyce velmi komplikovan nebot’ ¢lovék mluvici Jakutsky nemusi rozumét vSem specific-
kym variantam této fe¢i. Osoba mluvici ¢esky i Jakutsky je pak velkou vzacnosti. Z toho
ditvodu bylo nutné dvojiho piekladu, kdy mezi¢lankem ceStiny a jakutStiny, byla rustina.
Problémem tedy bylo dvoji piekladani, které by vSak nezpusobilo nijak velké deformace
zpiisobené vypousténim informaci, ale skutecnost, ze jakutStina zni pro ceského obana
opravdu nepochopiteln¢ a neni tedy schopen rozeznat zacatky a konce jednotlivych slov 1

vét. . Nasledkem toho bylo zapotiebi pracovat s timto materidlem nasledovné.

Jednotlivé zabéry byly tedy poustény piekladateli, ktery si je sam zastavoval tak, aby jej byl
schopen pfelozit do rustiny. Po celou dobu byl spustén zvukovy zdznam, snimajici jak zvu-
kovou stopu zabéru, tak slova prekladatele. Ten tedy shlédl ¢ast zabéru, zastavil jej, ptelo-
zil do rustiny a nasledné spustil dal. Timto zpisobem bylo mozné odposlouchat, ke kterym
¢astem jednotlivé Casti prekladu patii, aniz by se jednotlivé jazyky piekryvaly. Nasledné
byla vytvorena dalsi ,,post-dialogova listina®“, v cesting prelozena z ruského prekladu jakut-
Stiny. K samotnému titulkovani jsem pak pouzival nahravku piekladajiciho, abych byl

schopen jednotlivé titulky nasadit tak, aby svym ¢asovanim odpovidaly jakutsting.
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4.3 Strihovy scénar

Nyni byl material pfipraven pro samotny stiith. Aby vSak bylo mozné zacit stavét piibeh,
byl zapotiebi scénar. Koncept filmu byl jiz od pocatecnich ptiprav jasny. Tedy, ze se jedna
o cestopisny, ale i osobni snimek koncipovany jako autorsky denik, nikoli jako popularné
naucny film. Scénar tedy skutecné vznikl na zakladé autentického deniku, ktery jsem si
psal piimo béhem expedice. Zde jsem co moznd nejpodrobnéji zaznamenaval jednotlivé
udalosti tak, jak za sebou piichazely. Film vSak pottebuje pevnou dramaturgickou kostru a
tak bylo zapotiebi jednotlivé udalosti pfesunovat ve filmovém case. Tedy dramaturgicky
zajimava mista zabiraji ve vysledném snimku mnohem vice €asu, nez v jakém poméru to-

mu bylo ve skutecnosti.

Pii psani stiihového scénafe jsem pak opét vyuzival ,,post-dialogové listiny™ ze vSech tii
vySe zminovanych jazyka pro sestaveni pasazi, obsahujicich rozhovory, ¢i vypovédi. Déle
pak ,,post-zaberové listiny* pro sestavovani scén a jejich délek v zavislosti na potencialu
nato¢eného materialu a zaroven doplnén o texty vypravécu doprovazejicich divaka béhem
déje. Takto sepsany scéndi byl nasledné v bodech pfeveden do Casové osy, aby bylo pie-
hledné, kolik filmového ¢asu vénujeme jednotlivym situacim. V jakych intervalech se ob-
jevuji, ¢i zasahuji do scény jednotlivy respondenti, v jakych intervalech dochazi ke drama-

tickym situacim a jejich zklidnéni.

4.4 DalSi post-produkéni prace

Cela postprodukéni prace na filmovém dokumentu obsahuje nespocet dalSich feSeni a po-
stupd, které by zasluhovali samostatnou praci. Vzhledem k zaméteni na problematiku toho-
to textu a jeho rozsah, nepovazuji za nutné dale se vénovat vécem spojenym s dalSimi
sloZkami dokumentarniho filmu, které obnaseji nespocet ukont pii tvorbé samotného scé-
nafe, pii praci s mluvenym slovem, volbou vypravéci a postupli spojenych s jejich vybe-
rem a piipravou pro nahradvani, prace s ruchy a hudbou, jez je nedilnou soucasti filmu, dale
pak jeho zpracovani v dodate¢nych grafikéch, jejich vyznamech vizudlnich a dramaturgic-
kych, a nespocet dalSich rezijnich, dramaturgickych, stiihacskych, zvukovych a produk¢-

nich systému a feSeni.
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ZAVER

Za zrodem kazdého filmu stoji obrovské mnozstvi usili, nespocet kreativnich napadu, ale
samoziejmé i potencialnich chyb. Autorem kvalitniho filmového dila, pak neni jen ten, kdo
ovlada femeslo, ale ten, ktery dokaze vlozit sviij tvirci postoj a zaroven vlastni tvorbu po-
suzovat z pohledu divaka, diky ¢emuz je schopen racionalné, ¢i pocitové pracovat se vsemi
napady tak, aby nenarusovaly, ale podporovaly celkovou naraci a zamérny koncept dila.
Nékomu by se mohlo zdat, Ze u dokumentu neni mozné dosédhnout dostatecné vyrazné
tvarci prace, jelikoz je omezovan ,,skutecnosti snimané reality”. Podle mého nézoru to v
zadném ptipadé neni pravda. Ano, jistd mira omezeni realitou plati, ale filmaf dokumenta-
rista nemusi byt jen pouhym snimacem a navic, zaznamenana situace mize dojit mnohem
dal, nez scéndristovy znalosti a fantazie pfi psani hraného filmu. Narativni dokument, jako
vymezeny druh naskyta neptedstavitelné Sirokou $kalu moznosti a proto dostate¢ny nad-
hled nad zpracovavanym materialem je nedilnou podminkou pro vznik kvalitniho dila. Pfi
nataceni hraného filmu, je mozné idealni vizi naplanovat a tedy jiz ve fazi technického scé-
nafe a piiprav jste schopni si cely film vizualizovat, dotvaret. Pfi nasledném natdceni se
tedy ve vétsing pripadd jedna o to, aby Stab dosahl vytyenych cild. Natocit a zpracovat
material tak, aby odpovidal pfedstavam autort s tim, Ze vSechny upravy provedené tzv. na
place poslouzi vyhradné k jeho zlepSeni. U dokumentarniho filmu tento postup prace v
podstaté neni mozny, tedy pokud se nejednd o popularné nau¢né, hrané, nebo rekonstruo-
vané dilo. Pfi natac¢eni dokumentu Erikit jsem se sam Casto dostaval do situaci, kdy nic
neslo podle piivodniho plédnu a jeho scéndi se tedy ménil doslova ze dne na den. Konkrétni
scény nebylo mozné nijak planovat, ale bylo zapotiebi najit t¢éma, métitko, kli¢ k samotné-
mu dé&ji. Jakykoli pfedchozi scénaf, byt’ bodovy, skoncil v okamziku v kosi a jediné co zi-
stavalo, byla vize jeho podstaty, ktera by film zatradila do uréeného ramce. Pro mne to byla
forma osbniho deniku. Ve fazi stfihu pak vyznam postprodukéni prace stoupl na naprosto
jinou Uroven, neZ je tomu u hraného dila. Jedna se o to, Ze urcita volnost pfi tvorbé scénare
hrané¢ho snimku, je u dokumentu vyrovnana stfihovou dramaturgii. Vyjimka samoziejmé

potvrzuje pravidlo, ale obecné je tento postup bran jako klasicky.
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Definovat dokument neni nic snadného, John Grierson jej popisuje jako ,,tviréi zpracovani
a skute¢nost*®. Avsak Bill Nichols tuto definici vyvraci, nebot pfi bliz§im rozboru zjist'u-
jeme, ze Griersonovo oznaceni ma mnoho nedostatkli. Pii samotném aplikovani na kon-
krétni filmova a audiovizudlni dila zjiStujeme, Ze neni mozné tak snadno vymezit ramec
dokumentéarniho filmu. Museli bychom si vymezit, co vlastn¢ chapeme pod vyrazem ,,sku-
tecnost“? Je to, co kamera snima, skutecné? Vidéli bychom opravdu to samé kdybychom
stali ptimo vedle kamery? Samotné ,,tvlur¢i zpracovani* materialu piece dokazuje, ze je s
natoCenymi zabéry pracovano tak, aby je autor upravil k obrazu svému. Sam si netroufam
vytvaiet nové definice, ale pokud si vymezime urcita pravidla je mozné blize specifikovat.
Ve své praci jsem se tedy snazil vytyCit jasné mantinely, abych mohl popisovat konkrétni
problematiku, za konkrétnich podminek. VSechny nazory a postupy zde uvedené vychézeji
tedy podobné jako dokument z vlastnich subjektivnich poznatk. Neni mozné je tedy apli-
kovat na celou skalu situaci, ke kterym dochazi pfi nataceni filmu. Mozna pravé toto ne-
predstavitelné mnozstvi moznosti a feSeni je pro mne na dokumentu to uzasné, co mi uca-
rovalo natolik, aby se méa ,,prace* na ném, stala vlastnim silnym prozitkem. Mohu jen dou-
fat ze si jej tedy 1 divak uzije natolik, jak sem si jeho tvorbu vychutnal ja sam. Nebyla to

prace, ale boj o néco, co pro mne ma obrovskou cenu.

Tvorit film.

¥ NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentéarniho filmu. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Pra-
ze, 2010, 316 s. ISBN 978-807-3311-810.
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SEZNAM POUZITYCH SYMBOLU A ZKRATEK

VN ,» Video-nohy* — Typ stativové konstrukce
FVN ,,Video-nohy* — Typ stativové konstrukce
1s, Cislo ovladage na vyrobku firmy Sachtler.

1m, Cislo ovlada¢e na vyrobku firmy manfrotto.
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SEZNAM OBRAZKU

Obr. 1 VN konstrukce

Obr. 2 FVN konstrukce

Obr. 3 stativové hlavy

Obr. 4 zmeéna perspektivy, v zavislosti na vySce podstavy

Obr. 5 znazornéni Citelnosti objektu v zavislosti na védomych informacich
Obr. 6 znazornéni Citelnosti objektu v zavislosti na viditelnych udajich
Obr. 7 screen zabéru kdy neni mozné urcit vysku pozice kamery

Obr. 8 screen zabéru kdy neni mozné urcit vysku pozice kamery

Obr. 9 screen zabéru kdy je pfiznana vyska pozice kamery

Obr. 10 screen zabéru kdy je pfiznand vyska pozice kamery

Obr. 11 sledovani pohybu

Obr. 12 sledovani pomysIné ¢ary

Obr. 13 upevnéni kamery k piidi lodi

Obr. 14 upevnéni kamery k ptidi lodi

Obr. 15 néstroje k vyrobé upevitovaci konstrukce
Obr. 16 zndzornéni moznosti konstrukce

Obr. 17 screen zabéru potizeného pfi jizd€ ,,pozpatku‘
Obr. 18 screen zabéru potizeného pfi jizdé ,,pozpatku*
Obr. 19 screen zabéru ,,skryta kamera“

Obr. 20 screen zabéru ,,Smirujici kamera®

Obr. 21 screen zabéru ,,Smirujici kamera*

Obr. 22 screen zabéru ,,duraz na piekazku uhlem zabéru*
Obr. 23 screen zabéru ,,duraz na piekazku velikosti zabéru*

Obr. 24 screen zabéru ,,duraz na piekazku velikosti zabéru*
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Obr. 25 screen zabéru ,,dynamika vnitro-obrazového pohybu*

Obr. 26 screen zabéru ,,duraz na méfitko a jednotlivee™

Obr. 27 screen zabéru ,,duraz na méfitko a jednotlivee*

Obr. 28 znazornéni zptsobu hledani malych objektt pii pouziti transfokatoru

Obr. 29 znazornéni zptsobu ochrany DV kazet
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SEZNAM PRILOH
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