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ABSTRAKT

Diplomova praca sa zameriava na demokratizaciu v oblasti technologii a jej dopady na
moznosti tvorcu V nizkorozpoc¢tovej dokumentarnej filmovej tvorbe. Teoretické vychodiska
vymedzuji zékladné pojmy ako publikum, komunikacia, dokumentarna tvorba a praktické
dopady poukazuju na moznosti vyuzitia dostupnych technologii pri produkcii, post produkcii

a publikacii dokumentarneho diela.

Klucové slova: dokumentarny film, internetové publikum, demokratizacia, technologia,

DSLR, produkcia, post produkcia, publikacia, distribucia

ABSTRACT

Diploma thesis focuses on democratization of technology and its impact on the possibilities of
a creator in low-budget documentary filmmaking. Theoretical basis defines the basic concepts
of audience, communication, and documentary. Practical implications point to the possibility
of using the available Technologies in the production, post production and publication of

documentary work.

Keywords: documentary film, internet audience, democratization, technology, DSLR,
production, post production, publication, distribution
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UVvOoD

Vyvoj a pokrok v komunika¢nych a vyrobnych technologiach prindsa v poslednych rokoch
$pickové produkty primarne uréené pre vedu a vyvoj i do filmového priemyslu. Cim viac
novych, modernejSich technolégii vznika, tym viac predchadzajicich zastardva a stdva sa
dostupnej$imi autorom hraného a dokumentarneho filmu a neskor i Sirokej verejnosti. Prave
autori dokumentarnej filmovej tvorby, ktori tvoria svoje diela primdrne pre internetové
publikum a ich tvorba je charakteristickd hlavne nizkym rozpoctom, profituji z tohto vyvoja

vyraznou mierou.

Praca si kladie za ciel’ ukdzat’ zacinajicim i etablovanym tvorcom, predovsetkym
dokumentarneho filmu, ako s dostupnymi technoldgiami pracovat, kde ich hl'adat,, pripadne
ako sa na notoricky zname technologie, ktoré vécSina autorov moze povazovat
za samozrejmé, divat’ novym pohladom, zhrnat' ¢o je mozné od nich ocakavat a upozornit’
na limity ich pouzitia. V neposlednom rade sa praca S vyuzitim medidlnych teorii — tedrii
publika — a filmovych teorii — tedrii dokumentarnej filmovej tvorby — pokusi popisat’ modely
publikovania dokumentéarnej filmovej tvorby prostrednictvom internetovych distribuc¢nych
kandlov internetovému publiku. Teoretické vychodiska sa pokusia zodpovedat’ otdzku ¢i je
mozné internetové publikum zacielit' a ¢i publikovanie na internete prindsa samé vyhody

alebo aj nevyhody, s ktorymi je potrebné pocitat’.

Praktické dopady nasledne mapuji technické a technologické moznosti
nizkorozpoctove] dokumentarnej filmovej tvorby od produkcie, cez post produkciu az po
samotné $irenie k divakom, publikaciu autorského diela prostrednictvom internetu a to hlavne
so zameranim sa na pracovné postupy integrujuce nizkorozpoctové technologie vzhl'adom k

ich Sirokej dostupnosti.

Praca sa nesnaZi zaoberat’ estetickymi a obsahovymi strankami dokumentérnej tvorby

a zameriava sa predovSetkym na technické aspekty tejto tvorby.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

11

|. TEORETICKE VYCHODISKA
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1. Publikum, masové publikum, internetové publikum

Pre uréenie a pochopenie vzt'ahov medzi autorom a publikom je nutné si tieto pojmy
na zaciatok teoreticky ukotvit. Ak hovorime o publiku, mdme na mysli najmd divaka
dokumentéarneho filmu, konzumenta, koneéného spotrebitel'a audiovizudlneho diela. ,,Slovo
publikum (povodne latinsky vyraz pre verejnost, Stat alebo obec) spravidla sluzi pre
kolektivne oznacenie uzivatelov nejakého média, ¢i v SirSom zmysle prijemcov nejakého
vSeobecného (verejne) dostupného zdelenia — nech je to divadelné predstavenie, filmova

projekcia, futbalovy zapas alebo rozhlasova stanica.” (Jirdk, Kopplova, 2007, s. 86)

Publikum je mozné ponimat’ podla Jirdka a Kdpplovej pomerne zoSiroka. Tato
diplomova praca sa zameriava predovSetkym na spominant filmovu projekciu nech uz sa
jedné o verejnu ¢i sukromnt projekciu. A tu je mozné iastoCne narazit’ na problém definicie
publika, ktoré konzumuje obsah na internete. Zatial ¢o filmova projekcia je verejna,
konzumacia obsahu (napriklad prave dokumentarneho filmu) na internete je spravidla
individudlna ¢innost’, ktorej sa zucastnuje jedinec v sukromi. Nejedna sa teda o kolektivnu
¢innost’. ,,Publikum ako oznacenie inStitucionalizovaného kolektivneho uzivatel’a ¢i prijemcu
nejakého zdelenia je prenesené z kontextu divadla a verejného predstavenia ako pute,
koncerty ¢i kabarety. Blizi sa teda v ¢eStine slovu obecenstvo. Pre obecenstvo je ale typicka
jednota miesta a Casu.” (Jirdk, Kopplova, 2007, s. 87) Je mozné i napriek tomu oznacovat
internetového spotrebitel'a audiovizualneho obsahu za sucast’ publika? Vyvoj technologii

a nasledne 1 vyvoj teorii publika ukazuje, ze 4no.

Jednota miesta a ¢asu, ktora bola typicka i pre filmové publikum v kine, sa nenarusila
nastupom internetu, ale uz ovela skor, ato prichodom televizie a presunom filmu z platna
Vv kine na televiznu obrazovku. Filmové publikum sa vnara do vel'kého, vSetko ponimajiceho
masového publika. ,,Masové média sa ale vyznacuju tym, ze vdaka svojim technickym
moznostiam reprodukcie a distribucie zdelenia oslovuji publikum, ktoré nemusi byt nutne
zhromazdené v rovnakom c¢ase na rovnakom mieste.” (Jirak, Kopplova, 2007, s. 87)
Dochadza k posunu definicie pojmu publika, ktoré sa presuva z jeho chapania ako masy
konkrétnych l'udi v ur¢itom case a na ur¢itom mieste, na chapanie publika ako potencidlneho
divaka na ,,druhom konci“ technologického média - ¢i uz sa jedna o televiziu, rozhlas alebo
internet. Takéhoto divaka nie je mozné uplne jasne urCit, spocitat, ¢i predvidat jeho
spravanie. ,,Medidlne publikum sa d’alej vyvijalo a premienalo a ma v sucasnej dobe vel'mi
vrstevnati a mnohotvarnu podobu, ktora zavisi na celej rade faktorov — predovSetkym na

charaktere médii.” (Jirdk, Kopplova, 2007, s. 92)
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Spominani premenu medialneho publika Giddens (Giddens, 2010) popisuje ako
Casopriestorové rozpojenie apokladd ho za dosledok modernity. Tvrdi, Ze moderné
technologie so sebou priniesli moznost’ oddelit’ ¢as a priestor a prostrednictvom nich tak ma
clovek moznost’ z jedného miesta ,,nahliadnut™ na miesto iné, do in¢ho Casu, pripadne byt
v jednom ¢&ase na viacerych miestach stcasne. Ci uZ sa na tieto miesta diva cez obrazovku

televizie, alebo prostrednictvom monitoru pocitaca.

Rozpojenie Casu a priestoru prinieslo podl'a Giddensa negativny efekt natiahnutia,
resp. prediZenia socialnych vizieb. Toto rozpojenie je mozné chapat ako stratu kontaktu
autora so svojim publikom. Zatial’ Co divadelné predstavenie je priamou interakciou divaka
v publiku a herca na javisku, v kinosale k tejto interakcii nedochadza, avsak autor ma stale
moznost’ zucastnit’ sa kino premiéry a sledovat’ reakcie divakov na svoje dielo. | ked’ bez
moznosti dielo aktualizovat’ ¢i inak ovplyvnit' vzh'adom na tieto reakcie. Televizne publikum
¢1 publikum internetové tuto moznost’ priamej komunikacie Uplne potlaca, teda rozpéja cas

a priestor a natahuje socialne vizby.

Ak by sme dopad Giddensovej teorie rozpojenia povazovali za nepriaznivy, ponuka sa
iny pohl'ad na technologicky vyvoj ajeho vplyv na tedriu publika. Marshall McLuhan
(McLuhan, 1969) zavadza pojem globalna dedina®, ktory odkazuje k pomyslenému
zmenSovaniu sveta prostrednictvom technoldgii. McLuhan vidi pociatky tohto zmenSovania
dokonca uz v dobach elektrifikacie, ktord umoznila rozvoj komunikacnych technologii
a komunikaciu ,,tu a teraz. Moderné technologie umoznuju okamzity pristup k vzdialenym

informécidm a Cinia svet dostupnejSim, zdanlivo mensim, avSak odcudzenejSim.

Zastancom tedrie zmenSovania sveta je aj Harvey (Harvey, 1989) so svojim
konceptom Casopriestorove] kompresie. Tento koncept vyzdvihuje ideu, ze nie kazdé miesto
a osoba sl nutne viazané rovnakym priestorom a Ze hranice i vztahy priestoru nie su fixné.
Harvey pokladé toto zmenSovanie sveta za pozitivne voci socidlnym vizbam. Odkazuje tym
napriklad na moznost’ uskutoc¢nit’ telefonicky rozhovor, ¢1 moznost’ poslat’ okamzitu spravu
azmenSit tak socidlne odlucenie (napriklad medzi rodinnymi prislusnikmi), pripadne

sledovat’ Zivé vysielanie, ¢i aktualizované spravodajstvo, bez nutnosti geografickej jednoty.

Koncept &asopriestorového rozpojenia® na jednej strane a koncept casopriestorovej

kompresie® na strane druhej sa stali dvomi konfliktnymi pohladmi na dosledky globalizacie

! z anglického originalu ,,global village“
2 Giddens
® McLuhan, Harvey
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ateda je mozné zjednoduSene povedat, ze ina dosledky technologického vyvoja, ktory
globalizaciu umoznil. Takato teoretickd polemika sa snazi rieSit' otazku, ¢i sa globalne
socidlne vztahy stali natiahnutymi v dosledku Casopriestorového rozpojenia alebo naopak,

stali sa intenzivnejSimi v dosledku ¢asopriestorovej kompresie. (Rantanen, 2005)

Ak tato teoretick polemiku vztiahneme na dokumentarnu filmova tvorbu, potom je
mozné uvazovat' nad dopadom technologického vyvoja na vztah medzi autorom a jeho
publikom. Vyvstdva otdzka & sa dokumentarny filmovy tvorca svojmu publiku vzdialil®,

alebo naopak je k nemu este blizsie®.

Vratme sa eSte ktedrii publika a jeho vztahu ku konzumovanému obsahu. Ak
chceme aspon Ciastocne pochopit’ spravanie publika, je potrebné zamysliet’ sa nad spdsobom
akym divak konzumuje obsahy. Ani v tomto ohl'ade tedria publika nie je jednotna. ,,Zatial’ co
prvi vidia publikum ako zvlastny typ prijemcu, ktorému je zdelenie dodané, a on sa s nim
musi nejako vysporiadat’, druhi vnimaji publikum skér ako zvlastny typ uzivatela, ktory so
zdelenim aktivne naklada, vyhl'adava ho, dokonca o¢akavanim formuje jeho podobu.* (Jirak,
Kopplova, 2007, s. 87) Aktivitu publika pritom nie je mozné obmedzit' len na mentalnu,
mozgovu ¢innost,, ale je potrebné vzhl’adom na rozvoj technologii vziat' do uvahy i nutnost’
jeho fyzickej ¢innosti — napriklad nutnost’ vstat’ a ist’ do kina. Vo svete modernych technologii
a dostupného vysokorychlostného pripojenia sa ¢iastocne odstranuji rozdiely. Virtudlny
priestor sa stdva analdgiou fyzického priestoru a umoziuje pohyb bez nutnosti akejkol'vek
aktivity zo strany divdka. Nadvédzujeme tak na tedériu Casopriestorovej kompresie, kedy
médium umoZiiuje divdkovi z doméceho prostredia, ocitnit’ sa na mnohych rozli¢nych
miestach sucasne, ¢i virtudlne navstivit niekolko ,filmovych predstaveni® vo forme

stkromného premietania.

Povodny model masového publika predpoklada jednosmernti komunikéciu, od
vysielatel'a k prijemcovi. Publikum je pritom chapané ako ,,[...] réznoroda, heterogénna
mnoZina prijemcov, ktorej ¢lenom sa v podstate moZze stat’ ktokol'vek a nikto nie je vopred
vylu€eny. Jednotlivi ¢lenovia publika podla tejto predstavy zostdvaji v anonymite, takZe ten,
kto vyraba mediované zdelenie, nepozna jednotlivcov, ktorym je ur¢ené. V rannych
predstavach st navyse ¢lenovia publika od seba izolovani a upinaji sa predovsetkym k médiu
samotnému. Masové publikum je teda vnimané ako atomizovana mnozina prijemcov — nema

skratka spolocné takmer ni¢, okrem média, ktoré je jeho jedinym pojitkom.* (Jirdk, K&pplova,

* napriklad v porovnani s divadlom
® napriklad moZnostou priamej publikagnej cesty a interakcie formou internetovej diskusie
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2007, s. 93) Tato predstava o necelistvom charaktere publika Ciasto¢ne plati i pre internetové

publikum.

Sucasné obdobie, v ktorom sa vo vzrastajicej miere divaci aktivne zapéjaju do tvorby
obsahov, je mozné nazvat obdobim interaktivity. Na jednu stranu su ciastoCne stale
pasivnymi recipientmi, konzumujucimi obsahy, ktoré vytvoril niekto iny, na strane druhe;j
viak Goraz viac ovplyviluju vytvarany obsah®, & aspoii konzumovany obsah triedia, vyberaji
si ho a ur¢uja formu, miesto a ¢as jeho konzumacie. Nastup digitalnych médii dal divakovi do
rak moznost” volby a interaktivity, ktora spdsobila eSte vacSiu fragmentaciu publika.
,Uzivatel ziskal d’aleko vac¢siu nadvladu nad medidlnym obsahom nez doposial. V dosledku
toho sa tradi¢né publikum masovych médii zacalo rozpadat’ a individualizovat. Namiesto
predstavy homogénnej mnoziny prijemcov je tu predstava nespocetného mnozstva meniacich

sa suborov uzivatelov.* (Jirdk, Kopplova, 2007, s. 99)

Z nehomogénnej povahy mnoziny uzivatelov vyplyva vyznamna praktickd nevyhoda
pre tvorcov obsahu — nemoznost’ zasiahnut' §irokt cielova skupinu, teda masovo zacielit
publikum. Co je nevyhodou pre autorov, je vyhodou pre recipienta — moze si dokonale volit’
obsah podla $pecificky vlastnych preferencii, ktoré nemusi zdiel'at’ so Ziadnou d’alSou osobou
v snahe ziskat' pristup k obsahu. Posun nastava ako voci televiznemu vysielaniu, ktoré

zostavuje dramaturg’, tak i vo¢i verejnému filmovému premietaniu®.

Atomizované, rozdrobené publikum kladie omnoho vySSie naroky na tvorcov
publikujicich na internete. ,,V samej podstate komunikécie je zabudované, Ze to, ako niekto
nie¢o hovori, aké prostriedky k tomu voli, sa deje s ohl'adom na prijemcu.” (Burton, Jirdk,
2001, s. 327) Autor audiovizualneho diela oslovujuci atomizované publikum by mal brat’ do
uvahy vSetky aspekty tejto volby, nielen jej vyhody, ale najmi nevyhody. Nejedné sa len
o kvalitu spracovania, ale aj 0 samotny vyber spracovavanej témy, dizku metraze vhodnu pre

internetovll konzuméciu a vV neposlednom rade spravnu vol'bu distribu¢ného kanalu.

® Dokazom priameho ovplyvitovania je postupné prepojenie medzi internetom a televiziou, napriklad online
hlasovanie, diskusie, posielanie otdzok, prepojenie so socialnymi sietami aich Zivy nahlad, ¢i priama
interakcia v zZivom vysielani. Nepriamym ovplyvnenim su prieskumy sledovanosti, ¢i ankety spokojnosti.

" obsah vysielania je vopred dany, divak ho pasivne konzumuje, podiela sa na jeho tvorbe v minimalnej miere

® napriklad ak na film nepride dostatoéné mnoZstvo zdujemcov, film sa nepremieta
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2. Komunikacia, demokratizacia, distribucia
2.1 Interpersonalna, masova a internetova komunikacia

Kazda vymena informaécii, obsahov ¢i zdeleni je komunikaciou. Tento proces je mozné
. g . . , , . - . y 9 1.z .
rozdelit’ na komunikéciu interpersonalnu, na Grovni ,,jeden — jednému” ~ a na komunikaciu

“10 Tieto typy komunikacie indikuju isty model

masovl, na urovni ,jeden — mnohym
distribucie informacii. Pre masovii komunikaciu je teda typicka existencia vysielatela,
povodcu informadcie, ktory ju vd’aka pristupu k technoldgiam a prostrednictvom masovych
médii ako televizia, rozhlas ¢i tla¢, distribuuje Sirokému masovému publiku, velkému poctu
prijimatel'ov. Takéto striktné delenie typov komunikécie predpoklada, Ze distribu¢né siete su
doménou hlavne profesiondlov a nie st dostupné komukol'vek. Pokrok umoznil produkovat
technicky vyspelé obsahy, avSak distribu¢né kandly ostali nad’alej amatérom nedostupné.
Srozvojom technologii a najméd nastupom internetu sa distribuéné kandly dostali do rik
Sirokej verejnosti *. Technologie povodne uréené Gzkemu kruhu profesionalov zadali
vyuzivat’ masy l'udi.

Doslo k demokratizacii distribucie, ktora mala za nasledok nevyhnutny vznik nového

12 . . v . .
“*°. Pristupom amatérov, resp. SirSej verejnosti,

typu komunikécie ,,mnohi — mnohym
k distribuénym technologiam, doslo k vzniku nového toku informacii, ktory nebolo mozné
povaZovat' ani za komunikéciou tvarou v tvar'®, ani v priamom slova zmysle za masovu, ktora
plynie od jedného pdvodcu obsahu, k mnohym jeho prijemcom. ,,Mnohi — mnohym® je
model, v ktorom sa predpoklada, ze distribu¢ny kanal je natol’ko dostupny, ze sa do Sirenia

informacii moéze zapojit’ ktokol'vek.* (Zbiejczuk, 2007)

2.2 Demokratizacia a nastup prozumentov

Vyvojom najmodernejiich technolégii, tzv. ,high-end“ ** technoldgii, dochadza
k demokratizacii technologii starSich, ktoré donedavna patrili do kategorie Spi¢kovych,

zostarli astali sa masovo rozsiritelnymi dostupnymi technologiami. Az padni na opacény

%z anglického ,,one-to-one*

107 anglického ,,0ne-to-many*

! radioamatéri zadali vysielat, internetovi uzivatelia zagali pisat’ informa&né blogy

12 7 anglického ,,many-to-many*

13 interpersonalnu

“ termin ,,high-end*, niekedy oznaGované tiez ,hi-end“, v preklade z anglického jazyka znamena ,3pickovy,
nachadzajuci sa ,,na vrchole*
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technologicky koniec tzv. ,low-end“*®, je technologia nakoniec povaZovana za zastaran(
a nedostato¢nd. S miernym nadhladom je mozné povedat, ze kazda Spickova technoldgia sa

¢asom stane zastaranou, nedostato¢nou.

Priblizne v strede tohto procesu ,,starnutia“ technoldgie sa objavuje uzivatel’, ktorého
je mozné oznacit’ slovom prozument. ,,Ide o pojem vzniknuty zo slov producent (profesional)
ana druhej strane sa zlucujuci s prijemcom ako konzumentom, teda ¢lovekom, ktory tieto
technologie pouziva ako konzument a producent sucasne.” (Zbiejczuk, 2007, online)
Prozument ma teda pristup k technologiam, vd’aka ktorym ma moZznost’ vytvarat vysoko
kvalitny obsah, napriklad audiovizualny, a zdroveii méa moznost pristupu k distribu¢nému
kanalu, ktorym tento obsah moze Sirit' — napriklad K internetu. ,,Tradi¢né média uplatiuju
centralizovany model distribucie, tzv. ,,one-to-many*, zatial’ co média nové, teda i web 2.0, je

modelom, ,,many-to-many“.“ (Zbiejczuk, 2007, online)

Ako prvy pouzil podobny pojem ,,proaktivny konzument“'® Alvin Toffler v roku 1980
vo svojej knihe The Third Wave (Toffler, 1980), v ktorej predpovedal, ze rozdiely medzi
producentmi  a konzumentmi budu zmazané. Predpovedal, Ze preplnenie trhu
Standardizovanymi produktmi povedie k jeho nasyteniu medzi konzumentmi a pre udrzanie
profitu bude potrebné zamerat’ sa na vysoko Specializovani masovi vyrobu produktov na
mieru konkrétnych uzivatelov. Jeho tedria suvisiS prepojenim profesiondlnej oblasti
s konzumnou'’. Prozumenta je moZné chapat ako &loveka, ktory spadd do kategorie
poloprofesional, napriklad nakupom a uzivanim aktualne modernych dostupnych technologii.
Casto sa poloprofesionalnou kategoriou ozna¢uju aj digitdlne produkty pri marketingu ich

predaja’®.

2.3 Kolektivna inteligencia a vznik internetovych skupin

S demokratizaciou distribu¢nych kandlov a vznikom prozumentov uzko stvisi rozsirovanie sa
tzv. kolektivnej inteligencie. Adam Zbiejczuk ju uvadza ako jednu z podmienok fungovania
webu 2.0 ,,Kolektivna inteligencia je vlastnost’, ktort systému prisudzuju samotni uZivatelia,

je to spdsob, akym s danymi ndstrojmi pracuju. Je to taktiez sposob socializacie, ktorym sa

1 termin ,,Jlow-end“ v preklade z anglického jazyka znamena ,,na dne“ alebo ,,na spodnom konci*

16 7 anglického originalu ,,proactive consumer*

" Tebria sa neskdr potvrdila napriklad v podobe hobby nadiencov, ktori zvy$uju svoje naroky, az vd'aka
pretrvavajucemu nadSeniu a zaujmu prerastu amatérsku kategoriu a stantl sa vysoko $pecializovanymi.

18 v anglickom jazyku ,,prosumer*, ,,semiprofessional category* - poloprofesiondlne kamery, poloprofesionalne
fotoaparaty
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uzivatelia zapajaju do socialnej siete, aku ulohu tu zastdvaji a vyjadruje tiez mieru

participacie.* (Zbiejczuk, 2007, online)

Vznik internetovych skupin a rozvoj kolektivnej inteligencie na internete je mozné
analogicky prirovnat’ k roznym zaujmovym skupinam, ktoré sa fyzicky stretavaju. Kluby
filmovych amatérov ¢i fotoamatérov maji svoj ekvivalent v diskusnych férach
a Specializovanych portaloch uréenych zdielaniu obsahov ¢i vzdelavaniu v danej oblasti.
Mnoho prozumentov zakladd svoje internetové blogy s cielom poskytnut’ navody, rady,
odporucenia, uzivatel'ské testy ¢i recenzie. Popri tomto pravidelne generovanom obsahu
vytvaraju okolo seba virtudlnu komunitu, ktord nielen podporuje teoriu rozvoja kolektivnej
inteligencie v danej oblasti, ale zarovenn sa stdva potencidlnym publikom, konzumentom
obsahov, ktoré Clenovia komunity produkuji. Prozumenti tak nie len tvoria a konzumuju
obsahy, ale zdroven vytvaraji nadhodnotu Vv oblasti vzdelavania, teda kolektivnu inteligenciu,
ktord pri starSich, uzatvorenych médidch nebola vobec moznd. Tato krivka vzdelanosti
dokazuje demokratizaciu technoldgii nielen v jej pristupnosti, ale aj schopnosti umoznit’ tito
technologiu ovladat’ do takej miery, aby sa z amatéra — nadSenca mohol stat’ poloprofesional,
pripadne profesional. ,,Ak je uzivatel' ajeho aktivita v sieti prevazne amatérska alebo
profesiondlna, uz teda nezavisi priamo na technoldgiach a néstrojoch (ktoré st dostupné

vsetkym), ale len na uzivatel'ovi samotnom.* (Zbiejczuk, 2007, online)

Rozdiely medzi profesiondlnym a amatérskym svetom sa stieraju. Vdaka
demokratizacii technoldgii sa zvySuju naroky na oba tdbory producentov obsahov. Dnes uz
nesta¢i mat’ pristup k technologii, aby sa z ¢loveka stal profesiondl. Ak maju k technologii
pristup vSetci, uz nie je mozné merat autorovu sposobilost’ cez pristup k néstrojom, ale je
nutné ju posudzovat’ skrz hodnotu, ktort je schopny vytvorit’ ich nasadenim v praxi. Z tohto
dopadu profituje tak amatérsky trh, ktory ma vel’ké moznosti prerazit’ na profesionalny, ako aj
samotny konzument obsahu, ktory méa moZnost konzumovat stile véacSie mnoZstvo
kvalitnych obsahov. Pozitivny je aj dopad na profesionalny trh, ktory musi preukazovat’ svoju
profesionalitu kontinuadlnym zvySovanim kvality. V opa¢nom pripade by sa natol’ko zotreli
rozdiely medzi nimi, az by ho amatérsky trh uplne pohltil, rovnako ako pohlti kazda ,.high-

end* technologiu, ktora neudrzi krok s dobou a jej vyvojom.
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2.4 Dlhy chvost krivky zaujmu

Jedno z vysvetleni preco je internet vhodnym distribuénym kanalom pre dokumentarnu
filmova tvorbu méze poskytnut’ teoria dlhého chvostu®®, s ktorou ako prvy pracoval Chris
Anderson. Ako uvadza Zbiejczuk, ,,[...] impulzom k zahajeniu vyskumu dlhého chvostu bolo
pre Andersona zistenie, ze vdaka internetu je mozné ponukat’ produkty, ktoré by predtym
nemohli byt uspesné, pretoze dopyt po nich je prili§ maly.” (Zbiejczuk, 2007, s. 25)
V audiovizualnej tvorbe sa moéZeme zamerat’ najméa na prechod divaka z kinosaly do pohodlia
vlastného domova k televiznemu prijimacu alebo monitoru pocitaca pripojeného do
siete internetu. Anderson svojou tedriou dlhého chvostu popisuje jav, v ktorom po rozsireni
moznosti ponuky, napriklad prechodom na iny distribu¢ny kanal — internet — s sirSou
ponukou, vznika u konzumenta va¢si hlad po menej dostupnych obsahoch. Tieto tituly, ktoré
patria mimo hlavny prad divackeho zaujmu tak ziskavaju vacsi priestor najst svojho
konzumenta. Ako priklad Anderson uvadza filmové¢ tituly ndrodnych kinematografii, ¢i prave
dokumentarnu filmovu tvorbu, ktora je prili§ rozptylend nato, aby nasla vyznamnejSie

mnozstvo recipientov v kino distribucii.

Na rozdiel od kin je internet vhodnym distribuénym kanidlom pre rozmaniti
dokumentéarnu filmovu tvorbu a jej Zanrovua diverzitu. Na pomyselnej krivke zdujmu sa chvost
krivky vyznamne predlzuje (vznika tu prave zmienovany dlhy chvost), ¢im jasne popisuje, ze
i malo vyhladavané tituly si najdu na internete S$irSiu cielovu skupinu. Rozptyleného
konzumenta na internete je na jednej strane tazSie zacielit, avSak na strane druhej existuje
vdcSia pravdepodobnost, Ze si malo divacky atraktivny obsah (nemasovy) internetové
publikum samo aktivne vyhlada. Ddlezité je samotné umiestnenie tychto titulov v distribucne;j

sieti na internete, teda tam, kde st I'ahko pristupné %°.

2.5 Participacia divaka a defini¢nost’ obsahu médii

Marshall McLuhan o koncepte médii ako extenzii ¢loveka uvazuje ako o zosilneni vybraného
organu. K tejto extenzii, zosilneniu, pritom dochadza na tkor ostatnych organov, ktoré
vybrany organ zatlaa do tizadia. Tymto konceptom McLuhan (McLuhan, 1969) rozdel'uje
média na chladné ahortice. Koncept hortcich achladnych médii je postaveny na

charakteristikdch defini¢nosti a participacie. Zatial ¢o horuce média su vysoko definicné

19 7 anglického originalu ,,long tail*
% napriklad i divakom, ktori z réznych dévodov nechodia do kina



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 20

a nizko participacné, chladné média st naopak nizko defini¢né a vysoko participacné. Hortice
média tak vyzaduji nizku Gcast’ recipienta a ich obsah je definovany do maximalnej miery
vopred, bez jeho pri¢inenia. Obsah chladnych médii je mélo definovany a vyzaduje aktivnu

ucast’ konzumenta na vytvarani obsahu.

McLuhan uvadza film a kinematografiu ako extrémne horuce médium, do ktorého
nemdze divak nijak zasahovat’, ovplyvnit' ho. Zatial' ¢o televiziu, pripadne video mdzeme
povazovat’ za chladné médium v zmysle moznosti ovplyvnit, ktory televizny kanal, pripadne
videokazetu si divdk zvoli akedy sa rozhodne médium zapnuat ¢i vypnut. Zatial' ¢o

premietanie v kine je vopred definované %

, premietanie z videokazety ¢i sledovanie
kontinualneho televizneho programu sa bez aktivnej ucasti divaka ani neza¢ne ani neskonci.
Nakol'ko v§ak McLuhan upozoriiuje, ze rozdelenie médii sa mdze v ¢ase vyvijat’ a Z horuceho
média sa mdze nastupom inych médii stat’ chladné a naopak, nie je toto rozdelenie uzitocné

inokedy nez v danom skimanom momente — tu a teraz.

McLuhanova teoria je len spdsobom myslenia a zalezi na definiénom ramci, v ktorom
média porovnavame, pripadne ktoré zmysly povazujeme za predizené — extenzované.
Néstupom internetu, ktory by sme mohli povazovat’ za extrémne chladné médium sa zmenili
distribu¢né kanaly a technologickym rozvojom (zrychlenie prenosu dat, penetracia internetu
v doméacnostiach) sa do tohto média prerodili média starSie (tla¢, rozhlas, televizia ¢i film).
V pdvodnej McLuhanovej teérii médii sa dokonca hovori o rozdiele medzi kinematografiou
a televiziou na baze Cisto technického rozdielu. Zatial’ ¢o v kine je obraz premietany na platno
ako celistvy, v televizii sa zobrazuje ako fragmentovany, rozdeleny na body, ktoré je potrebné

zlozit’ do obrazu.

V dneSnej dobe je prakticky nemozné na zéklade zobrazovacej technologie
zadefinovat’ vlastnosti média a teoria preSla od 60. rokov niekolkymi reviziami zo strany
samotného autora. Ak vSak mdZeme i1nad’alej povazovat’ internetové médium za chladné,
potom plati McLuhanovo tvrdenie, Ze chladné média fragmentuja spolo¢nost’. Chladné média
vyzaduju od publika aktivne skladanie obsahov?, ktoré st u kazdého uZivatel'a jedinetné.
Tym sa vraciame spdt na zaCiatok kteorii internetového publika, pre ktorého je

charakteristicka disperzia.

2! ak divak zameska uvod, nema moznost’ opitovny Start filmu ovplyvnit, rovnako ako ked” zmeska vlak
%2 kazdy si je vlastnym dramaturgom, cenzorom, kritikom obsahov, ktoré si zvoli konzumovat’
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3. Dokumentarna filmova tvorba

3.1 Vyvoj definicie dokumentarnej filmovej tvorby

Filmova tvorba sa zvi¢s$a deli na hrana filmov( tvorbu, nehranu filmova tvorbu (kam patri
dokumentarny film) a animovanu filmova tvorbu. Toto rozdelenie navadza k definicii
dokumentérnej tvorby ako filmovej &innosti nezahifiajicej fiktivny charakter hranej tvorby .
Dokumentarna tvorba by teda mala byt striktne nefiktivna. ,,P6vodné latinské slovo
,,documentum* znamena doklad, dokaz, svedectvo, naucenie a dokonca i vystrahu. Preto bol
dokumentarny film spociatku definovany ako ,,zdznam faktov®, ktory je charakterizovany
svojou autenticitou. Tato charakteristika v§ak nebyva vzdy naplnend.* (Bilik, Ptacek, 2000, s.
433) Neskor sa z dokumentu vyvinulo samostatné filmové odvetvie a ,,éast” dokumentarneho
filmu prestala byt len obyCajnym zdznamom, ideologickym argumentom, vychovnou
a vzdelavacou pomockou, ale stala sa svojbytnym umeleckym dielom.* (Bilik, Ptacek, 2000,
S. 434)

V pociatkoch kinematografie si dokumentarny film hladal svoje miesto. ,,Pred rokom
1920 sa dokumentarna filmova tvorba obmedzovala vécSinou na filmové tyzdenniky
a cestopisné filmy. [...] V 20. rokoch si dokumenty vydobyli nové postavenie. [...] V tejto
dobe mézeme v dokumentarnej tvorbe rozoznat hlavné tendencie: exoticky film, pokusy
0 priame natacanie reality a strihovy dokument.” (Thompson, Bordwell, 2007, s. 192) Pristup
k dokumentarnemu filmu ako zdznamu reality vSak netrval ve¢ne. V porovnani s hranym
filmom sa inscenovanie objavovalo len zriedka, no inapriek tomu sa manipulacia
s predkamerovou realitou vyskytovala. ,,Pred rokom 1950 sa zna¢na Cast’ dokumentarnych
filmov snazila mat’ ndhodnosti pod kontrolou. Filmar sice mohol zaznamenat’ ndhodny dej,
ale ten bol vramci SirSej Struktiry diela prostrednictvom strihu akomentara uplne
absorbovany.“ (Thompson, Bordwell, 2007, s. 494) Oproti pristupu Dzigy Vertova, Roberta
Flahertyho a d’alsich tvorcov manipulujucich s dokumentarnym vyznenim sa vyhranili najma
neorealisti, ktori povazovali ,,[...] za pravdivé iba tie udalosti, ktoré sa akejkol'vek kontrole

vymykali.“ (Thompson, Bordwell, 2007, s. 494)

Tento odklon od inscenovaného vyjadrovacieho §tylu umoznili hlavne 'ahké kamery
a zvukové zariadenia, ktoré dokumentaristom déavali viac moZnosti zaznamenavat priamo
V teréne a menej sa spoliehat’ na post produkcné priddvanie komentarov. K tejto zmene doslo

v roku 1958 az 1963, kedy ,,dokumentaristi za¢inaji vyuzivat’ I'ahSie a mobilnejsSie vybavenie,

2V anglickom jazyku je delenie vystizne zjednodusené na , fiction a ,,non-fiction* film.
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pracovat v menSich Stdboch [...] déval prednost’ deju, ktory sa prirodzene rozvijal

a protagonistom umozioval, aby hovorili sami za seba.” (Thompson, Bordwell, 2007, s. 499)

3.2 Vznik priameho filmu ako dosledok technologického pokroku

Technické inovacie dali vzniknit’ novému filmarskemu trendu, ktory sa oznacoval ako ,,direct
cinema“ %, Technologicky vyvoj so sebou priniesol 16mm filmovy material a magnetofonovy
zvukovy zdznam, ktoré dokumentdrnu filmova tvorbu Ciastoéne zdemokratizovali. ,,V roku
1923 predstavila firma Eastman Kodak skiiSobny 16mm pristroj uréeny hlavne amatérom a na
tvorbu vyukovych filmov. [...] Pocas druhej svetovej vojny nasli Sestnastky ovela SirSie
uplatnenie. [...] Po vojne dokumentaristi i experimentalni filméari na celom svete prijali tento

format za svoj.* (Thompson, Bordwell, 2007, s. 500)

3.3 Nastup televizie ako nového distribu¢ného kanalu

Technologicky vyvoj reflektoval potreby doby a tieto potreby neboli len potrebami zo strany
dokumentéarnych filmovych tvorcov, ale hlavne producentov televiznych obsahov. ,, Televizia
sa v Eurdope a Severnej Amerike objavila na pociatku 50. rokov 20. storo¢ia. V tejto dobe,
kedy eSte neexistovalo video, vytvorila flexibilita a finanéna dostupnost’ z Sestnastky
Standardny nastroj pre tvorbu reportazi, reklam a televiznych filmov.“ (Thompson, Bordwell,
2007, s. 500) Koncom 50. rokov sa vdaka televizii objavovalo v kinach uz len malo
dokumentarnych filmov. ,, Televizna Zurnalistika nahradila tyzdenniky a [filmové] $tudia ich
prestali vyrabat. Na druhu stranu televizia predstavovala novy trh. Pokial’ bol napriklad
celovecerny dokument pred vojnou len vzacnym tovarom, na zaciatku 60. rokov zac¢inaji byt
ovela beznejsie” (Thompson, Bordwell, 2007, s. 500) s tym rozdielom, Ze dokumenty uz boli
vyrdbané s cielom premiérovo ich wuviest' v televizii alen prileZitostne sa jednalo

0 dokumenty uréené do kino distribucie.

Prichod nového distribuéného média (televizie) podnietil rozSirenie ponuky
dokumentéarnej tvorby a jej zanrov ateda potvrdenim teorie dlhého chvosta, podla ktorej
nastup nového distribuéného kanalu arozsirenie ponuky zvySuje dopyt po menej
vyhl'addvanych obsahoch. V tomto pripade sa jednalo o dokumentarne filmy. ,,Od svojich

zaCiatkov televizia absorbovala mnohé z dokumentov, ktoré by sa v predchadzajicich

v preklade z anglického jazyka - priamy film
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desatroCiach hrali v kinach. Ked sa v spojenych Statoch iinde vyrazne rozsirili kablové
televizie, mimoriadne taktiez vzrastol dopyt po populdrno-nduc¢nych filmoch. National
Geographic Channel, Arts & Enternainment, History Channel, Laeanrning Channel, Court TV
a Sundance Channel sa spoloc¢ne so starSim kanadlom PBS prejavili ako nenasytné odbytisko
prirodopisnych a cestopisnych filmov, historickych sérii, investigativnych a kontroverznych
trestnych pripadov a podobnych programov. Dokumenty, ktoré sa teraz chceli dostat’ do kin,

museli ponuknut’ nieco Gplne mimoriadne." (Thompson, Bordwell, 2007, s. 610)

Technologicky vyvoj pozitivhym spdsobom ovplyvnil 1 kvalitu obsahov
produkovanych filmovym priemyslom. Technologickymi pokusmi o naldkanie dokumentarne
zalozen¢ho divaka spit’ do kin sa stali prirodopisné a vzdelavacie dokumentarne filmy

2 . , i 2
> priestorovym zobrazenim %

snaziace sa o fascinaciu vysokym rozliSenim , pripadne
priestorovym zvukom?’. Dokumentarne filmy nesnaziace sa o vizudlnu fascinaciu divaka sa
do kinosdl uz nikdy naplno nevratili. ,Na filmovych festivaloch a Vv artovych kinach
V Spojenych Statoch stale eSte existoval pre dokumentarnu tvorbu isty priestor, i ked’ Zanrovo
zacala byt’ ovel'a obmedzenej$ia. Nebolo preto prekvapivé, ze tu Casto nasli svoje publikum
dokumenty obsahujice sex ¢i nasilie, ktoré boli pre televiziu neprijatelné.” (Thompson,

Bordwell, 2007, s. 610)

3.4 Nastup internetu ako nového distribu¢ného kanalu

Vyustenim doterajSieho technologického vyvoja je jeho kulminédcia nastupom internetu ako
distribu¢ného kanalu v roku 1995. Postupnym zrychl'ovanim prenosu dat sa stal vhodnym
médiom aj pre audiovizudlny obsah. Navyse, svojou dobrou dostupnos‘[’ou28 sa stal najvacsim
celosvetovym katalogom tovarov pre majoritné i minoritné zadujmové skupiny, vratane
internetového publika konzumujuceho dokumentarnu filmova tvorbu. Televizne kanaly

Specializované na dokumentarne snimky a relacie nad’alej ostavaju aktivne vyuZzivané.

Prednostou internetu ako média je hlavne SirSi dosah alahSia dostupnost’ obsahu

bez ¢asového a geografického obmedzenia. Dokazom sily internetu moze byt stale

®IMAX vyuziva §ir§i format a v porovnani s klasickym 35mm filmovym materialom operuje s niekol’konésobne
véacsou plochou filmového policka
% 3D technolégie
#" napriklad Dolby Surround System
8V geskom a slovenskom kontexte mozeme podla prieskumov hovorit’ o penetracii internetu do zhruba dvoch
tretin domacnosti, v kontexte rozvinutych krajin odhadom o siedmych desatinach az troch $tvrtinach.
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vyraznejSie prepajanie televizii a ich televizneho obsahu s ich internetovymi portalmi 2% vznik
internetovych televizii, ¢i rozmach internetovych filmovych databaz s audiovizualnym
obsahom, z ktorych je mozné si filmy digitdlne prenajat’ ¢i zakupit' a stiahnut. Paralelny
vyvoj tejto technoldgie prebieha i na urovni kablovych televizii, ktoré ponukaji sluzby tzv.

3% priamo na zariadeniach set-top-box®, pripadne umoziuju aktivne vyberat

Htime shift’
program z vlastnych databaz formou videa na vyziadanie®:. Preklopenie tejto technologie

Z televiznej infrastruktiry na internet je len technologickym vytstenim pokroku.

4. Zhrnutie teoretickych vychodisk

Predchadzajuce kapitoly poukazuju na teoretické vychodiskd nielen vztahujice sa k vyvoju
technologii a jeho vplyvu na filmovi, predovsetkym dokumentarnu tvorbu, ale hlavne na
teoriu recipienta vytvaraného obsahu, teda publika. Autor, tvorca audiovizudlneho obsahu by
si mal byt vedomy akym spdsobom a akym divakom bude jeho dielo konzumované. Zaroven
pri vol'be vyjadrovacich prostriedkov mézeme prihliadat’ i na technologicky vyvoj, ktory mal
v minulosti i dnes vyznamny vplyv na demokratizaciu vyrobnych procesov a distribu¢nych

modelov.

Teoretické vychodiska maju za ciel’ ukotvit’ analytické myslenie, akym je mozné
v praxi k jednotlivym bodom produkcie a post produkcie pristupovat’. Kratke nahliadnutie do
vyvoja technoldgii v minulosti a stiCasnosti zaroven moze pomdct’ pri teoretickom zamysleni

sa nad d’al§$im vyvojom a smerovanim celého odvetvia, napriklad z hl'adiska distribucie.

Vyberom dokumentarnej filmovej tvorby, ktord je uz svojou povahou umiestnena
mimo hlavny prud filmového priemyslu, ako kinematografie, ktord zo svojej podstaty prinasa
primarne svedectvo, informaciu, posolstvo a nie zdbavu a vyberom internetového média ako
distribuéného kandlu, ktory svet komprimuje a zaroven spoloCensky fragmentuje, sa

teoreticky ramec tejto prace uzatvara.

» Dosledkom zblizovania televizie a internetu je vyvoj v oblasti tzv. inteligentnych televiznych prijimacov
schopnych zobrazovat’ obsahy ako z televiznej infrastruktury tak cez internet, pripadne obe vyuzivat’ zaroven a
vzajomne ich obsahy doplnat’ a prepajat’.

%0 ,posun v ¢ase*

%! nastupca videorekordéru

%2 7 anglického ,,video on demand-
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5. Audiovizuailne technolégie v produkénej faze

5.1 Problematika definicie Standardu

Kinematografia sa od svojho pociatku stretava s technologickymi problémami spojenymi
S vytvaranim Standardov. Od mnozstva perforacnych otvorov na filmovom materiali, rychlost’
snimania, az po Standardizaciu formatu. Rovnako tak nastupom televizie vystala potreba
Standardizécie televizneho vysielania. Tieto Standardy sa s vyvojom technologii pochopitel'ne
reviduju a upravuju. Vyvoj zdznamovych technoldgii umoziuje zvySovanie obrazového
rozlisenia® a potrebu stale &astejsich zmien $tandardov. Na rozdiel od kinematografie alebo
televizie na internete k ziadnej Standardizacii doposial’ nedoslo a preto je internetovy Standard
vel'mi individualny a 1i8i sa od autora k autorovi, od obsahu k obsahu. S nadsadenim je mozné
uvazovat' nad internetovym Standardom ako nedefinovanym, respektive definovanym

samotnym autorom.

Vzhl'adom na pomerne $iroké rozsirenie HD technoldgie a jej primeranej priepustnosti
vzhl'adom na momentdlne bezne dostupnu rychlost’ internetového pripojenia a rozliSenie
zobrazovacich zariadeni** budeme povazovat’ HD rozlisenie®® za obrazovy $tandard vhodny
pre internetové médium. Technoldgie s vys$sim rozlisenim (4K a vysSie) je mozné pouzit
taktiez, avSak ich rozSirenie eSte nie je natol'ko vyrazné, aby ich pouzitie na internete malo
va&si vyznam®®. Predpokladajme preto, Ze vystupny format dokumentarnej filmovej tvorby
nepresiahne HD rozliSenie. Z tohto dovodu v produkénej faze dokumentarnej tvorby pre
internetové publikum volba napriklad 4K rozliSenia alebo 3D technoldgie nema Ziadny prinos
a zasiahla by len ve'mi mala cielova skupinu uzivatelov, ¢o je vzhl'adom na charakter

internetu ako distribu¢ného kanalu s Sirokym dosahom kontraproduktivne.

Technologie 4K a novSie je momentalne mozné povazovat za ,high-end”
technologie, zatial' ¢o HD technologie do tejto kategorie uz nepatria, preto st idedlnymi pre

nizkorozpoCtova kinematografickt tvorbu®’. Nasledujuce kapitoly sa preto zameriavaju na

% 7 rozlienia SD na HD a d’alej na 3D, 4K a novsie

i typicky monitory pocitaov, u ktorych je HD rozliSenie (a vy$§ie) bezne dostupné, teda Standardné

% HD rozligenie: 1280 na 720 resp. FHD 1920 na 1080 obrazovych bodov

% Rozlisenie 4K modze byt dostupné, aviak mala by ho doplnit obrazova verzia s niz§im rozlisenim ako
moznost’ vyberu pre uzivatel'ov s nedostatocnou rychlost'ou internetového pripojenia.

¥ Ostani vhodnymi az kym nespadni do kategérie ,low-end“ a stani sa nedostatodnymi. Je moZné
predpokladat’, ze technologie s vy$Sim rozliSenim nebudi dostato¢ne komercne uspesné na to, aby sa tento
Standard v priebehu niekol’kych rokov zmenil a je mozné predpokladat’ mierne spomalenie adaptacie novych
technologii konecnymi uzivatelmi. Dokazom je aj pomerne pomaly nastup technologie Blu-ray, ktora
technologiu DVD zatial’ z trhu nevytlacila, ale koexistuje s fiou.
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technologie audiovizualnej tvorby v Standarde High Definition rozliSenia, ktoré mozno
povazovat’ za dobre dostupné a pre potreby dokumentarnej filmovej tvorby postacujuce.
Nakol'ko sa nejednd o tvorbu pre televiznu distribuciu, budeme hovorit' o neprekladanom,
teda progresivnom snimani a nakolko sa pohybujeme v eurdpskom prostredi, budeme

uvazovat o eurépskom Standarde PAL*®, t.j. snimkovacej frekvencii 25 obrazkov za sekundu.

5.2 Nizkorozpoctové DSLR technolégie pre dokumentiarnu tvorbu

V roku 2008 vydala spolo¢nost’ Canon (Online, 01) model digitalnej zrkadlovky Canon 5D

s oznac¢enim Mark II (Online, 02). Novinkou vo svete fotografickych jednookych digitalnych
zrkadloviek bola funkcia zivého ndhl'adu, ktora umoznila integrovat’ do fotografického
pristroja moznost’ natacat’ videosekvencie. A prave tato doplnkové funkcia sa zakratko stala
vyznamnou udalost'ou vo fotografickych ale najmé filmarskych kruhoch.

Canon 5D Mark II odstartoval mala technologickil revoliciu % v demokratizacii
zaznamovych technologii pre filmarske, okrem inych aj dokumentarne ucely. V dobe svojho
uvedenia na trh bola tato digitalna zrkadlovka najdostupnej$ou *° kamerou s moznostou HD
zdznamu s progresivnym snimkovanim a moZnostou vyuzit'® Siroku Skalu vymennych
objektivov urcenych primarne pre fotografické ucely. Dlhoro¢ny vyvoj fotografickych
technoldgii zarudil tak ich lahkt dostupnost’ ako aj vysoku technicktl kvalitu prevedenia,
porovnatel'nt s kvalitou televiznych, ¢i filmarskych kamier. Na rozdiel od televiznych kamier

vSak priniesol niekol’konasobne vacsi senzor s vy$§im rozliSenim a citlivostou.

Senzor velkosti plno formatového fotografického policka ** umoznil s pouzitim
fotografickych objektivov dosiahnut jeden z najdolezitejSich filmarskych vyrazovych
prostriedkov - malu hibku ostrosti. Fyzickymi rozmermi velky senzor * bol dostatogne citlivy

na to, aby umoznil snimanie scén pri nizkych hladinach osvetlenia. Umoznil, okrem inych,

% Na rozdiel od kina a televizie, ma zamena PAL $tandardu za $tandard NTSC, len minimélny a2 Ziadny vplyv
na kompatibilitu pri prehravani obsahu v pocitacovom programe.

¥ Ajnapriek tomu, e prvou digitdlnou zrkadlovkou disponujucou videosekvenciami bol Nikon D90
s videosekvenciami s HD rozliSenim 1280x720. Canon 5D Mark II mal rozli$enie videa FHD teda 1920x1080.

%0 yzhradom k cene i distribuéne; sieti profesionalnych fotografickych pristrojov

! Rozdiel medzi plneformatovym polickom fotografickym a kinematografickym je determinovany smerom
pohybu filmového materidlu v analégovych zariadeniach. V analégovych pristrojoch sa 35mm fotograficky
filmovy material odvija vo fotoaparate horizontalne a Sirka zdberu je tak teoreticky neobmedzena,
kinematograficky 35mm filmovy material sa odvija v kamere vertikalne a jeho velkost’ je mensia, obmedzena
fyzickou Sirkou filmového materialu.

“2 velkost fotografického 35mm filmového policka je 36x24 mm zatial’ Go velkost’ kinematografického 35mm
filmového policka je 22x16 mm (tzv. akademicky format)
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dokumentaristom vyuZivat svetlo dostupné *® & zosvetlit' scénu pomocou malo vykonného a

teda l'ahko prenosného umelého svetelného zdroja. Spolocne s progresivnym snimanim a
snimacou frekvenciou 25 obrazkov za sekundu Sirokej verejnosti vlozil do rik vizualnu

atraktivitu kinofilmov.

Dokumentaristom sa do ruk dostala progresivna technologia, vysoko kvalitna,
kompaktnd, moduldrna a hlavne nenapadna. Technolédgia spifiajiica vietky faktory doleZité
pre nizkorozpoctového dokumentarneho filmara, ktory v teréne potrebuje maximalnu
flexibilitu vzhl'adom na roznorodost dokumentovanych tém bez velkého mnozZstva
obrazovych kompromisov . Nemenej dolezitym adaptacnym faktorom DSLR technologie je

vyrazne nizsi rozpocet v dokumentarnej filmovej tvorbe v porovnani s tvorbou hranou.

Penetracia technologie dosiahla svoj pomyselny vrchol, ked” DSLR technolégiu
zaradili do svojich pracovnych postupov celosvetovo vyznamné televizie ako NBC, BBC,
FOX*. I vdaka poziadavkam zo strany vysielatelov astale zvySujicej sa popularite
digitdlnych zrkadloviek medzi filmarmi, integrovali firmy vyrdbajuce najrozsSirenejSie
nelinedrne strihové programy *® i projektové predvolby pre strih materialu natodeného
pomocou DSLR. Tym potvrdili vyznamnost’ uZitia digitdlnych jednookych zrkadloviek

v kinematografickej praxi.

Po uspechu integracie videosekvencii v digitalnych zrkadlovkach mnoho uZzivatel'ov
ocakéavalo pokracovanie vo forme dalSiecho vyvoja digitdlnych zrkadloviek pre potreby
filmového priemyslu. Firma Canon vSak koncept digitdlnych zrkadloviek ponechala
povodnému, teda fotografickému trhu a zacala sa ststredovat’ na vyvoj pre profesionalnu
kategoriu filmarov. Rad produktov Canon EOS Cinema (Online, 03), ktory spada do omnoho
vysSej cenovej kategodrie tak sklamal mnoho nadSencov DSLR technologii, pre ktorych EOS

Cinema nie je z hl'adiska ceny adekvatnou alternativou.

8 7 pouliéného osvetlenia, interiérového osvetlenia

* referenény ramec pre porovnanie je dany hlavne cenou fotografického pristroja a vymennych objektivov, nie
dostupnost’ou inych (mnohonésobne drahsich) zariadeni

* Medzi prvymi vyuzila zdbery Canonu 5D Mark Il NBC v titulkovej sekvencii Saturday Night Live v roku
2009. Epizoda Help me seridlu Dr. House bola dokonca celd natocenad touto digitalnou zrkadlovkou
a odvysielana stanicou FOX v roku 2010.

“® napriklad Adobe Premiere Pro, Avid Media Composer, Final Cut Pro, Sony Vegas a d’aliie
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5.3 Alternativny opera¢ny systém pre DSLR

Kratko po uvedeni DSLR umoziujucich natd¢anie videosekvencii vstupuju do sveta DSLR
technologii samotni uzivatelia - skupina programatorov, ktord vydéava alternativny operacny
systtm pod nazvom Magic Lantern (Online, 04). Systém uréeny pre vybrané modely
fotoaparatov Canon doposial’ nie je oficidlne podporovany a preto nie je mozné povazovat’ ho
za plnohodnotny operacny systém, ale skor za Upravu, zmenu*’ povodného oficialneho
opera¢ného systému, respektive doplnok k nemu.

Programatorom Magic Lanternu sa podarilo uvolnit mnohé funkcie zname

Z profesionalnych kamier 48

, vdaka ktorym sa digitdlne zrkadlovky stali alternativou
profesionalnych digitalnych kamier. Niektoré funkcie 49 Magic Lantern sa stali natolko
nevyhnutnymi a ziadanymi, ze sa dostali i do oficidlneho opera¢ného systému najnovsich
modelov™. Integraciou Magic Lanternu je mozné mnohé z limitov, ktoré digitalne zrkadlovky
maju, prekonat’ a vdaka tomu sa z fotoaparatu s funkciou zdznamu videosekvencii stane
takmer plnohodnotne vybavena videokamera. Operacny systém Magic Lantern ma za sebou
velké mnozstvo testovania a vdaka tomu istabilné verzie, ktoré su overené priamo
uzivate'mi ako bezpecné a plne funkéné. Vzhl'adom na mnozstvo uzitocnych funkcii stabilne;
verzie Magic Lantern sa jej nepouzitim uzivatel' obera o moZznost’ naplno vyuzit potencial

DSLR technologii.

5.4 Limity DSLR technoldgii a sposoby ako ich obist’

Digitalne zrkadlovky st primarne fotografické pristroje ur¢ené na zaobstaravanie digitdlnych
statickych snimok. Pridanim moZnosti zaznamenavat’ videosekvencie sa na tejto skuto¢nosti
ni¢ nezmenilo. Digitalne zrkadlovky preto maji okrem nespornych vyhod aj isté nevyhody.
Niektoré limity technologie je mozné prekonat’ na Grovni operaéného systému (Magic
Lantern), iné je potreba obist’ doplnkovym vybavenim, pripadne sa obist’ nedaju a je nutné ich

dopad v ¢o najvy$sej moznej miere znizit. Vo vSetkych spominanych pripadoch je

" najvystiznej§im vyrazom je programatorsky pojem ,,hack* — rozumej naburanie, zmena systému

*® Napriklad moZnost’ zobrazit' Zivy nahlad pre histogram, vectroscope, waveform, nastavit' vyvaZenie bielej
podla teploty chromati¢nosti v stupiioch Kelvina, zobrazenie urovni zvukovych signalov ¢i rézne pomocky pre
kameramanov ako focus peaking (asistencia ostrenia), zebra a mnohé d’alsie.

“ Jedna sa najmi o moznost’ zobrazit' a manualne regulovat’ vstupné trovne zvukového signalu & moznost
menit’ silu kompresie zdznamového kodeku.

%0 Nejedna sa o priamu integraciu funkcii Magic Lantern, len o uvolnenie funkcii, ktorymi telo digitilneho
fotoaparatu disponuje, samotnym vyrobcom.
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nevyhnutné tieto limity poznat, presne ich zadefinovat, prijat ich za status quo
a cielavedome s nimi pracovat’ ¢i uz v snahe vyhnut' sa tymto limitom alebo ich dopad
potlacit’.

Najvacsim nedostatkom, resp. limitom digitdlnych zrkadloviek je obrazova
kompresia51. Dovodom pouzitia pomerne silnej kompresie je niz$ia naro¢nost’ kodeku® na
datovy tok pri zapise na pamitové karty a mensia velkost’ zapisanych suborov. Désledkom
jeho pouzitia je strata obrazovych dat, ktora vyraznym spdsobom znizuje moznosti obrazovej
manipulécie v post produkcnej faze. Nakol'ko sa dokumentarna filmova tvorba nespolieha na
Speciadlne efekty a masivnu obrazovli manipuléciu ako tomu byva u filmu hraného, je mozné
I stakto vyraznou kompresiou dosahovat’ uspokojivé vysledky, avSak predpoklada to

dostato¢ntl znalost’ problematiky tychto pristrojov.

Digitalne zrkadlovky umoziiuju ciasto€ne ovplyvnit' interpretadciu dat z obrazového
senzoru prostrednictvom volby a nastavenia obrazového profilu. Nastavenie obrazového
profilu je mozné chapat’ ako interpretaciu surovych dat zo senzora, ktoré su zobrazené
suréitou strmostou adefinuju dynamicky rozsah, ktorym bude obraz zaznamenany,
respektive umoznuji ovplyvnit' gama korekciu. V tovarenskom nastaveni maji digitalne
zrkadlovky obrazové profily nastavené na pomerne silna strmost’ a teda silny kontrast. Ked’ze
sa nejedna o aplikaciu kontrastu na obrazovy nahl'ad, ale priamo o vpisanie tohto kontrastu do
zaznamu, nie je mozné tento rozsah spatne navysit. Jednou z moznosti je ovplyvnit’ ho eSte
pred zaznamom do kodeku H.264, napriklad pouzitim Technicolor Cine Style profilu,
pripadne iného 3, ktory umozni zaznamenat' obraz s velmi nizkym kontrastom. Takto
zaznamenany material umoziiuje lepSiu obrazovi manipuléciu v post produkcii. Nevyhodou
pouzitia ,,plochého* profilu s nizkym kontrastom, ktory umoziuje Technicolor Cine Style je

Ciasto€né riziko vzniku farebnych obrazovych artefaktov.

Daldim z vyraznych obmedzeni DSLR technolégie je limit dizky nepreruieného
zdznamu>*. Oba limity digitadlnych zrkadloviek je mozné obist pomerne jednoduchym
spdsobom. Pridanim externého rekordéru zaznamenavajiiceho signal z Gistého °°> HDMI

vystupu do produkéného retazca. Casovy limit zdznamu potom bude uréovat’ len velkost

*! stratova kompresia, kodek H.264, 8bitova hibka, vzorkovanie 4:2:0, so $truktirou long GOP

*2 ko-dek od spojenia slov kodovat a dekodovat

%% Cine Booster, Vision Color, Film Picture Style

* maximalnou velkostou stiboru 4GB pripadne 30 miniit podla toho ktord podmienka je splnena skor

% Moznost’ poslat’ obrazovy signal skrz konektor HDMI do externého rekordéru bez akychkolvek vrstiev
prekryvajtcich obraz (napriklad rozne parametre nastaveni, ktoré sa na display zobrazuja).
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externého zaznamového média, spravidla disk typu SSD a datovy tok a farebné vzorkovanie

< , .. 56
bude urcovat’ externy rekordér *.

Takto zostaveny retazec vytvori kvalitnej§i zdznam®' porovnatelny s digitalnymi
kamerami ur¢enymi pre profesiondlne pouzitie a najde uplatnenie vo filmovej dokumentéarne;j
produkcii 1 mnohych dalSich. Prekonanie zdznamového limitu ma vyznamny dopad na
dokumentarnu filmovu tvorbu, v ktorej sa predpoklada potreba dlhych zaznamov rozhovorov
s respondentmi a prerusovanie tohto zaznamu by malo negativny vplyv ako na respondenta
tak na post produkciu takto rozkuskovaného materialu, nehovoriac o riziku prerusenia
zdznamu v nevhodnt chvil'u.

Technické nedostatky ako ,.aliasing“>® a ,,rolling shutter**

vznikajuce priamo na
senzore ostavaju i nadalej nedostatkami DSLR technologie, s ktorymi je nutné pocitat
a vysporiadat’ sa s nimi. Napriek nedostatkom, ktoré nie je mozné odstranit’, je zdznam
digitdlnymi zrkadlovkami po obideni uvedenych limitov dostato¢ne kvalitny a ziskané
obrazové data dostatotne flexibilné pre dosiahnutie profesionalnych vysledkov
V provizornych podmienkach, v ktorych vicSina nizkorozpoctovych dokumentarnych

filmovych tvorcov publikujicich na internete mé moznost’ pracovat’.

Nézory tvorcov na vyuzitie digitalnych zrkadloviek v profesionalnej nizkorozpoctove;j
produkcii sa rozchadzaju. Kritici zva¢Sa narazaju na ich ergonomickt nevhodnost’ a obrazovu
nedostato¢nost. Vysie uvedené postupy obrazovi kvalitu ¢iastoéne vyriesili. Co sa
ergondmie tyka, je mozné polemizovat nakol'ko je natacanie na digitalne zrkadlovky odlisné
od natacania digitalnou kamerou RED Epic (Online, 05) alebo Blackmagic Design Cinema
Camera (Online, 06). Svojou ergonomiou st si velmi blizke a bez doplnkového

’ M . r v . . . , 61
prlslusenstva60 je nata€anie s nimi rovnako nepohodlné o,

S nadsadenim je moZzné tvrdit, Ze ak je mozné vyuzit' pri produkcii audiovizualneho

diela digitdlne kamery bez ergondmie, ktorou disponuju reportaZzne kamery, je mozné do

% Externé rekordéry ponukaju 10 bitovy nekomprimovany zaznam obraz so vzorkovanim 4:2:2, pripadne
komprimovany zdznam s rovnakym vzorkovanim do kodeku Apple ProRes alebo Avid DNxHD.

> Zmenou vzorkovania sa docieli, e farebnu informéaciu uz nezdiel'aju 4 susediace obrazové body, ale len 2.
Nasledkom je zdvojnasobenie farebnej informacie.

%8 spdsobeny preskakovanim riadkov pri prevzorkovavani signalu senzoru velkych rozmerov na FHD rozlidenie

% \/zhladom na pouzity typ obrazového senzoru obrazovou vadou trpia zatial vietky digitdlne pristroje
S obrazovym senzorom typu CMOS.

% poené ostrenie, nahladovy monitor, digitalny hradagik, batériovy zdroj

8! Funkéna vybavenost’ a kvalita vystupu kamier RED je nepochybne vysiia. Prirovnanie slizi ako referencny
ramec vonkajSich parametrov, konStrukénej velkosti a zakladnej vybavenosti samotného tela digitalnej
kamery.
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rovnakej produkcie nasadit’ i digitalne zrkadlovky, ak to dand situdcia vyzaduje (napriklad
rozpocet). I toto je jeden z dovodov preco je DSLR technologia hojne pouzivanéd v produkcii
S nizkym rozpoctom urcenej pre internetové publikum, o ktorua sa tato praca zaujima. Zaroven
je potvrdenim pozitivneho vplyvu vyvoja technolc')gii62 na nizkorozpoctovy audiovizualny

priemysel.

5.5 Niekol’ko nizkorozpoc¢tovych alternativ k DSLR

Uspech digitalnych zrkadloviek medzi dokumentaristami a filmarmi rdznych Zanrov mal
vplyv na dalsi vyvoj profesionalnych videokamier inych vyrobcov. Za zmienku stoji
napriklad kamera Blackmagic Cinema Camera® (Online, 06) a Blackmagic Production
Camera® (Online, 07) spolo¢nosti Blackmagic Design (Online, 08), ktoré svojou ergondémiou
pripominaji digitdlnu zrkadlovku, pripadne model Blackmagic Pocket Cinema Camera®,
ktory sa svojimi rozmermi blizi viac kompaktnému fotoaparatu. VSetky modely umoziuju
zdznam do vizudlne bezstratovych kodekov ®°

CinemaDNG RAW.

alebo Dbezstratovo komprimovaného

Nékupna cena tychto digitdlnych kamier sa pohybuje na trovni profesiondlnych
plneformatovych digitalnych zrkadloviek aje mozné ich povazovat za vyvojovy prechod
medzi DSLR a EOS Cinema technologiami. Na rozdiel od digitalnych fotoaparatov sa vsak
jedna o plne vybavené kamery, ich senzory si uspdsobené pre zaznam videa® a spiiiaju
vSetky naro¢né poziadavky kameramana pre profesionalnu produkciu. Svojou vybavenost'ou

st pre filmarske dokumentarne ucely vhodnejSie nez digitalne zrkadlovky a zaroven svojou

82 Kvalita obrazového vystupu digitalnych zrkadloviek je nesporne vys§ia neZ kvalita reportaznych kamier
S obrazovym senzorom typu CCD o velkosti 1/3 palca. Nakupna cena tychto, prevazne reportaznych kamier,
bola v Case ich uvedenia na trh i napriek tomu mnohonasobne vysSia, nez nakupna cena plneformatovych
jednookych digitalnych zrkadloviek.

% model disponuje senzorom o nie¢o va&§im nez 16mm filmovy format (15.81mm x 8.88mm) s rozligenim 2,5 K
(2432 x 1366)

% model disponuje senzorom velkosti bliZiacej sa super 35mm filmovému formatu (21.12mm x 11.88mm)
s rozliSenim Ultra High Definition s rozliSenim 3840 x 2160 zodpovedajucim dvojnasobku HD rozliSenia
1920x1080

® model disponuje senzorom o vel’kosti super 16mm filmového formatu (12.48mm x 7.02mm) s rozlisenim HD
(1920x1080) a zaznamenava na pamétové karty typu SD

% Apple ProRes a Avid DNxHD

® nie je mozné s nimi zachytivat' fotografie (rozliSenie senzora je uspdsobené pre video, teda niziie nez je

fotograficky Standard)
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kompaktnost'ou disponuju rovnakymi vyhodami avSak bez obmedzeni® a bez komplikacii

vV zéznamovej technologii®.

Na rozdiel od digitalnych zrkadloviek u tychto digitdlnych kamier nie je pouzitie
externého video rekordéru potrebné. Blackmagic kamery zachytavaji obraz az do hibky 12
bitov a nepontkaju ziadnu moznost’ zdznamu do vizualne stratového formatu. Tuto pruznost’
obrazového materialu ocenia najmé tvorcovia, ktori chcti mat’ k dispozicii kreativne moznosti
prace s farebnou post produkciou za velmi nizke vstupné naklady. Kamery disponuju
bajonetom pre MFT objektivy a pri pouziti redukénych adaptérov je mozné pouzit’ objektiv
prakticky s akymkol'vek bajonetom ® avyuzit' tak dostupné vybavenie, ktorym s velkou

pravdepodobnostou mnoho dokumentaristov disponuje vo svojej fotografickej vybave.

Kamery Blackmagic design st svojou vysokou kvalitou zaznamu v rdmci svojej
cenove] kategorie jedine¢né ana trhu sa zatial neobjavuju kamery, ktoré by im priamo
konkurovali alebo boli asponi vhodnou alternativou. Technologicky vyvoj sa aj nadalej
vyrazne sistredi na vyvoj videa vo fotografickych pristrojoch * a dedikované kamery
pre filméarov sa objavuju S mensou frekvenciou. Mensi vyber nizkorozpoctovych digitalnych
kamier, z ktorych si moze dokumentarny filmovy tvorca vybrat’ je jednym z dovodov preco
praca venuje tak velky priestor integrovaniu DSLR technolégii do procesu produkcie

dokumentarneho diela.

Jednou z moznosti je vyuzit' i cenovo dostupné reportazne videokamery, ktoré svojou
ergonomickou vybavenostou vyhovuju dokumentarnej tvorbe viac. S vybavené vstavanym
objektivom S univerzalnym rozsahom ohniskovych vzdialenosti, ¢astokrat so zabudovanym
stabilizatorom obrazu. Vd’aka vyuZitiu iného typu senzoru’? sa U nich neprejavuju obrazoveé
vady ako aliasing a rolling shutter. Velkost' senzoru kamery definuje jeho nizsiu citlivost’
a zarovei komplikuje moznosti dosiahnut mensiu hibku ostrosti. Vzhladom k technickej
a estetickej kvalite obrazu nie je moZné vyuzitie tychto kamier povazovat za adekvatnu
alternativu k DSLR vhodnu pre dokumentarnu tvorbu, ktora sa opiera nie len o informacnu,

ale i vizualnu stranku vypovede pribehu.

% napriklad v mnoZstve vstupov/vystupov

% napriklad zbavenie sa limitov komprimacie pouzitého kodeku

"0V zaklade: MFT/AF. S redukciou: Nikon (G, F), Canon (EF, FD), PL mount, Leica, a d’alsie.

" panasonic Lumix GH4 umoziiuje zdznam 4K videa s moznostou volitePného prislusenstva umozitujuceho SDI
vystup v 10bitovej hibke so vzorkovanim 4:2:2 vratane ¢asového kodu (timecode).

" disponuju senzorom typu 3CCD
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5.6 Demokratizacia zvukovych technologii

Pre dokumentaristu je v niektorych pripadoch zvuk o stupen ddlezitejsi nez obraz samotny.
Prave z tohto dovodu je dostupnost’ poloprofesiondlnych a profesiondlnych prenosnych
zvukovych rekordérov taziskova. Spolo¢nosti ako ZOOM (Online, 09) alebo TASCAM
(Online, 10) zaplnili medzeru na filmarskom trhu DSLR technoldgii.

K integracii oddeleného zdznamu zvuku tvorcov vyuzivajucich DSLR technologie
vedie najmid nedostato¢nd kvalita audio zdznamu v tele digitalnej zrkadlovky a celkové

3 Zaradenim externého video

nedostatocné vybavenie pristroja vstupmi a vystupmi
rekordéru * a externého audio rekordéru sa praca s digitadlnou zrkadlovkou stdva velmi
podobna kinematografii hraného filmu, kde je prax oddeleného zaznamu a néslednej
synchronizacie obrazu so zvukom $tandardom. Dalsi dokaz, Ze sa do ruk nizkorozpo&tovym
filmarom nielen dostavaju profesionalne nastroje, ale zaroven prijimaji profesiondlne postupy

za svoje vlastné.

Zdostupnovanie zvukovych zaznamovych technol6gii ma i nepriamy, pozitivny vplyv
na dokumentarnu filmovu tvorbu. Hudobnici ¢i skladatelia, ktori nemaju finanéné moznosti
nahravat v hudobnych S§tididch maju dnes vdaka technologickému pokroku moznost
zakladat’ nizkorozpoctové §tadid, pripadne zaznamendavat’ svoju tvorbu v provizérnych, no
zvukovo kvalitnych podmienkach, bliziacich sa urovni profesionalnych zvukovych majstrov.
Vd'aka tomu sa na trhu” objavuje stale viac zvukovych a hudobnych databank, ponukajtcich
zvukovy materidl vysokej technickej aremeselnej kvality. Tvorcovia filmovych
dokumentarnych diel maju moZnost’ vyuzit’ autorské hudobné diela za zlomok nakladov, ktoré
by inak museli vynalozit' pri komponovani hudobnej stopy na objednavku. Demokratizacia
zvukovych zaznamovych a post produkénych technologii tak nepriamo zvySuje 1 kvalitu

dokumentérnej tvorby.

5.7 Technologicky vyvoj a jeho prakticky prinos dokumentarnej tvorbe

Dokumentarna tvorba profituje z demokratizcie technologii zvic¢sa medzi prvymi. Nebolo

tomu inak ani v ére analégového filmu, kedy nastup a rozSirenie 16mm filmového materialu

™ Nemoznost’ monitorovat’ zvuk je prakticky nezluéitelna s dokumentaristikou, ktora sa z vel’kej asti opiera o
vypovede, hovorené slovo.

™ Pouzitim externého video rekordéru sa stava pouzitie sii¢asného externého nahravania zvuku nevyhnutnym
nakol’ko niektoré digitalne zrkadlovky skrz HDMI neposielaji Ziadny audio signal.

™ opiit skrz internet ako distribuéné médium
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uvitali hlavne dokumentaristi. Zatial’ co 8mm filmovy material bol uréeny hlavne pre domace
pouzitie a 35mm filmovy materidl bol doménou hraného filmu, dokumentaristi odvijali
lacnejsi 16mm filmovy material a nezriedka natacali priamo na pozitivny filmovy material,
aby tak prediSli drahému procesu s intermediatmi, znizili ndklady a urychlili cely proces

vyroby.

V sucasnosti 8mm kamery pre domdace pouzitie nahradili kompaktné fotoaparaty a
mobilné telefony s moznostou videozaznamu. 35mm filmové kamery nahradili rovnako drahé
a tazko dostupné digitalne kamery so snima¢mi kompatibilnej vel’kosti a dokumentaristickou
»Sestnactkou® sa dnes stava takmer vSetko medzi tym. Nech uz su to reportdzne kamery,
digitdlne jednooké zrkadlovky ¢i kompaktné super 35mm kamery typu Blackmagic
Production Camera.

Dokumentarista siaha po dostupnych technolégiach medzi prvymi aby nasSiel cesty a
moznosti, ktoré prinasaju, ako aj narazil na limity tychto technologii. VSetko to podstupuje s
cielom sprostredkovat’ autenticky zazitok, vypoved, ¢i vyslat skrz technické médium
posolstvo. Je na mieste domnievat sa, Ze dokumentaristi si jednym z hnacich motorov
demokratizacie audiovizualnych technologii. Viac nez ktokol'vek iny, experimentuju, skusaju,
testuji, dokonca riskuji novl technologiu. Situicia v teréne ich niti byt vynaliezavi a
pohotovi. Na rozdiel od hraného filmu, reklamy, ¢i hudobného videoklipu, dokument nemusi
za kazdi cenu disponovat’ najvyspelejSim obrazom, vysokym rozliSenim a najnovsimi
technologiami. Nie st otrokmi technologického pokroku, naopak, dokumentaristi sa snaZia
technologie si podmanit, skrotit, vyvinut' pre svoje. To z nich robi skorych adoptérov
alternativnych nizkorozpoctovych technoldgii, ktoré potom d’alej prepadavaji do rak bezného

spotrebitela a stavaju sa Siroko dostupnymi.
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6. Nizkorozpoctové post produkcné technolégie

Post produk¢éné postupy v dokumentarnej filmovej tvorbe sa od hraného filmu lisia len v
malej miere. Dokumentarna tvorba je zvd¢Sa zamerana na zber obrazového a zvukového
materidlu s prevahou hovoreného slova. Tomu by mal byt podriadeny retazec post
produkénych procesov dokumentarnej filmovej tvorby. Hlavnu dejovi liniu vacSinou formuja
dokumentarne vypovede ® ktoré na seba nadvézuju, suvisiaci, ¢i dopliiujici zvukovo-
obrazovy material. Podkapitola venovana post produkcii v dokumentarnej filmovej tvorbe
modze byt’ aplikovana i na postupy v tvorbe odlisSného charakteru ak je prevazne zamerana na

hovoreny text.

Na rozdiel od hraného filmu sa v dokumentérnej filmovej tvorbe objem dat nenavrSuje
vytvaranim opakovanych verzii jednej scény, ale oby&ajne dlh§im zberom’ dat. Pre autora —
dokumentaristu — je vhodné a prinosné zvolit’ v post produkcii nastroje, ktoré mu ul'ah¢ia
katalogizaciu, pripadne néslednGi orienticiu v mnoZstve zaznamenaného materidlu '®
zjednodusi synchronizaciu obrazovej a zvukovej stopy, vyber vhodného materidlu a

optimalizuje pracu s datami.

Nasledujiice podkapitoly priblizia vyhody najrozSirenejSich profesionalnych
nelinearnych programov v post produkénom procese tvorby dokumentarneho diela vzhl'adom

na vyssie uvedené parametre.

6.1 Nelinearne strihové programy pre dokumentarnu tvorbu

Tvorba dokumentarneho filmového diela spravidla nekladie vysoké naroky na systémové a
programové vybavenie. Len malé mnozstvo dokumentarnych filmov sa spolieha na tvorbu
post produkénych efektov a naroéntt manipulaciu s obrazom. Véc¢sina dokumentarnych filmov

po absolvovani editacie v strihovom programe prechadza zvukovym mixom, farebnymi

"® yynimkou mozu byt napr. esteticky orientované prirodopisné snimky, ktoré dej nijak nekomentuju len davaju
na obdiv vizudlnu atraktivitu emoc¢ne podfarbeni hudobnou stopou. Tento typ dokumentdrnej tvorby vSak
nespadéd ani do kategérie nizkorozpoctovych ani kategérie internetovych dokumentov. Preto sa podobnymi
vynimkami a vyCerpavajucim vypoctom vsetkych moznych teoreticky dokumenta¢nych pristupov, tato praca
nezaobera.

" Napriklad dlhsie trvajucim ziznamom rozhovorov, Gasozberna metoda zdznamu udalosti, zaznamenavanim
postupov prace a iné.

"8 prevazne rozhovorov, roznych natacacich dni, oznaenie lokécii, 0sob, Ginnosti, typy zéberov a inych
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upravami a nasledne vznika hned” master a z neho distribu¢nd kopia " Mbzeme preto
povazovat’ vyuzitie ktoréhokol'vek dostupného programu uréené¢ho pre profesionalne pouzitie
za vhodné. Samozrejme s prihliadnutim na pozadované technické parametre projektu. Ziadny
z dostupnych nelinearnych strihovych programov nemozno povazovat za Specializovany
pre dokumentarnu filmovu tvorbu, nakol’ko tato tvorba nekladie Ziadne Specifické poziadavky
na spracovanie. Autor/editor moze 1inapriek tomu povazovat niektoré programy

za vybavenejSie, uzitocnejsie, ¢i pohodlnejsie, vhodnejsie pri praci s hovorenym slovom.

Nasledujuce podkapitoly sa venuju dvom najrozsirenejSim a z pohladu autora
najdostupnejsim programom urdenym na nelinearny strih - Adobe Premiere Pro® (Online, 11)
a Apple Final Cut Pro® (Online, 12). Medzi d’alsie alternativy sa radia Media Composer
od spolo¢nosti Avid (Online, 13), Vegas od spolo¢nosti SONY (Online, 14), Edius od Grass
Valley (Online, 15) a d’alsie. Autor tejto prace si kladie za ciel’ odporuéit’ vhodny vyber post
produkénych nastrojov a navrhnat sposoby ich pouzitia na zaklade vlastnej skusenosti.
Ponuknut’ vy€erpavajici zoznam vsetkych nelinearnych strihovych programov a ich nastrojov

by pre tato pracu nebol prinosny.

6.2 Vyvoj cenovej dostupnosti nelinearnych post produkénych programov

Vyber strihovych programov Premier Pro a Final Cut Pro ako najdostupnejsich
a najroz$irenejSich na trhu na trhu nie je nahodny. Spolo¢nosti Adobe a Apple dlhodobo vedu
Statistiky penetracie v malych a stredne velkych filmovych Stadiach medzi ktoré mozeme
zaradit’ aj tvorcov na volnej nohe a filmovych teda aj dokumentarnych tvorcov. Hlavnym
dovodom vyberu vSak ostava ich cenova dostupnost’ skrz digitalnu distribaciu - inStalacny
bali¢ek stiahnutel'ny z internetovych stranok. Zvoleny distribu¢ny kanal je ve'mi podobny,
ak nie zhodny s distribuénym kanalom opisanym v kapitole o publikacii dokumentarneho
filmu. Vzhl'adom na adaptovanie tejto distribu¢nej stratégie zavedenymi spolo¢nostami ako
Adobe a Apple je mozné usudit’, Ze sa jedna o progresivnu stratégiu, hodni nasledovania

dokumentarnymi tvorcami publikujucimi svoje diela.

"V najom pripade digitalna distribu¢na kéopia optimalizovana pre webové pouZitie, t.j. optimalizovanie objemu
pre stream pripadne vyuzitie vhodnej komprimacie pre moznost’ rychleho stiahnutia stiboru pri sicasnom
zachovani vysokej obrazovej kvality.

8 aktualna verzia v Case pisania tejto prace je CS6 a je dostupna ako krabicova alebo ako predplatné formou
Adobe Creative Cloud

81 aktualna verzia v ase pisania tejto prace je 10.1.1.
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Pre dokreslenie uplného obrazu vyvoja cenovej politiky oboch spolo¢nosti je potrebné
vratit’ sa k predchadzajucim verziam ich programov. Firma Apple nahradila starSiu verziu
Final Cut Pro 7, ktora bola dostupna za priblizne trojnasobni cenu® aktualnou verziou
s oznaenim X%, Spolo¢nost” Adobe udrzala vyvoj svojich aplikacii kontinualny a prechod na
novu distribu¢nu platformu a s flou spojené aktualizované verzie nebol az tak radikalny.
Radikalna vSak bola zmena cenovej politiky. Predchadzajuca verzia balickov Adobe
s ozna¢enim Adobe Master Collection CS5.5 bola dostupna tak v krabicovej verzii ako aj vo
forme digitalnej kopie na stiahnutie, avSak jej cena bola v oboch pripadoch rovnaka®. Zmena
nastala az zavedenim novej licen¢nej distribacie formou predplatnéhoss. Prvotné investicné
naklady®® do licencovaného programového vybavenia sa tak vyrazne znizili a aplikacie Adobe
sa stali lahko dostupnymi SirSej verejnosti, do ktorej moézeme zaradit' i dokumentarnych
filmovych tvorcov. Navyse, v oboch plripadoch87 je zatial' zaru¢ena dostupnost’ najnovsich
aktualizacii bez nutnosti rozSirovat’ licenciu, ¢i vynalozit’ d’alSie ndklady. Majitel’ licencie ma
tak k dispozicii nastroj s plnou podporou najnovsich video formatov a Standardov, ktoré sa
neustale vyvijajl.

Pri volbe typu licencie® zaleZi predovietkym na §tyle a typu prace, ktorym dany
dokumentérny tvorca pracuje. Ak napriklad autor travi pol roka natdCanim a zberom materidlu
v teréne, ktory nésledne v priebehu dvoch mesiacov spracuje a finalizuje, je pre vysledny

rozpocet diela vyhodnejSie predplatit’ si licenciu na potrebné dva mesiace a pol roka kedy

8 predajna cena balicku Final Cut Studio 7 bola priblizne 25 tisic korin eskych. Sacastou bali¢ku bol strihovy
program Final Cut Pro 7, program pre animaciu a efekty Motion 4, program na editaciu zvuku Soundtrack Pro,
program pre DVD mastering DVD Studio Pro, transkédovaci program Compressor 3 a program pre farebné
uravy Color.

8 Predajna cena je 300 americkych dolarov, v prepodte zhruba 6,5 tisic korun eskych. Aktualizované verzie
Motion 5 a Compressor 4 st k dispozicii na stiahnutie ako samostatné programy, kazdy v cene 50 americkych
dolarov, v prepocte zhruba 1 tisic korun ¢eskych. program Soundtrack Pro bol nahradeny programom Logic
Pro urenym na profesionalne spracovanie zvuku, program Color bol ¢iasto¢ne integrovany do novej verzie
Final Cut Pro X a vyvoj programu DVD Studio Pro bol ukonéeny.

8 priblizne 90 tisic korun eskych

8 Princip predplatného Adobe Creative Cloud je podobny ako u &asopisov. Plati sa na ur¢ité obdobie, napr.
jeden mesiac alebo jeden kalendarny rok. Hlavny rozdiel od predchadzajicej verzie je v licencii. Zatial’ ¢o
nakupom krabicovej verzie si ¢lovek programovy bali¢ek zakupil a vlastnil dozivotne, predplatnym sa balicek
aplikécii a ich licencia nestavaji majetkom kupujuceho, predplatitel’ si tito licenciu prenajima na urcité
obdobie. Po jeho uplynuti licencia straca platnost’ a programy st znefunkcnené kym sa licencia neobnovi.

® predplatné Creative Cloud stoji od 15 do 60 americkych dolarov mesacne v zavislosti od zvolenej licencie. Pri
vol'be licencie Master Collection pre komercné pouzitie, méze predplatitel’ s povodnym rozpoctom 90 tisic
korun ¢eskych, vyuzivat’ predplatné priblizne 8 rokov.

8 AppStore a Creative Cloud

8 predplatena verzus zakupena
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licenciu nevyuziva, ju jednoducho neplatit’89

. Autor/tvorca tak ma k dispozicii cenovo vel'mi
dostupny balik profesionalnych produktov vtedy ked ho potrebuje ana tak dlho ako
potrebuje. V pripade, ze cely balik aplikacii nevyuzije, stale ma moznost’ predplatit’ si len
jednu, pripadne zakuapit si licenciu na stdlo. V kazdom =z pripadov ma k dispozicii

profesionalny nastroj na tvorbu audiovizualnych obsahov za niekol’konasobne nizSiu cenu.

6.3 Kolaborovanie na projektoch

Tvorca dokumentarneho filmu by si mal vopred ujasnit’, ktoré¢ post produkéné postupy bude
uplatiovat’ a ¢i planuje kolaborovat’ na projekte s inymi autormi, pripadne d’al§imi ¢lenmi
Stdbu v post produkénom procese. Ak zdielanie strihového projektu medzi ¢lenmi $tabu
prebieha na oddelenych pracovnych staniciach, existuje pravdepodobnost, Ze vznikne potreba
strihovy projekt presunit’ medzi stanicami opakovane. V takom pripade je nutné udrzat’ si
prehl'ad v aktudlnych zdielanych verzidch ako aj zarucit' kompatibilitu projektu napriec¢
stanicami. To znamena, Ze projekty su vzajomne plne kompatibilné a presun medzi

jednotlivymi stanicami nesposobuje ziadne komplikacie.

Jeden zo sposobov ako sa vyhnut opakovanému transkddovaniu materialu
u nekompatibilnych systémov/stanic je pouzivat’ exporty do databaz®, ktoré umoziuju presun
medzi programami rozdielnych vyvojarov. Databizy zaberaju len maly datovy objem®
¢oumoziuje ich rychlu a Tlahkti vymenu bez nutnosti presuvat objemné zdrojové
videosubory. Pomocou databazy je mozné sa presunut’ napr. zo strihového programu
do programu pre farebné tpravy a spidt’ bez nutnosti vyexportovat’ ¢o len jedina snimka.
Takyto postup je idedlny napriklad v pripade, kedy strih dokumentarneho filmu eSte nie je
finalny, ale ¢islova¢ uz zacal pracovat na farebnych upravach. Pri kazdej zmene v strihu,
editor poSle databdzovy subor do kolorovacieho programu, kde sa nacitaji zmeny v strihu a
operator pokracuje d’alej vo farebnych upravach pévodného projektu s aktudlnymi strihovymi
prechodmi. Eliminuje sa tak moznost’, Ze by ¢islova¢ musel po dokonceni strihu zacat’ cely

proces farebnych tprav od zacCiatku a zaroven sa skracuje ¢as potrebny na post produkciu.

Oproti praci s negativnym filmovym materidlom je rychlost’ akou je mozné z hrubého
materidlu vytvorit' findlny produkt neporovnatel'na. AvSak i samotné preskoCenie nutnosti

exportu jedného z krokov post produkcie je vyraznym technologickym posunom vpred. Uvita

8 Nakup aktualnej verzie na ronej baze by bol omnoho nakladnejsi.
* XML, EDL
%! ako bezny textovy subor
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ho kazdy tvorca audiovizudlneho obsahu, ktorému zalezi na rychlosti akou material prejde
vSetkymi fazami uprav a umozni tak urychlit’ proces publikovania. Prinosom je hlavne tam,

kde aktudlnost’ zobrazovanej témy hréa dolezitu ulohu.

6.4 Katalogizacia suborov v programe Final Cut Pro X

Aktualizacia programu Final Cut Pro do desiatej verzie so sebou priniesla vyrazné zmeny.
Okrem inych najmi v systéme prace so vstupnymi datami a ich katalogizaciou. Pre tvorcov
dokumentarneho diela je jednym z kl'iovych faktorov efektivnej prace s materidlom jeho
spravne zatriedenie, oznaCenie a moznost nasledného rychleho vyhladédvania. Mnohé

z praktického néstrojov tohto typu ponuka prave program Final Cut.

Prehliada&® v programe Final Cut Pro X poskytuje nastrojov na spravu suborov hned’
niekol’ko. Ked’ze s aktualiziciou programu doslo aj k zmendm v nazvoslovi, na zaciatok je
potrebné ozrejmit’ si ich vyznam. NajddlezitejSou zmenou v praci s datami je zavedenie tzv.
kniznic ®, ktoré je mozné prirovnat k projektom v Premiere Pro a inych strihovych
programoch. Kniznica vo Final Cut Pro X funguje ako databdza vsSetkych zdrojovych
suborov, s ktorymi je mozné v rdmci tvorby audiovizualneho diela pracovat’. V ramci kniznic
je mozné vytvarat' tzv. udalosti®, ktoré slizia rovnako ako adresarové Struktara na disku.
Jedna sa o primarne rozdelenie importovaného materialu do zloziek®™. V ramci jednotlivych
udalosti, je mozné vytvarat’ tzv. projekty, ktoré je mozné prirovnat’ sekvencidam v Premiere
Pro, obsahujucim Casovlil os. Primarna katalogizdcia do zloZiek by sa dala oznalit ako

Standardna a nie je vel'mi vynimo¢na.

Zaujimavou je sekundarna katalogizacia, ktord umoziuje vkladanie réoznych metadat
do saborov®, v ktorych je mozné vyhladavat a z ktorych je mozné vytvarat komplexné
Struktary filtrov a zatriedit’ jednotlivé zdrojové stibory do kategorii 'ubovol'nych parametrov.
Tzv. inteligentny adresar”’ umoziuje v kniznici vytvorit' virtualny % adresar, ktorému je

mozné zadat’ 'ubovolné parametre podl'a ktorych program vyhl'add v kniznici vSetky subory

92, anglického slova ,,Browser

%y anglického slova ,,Libraries*

%4 anglického slova ,,Events*

% napriklad podra nata¢acich dni "Defi 1, Defi 2, Deti 3", pripadne delenie materialu podla iného klaga, ktory je
pre dany projekt vhodny, napriklad "Video, Audio, Fotografie, Titulky" a podobne

% KkPucové slova, typy zaberov, ndzvy zdznamovej techniky, uhol zéberu a d’al3ie

4 anglického ,,Smart Folder«

% nejedna sa o adresar vytvoreny na disku, ale o udaj v ramci databazy kniznice
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vyhovujuce danému zadaniu a vlozi ich do tohto virtualneho adresara. V praxi to znamena, ze
ak hl'adam vSetky zabery, na ktorych je postava v detaile, su nato¢ené¢ kamerou s ozna¢enim
"Kamera 1" a obsahuju klI'icové slova "rozhovor", "exteriér" a "Peter", po zadani parametrov
do filtrovania mi databéaza ulozi do virtualnej zlozky vSetky zabery, na ktorych je rozhovor s

% Rozdielom a hlavnou

Petrom nataCany v exteriéri z danej kamery av tzkom zabere
vyhodou oproti vytvaraniu adresarovej Struktiry priamo na disku pocitaca je flexibilita.
Jednému suboru je mozné priradit’ vel'ké mnozstvo parametrov a klicovych slov, vdaka
ktorym sa moze naraz ocitnit’ v mnohych inteligentnych adresaroch, avsak fyzicka kopia
suboru na disku ostava len jedna. Pri tvorbe vlastnej Struktary adresarov priamo na disku by
podobna katalogizécia bola vel'mi naro¢na a zaberala by z dovodu duplicitnych kopii
nieckol’kondsobne vAacsi podiel miesta na disku, nevraviac o komplikovanom prevadzani

akychkol'vek dodato¢nych zmien v katalogiz4cii.

Final Cut Pro X umoziiuje zdrojovym stborom pridelit tzv. ulohy 100 " ktoré

identifikuju videosubor napriklad ako ,,b-roll*, ¢i zvukovy stbor ako dialégovy pripadne ako
zvukovy efekt ¢i ruch. Na zaklade tychto uloh potom editor neovplyviiuje viditelnost
zvukovych alebo video stop, ale priamo vSetkych suborov, ktoré sa vyznacuji rovnakou

ulohou bez ohl'adu na to kde sa na ¢asovej ose nachadzaju.

V jednotlivych video aaudio suboroch je mozné d’alej oznacit' urCité pasaze za
obl'ubené, pripadne za nepouzitelné'® a vytvorit' tak dokonaly vyber pouZitelnych asti
materidlu v pred strihovej priprave a d’alej pracovat’ priamo v prehliada¢i médii s o€istenym
materidlom. Tym sa objem hrubého materialu, z ktorého editor vyberd a skladd pribeh na
casovu os, vyrazne zmens$i a proces vyberu zjednodusi. Audiovizudlny tvorca sa tak moze

plne sustredit’ na strihovu skladbu a stavbu pribehu.

Final Cut Pro X nie je jedinym nelinedrnym strihovym programom, ktory je schopny
pracovat’ s metadatami a vytvarat filtrovatelné parametre v databdze. Vzhladom na
intuitivnost’ a 'ahk(l dostupnost’ nastrojov pre upravu tychto metadat, je Final Cut Pro X
vel'mi pohodlnym nastrojom predstrihovej pripravy, predovsetkym u komplexnych projektov

vyZzadujucich rychlu orientdciu vo velkom mnoZstve zdrojovych dat. Podobne i princip

% Filtrovanie podl'a kF'adovych slov je mozné az potom ako autor kIa¢ové slové jednotlivym suborom priradi.
Vyzaduje teda predstrihovu pripravu materialu.

100z anglického Roles

101 pontika sa napriklad moznost’ oznagit' otazky reZiséra, & nepouzitelné odpovede respondenta za nechcené a
eliminovat’ tak mnozstvo materialu este pred zaciatkom samotného strihu
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magnetickej Casovej osi udrziava hlavni pribehova liniu celistva'® a umoznuje editorovi

sustredit’ sa na pribeh.

Samotny nelinearny strih uz prebicha vo vsetkych programoch priblizne rovnako.
Pracu na ¢asovej ose je mozné sprehl’adnit’ napriklad vkladanim znaciek do ¢asovej osi a ich
popis mdze odkazovat’ napriklad na dialégovu tému a index tychto znaciek umoznuje rychle
skoky medzi znaCkami/témami na Casovej ose. V analdgovej linearnej strizni je takto
komplexne zostaveny popis materidlu nepredstavitelny a zostavovanie materidlu podla
indexu by trvalo neporovnatelne dlhSie. Nelinedrny strih priniesol rychlu manipuldciu
s materialom, avSak az digitalne databazy a katalogizacia umoznili nielen material rychlo

prezerat’, ale umoznili ho dokonale popisat’ a nasledne takmer okamzite najst’.

6.5 Adobe Story a praca s hovorenym slovom

Adobe Creative Cloud (Online, 16) vo svojom balicku aplikacii pontka vyznamnu nadstavbu

vo forme programu Adobe Story’®

(Online, 17), ktory je ur€eny pre pracu s pisanym textom
vo forme scendra. Primdrne je uréeny autorom hranych filmov, avSak jeho spravnou

aplikdciou je mozné ho efektivne vyuzit’ i v dokumentarnej filmovej tvorbe.

Story umoznuje prepajat’ pisany text scenaru s nato¢enym materidlom. Zjednodusene
povedané umoziuje previazat’ zvukové a obrazové pasaze s textom a tym dosiahnut’ moznost’
vyhladéavat text priamo v obrazovej a/alebo zvukovej stope. Story je hlavne pred produkénym
nastrojom, ktory v post produkénej fadze previaze dodany materidl s pripravenym textom.
Tento proces je vSak mozZné obratit a zaznamenany dokumentarny rozhovor prepisat do
textovej podoby az nasledne a vzajomne ich previazat. Aplikacia tohto principu transcriptu je
viac nez vhodnéd pre obsiahlu dokumentarnu tvorbu, v ktorej sa vyskytuje mnoho osdb,
reagujucich na rdzne témy, pripadne je material zbierany dlhi dobu a mozZnost’ vyhl'adavat
kl'icové slova je viac nez vitana.

Programy ako Story st vyznamnou technologickou pomockou dokumentarneho tvorcu
a d’alSim dokazom toho ako mdZe autor dokumentarnych filmov profitovat’ z technologického
vyvoja primarne ur¢eného pre iné odvetvia ich integrovanim do vlastného ret'azca pracovnych

postupov. ZjednodusSuju post produkénii pracu a vnasaju do procesu strihu prehl'adnost

92U magnetickej Casovej osi je ovela mensie riziko, Ze manipuliciou s Sasovou osou ddjde k nechcenému
naruseniu synchronizacie obrazu a zvuku, pripadne, Ze vznikni obrazové medzery ¢i defekty medzi
jednotlivymi strihovymi rozhodnutiami.

103 story* znamena v anglickom jazyku pribeh
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a umoznuju sa tak odputat’ od technickych aspektov prace s datami na dolezitejSiu stranku

filmovej tvorby — pracu s pribehom.

6.6 Najdostupnejsi program pre farebné obrazové upravy

Ak hovorime o dostupnosti profesionalnych audiovizualnych technologii, nesmieme
opomenut’ najdostupnejsi profesiondlny program uceny na farebné obrazové upravy DaVinci
Resolve (Online, 18) od Blackmagic Design. Najdostupnejsi z toho dévodu, Ze vo svojej

verzii Lite'®

na strankach vyrobcu je K dispozicii uplne zdarma. Vzhl'adom k tomu, Ze jedna
z aktualizacii programu105 so sebou priniesla okrem farebnych obrazovych tprav i pokrocilé
moznosti nelinedrneho strihu, je mozné predpokladat’ pokracujucu tendenciu vyvoja aplikacie.
Ak sa cenova politika programu DaVinci Resolve Lite v najblizS8om obdobi nezmeni, maju
tvorcovia autorskych audiovizudlnych diel k dispozicii vysoko Specializovany profesionalny

nastroj k dispozicii uplne zdarma. Rozpocet projektu je tak zataZzeny len ndkupom/prendjmom

potrebného post produk¢éného systémového vybavenia.

6.7 Systémové pozZiadavky pre strih dokumentarneho filmového diela

Ak budeme vychéadzat’ z predpokladu, Ze dokumentéarne filmy malokedy obsahuji komplexné
scény vyzadujice narocnu post produkciu efektov, mézeme urcit’ minimalnu potrebnu vybavu
pre strih dokumentarneho filmu zo systémovych poziadaviek nelinearnych strihovych

programov, ktoré si k post produkcii zvolime.

Systémové poziadavky uvddzane vyrobcom pre Final Cut Pro'® a Premiere Pro'” su
smerodajnym ukazovatelom, Ze uvedené programy su len vel'mi mdalo naro¢né na vykon
pracovnej stanice - pocitaca. Je vSak nutné nemylit' si minimalne systémové poziadavky s
optimalnou konfiguraciou pre pohodInti pracu. AvSak i minimdlna konfiguracia umoziuje
post produkénu pracu s nutnym prihliadnutim na urcité obmedzenia a limity spdsobené
dostupnym vykonom procesoru, ¢i grafickej karty. Vac¢sina problémov pri praci na projektoch

vSak nespociva v nedostatocnej konfiguracii systémovych parametrov, ale v nevhodnom

194 Lite je plne funk&na verzia s niekol’kymi obmedzeniami v ramei 4K, 3D, redukcie Sumu a pod.

1% aktudlne je dostupna verzia Lite10.4.2. a plna verzia verzia DaVinci Resolve 11
1% Mac OSX 10.9, 64bit procesor, 4GB RAM, 256 MB VRAM, Open CL graficka karta, 3,5 GB volného miesta
na disku

197 Mac 0SX 10.7, Windows 7 service pack 1, 64bit procsor, 4GB RAM, 4 GB volného miesta na disku
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108

umiestneni zdrojovych suborov napriklad na datovom ulozisku™" s pomalym c¢itanim a

zapisom dat.

Vyvoj v oblasti poc¢itaov nasvedCuje tomu, ze bezné uzivatel'sky dostupna pracovna
stanica (pocita¢, notebook) pracu na nelinedrnom strihu poloprofesionalnej az profesionalnej
urovne umoznuje. S miernym nadsadenim moZzno povedat, ze nelinedrny strih
dokumentarneho filmu je mozné absolvovat na pocitaci/notebooku spotrebitel'skej triedy,

pripadne triedy urcenej pre hra¢ov pocitacovych hier.

Podrobenému zostavovaniu pracovnych stanic a doplnkovych periférii sa tato praca
nevenuje. Jej cielom je poukazat na zhodu minimalnych systémovych poziadaviek
nelinearnych strihovych programov s cenovo dostupnymi pracovnymi stanicami uréenymi

pre doméace pouzitie.

6.8 Technologicky vyvoj post produkcie a prakticky prinos dokumentarnej tvorbe

Vietky uvedené nastroje ' produként ipost produkénd pracu s obrazovo-zvukovym
materidlom vyrazne ulahcuji a st doésledkom technologického vyvoja v odvetvi
audiovizualnej post produkcie. UZ sa viac nejednd o uzatvorené, vysoko S$pecializované
nastroje urcené velkym produkénym spolo¢nostiam a filmovym profesionalom. Trh
S profesiondlnymi nastrojmi sa i vd’aka internetu ako distribu¢nému kandlu otvara Coraz SirSej
verejnosti. Nizkorozpoctova audiovizudlna tvorba 1 vd’aka tomu moéZe napredovat’ a rozvijat’
sa, z C¢oho profituje v konecnom dosledku najmé divak, ktory konzumuje audiovizualne
obsahy. Otvorenym zatial’ ostava, ako demokratizaciu v technologiach audiovizualnej post
produkcie pretavit’ do atraktivneho obsahu a najmi ako tento obsah dostat’ ku konecnému
spotrebitelovi, teda k divakovi. O tom pojednavaju nasledujice kapitoly, ktoré sa venuju

publikovaniu audiovizualneho diela prostrednictvom internetu.

1% Optimalnou zostavou pre nelinearny strih videa je systém troch fyzicky nezavisle pracujicich diskov.
Na prvom bezi operacny systém a strihovy program, na druhom st ulozené zdrojové subory a na treti sa
zapisuju exportované finalne data, napriklad finalne audiovizualne dielo.

199 & uz programové alebo systémové
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7. Publikovanie prostrednictvom internetu

7.1 Vyhody a nevyhody tvorby pre internetové publikum

V praxi sa Sirenie obsahov prostrednictvom internetu zdanlivo javi ako aplikéacia teorii
masovej komunikécie one-to-many (jeden-mnohym)™°, kedy jeden vytvara obsah a mnohi ho
konzumuji. Vzhl'adom na fakt, ze internet ako distribu¢ny kanal je demokraticky a I'ahko
pristupny, méze byt producentom obsahov takmer ktokol'vek. Preto je vystiznejSie divat’ sa
na tento typ komunikacie nie ako na masovy, one-to-many, ale ako na komunikaciu many-to-
many. Autor sa méze vynorit’ spomedzi konzumentov, stat’ sa na chvil'u producentom a spat
zapadnut’ do masy konzumentov. Nie je teda sdm, kto oslovuje masu l'udi a tdto masa l'udi
nenaslucha len jemu. V praxi to znamend, Ze autor mdze dosiahnut’ na internete kratke
obdobie zvySenej navstevnosti a nasledne sa opdt’ prepadnit’ a stat’ sa prevazne prijimatelom

obsahov nie ich vysielatel'om.

Hlavna vyhoda tvorby pre internetové publikum je zaroven jeho nevyhodou. Lahka
dostupnost’ a moznost® publikovania velkého mnozstva obsahov na jednej strane dava
vSetkym moznost’ stat’ sa autorom, zaroven vSak vzrasta riziko, Ze ak vSetci budu obsahy len
vysielat, nebude ich mat kto prijimat, respektive ak sa bude vysielat’ velké mnozstvo
obsahov, rozptylia sa medzi malé skupinky prijimatelov — na chvoste krivky zaujmu,
pripadne obsah ostane uplne bez prijemcu. Pre internetové publikum tak moéze publikovat
ktokol'vek, ale rovnako ako to plati u produkénych a post produkénych technologii, samotny
pristup k profesionadlnym nastrojom distribucie eSte nie st zarukou kvality, teda Gspechu tejto

distribucie.

7.2 Internet ako kino dokumentarnej tvorby

Dokumentarna tvorba nepatri do hlavného pradu zdujmu kino distribitorov
a neSpecializovanych televiznych stanic. V televizii 1 v kine si hl'ada svojich divdkov pomerne
tazko a malo efektivne. Dokumentarny divak je diverzifikovany a dokumentarna filmova
tvorba réznoroda, pretoZze dokumentarny film je moZno rozdelit’ na viac kategorii nez ma

hrany film Zanrov.

10 autor vytvori dielo, ktoré publikuje na serveri a divik si toto dielo bud'to zakiipi (ako digitalnu képiu) alebo
prenajme na uritt dobu a za dielo zaplati priamo alebo sprostredkovane priamo autorovi diela
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Rozsirenie rychleho internetového pripojenia so sebou prindSa moznost” pohodine

111
h

konzumovat touto cestou i video obsah™~. Pre dokumentarnu tvorbu sa tak otvaraju cesty

véacsiecho dosahu, moznosti oslovit' SirSie, geograficky neobmedzené a preferenciami

fragmentované publikum. Zatial’ Co televizne spolocnosti vytla¢aju dokumentarnu tvorbu na

1 112

neskoré hodiny mimo primarny vysielaci kana , pripadne zakladaju Specializované

kanaly ™ | filmové festivaly dokumentarnych filmov viSinou uspesne vytvaraju bloky

tematicky pribuznych dokumentarnych filmov ***

5

, tym vSak dochddza k wvytvoreniu
festivalovych hlavnych pradov 15 3 dokumentarista nezapadajuci do dramaturgicke;j
koncepcie nedostava priestor publikovat’ svoju tvorbu. Pre festivalovu tvorbu totiz plati tedria
dlhého chvostu krivky zadujmu len v nizkej miere. Internet dava priestor kazdému autorovi
moznost’ publikovat’ a zaroven zvySuje Sancu, Ze si najde svojho divaka akokol'vek

marginalna téma.

7.3 Publikovanie dokumentarnych filmov na internete

Kapitola o publikovani na internete rozobera dva najCastejSie pripady, s ktorymi sa
autor dokumentéarneho filmu moéze stretnit’. Pred samotnym publikovanim autorského diela
by si mal dokumentarista ujasnit’ s akym ciel'om chce svoj opus verejne zdiel'at’. V pripade, ze
hnacim motorom autora je snaha zoznamit so svojou témou, myslienkou, ¢i posolstvom
Sirokt verejnost, pripadne budovat’ si divacku zdkladiu, je vhodné finilne dielo zdarma
spristupnit’ a vol'ne ho §irit’ so snahou dosiahnut’ ¢o najvacsi pocet divakov, ochotnych dielo
vzhliadnut, d’alej odporucit’ a §irit’ jeho dosah. V inom pripade ma k dispozicii hned niekol’ko
moznosti ako sa pokusit formou predaja ¢i prenajmu vynalozené ndklady ziskat’ spét,
pripadne vygenerovat’ zisk. Obom pripadom a niekol’kym ich variantom vratane konkrétnych

prikladov sa podrobne venuju nasledujiuce podkapitoly.

7.3.1 Publikovanie bez finanéného zisku

Publikovanie na internete bez finan¢ného zisku je pripad vydania hotového diela, ktory

popisuje teoria many-to-many (mnohi-mnohym). Autori (mnohi) publikuju svoje diela

M & uz ako streamované video alebo stiahnutie video stiboru na disk

12 papriklad STV2, CT2

'3 napriklad National Geografic, Discovery Channel

114 Festival turistickych filmov, Festival horolezeckych filmov, Jeden svet a iné

115 50 zameranim napriklad socialny dokument, prirodopisny dokument, politicky dokument, vojnovy dokument
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s cielom oslovit’ potencidlnych divakov (mnohych), ktori ich tvorbu konzumuju, volne
pristupni na internetovych serveroch. Dielo je na internete geograficky neobmedzené,
podmienené len pristupom konzumenta k vysokorychlostnému internetovému pripojeniu.
Teoria many-to-many je uzko prepojena s tedriou prozumentov, ktora predpoklada, ze takito
autori su zaroven taktiez konzumentmi obsahov inych autorov. To znamena, ze autor —
dokumentarista, nielen posiela svoju tvorbu na web, ale ju aj aktivne vyhladava, je teda

konzumentom a producentom sucasne.

Rozhodujucim faktorom ovplyviiujucim autorsku aktivitu je aj finan¢na dostupnost’
technologii, ktoré je mozné pre Sirenie obsahov na internete vyuzit’ a ich jednoducha obsluha.
Medzi najrozsirenejSie servery pre zdielanie video obsahu, ktoré su z technologického
hladiska velmi jednoduché a zdarma''®, patria video server YouTube (Online, 19) a video
server Vimeo (Online, 20). Z ¢eskych spomenime server Stream (Online, 21).

YouTube je z tychto serverov najobsiahlejsi a vlastni ho americka spolo¢nost’ Google,

17 7darmat®®. Sirenie

Inc. (Online, 22) poskytujica registraciu a vytvorenie vlastného uctu
vlozeného video obsahu nie je nijak obmedzené ak ho neobmedzi sdm autor, pripadne
ak neporusuje autorské a iné prava. YouTube server neumoziuje zaktipenie akéhokol'vek typu
platenej registracie 19 Pprevadzka video serveru YouTube je financovana predovsetkym
zrekldam a preto s vySSou navstevnostou pribuda i frekvencia pred video vsadenych
reklam™. Server YouTube je svetovo najnavitevovanejsi, technologicky vyspely video server
s moznostou nahrdvania a sledovania video obsahu az do rozliSenia. Tato charakteristika
Zneho ¢ini momentilne najdostupnejSi distribuény kanal pre video obsah s vysokym
rozliSenim a vel'kym datovym objemom, dokumentarnu tvorbu nevynimajic. Z doterajSieho

vyvoja spolo¢nosti Google Inc. je mozné predpokladat, ze cenova politika serveru sa

V najbliz§ej budicnosti nezmeni a jedinou nevyhodou zostane nevyhnutna pritomnost’ reklam.

Menej znamy aviak pomerne roziireny je video server Vimeo'? patriaci americkej

InterActiveCorp (Online, 23). Na rozdiel od serveru YouTube sa na serveri Vimeo reklama

11i SN . .
b urcitymi obmedzeniami

17 pre konzumaciu video obsahov registracia nie je vyzadovana, pre zdielanie (nahravanie) vlastného obsahu
ano.

18 \/erzia iGtu zdarma m4 limit 15 mindt na video, v pripade overenia uZivatela prostrednictvom telefonneho
¢isla je limit zvySeny na limit 128 GB dat na video stibor.

19 Sluzba je vzdy zdarma a uZivatel'sky ucet sa stiva prémiovym v pripade vysokej navitevnosti videi za o
ziska uzivatel’ extra sluzby ako napr. moznost’ vytvorit’ vlastny online stream, zivé vysielanie.

120 jedna z mala nevyhod pouzitia serveru YouTube ako hostingu pre video obsahy

121 hazov Vimeo vznikol ako kombinacia slov »video a ,me” (,,ja*) a je taktiez anagramom slova ,,movie*
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nevyskytuje a navStevnost 1 mnozstvo video suborov Vimeo je oproti YouTube
mnohonasobne nizsia. Na druhl stranu menej neznamend automaticky horSie. Stoji za
zmienku, ze kvalita obsahu je na serveri Vimeo vysSia zatial ¢o mnozstvo nelegalne
nahrané¢ho obsahu vel'mi nizke. Dévodom je, Ze server Vimeo sa od svojho vzniku profiluje
ako server ur¢eny pre autorov audiovizualneho obsahu a ich fanusikov, na rozdiel od serveru
YouTube, na ktorom prevazujii najmi amatérske, prevazne domace vided. Inym z dovodov je
mozno 1 nizsia miera otvorenosti serveru vo¢i novym, ¢asto anonymnym uzivatelom. Zatial’
¢o YouTube je neobmedzeny122 a uplne zdarma, Vimeo vo svojej zakladnej verzii, ktora je
zdarma, poskytuje limitované moznosti*®. Pre plné vyuzitie vSetkych vyhod video serveru
Vimeo je potrebné zaloZit si jeden z prémiovych G&tov'?*, ktoré s spoplatnené a umoznia
uzivatel'ovi napriklad z videa odstranit’ logo serveru, pripadne vlozit’ doitho logo vlastné. Tuto
moznost’ uvitaju najmé autori, ktori chca vlozit’ video do svojich vlastnych webovych a plne
ho integrovat’ do vlastného dizajnu. I toto je zrejme jeden z dévodov pre€o ma server Vimeo
vys$iu popularitu medzi profesionalnymi tvorcami, neZ medzi domacimi uzivatel'mi a ¢ini z
neho jeden z najvhodnejsich distribuénych kanalov pre dokumentarneho tvorcu s nizkym

rozpoctom.

Ak sa na prvy pohl'ad mdze zdat, ze technicka Specifikacia oboch serverov vychadza
vo vzajomnom porovnani lepsie pre server YouTube, ktory je navySe zdarma, je potrebné mat’
na pamiti, ze zalozenim uctu Vimeo uzivatel neziska len digitdlny priestor pre ulozenie
svojich videi, ale stdva sa ¢lenom komunity autorov, ktord tvori obsah s istou zarukou
Standardu kvality. Vyssia kvalita prildka viac divakov, ktori uz nie s natol’ko diverzifikovani,
pretoze hladaju na serveri kvalitny autorsky video obsah, napriklad dokumentarneho
charakteru. Vimeo je preto mozné, na rozdiel od YouTube, povaZovat' za socidlnu siet
poloprofesionalnych a profesionalnych audiovizudlnych autorov a server je tak zarukou
urcitej urovne kvality. Ostava na zvaZenie toho ktorého autora posudit, ¢i napriek technicke;

125

prevahe YouTube, nie je prave Vimeo vhodnejSie pre publikaciu autorského

dokumentéarneho filmu, ak je nasim ciel'om oslovit’ publikum hl'adajuce autorsky typ obsahu.

Stream je Cesky video server patriaci spolo¢nost’ Seznam (Online, 24) a jeho vyznam

je lokalny, tykajaci sa hlavne Ceského trhu. Na rozdiel od americkych serverov pontika

122 povazujme 128 GB momentalne za viac nez dostatoény limit

123 Jimit pre nahrévanie je 500 MB na tyzdef, vkladanie odkazov na vlastné domény obmedzené na SD rozlidenie

124 VVimeo Plus, Vimeo Pro

125 \/zhladom na dostupnost’ oboch serverov a moznost’ zasiahnut’ Sirsie spektrum divakov je beznou praxou, Ze
si autori zakladaju ucty na oboch serveroch a publikuju na nich svoju tvorbu paralelne.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 49

prevazne obsah lokalizovany do ¢eského jazyka pripadne priamo ¢esku tvorbu. Jeho povodné
zameranie podobné serveru YouTube sa postupne vyprofilovalo ako internetova televizia.
Nejedna sa teda o socidlnu siet’, ale platformu pre publikovanie pravidelnych internetovych
relacii, ktoré portal zdruzuje a propaguje. Vyuzitie pre publikdciu dokumentarnej tvorby je
menej vyznamné az nevhodné. Vzhl'adom na technické moznosti, ale hlavne dosah, ktoré
server uzivatelom ponuka, je pre autorov dokumentarnej filmovej tvorby zatial’ Stream malo

atraktivny™?’.

Video serverové sluzby Vimeo a YouTube na rozdiel od Streamu v sebe nestu znamky

socialnej siete'®®. Nest v sebe potencial Sirenia obsahu bez uzivatel'ovho pricinenia. Podobne
5 e . 129 vy e . .

ako dalSie socidlne siete ™ umoziluju vytvorenie siete kontaktov, tzv. nasledovatelov,

0 Tento

vytvarajicich pavudinu Sirenia formou zdielania obsahu dal§imi uZivatelmi®
lavinovy efekt je pre dokumentdrneho filmového tvorcu velmi ziaduci, no velmi tazko
zaruditelny a prakticky neovladateny vzhladom na atomizaciu internetového publika ako
0 nom pojednava podkapitola teoretickych vychodisk. Velkou mierou zavisi na vybudovane;j

e . ..131 - . .. . ,
socialne sieti™*! a najmi kvalite a atraktivite zdielaného obsahu.

7.3.2 Publikovanie s ciel’om financného zisku

Publikovanie s cielom finan¢ného zisku je pripad, kedy autor vydanim svojho diela a jeho
distribiciou sleduje vSetky predoslé ciele 132 4 navySe ocakava ur€ity typ financného
ohodnotenia. Tento model nartiSa pévodny distribu¢ny model, v ktorom hotové dielo dostava
do ruk distribu¢nd spolocnost’, tato audiovizudlne dielo prenajme prevadzkovatelovi kina
aten koncovému divakovi. Najvacsi zisk s najnizSou participaciou v odvetvi tak generuje
distribttor, ktory v celom procese vystupuje len ako prostrednik. Internetové publikovanie
umoznilo tento distribu¢ny ret'azec skratit’ a udrzat’ najvacsi podiel zisku tam, kde patri, teda
u autora. Tento distribuény model sa z pohladu dokumentdrneho tvorcu javi ako idealny
a udrzatelny. Divak — konzument — zaplati za dielo priamo jeho autorovi a autor méze znovu

tvorit’, aby divak mohol konzumovat’ d’alSie dielo.

126 Stream priamo neprodukuje obsahy, vytvara platformu pre ich publikovanie na jednom, divakmi I'ahko
dostupnom mieste.

127 naopak vel'mi atraktivny moze byt’ pre tvorcov nezéavislych pravidelnych publicistickych obsahov

128 moznost’ vytvarat’ video kanaly, playlisty, stat’ sa nasledovnikom iného uZivatel'a

129 napriklad Facebook, Twitter, Flickr, Instagram

130 na podobnom principe ako funguje osobné odporucenie v beznom Zivote

! mnozstvo kontaktov, typ tychto kontaktov, ochota tychto kontaktov obsah d’alej &irit’

.....

13
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Publikovanie na internete s cielom finan¢ného zisku kladie o nieCo vysSie naroky
na kvalitu obsahu a spravnu volbu priméarnej publikacie’®. Ak sme u predchadzajuceho
pripadu mohli usudit’, Ze publikovanie obmedzené na vlastnu web stranku ma maly dosah a je
neefektivne, potom publikovanie na vlastnej stranke s nutnostou za obsah platit mozeme
povazovat za takmer zaruCeny neuspech. Divak nema ziadnu garanciu kvality a autor
S nizkym rozpo¢tom nemé dostatocnu propagaciu aby divaka vobec na svoj plateny obsah
prilakal. Na rozdiel od jednotlivca, Specializované portaly propagujuce a zdruzujuce pracu
dokumentéarnych autorov st pre konzumenta garanciou seridoznosti a irovne kvality134.

Jednym z variantov publikovania na internete s moznost'ou finan¢ného zisku je tzv.

video na vyziadanie .

Tato funkciu ponuka svojim prémiovym uzivatelom i server
Vimeo™®. Princip fungovania tejto distribtcie je pomerne jednoduchy. Autor vytvori dielo,
videosubor nahréd na server, ur¢i cenovu kategdriu za ktoru si divak méze dielo prenajat’ ¢i
zakupit’ a server sa postard o ostatné. Divak si vyberie titul, zaplati za obsah a ziska okamzity
pristup k videosuboru. Tento distribuény model je prevzaty od kablovych televizii

a preklopeny do prostredia internetovej distribticie, ktord pontika vacsiu flexibilitu.

Konkrétne portal Vimeo ajeho sluzba Vimeo on demand ponuka divakovi mix
dokumentarnych ako aj hranych filmov. Sluzba je na serveri pomerne nova, zatial malo
roz§irend, ale je mozné ocCakavat’ jej postupné rozsirovanie dosahu aj ponuky. Viac etablované
st servery ako Doc Alliance (Online, 25), ktoré sa zameriavaji priamo na dokumentarnu
tvorbu a ststred’'uju na seba pozornost’ konkrétneho, na dokumentérnu tvorbu orientovaného
divaka. Portal ma vlastni dramaturgiu a je garanciou tematickej a technickej relevantnosti
ponukanych obsahov, preto aj dokumentadrny tvorca, ktory ma zaujem pri publikdcii
na internete o zastreSenie seridbznym portalom, by mal zvazit prave tento typ portalu
pre primarnu propagaciu a publikaciu svojho diela. Ak to licenéné zjednania nezakazuju,
najefektivnejSim rieSenim s najvys$$im dosahom pre dokumentirneho tvorcu je kombinacia

viacerych Specializovanych 1 neSpecializovanych video-on-demand portalov.

Analyzou publikovania s mozZnost'ou financného zisku sa Ciasto¢ne ukazuje, Ze zatial
¢o publikicia bez finanéného zisku je distribucne nezavisla na akychkol'vek distribu¢nych

inStitaciach, akondhle do procesu vstupi nutnost’ financnej transakcie, bez zastreSenia

133 napriklad $pecializovany server so zameranim na dokumentarne filmy

134 Specializované servery maju vlastny systém dramaturgického schvalovania novych prispevkov zaruGujuci
obsahovu a remeselnu kvalitu publikovanych diel ako aj bezpecny platobny online systém.

135 7 anglického ,,video-on-demand«

138 Vimeo nazvalo svoju sluzbu Vimeo on demand, v preklade z anglického jazyka Vimeo na vyziadanie



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 51

seridoznou instituciou sa proces komplikuje. Objavuje sa riziko, Zze divak by sa k obsahu
nedostal, alebo by portal nevzbudzoval dostato¢nti doveru uskutocnit’ platobnt transakciu, ¢i
vobec platitt za neisty negarantovany obsah. ZaujimavejSou sa preto javi moznost

kombinovat’ model vol'ne Sireného publikovania s moznostou finan¢ného zisku.

7.3.3 Publikovanie s moZnost’ou financného zisku

Nie kazdy divék je ochotny za digitalny obsah platit’ a nie kazdy dokumentarny tvorca chce
podstupovat’ riziko zlej vol'by medzi platenym a neplatenym publikovanim svojho diela.
Internetové médium umoznuje kombinovany spdsob publikovania s podmienenym ziskom.
V praxi je mozné ho prirovnat’ k platbe dobrovolného vstupného. Ak je divak spokojny
S0 vzhliadnutym dielom a chce autora priamo podporit, moéze mu zaplatit’ spétne, formou

«137

prispevku. Autor md moznost’ pripojit’ k digitdlnemu dielu tzv. ,,donation button*“~"" alebo ,,tip

jar“138. V praxi to znamend, ze divak neriskuje sklamanie. Tvorca ma tak istotu, Ze sa dosah
: : (vl . y . . « ,
jeho diela neznizi'*® a zarovefi mu ostdva moZnost finanéného profitu od dobrovolnych

darcov.

Publikovanie s moZznostou finan¢ného zisku kladie nielen vysoké ndroky na autora
a kvalitu jeho diela, ale aj na divaka samotného a jeho ochotu na dielo dobrovolne prispiet.
Pre jednoduchost’ mézeme povazovat’ divéaka, ktory vyhl'addva dokumentarnu filmov tvorbu,
za uvedomelého a empatického, teda predpokladat’, Ze hlavnym faktorom ovplyviiujiicim zisk
je autorov vykon pri vyrobe diela. Ak budeme 0 primarnom zmysle dokumentarnej filmovej
tvorby uvaZovat ako o autorskej snahe Sirit zachytent informéciu do sveta, potom je
v poriadku, ak je moznost’ finanéného zisku povazovana za druhoradd. V neposlednom rade

je ochota takouto formou publikovat’ svoje dielo dokazom viery autora vo vlastné dielo™.

7.4 Distribucia filmovych kopii na nosi¢och

Distribucia fyzickych kopii na DVD alebo Blu-ray nosi¢och vyzaduje vysoké vstupné
investicie a nizku garanciu ndvratnosti. NavySe je v porovnani s distribuciou prostrednictvom

internetového média pomald, geograficky obmedzena a ma maly dosah. Pre nizkorozpoctovii

137 _donation button* v anglitine vyjadruje moznost’ dobrovolného darcovského prispevku

Lip jare v angli¢tine znamena sprepitné a zaviedol ho server Vimeo
139 video-on-demand je podmienené platbou vopred o mbze divaka odradit’
10 Viery, ze bude kladne prijaté a Ze divdkov po vzhliadnuti neodradi, ale ziska na svoju stranu

138
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dokumentérnu tvorbu je z tychto dovodov najmenej vhodnd, a preto tato praca o inych ako

digitalnych distribuciach nepojednava.

7.5 Kolektivna inteligencia a vznik internetovych komunit

Doplnkovym priestorom pre publikovanie autorského dokumentarneho diela bez finan¢ného
zisku su napriklad osobné webové stranky, blogy a iné samostatné domény™*!, ku ktorym ma
autor pristup. Nevyhodou takychto samostatnych strdnok je absencia propagacie
bez autorovho pri¢inenia. VSetky jednoucelové, neSpecializované stranky, ktoré zvoli autor
k publikovaniu svojho dicla by preto mal vyuzivat' s vedomim, ze sa jedna o doplnkové142,

nevhodné pre primarne publikovanie, resp. propagaciu.

Na rozdiel od socialnych sieti, kde sa dielo moze §irit’ pri¢inenim ostatnych uzivatel'ov
a Specializovanych serverov, ktoré do propagacie vkladaji nemalé finanéné prostriedky
a 0 Sirenie a propagéciu diel sa staraju ich prevadzkovatelia, je publikovanie na samostatne;j
webovej stranke bez aktivneho pri¢inenia jej administratora neefektivne a ma len vel'mi maly
dosah. Propagacia takychto web stranok moze byt vel'mi ¢asovo i finan¢ne naro¢na. Vynimku
tvoria pripady, v ktorych sa jednd o zavedené a hojne navstevované autorské blogy, pripadne

iné Specializované portdly zalozené samotnymi autormi.

Autori publikujuci vel'ké mnozstvo recenzii, ¢lankov, navodov a d’alSiecho bonusového
materidlu, z ktorého moéze komunita ndvStevnikov profitovat, maju ovela vac¢si dosah
Vv pripade, Ze sa rozhodnu na takomto blogu publikovat’ svoje autorské dielo, neZ autor, ktory
zalozi uplne novu stranku s nepravidelne aktualizovanym obsahom, napr. osobné portfolio ¢i
webovu stranku k filmu. Dovodom je pridana hodnota, ktort takyto autor ponuka. Tato
pridana hodnota vytvara virtudlnu komunitu a tdto komunita spolo¢ne vytvara kolektivnu
inteligenciu. Spolo¢ny zaujem o dant tému publikum sustredi okolo autorov s podobnym
zameranim a stavaju sa ich nasledovatel'mi, pripadne autori nasleduju priklad toho druhého
avzajomne sa ovplyviuji, vzdelavaji. Autori komunite neponukaji len pasivne obsahy
vo forme publikovania vlastnych diel, ale 1 aktivne formuji komunitu samotni. Odhal'uj
svoje zru¢nosti a vedomosti a to budi zdujem SirSieho publika, pridavaju sa d’alsi ¢lenovia

komunity a vznika d’alsi obsah. Nie je nezvycajné, ze blogeri dokazu nazbierat’ niekol’ko tisic

Y napriklad web stranka daného filmu

2 Odkaz na dedikovanu stranku méZe publikovany dokument sprevadzat a oslovenému divékovi priniest
rozsirujuce informacie o filme ¢i autorovi. Sama o sebe takato stranka propagacnu funkciu nema, nahodny
divak ju objavi len komplikovane a preto nie je vhodnym miestom pre primarne publikovanie.
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nasledovnikov — nezanedbatel'na divacka zdkladna. Tito nasledovnici navySe uz nie su

natol’ko fragmentovani. Spéja ich spolo¢ny zaujem napriklad o filmovu tvorbu.

Vznik virtudlnych komunit vyraznou mierou ovplyviiuje existencia socidlnych sieti,
okolo ktorych sa tieto komunity formuju. Osamely autor ma len malt Sancu zviditel'nit’ svoju
pracu na internete. Komunita ma vyrazne vicSie moznosti dielo publikované na internete
roz$irit. Autor vSak nemdze od komunity ni¢ vyzadovat' a ocakavat’. Internetové komunity
rovnako ako zaujmové krizky v beznom zivote su zalozené na baze dobrovolnosti. Ak chce
autor vyuzit komunitu na Sirenie svojho diela, musi najprv komunite preukazat’ sluzbu,
priniest hodnotu a sustavne vytvarat' kvalitny obsah, okolo ktorého sa komunita bude
sustred'ovat’ a sama bude ochotna autora d’alej odporucat a zdielat jeho pracu s inymi.
Dokumentarny tvorca zameriavajlci sa na internetové publikum by preto mal byt’ na internete
aktivny, viditeI'ny a jeho aktivita by mala byt prinosnd. V opa¢nom pripade sa jeho meno

a jeho tvorba na internete presadi len vel'mi tazko.
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ZAVER

Dokumentarna filmova tvorba stoji na okraji divackeho zaujmu, mimo hlavny prad. Jej nizka
dostupnost’ a nerentabilna distribtcia donedavna dokumentarny film znevyhodniovala. Prudky
rozvoj vyrobnych a komunika¢nych technologii v poslednych rokoch vsak dokumentarnym
tvorcom otvara nové cesty. Vznikom nového distribuéného kanalu — internetu — sa
dokumentarna filmova tvorba geograficky a ¢asovo deteritorizovala a odputala od zavislosti
na televiznej a kino distribtcii. S pozitivnym dopadom novych komunika¢nych technologii
ale doslo zaroven i k negativnym vplyvom a to najmé v oblasti tedrii publika. Pomerne dobre
zacielitelné masové publikum sa na internete fragmentovalo a komunikacia sa prerodila z
typu "one-to-many” na typ "many-to-many" prinasajic so sebou riziko rozdelenia publika
na malé zaujmové skupiny, ktoré je tazké zacielit’ pripadne ich vobec akokol'vek zasiahnut'.

Na jednoduchosti tejto komunikacie nepridava ani fakt, ze samotné skupiny publika sa
nie len divakmi, konzumentmi obsahov, ale ¢asto aj ich tvorcami — producentmi. Prozumenti
profituju tak z rozvoja komunikacénych ako aj vyrobnych technologii. Dochadza
k demokratizacii nastrojov a demokratizacii vzdelania. Vznikaji internetové skupiny
vytvarajuce a Siriace demokratické principy kolektivnej inteligencie. Rozsiruje sa dostupnost’
profesionalnych nastrojov ako aj mnozstvo amatérov, ktori su schopni naucit’ sa S tymito
nastrojmi pracovat na profesionalnej urovni. ZvySovanim kvality amatérskej tvorby sa
zvyS$uju naroky i na profesionalnu tvorbu, ¢o ma pozitivny vplyv naprie¢ celym odbornym
odvetvim. Tato diplomova praca sa snazila autorov dokumentarnej tvorby na tieto teoretické
vychodiska upozornit’.

Po zvazeni teoretickych vychodisk sa praca zameriavala na konkrétne praktické dopady
vyvoja a demokratizacie vyrobnych a distribuénych prostriedkov. Poukdzanim na cenova
dostupnost’, 'ahkil uzivatel'skli ovladatel'nost’ a technick(l vyspelost’ jednotlivych nastrojov (Ci
uz zaznamovej techniky alebo post produkénych programov) potvrdzuje premisu, ze moznosti
audiovizualnej tvorby uz nie su otazkou pristupu k technologiam, ale otazkou schopnosti
snimi zaobchadzat a talentu s nimi kreativne nalozit. Praktické dopady vyzdvihovali
rozpoctovil nenaro¢nost, ktora dala vzniknat mnohopocetnym skupinam autorov
publikujacim svoju tvorbu na internete.

Aj napriek niektorym nevyhodam, ktoré so sebou prinasa informaéna presytenost
internetového média prevazujuce vyhody z neho ¢inia idedlny distribu¢ny kanal pre obsahy
umiestnené¢ na konci dlhého chvostu krivky zaujmu, teda hlavne nizkorozpocétovu

dokumentarnu filmovt tvorbu stojacu mimo hlavny divacky prad zaujmu. Dokazom je
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izmena distribuénych modelov Sirenia  pocitaového  programového  vybavenia
prostrednictvom internetu ¢i uzka previazanost’ televizii S internetovym obsahom. Doterajsi
vyvoj nasvedCuje tomu, ze internet ako médium nielen postupne integruje vsetky starSie
média ako televizia, rozhlas a tla¢, ale zaroven prinasa nové spésoby konzumacie a distribucie
obsahov sirokej verejnosti. Tato distribucia je navySe rychla, nizko nakladova ateda
efektivna.

Zhrnutim skimanych aspektov mozno vyvodit' zaver, ze vyvoj komunika¢nych
a vyrobnych technolégii ma na dokumentarnu filmova tvorbu prevazne ak nie vyhradne
pozitivny dopad. A to nie len na samotny obsah a jeho tvorcov, ale taktiez na divakov, ktori
st sucastou internetového publika. Vd’aka tomu je ¢oraz viac dokumentarnej filmovej tvorby

konzumovanej internetovym publikom.
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ZOZNAM POUZITYCH SYMBOLOV A SKRATIEK

CT Ceska Televize

DSLR Digital Singel Lens Reflector
FHD Full High Definition

GB Giga Byte

GOP Group Of Pictures

HD High Definition

HDMI High-Definition Multimedia Interface
MB Mega Byte

MFT Micro Four Thirds

OSX Oparating System X

PAL Phase Alternating Line

SD standard definition

SSD Solid State Drive

STV Slovenska Televizia

WIN Windows

WWW World Wide Web



