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ABSTRAKT

Préca je zamerana na historiu a vyvoj avantgardnych filmovych smerov, najma surrealizmu

a jeho pouZivanie vo filmovych pribehoch v minulosti i dnes.

Kli¢ova slova: avantgardny film, surrealizmus,podvedomie, fantazia, sny,

ABSTRACT

The work is aimed to the history and the progress of avant-garde film tendencies, especial-

ly the surrealism and its application to the past and current film stories.

Keywords:  avantgarde  film,  surrealism,  unconscious, fantasy, dreams,
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Motto:
Ak sa zbavime obmedzujiceho materidlneho myslenia a rozumovej logiky, budeme viac

slobodni vo vnimani experimentalnych smerov.
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UvoD

Clovek sa vzdy snazil postvat’ hranice, vynaliezat’, zdokonal'ovat’, skimat, tvorit’, odliSo-
vat’ sa. Vd’aka tymto prirodzenym vlastnostiam sa mdze l'udstvo stale posuvat’ vpred. Tak
je to aj v pripade kinematografie. Tvorcovia sa stale snazili a snaZia posuvat’ hranice, ¢i uz
v technologickom pokroku, alebo v rozpravani filmového pribehu. Filmové rozpravanie sa
vyvija s dobou, spolo¢nostou, so socidlnymi a kultdrnymi vplyvmi, politickym systémom
a vnuatornym preZivanim a vnimanim kazdého jedinca. Vd’aka tomu zacali v minulosti ako
aj Vv sucasnosti vznikat’ nové vytvarné smery, experimentalne hnutia, filmové Zanre a alter-
nativne pristupy filmovania. Niektoré si dominantné doteraz, iné zas prezivaju svoj Gtlm a
nie sU aZ tak populérne, ako v ¢ase ich najvaésieho rozmachu. Z mnohych smerov, sa ¢er-
paju postupy doteraz. Filmy, ktoré boli v minulosti oznacované za avantgardné, by
v dnednej dobe len tazko niesli takato nalepku. Napriklad film Obcan Kane od Orsona
Wellesa bol na svoju dobu inovativny, a dodnes patri medzi legendy v rozpravacskych i
kameramanskych postupoch. Od néstupu zvukového filmu, bol tento film ako prvy vyroz-
pravany retrospektivnou metddou, no divaci takyto postup neprijali. Nerozumeli deju, kto-

ry je vyrozpravany inak, ako su zvyknuti a film ¢ast’ publika neprijala.

Zo sucasnosti mozno uviest’ priklad od reZiséra Leoxa Caraxa film Holy Motors, ktory mal
premiéru v Cannes . Sled scén, Casto nelogickych, ¢asovo nenadvazujucich na seba, kde
jedna postava hra viacej charakterov, asi nelichotil kazdému a po premiére nasledoval

v séle Sum nepokojnych divakov.

Kazdy ¢lovek vnima umenie rozdielnym spésobom. Takmer vSetky umeleckeé diela su za-
vislé na cielovej skupine alebo osobe, pre ktoru je dielo urcené. Stéle su, boli a aj budu
l'udia, ktorych oslovuju filmové diela porusujuce normy, ktoré urcuje mainstream, ako je to
aj v pripade surrealizmu vo filme. | ked tento smer mal vplyv predovietkym v minulosti,
myslim, Ze je potrebné nezabudnut’ na neho, a pripomenut’ si, ze i dnes je potrebné uniknat’

zo sveta ohrani¢eného hmotou a racionalitou do sveta fantazie a inych ,realit”.

V tejto praci sa chcem zamerat’ na historiu a vyvoj avantgardnych smerov konciac surrea-
lizmom a jeho pouzivani vo filmovych dielach v minulosti i dnes. Praca zacina objasnenim
pojmu avantgarda, ako ioboznamenim spolo¢enskej situacie Vv dvadsiatych rokoch,
v ktorych sa tieto smery zacali vyvijat. Kedze je tato praca zamerana na surrealizmus
a jeho pouZivanie vo filmovych pribehoch v minulosti a dnes, len v stru¢nosti zhrniem aj

iné avantgardné smery, ktore vznikali v roznych krajinach paralelne so surrealizmom, ale-
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bo boli jeho predchodcom. Na zmapovanie prierezu tymito avantgardnymi hnutiami cer-

pam najma z literatdry Dejiny filmu od Bordwela.

Téma surrealizmu vo filme je obsiahla a v mnohych dielach mézeme nachadzat’ surrealne
tendencie. Preto spomeniem len tie najznamejSie a najzasadnejSie, rydzo surreélne diela.
Préca sa nesustredi len na diela a ich tvorcov, ale neopomina ani teériu pojmu surrealistic-
ky film, pojmy suvisiace so surrealizmom, ako i to, ako vnima spolo¢nost’ tento smer. Na
odpoved’ mi bude sluzit’ dotaznik, na ktory odpovedali dani respondenti. Koniec préce ve-

nujem opisu mojeho filmu Paradigma.
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. POCIATKY A VYVOJ
AVANTGARDNYCH SMEROV
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1 POJEM AVANTGARDA

Pojem avantgarda je pouzivany pre akykol'vek druh experimentalneho hnutia v umeni,
ktoré je v rozpore s konvenéne zauZivanymi postupmi. Hlavnym rysom vsetkych avant-
gardnych smerov je experimentovanie a hl'adanie novych moznosti. Vo filme sa tento po-
jem vzt'ahuje ku skupine radikalnych filmovych tvorcov, ktori skusali nove cesty vo filmo-
vom rozpravani a vd’aka tomu boli pre danti dobu novatorski, priekopnicki. Vd’aka tymto
tvorcom vznikali a vznikaji nové umelecké smery a hnutia, ktoré posobia ako alternativy
k hlavnej kinematografii. Kazdé umelecké hnutie nesie formalne znaky daného avantgard-
ného smeru, do ktorého sa radi a je viazané na uréité ¢asové obdobie. Avantgardné smery
sa zacali rozvijat’ v Eurdpe po prvej svetovej vojne. Vo vicsine avantgardnych diel sa od-

radZaju zméatujlce pocity z vojny a z povojnovych situécii v krajinach, ktoré nastali.

Umelecké filmy sa zacali odliSovat’ od klasickych, komercnych filmovych zéabav. ISlo o
nezavislé avantgardné filmy, ktoré vznikali véc¢Sinou mimo velkych filmovych Stadii.
Kvéli nedostatku zachovanych diel, sa o rannych experimentalnych filmoch pise v literatd-
rach az od 20. rokov.

V ramci avantgardnych filmovych hnuti, vznikli po prvej svetovej vojne tri vyznamné,
Ktoré boli aj komer¢ne tspesné. Franctizsky impresionizmus (1918-1929), nemecky expre-
sionizmus (1920-1927) a ruska montazna $kola (1925-1933)".

V 20. rokoch sa prvykrét objavili aj nezavislé, (experimentalne) avantgardné filmy, ktoré
Casto vychadzali z vytvarnych smerov- surrealizmus, dadaizmus, abstraktné animacie, ly-

ricka dokumentarna tvorba, experimentalne hrané filmy a cinéma pur.

Pojem avantgarda u mnohych T'udi vytvara polemiku ohl'adom zaradenia r6znych smerov
do tohto pojmu. Niektori tvrdia, Ze tento pojem by mal byt’ spajany iba s hnutiami, ktorych
diela neboli komeréné, podla inych by zas tento pojem mal byt priradeny ku kazdému
hnutiu, ktoré bolo novatorske na svoju dobu. Ja osobne sa priklanam k prvej definicii. Ne-
jde ani tak o komeréné diela, ale o diela, ktoré museli prejst’ uréitou upravou, ktora bola v

rozpore s autorskou myslienkou na tkor divéckej uspesnosti.

! THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Dé&jiny filmu. Praha: Lidové noviny, 2007, s. 90. ISBN
978-80-7331-091-2.
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1.1 Politické situacia a atmosféra v krajinach po prvej svetovej vojne

Nésledky svetovej vojny poznamenali viacerych. Toto obdobie signalizovalo zmenu spolo-
¢enskych nazorov vplyvom nového Zivotného Stylu a priemyselnej revoldcie. Bolo to ide-
alne obdobie na zrod nového zmyslania. EurOpske krajiny museli ¢elit mocnému postave-

niu Hollywoodskej kinematografii v Eurdpe.

V Europe teda prevladali Hollywoodske filmy. Zacali sa ukazovat’ skupiny tvorcov, ktori
mali snahu postavit’ sa Hollywoodskej konkurencii svojskym Stylom. V kazdej krajine bola
politicka situécia ina. Vytvarné umelecké smery, ktoré vznikli v tomto obdobi maju jedno
spolo¢né a to odklon od realizmu. Na zaéiatku 20. storoc¢ia futurizmus v Taliansku, Kon-
Struktivizmus v Rusku, expresionizmus v Nemecku, fauvizmus vo Franclzsku, surrealiz-

mus, dadaizmus a iné. Mnohé vytvarné smery ovplyvnili aj film.
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2 FRANCUZSKY IMPRESIONIZMUS VO FILME

Kinematografia vo Franclzsku pocas prvej svetovej vojny stagnovala, kvoli nedostatku
financii, ktoré boli investované do vojnovych akcii. Na trhu sa presadzovali najmé holly-
woodske filmy a prevadzkovatelia kin dali prednost’ istému zisku zo zahrani¢nych filmov.
Malé produkcie nemali dostatok financii pre podporovanie domacich filmov. Francuzske-
mu publiku chybal doméci film. Takato nejednotna situacia vo filmovom priemysle para-
doxne pomohla néstupu novych filmérov. Po prvej svetovej vojne, v rokoch 1918 az 1929
2 sa objavila nova generécia filmarov, ktori boli fascinovani najma vizualizmom, psycho-
I6giou postdv a obrazovou krasou, na ktord poukazovali v manifestoch a casto
v nezrozumitelnych poetickych filmovych esejach, v ktorych davali najavo svoju odlis-
nost’. V roku 1925 publikoval Léon Moussinac manifest Zrodenie filmu (Naissance du ci-
néma)®. V manifeste zhrnul Moussinac hlavné znaky impresionistického hnutia a teoretic-

ké nazory filmérov.

Kracovym prvkom impresionistického hnutia boli pokusy vyjadrovat’” vnemy a dojmy.
Kym davnejSie sa vytvarnici pri mal'ovani impresionistického obrazu snazili zachytit’ dany
okamih, filmari davali doéraz na emdciu, subjektivne pocity postavy, vizie, sny. Impresio-
nisti tvrdili, ze zakladom filmu by mali byt emocie, nie pribeh. To je dovod, preco postavy
v impresionistickych filmoch upadavaju do bezvedomia v srdcervdcich zvratoch a zaplet-
kach. Zastdvali sa natacania v autentickom prostredi v exteriéri, kde mohli pracovat
s prirodzenym svetlom. Niektoré filmy boli tak symbolistické a nezrozumitel'né, ze nemali
vel’ku divacku priazen. Franctzska kritika v roku 1920* vyhlasila, Ze ma nova filmovd,
francuzsku avantgardu. No filméari okrem avantgardnych filmov tocili aj komeréné filmy

zamerané na zisk.

Medzi najznamejSich autorov francuzskeho impresionizmu patri Abel Gance, ktory sa ako

prvy odputal od zavedenych Stylovych tradicii. Zo zaciatku tvorby posobil ako scenarista,

2 THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Déjiny filmu. Praha: Lidové noviny, 2007, s. 94. ISBN
978-80-7331-091-2.

3 THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Déjiny filmu. Praha: Lidové noviny, 2007, s. 105. ISBN
978-80-7331-091-2.

* THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Dé&jiny filmu. Praha: Lidové noviny, 2007, s. 96. ISBN
978-80-7331-091-2.
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neskor aj ako rezisér. Jeho filmové dielo Sialenstvo Dr. Tubeho (La Folie du Dr. Tube,
1915)*, je natocené v Style Meliésovych fantazii. Film Desiata symfénia (Dixieme sym-
phonie, 1918)* sa radi medzi prvy velky impresionisticky film. Abel Gance sa stal najpo-
pulérnejSim spomedzi vSetkych filmovych impresionistickych tvorcov.

Debutny film Marcela L Herbiera Ruze Franclzska (Rose- France, 1919)* sa stal druhym

impresionistickym filmom.
Komeréne najiispesnejsi rezisér Jacques Feyder natogil Atlantidu (L atlantide,1921)°

Germaine Dulacova, sa radi medzi prvé zenské filmové teoreticky. Z jej diel mdzeme

spomenut’ impresionisticky film Usmievava pani Beudetova (1922).*

Jean Epstein tocil najodvaznejsie z impresionistickych filmov. Jeho debut je paradokument
Pasteur (1923)*.

Jedinym impresionistickym filmarom, ktorému produkovali nizkorozpoctové filmy malé

spolo¢nosti, bol Louis Delluc.

2.1 Inovativne Stylistické postupy vo filmovom impresionizme

Pojem fotogenia®, ktory sa vyskytol v tomto obdobi bliZsie rozvija vo svojich tedriach
Louis Delluc. V zjednoduSenej definicii pojmu fotogénia mozeme povedat, ze objekt ktory
vidime premietany na filmovom platne je krajsi, nez sam o sebe v skutocosti. Snimany
objekt sa stava krajSim, estetickejSim cez filmové zobrazenie. Umelcom fotogénie je kame-

raman.

Ako som uz pisala, filmari boli fascinovani vizualizmom. Snazili sa o estetizaciu obrazu a
to roznymi postupmi. Pouzivanim optickych zariadeni, filtrov, nata€anim cez zakrivené
zrkadlo, ¢o malo za nésledok efekt zdeformovaného obrazu, viacexpoziciu, ktord moze
evokovat’ spomienky postavy, rozostrenie obrazu na ohranicenie za¢iatku a konca zasnenia

postavy, pohyblivost’ kamery. Takmer kazdy kamerovy postup mohol sluzit’ k subjektivi-

> THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Dgjiny filmu. Praha: Lidové noviny, 2007, s. 97. ISBN
978-80-7331-091-2.
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z4cii deja. Abel Gance vyuZil tzv. Triptych® Jedna sa o techniku snimania na tri kamery
umiestnené vedla seba, ktoré pri projekcii na tri platna vytvoria extrémne Sirokouhly for-

mat. Inovativnym prvom v oblasti strihu bola rychla, rytmicka montaz.

2.2 Koniec Francuzskeho filmového impresionizmu

K Upadku impresionizmu sa radi niekol’ko faktorov. Jednym boli r6zne nazory a zaujmy
tvorcov, ktoré sa zacali rozchadzat. Moderné a inovativne postupy sa stavali beznymi a
postupne klesal zaujem divéakov, aj napriek dobrej filmovej kritike. Dalsi faktor bol vplyv
experimentalnych filmov. Filmy dadaistov, surrealistov a abstraktné filmy boli premietané
v artkindch spolu s impresionistickymi filmami. V3etky tieto tendencie boli radené do ka-
tegorie Cinema pur. Niektori reziséri opustali impresionizmus a zacali tvorit’ dadaistické

filmy.

® THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Déjiny filmu. Praha: Lidové noviny, 2007, s. 100. ISBN
978-80-7331-091-2.
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3 NEMECKY FILMOVY EXPRESIONIZMUS

Po prvej svetovej vojne sa Nemecko spamatavalo z porazky a malo ekonomické problémy
v podobe dlhov. No napriek tomu, sa zacinalo jedno z najvplyvnejSich Nemeckych filmo-
vych obdobi, ktoré sa preslavilo v medzinarodnom meritku. V krajine bol zékaz importu
filmov z roku 1916’, na rozdiel od Francuzska, kde bol vplyv Hollywoodu, Nemecko pod-
porovalo vyrobu domacich filmov. Zakaz trval do roku 1920, kedy vzniklo d’alsie jedinec-
né umelecké hnutie, filmovy expresionizmus, ktory trval do roku 1926.”

Vytvarny expresionizmus zaZil svoj najvicsi rozmach 1905-1920.% Vo vytvarnom a filmo-
vom expresionizme prevladalo opovrhovanie burzoaznou spolo¢nost'ou. Umelci Vv dielach
reflektovali osamelost’, uzkost’, neistotu, Sialenstvo. Vo vytvarnom umeni pdsobia dve
umelecké skupiny Die Brucke a Der Blaue Reiter.? Skupinu Die Brucke v tvorbe ovplyvnil
primitivizmus a umenie prirodnych narodov. Spociatku svoju tvorbu zameriavali na mest-
skd tématiku, neskoér presli na akty a krajinky. Figary mali Uzkostne, vystraSené vyrazy
tvare. Druha skupina Der Blaue Reiter sa indpirovala detskou tvorbou, 'udovymi motivmi
a ornamentami. Predstavitelia tejto skupiny, Kandinskij a Schonberg sa povazuju za zakla-

datel'ov abstraktného umenia.

Vytvarny expresionizmus ovplyviiuje aj filmovy. Charakteristickou ¢rtou filmového expre-
sionizmu su vytvarné Stylizacie mizanscén. Naklonené budovy, krivé schody, deformované
kulisy, ktoré maji odrazat’ pocity, vyrazy duse a nalady, ¢ize vnatorné rozpoloZenie posta-
vy. Herci boli taktiez povazovani za sucast’ vizualneho prvku, ktora tvori kompoziciu ob-
razu. Herecké vykony boli prehnané, zvelicené. Kazdy zaber vytvaral vizualnu kompoziciu
a herec sa v iom pohyboval akoby taneénym dojmom, ale to bol zamer, aby vSetko vyzera-
lo neprirodzene. Herci s vyraznym licenim boli ¢asto umiestnovani vedla krivych stromov,
¢o taktiez napomahalo k vytvaraniu krivému Stylu filmového expresionizmu. Tempo fil-
mov na rozdiel od impresionistov bolo pomalé, aby mal divak ¢as na vnimanie kompozi-

cie, atmosféry a pocitu, prevladali hororové Zanre, nadprirodzené a mystické prvky. Fil-

"THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Dégjiny filmu. Praha: Lidové noviny, 2007, s. 109. ISBN
978-80-7331-091-2.

8 VAVRA, Jifi. Od impresionismu k postmoderné. OLOMOUC, 2001, s. 27. ISBN ISBN 80-7182-120-9.

¥ THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Dé&jiny filmu. Praha: Lidové noviny, 2007, s. 113. ISBN
978-80-7331-091-2.
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movy expresionizmus vyjadroval sklamanie, pesimizmus. VacSina diel bola dekadentna, s

existenciou tajomnych sil.

Kabinet doktora Caligariho (1920, R. Wiene) je prvy najslavnejsi film hnutia, ktory si
ihned” po uvedeni ziskal uspech a medzinarodn( reputaciu. Film sa natacal v ateliéri,
s vyrobenymi dekoraciami mesta, ktoré sa priblizovali Stylizdciam expresionistickych ma-
lieb.

Dal§im expresionistickym filmom bol Doktor Mabuse dobrodruh (1922, F.Lang) a Upir
Nosferatu (1922, F.Lang), kde déleZitym vyrazovym prostriedkom je hra svetla a tiefia.

3.1 Koniec Nemeckého filmového expresionizmu

V tomto istom obdobi vznikol aj Kammerspiel film (komorné drama)*’. Jedné sa o proti-
klad filmového expresionizmu. Vracia sa ku realizmu, zobrazuje Zivotné osudy obyc¢ajnych
l'udi, vyhybal sa fantazijnym, expresionistickym prvkom. Tieto filmy boli vel'mi nakladné.
Jednalo sa o vysoko rozpoc¢tové velkofilmy, ktoré mali takisto Gispe$nost’ v zahrani¢i. Na-
priklad Madam Dubariova (Madame Dubarry, Lubitsch)™* dosiahla kasovy rekord v New
Yorkskom kine. Najslavnejsim filmom kammerspielu je Posledna stacia'! od reZiséra Ma-
yera. Vo filme Posledna Stacia musel Mayer tlaéeny produkénymi spolo¢nostami prepisat’
koniec filmu, na pozitivny a $tastny koniec. Mozno aj prave preto, to bol najuspesnejsi
film kammerspielu. Tieto filmy boli prili§ popul&rne nato, aby si udrzali status avantgardy.
Dalsim filmom tohto obdobia bol Metropolis (1927, F.Lang).** Tymto rokom sa aj ukon-

cuje obdobie hnutia .

Vtomto roku uz existovalo len malo filmarov, ktori mali ambicie tvorit' filmy
v expresionistickom $tyle. Vela osobnosti spojenych s tymto hnutim odi$lo z nacistického

Nemecka do Hollywoodu. Po nastupu nacizmu boli vytvarné diela oznacené za zvrhlé,

Y THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Dégjiny filmu. Praha: Lidové noviny, 2007, s. 112.
ISBN 978-80-7331-091-2.

" THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Dégjiny filmu. Praha: Lidové noviny, 2007, s. 117-118.
ISBN 978-80-7331-091-2.

2 THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. D&jiny filmu. Praha: Lidové noviny, 2007, s. 121.
ISBN 978-80-7331-091-2.
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odstranili sa z nemeckych galérii a mnohé z nich boli verejne spalené. Toto obdobie pri-
nieslo posobivu hororovu atmosféru, ktorej prvky sa ukazali neskér v 30.rokoch v USA,

v pochmarnych, detektivnych filmoch zndmych pod nézvom Film noir.*®

¥ THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. D&jiny filmu. Praha: Lidové noviny, 2007, s. 242.
ISBN 978-80-7331-091-2.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 20

4 RUSKA AVANTGARDA

Na rozdiel od Francuzska a Nemecka, kde avantgardne filmové hnutia zacali hned’ po pr-
vej svetovej vojne, sa V Rusku objavilo avantgardné hnutie, ktoré sa oznacuje aj nazvom

Ruska montazna $kola, aZ v roku 1925, do roku 1933.%

Tak ako impresionizmus a expresionizmus, aj Ruska avantgarda davala najavo svoj nesuh-
las proti prevahe hollywoodskych filmov na eurépskom trhu. Ruské experimenty vSak ne-
vydrzali dlho. Roku 1928 prisiel prisny $tatny dohl'ad, ktory zapriginil pomaly zanik. Aj
napriek tomu bolo toto obdobie prinosné a vd’aka experimentom montaznej Skoly sa obo-
hatil filmovy jazyk. Mnoho ruskych avantgardistov spisalo ich dojmy o filme v teoretic-
kych spisoch. Hlavny prinos filmov tohto hnutia je najma technicky- a to v oblasti strihu.
Vo svojich dielach, na nariadenie vysSich moci, sa museli autori ¢asto ,.krotit*. Bolo im
vycitané, Zze vo filmoch im ide viacej o §tyl, ako o spravnu ideoldgiu. Filmy mal chapat
prosty 'ud, a nemali byt prili§ intelektuélne. Ked’ze v krajine prevladala komunisticka vla-
da, G¢elom filmu bolo zmenit’ myslenie l'udi, pripravit’ ich na nastup nového veku strojov.

Takéto zmyslanie ovplyvnilo aj vyvoj konstruktivizmu.

Dziga Vertov je vyznamny tvorca dokumentarnych filmov a experimentator moznosti ka-
mery. Hrané filmy jeho kolegov povaZzoval za diela, ktoré otupuji divakove vnimanie sku-
to¢nosti. Vertov preferoval autentické zachytenie skuto¢nosti na verejnych priestoroch,
Casto aj za pomoci skrytej kamery. AvSak takéto natacanie je problematické, ak si uvedo-
mime aka hlu¢nost’ vytvarali vtedajsie kamery. Nazov tejto koncepcie nesie pojem ,,Kino-
oko“."> Tymto pojmom oznacoval Vertov dokumentarnu kameru, ktora zachytavala typic-
ké i zvlastne prejavy Zivota. Jeho najznamejsi experimentéalny film Muz s kinoaparatom™
zachytaval Zivot v meste, a to réznymi postupmi. Napriklad umiestnenim kamery na r6zne,
neobvyklé snimacie miesta- vrchol komina, kolajnice a pod. Dalej pouZivanim réznych
rakurzov, zrychleného pohybu, viacexpozicie, rapid montaze, a iné. Tento snimok, ale nie-

ktori kritizovali za strojenost’ par zaberov, ktoré boli v rozpore s jeho kino okom.

Zaciatky Sergeja EjzenStejna zacinaji v divadle, kde reziroval niekol’ko hier. Neskor pre-

Siel od divadla k filmu. Jeho technika spocivala v odstraneni zé&pletky a nahradeni indivi-

 THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Dgjiny filmu. Praha: Lidové noviny, 2007, s. 127.
ISBN 978-80-7331-091-2.
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dualneho hrdinu kolektivom. Svoju koncepciu Montéa? atrakcii® pouzil v prvom filme
Stavka (1923)"™, kde je ukazana vzbura robotnikov a nasledné vrazdenie. Scéna zabijania
je prestrihand so zabermi z bitinkov. Koncept teda spocival v splynuti dvoch zaberov
s odlisnym obsahom. Jeho d’ali film s ideologickym nabojom Kriznik Potémkin (1925)%
bol GspeSny v medzinarodnych rozmeroch, avSak v zahrani¢i, bol premietany
v prestrihanej podobe. Tento snimok je o vzbure ndmornikov a ich nasledné postriel’anie
na schodisku, ¢omu sa nevyhlo ani par civilistov. Scéna so schodiskom patri k najzndmej-

Sej scéne z ruskej filmovej Skoly.

Na rozdiel od Vertova, Lev KuleSov neodmietal nardciu a hereckd akciu. Kulesov zacal
experimentovat s pokusmi 0 zmene vyrazu tvare, zndme pod nazvom KuleSov efekt.'®
V tomto experimente sa KuleSov vréatil uz k nato¢enému filmu a vybral z neho jeden po-
hl'ad herca, ktory bol neutralny. Na to zostrihal zabery polievky, mitveho dietata a podob-
ne. Beznym divakom sa herecky vykon pacil a ocenovali ho, pretoze mali pocit, Ze jeho
vyraz (aj ked bol neutralny) vyjadruje hlad, smutok, poteSenie. Vyznam v jeho experimen-
toch spocival v tom, Ze divacka reakcia zavisi od strihu, a to vztahu zaberu k ostatnym
zaberom, neZ na jednotlivych zaberoch. V snimke Stretnutie muza a zeny (1922)" je kazdy
z0 zaberov muZza a Zeny, ktori smeruju k sebe, nato¢eny na inom mieste Moskvy, ¢o, ale
nie je poznat’ az do momentu, kedy sa stretavaju v jednom zabere a za nimi sa zjavuje Bie-
ly dom. Tymto experimentom poukazal na to, Ze netreba dodrziavat’ jednotu realneho pro-

stredia, ale vd’aka montazi mozu nastat’ nove priestorove suvislosti.

Dalsi autori, ktori sa radia do ruského hnutia st Vsevolod Pudovkin a jeho prvy Gspesny
film Matka (1926)" a pévodom Ukrajinec Alexander Dovzenko, ktory bol indpirovany

prostredim Ukrajinskej dediny, kde aj natagal snimok Zem (1930)."

1> Ruskd avantgarda. Http://25fps.cz/ [online]. 2007  [cit.  2014-05-07].  Dostupné
z: http://25fps.cz/2007/ruska-avantgarda/

* THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. D&jiny filmu. Praha: Lidové noviny, 2007, s. 130.
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5 FILMOVE EXPERIMENTY 20.ROKOV, MIMO HLAVNY PRUD

Tri avantgardné smery spomenuté v predchadzajucich kapitolach, francizsky impresio-
nizmus, nemecky expresionizmus a ruskd montazna Skola, boli prinosné v réznych aspek-
toch. Ci uz sa jednalo o technicky alebo narativny pokrok, vietky boli divacky tGspesné.
Filmové experimenty, o ktorych sa bude pisat’ v tejto kapitole, nemali az taky divacky
ohlas a boli odkéazané len na artové kind. No cez to vSetko boli na svoju dobu odvazne,
posuvali mieru experimentovania a rozSirovali hranice filmu. Nejednalo sa o komeréne

uspesné celovecerné filmy, ale vacSinou $lo o kratke filmy.

V priebehu 20. rokov sa zacali objavovat’ nezavislé experimentalne alebo avantgardné fil-
my. Obvykle tieto filmy boli kratke a vznikali mimo velkych filmovych $tudii. Tieto pro-
jekty si autori mohli financovat’ sami, alebo si mohli najst’ bohatého sponzora. Vo vyni-
moc¢nych pripadoch ¢iasto¢ne spolupracovali s hlavnou produk¢énou spolo¢nostou. Zadiat-
kom 20.storocia zacali vznikat’ r6zne nové, umelecké smery, vratane literatury, vytvarného
umenia, hudby a filmu. NajznamejSie futurizmus, abstraktné umenie, kubizmus, dadaiz-
mus, surrealizmus a iné. Umelci tvoriaci v tychto vytvarnych smeroch (vdés$inou maliari a
fotografi) natodili jeden alebo dva filmy. Inokedy si chceli filmari skusit’ vytvorit’ experi-

mentéalny, nekomercny film.

Vo filme Futuristicky Zivot (Vita futurista)'’, ktory natogila skupina futuristickych umel-
cov v rokoch 1916- 1917*, boli pouZité deformujice zrkadla a viacexpozicia, takze ho
moZno povazovat za predchodcu francuzskeho impresionizmu a avantgardnych filmov.
Iné filmy z tohto ranného obdobia vraj obsahovali tiez novatorské postupy, zial’ neboli do-
chované. A prave kvoli nedochovanym dbékazom sa o rannych experimentalnych filmoch

hovori az od 20 rokov.

,»V experimentilnom filme existovalo Sest’ hlavnych trendov: Abstraktné animacie, filmy

vychadzajuce z dada, surrealizmus, cinema pur, lyrickd dokumentarna tvorba a experimen-

talne hrané filmy“*8

" THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Dgjiny filmu. Praha: Lidové noviny, 2007, s. 181-183.
ISBN 978-80-7331-091-2.

8 THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Dégjiny filmu. Praha: Lidové noviny, 2007, s. 181.
ISBN 978-80-7331-091-2.
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5.1 Zrod umeleckych kin, klubov, vystav

Od doby francizskeho impresionizmu a nemeckého expresionizmu sa zacalo rozliSovat’
medzi komerénou filmovou produkciou a umeleckou kinematografiou (art cinema).’
V 20.rokoch zacali vznikat’ nové institacie, nazyvaneé tiez alternativnou filmovou sietou,
ktoré mali za ciel' predstavit’ film ako umelecku formu. 15lo o filmoveé kluby, art kina, vy-
stavy, prednasky, ktoré podporovali ndvstevnostou aj filmovi tvorcovia, ktori natacéali fil-
my vyhradne pre tieto elitné podniky. Clenovia umeleckych klubov, kde patrili umelci a
kritici z parizskej umeleckej smotanky, viedli pri tychto schédzkach diskusie o filmoch,

¢itali poéziu. Film ziskal titul vysokého umenia.

Kritik Ricciotto Canudo zaloZil Club priatelov siedmeho umenia v roku 1921."" Canudo
s nadSenim propagoval umelecky film a pomocou kontaktov sa mu podarilo vybavit, aby
zriadili na prestiznej umeleckej vystave Salon d”Automnestr’’ dva vecery venované kine-
matografii, kde pribiehali prednasky a ukazky filmov, vychadzajucich ¢asto z franctuzskeho
impresionizmu a nemeckého expresionizmu. Aj niektoré galérie a vystavy usporiadali vy-
stavu o francuzskom umeleckom filme (vacsinou impresionisticky ladené diela), ktora za-
hinala okrem premietania filmov aj ukazky plagatov, fotografii, kostymov a d’alsie artefak-
ty. Postupne sa tato myslienka zacala presadzovat’ viac a dosSla do viacerych vystav krajin

Eurdpy.

Prvé Specializovane kino (salles specialisés), dnes nazyvané artkino otvoril v PariZi v roku
1924 Jean Tedesco.'” Tento kritik presadzoval myslienku kina, ktoré by premietalo klasic-
ké filmy, ale sucasne uvadzalo aj nové nekonven¢né snimky. Premietali sa tu i filmy, pre
ktoré sa nepodarilo zohnat' komeréného distribatora. Toto kino dokonca produkovalo aj
impresionisticky film od Renoira, Dievcatko so zdpalkami.” Takyto typ kin a filmovych
klubov sa postupne rozsiril do sveta.

V roku 1925 dorazil trend umeleckych kin aj do USA, kde existoval spolok Film Arts Gu-
ild.'” Z pociatku si prenajimali kina, kde bolo &asovo vyélenené premietanie importova-
nych filmov. Neskor mohol prejst’ spolok k trvalému premietaniu. Artkina prevadzkovali
v New Yorku a inych mestach. V Hollywoode fungoval klub Filmarte,*’ ktory poskytoval
pristup k avantgardnym filmom z Eurdpy. Premietali sa tu hlavne expresionistické a ne-
mecké filmy, neskdr i Ruske filmy. Tieto kina navstevovali hlavne emigranti, a tak fungo-

val v Amerike na zaciatku 30.rokov schopny alternativny filmovy klub.
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Myslienka filmovych klubov a umeleckého kina (artcinema) sa rozsirilo do sveta. Ak fil-
movy tvorca nenaSiel distributora pre svoj film, mohol oslovit’ o spolupracu tieto alterna-
tivne skupiny. Pokial’ bolo natac¢anie avantgardnych filmov nizko nékladové, mohol tento
kolobeh vynésat’ drobny zisk. Alternativna filmova siet- kluby, vystavy, Casopisy, knihy,
pomahali presadzovaniu sa avantgardnym filmom. I ked’ je zjavné, ze takyto typ filmov (v
oblasti experimentov) si neziskal masove publikum, ale skor sa o ne zaujimala istd smo-

tanka.

5.2 Abstraktna animacia

Jeden z modernistickych smerov, ktory sa zacal presadzovat’ za¢iatkom 20.rokov, je Ab-
straktné umenie. Za jeho vznik sa zasl0Zil Vasilij Kandinsky a jeho obraz z roku 1910 (Ab-
straktny akvarel).!” Na obraze boli namalované rézne farby, ale ni¢ konkrétne nezobrazo-
vali. Ziadny predmet, figuru, a ide najma o expresionistické abstrakcie. Zaujimavé st aj iné
abstraktné obrazy V. Kandinského, na ktorych je zobrazena hudba. V roku 1910 sa snaZzil
oslobodit’ od abstrakcie. RozliSoval tri typy metdd: ,impresiu (zachytend priamo
z vonkajSej prirody), improvizaciu (vytvorenu zvnutra, nevedomky a nahle) a kompoziciu
(ked’ sa obraz krystalizuje pomaly a vedome). ,,Pri vSetkych troch tvorivych metddach sa
musi divak naucit’ vidiet' v obraze vyjadrenie duSevného stavu, nie zobrazenie predme-

tov.“1°

Abstraktné umenie preniklo do filmu o nieGo neskor. Skupina Nemeckych umelcov sa
domnievala, Ze film je rovnako ako maliarstvo vizudlne umenie, a preto by mal byt’ zobra-
zovany abstraktne. Abstraktna tvorba sa zacala ukazovat® aj v kratkych filmoch, ktoré vyu-

Zivali animovane techniky.

Maliar Hans Richter pdsobil v expresionistickej skupine. Zoznamil sa s dadaistickymi
tvorcami, ku ktorym patril aj maliar Viking Eggeling. Ten bol oarovany myslienkou, Ze
by nastrojom duchovnej komunikacie mohlo byt umenie. Tito dvaja pani zacali spolo¢ne
hladat’ cestu, ako premenit’ sériu dlhych papierov s kresbami na pohybujlce sa obrazy,
ktoré sa stavaju vizualnou hudbou. A tak experimentovali v Stadiu Ufy v rokoch 1920-

19 PIJOAN, José. Dejiny umenia/ 9. Bratislava: Tatran, 1986, s. 275. ISBN 61-783-86.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 25

1921. Film Rhythmus 21," sa stal podla Richtera, prvym abstraktnym, animovanym

filmom.

AvSak najstarSie animované, abstraktné filmy vytvoril maliar Walter Ruttmann, ktory ma-
loval v abstraktnom a expresionistickom $tyle. Jeho kriticky nazor na postupy v Nemecku,
ktoré spocivali v tom, Ze filmové spoloc¢nosti zacali natacat’ adaptacie vyznamnych literar-
nych diel, zdiel'alo viacej autorov experimentalnych filmov tej doby. ISlo zvacsa o slavne-
ho spisovatel’a, ktory napisal scenar pre film. ,,Nemozete urobit’ z filmu umelecké dielo
tym, ze budete zdoraznovat’ a zvySovat’ jeho kvalitu. Mozete zhromazdit’ najlepSich klau-
nov sveta a nechat’ ich hrat’ v tom najnadhernejSom raji, mozete ovencit’ programy svojich
filmovych drdm menami najznamejSich basnikov- ale umenie takym spdsobom nikdy ne-

vznikne. Umelecké dielo vznikne jedine, ked’ sa zrodi z moznosti a narokov materialu.“*’

Ruttmann nikdy nepoznal komer¢né techniky animacie. Mal'oval olejom na sklo a vlhké
Casti mal’by nasledne stieral a menil. Sklo bolo podsvietené zdola, a kazdd zmenu fotogra-
foval. V snimku Lichtspiel Opus®, sa miesia abstraktné tvary, ktoré sa zva¢suji, zmensuju,
spajaju a oddel'uju. Neskor natoéil aj v roku 1921 (Opus 2),%° a v d’alsich rokoch Opus 3,%
a Opus 42° Ruttmann mal vpline tieto filmy ruéne kolorovat a premietat ich
s originalnou hudbou. Vd’aka tymto okuzl'ujucim, kratkym filmom mohol to¢it’ reklamy a

trikové sekvencie v hranych filmoch.

Animatorka Erna Niemeyerovd pomohla vytvorit' z Eggelingovych obrazovych zvitkov,
ktoré vyfotografovala, snimok Diagonalna symfénia.” Vo filme sa objavuju biele &iary na
¢iernom pozadi, ktoré sa ukazuju v r6znych obrazcoch. Pohyblivé abstraktné obrazy pova-
Zoval Eggeling za rovnocenné s hudbou, preto sa jeho kratky, abstraktny film premietal

bez zvuku.

Technika abstraktnej animéacie mala vyuZitie aj v komer¢nej sfére. Lotte Reinigerova vede-
la zru¢ne vystrihovat® siluety. Spolupracovala s Ruttmanom na svojom najvyznamnejSom
filme, ktory bol prvy velky animovany film, Dobrodruzstvo princa Achmeda (1926).%°
Film predbehol Snehulienku a sedem trpaslikov (1937)% od Disneyho. V roku 1925 sa ko-
nalo premietanie abstraktnych filmov v Berline, kde sa premietali aj dva Franctzske snim-

ky, Mechanicky balet a Medzihra.”°

2 THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. D&jiny filmu. Praha: Lidové noviny, 2007, s. 184.
ISBN 978-80-7331-091-2.
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Mladému maliarovi abstraktnych obrazov Lenu Lyeovi poskytla londynska Film Society
financie na kratky film. Vytvoril snimok Tusalava®, na ktorom pracoval od roku 1927-

1929. Vo filme vytvoril abstraktné postavy, podla kresieb australskych domorodcov.

Ruchter a Ruttman zacali natacat’ konkrétne predmety, a tym opustili tvorbu abstraktnych

animacii.

5.3 Dada filmy

Dadaizmus je roznorodé medzinarodné hnutie, ktoré vzniklo v roku 1916 vo Svajéiarsku, v
Curichu, kde sa zi$la skupina umelcov z réznych krajin.?* Smer vznikol ako reakcia na
nezmyselnu vojnu a zabijanie. Presadzoval zavrhnutie starych hodnét. Bol to prostriedok,
ako vyjadrit’ zmétok a absurditu vojny, na druhej strane toto hnutie nehl'adalo Ziadne vy-
chodiska. Vychodiskom dadaistov bol nezmysel. ,, Nerozumieme ni¢omu, dadaisti nie st
ni¢ a nedospeju nikam.“ > Dadaisti nepovazovali dadaizmus za umelecky smer, nakol’ko
iné umelecké smery sa zaoberali estetikou, dadaizmus ju popiera. SnaZili sa o to, aby ich
diela nemali Ziadny vyznam, ten ponechali na divékovi, ktory si mohol vytvorit’ svoj vlast-
ny. V inych pripadoch bolo dielo len akymsi vysmechom a v podstate Ziadny zmysel ne-

malo. Max Ernst vystavil dielo, ku ktorému dal aj sekeru, aby ho ¢lovek mohol zniéit.

Néazov tohto hnutia vznikol nahodne. Ma dve verzie. Jedna je ta, Ze slovo Dada je bez vyz-
namu a proste si ho vymysleli. Druha je t4, Ze ndzov vznikol nahodne, ked’ skupina otvori-
la slovnik a prvé na ¢o nahodne narazili, bolo slovo dada, ¢o v preklade znamené hracka
alebo nezmyselné detské mrmlanie. Ciel'om dadaistov nebol nezmysel, ale cielena provo-
kacia spolo¢nosti. Princip dadaizmu spocival v odmietani tradiénych kultdrnych hodnét,
doposial’ platnych estetickych a moralnych pravidiel, ktoré spolo¢nost’ uznava. Najzndmej-
Simi predstavitel'mi s Hans Arp, Marcel Duchamp, Man Ray, Max Ernst, Francis Picabia

a Kurt Schwitters.?

2l THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Dégjiny filmu. Praha: Lidové noviny, 2007, s. 185.
ISBN 978-80-7331-091-2.

22 VAVRA, Jifi. Od impresionismu k postmoderné. OLOMOUC, 2001, s. 44-45. ISBN 80-7182-120-9.
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Marcel Duchamp je zakladatelom ready-made® Go znamena umiestnenie arbitrarneho
uzitkového predmetu dennych potrieb do galérie, mizea a pomenovat’ ho - tym sa stava
umeleckym dielom. V literature (Bordwell a Thompsonova, Dejiny filmu, 2007, str.185) sa
uvadza, Ze vystavenim zachodovej misy pod nazvom Fontana sp6sobil M.Duchamp Skan-
dal. Ide, ale o chybu v preklade, pretoZe to bol pisoar, ktory vystavil a nie zachodova mi-

sa.?® Tymto smerom pridal Duchamp estetickdl hodnotu veciam, ktoré s funkéné.

Dadaisti pouZzivali techniku tvorenia kolazi, ide o klasickd kubistickd papierovu kolaz, kto-
ra vytvarali tak, Ze vystrihovali z ¢asopisov, starych knih, reklam, rdzne tvary, z ktorych
vytvorili vysledny obraz. Dalej to bolo vyuzivanim fotomontaze, kde vystrihnuté fotografie
sa na seba lepia, spajaju a vytvaraju obraz rovnakého zmatku a pométeného sveta, akym
bol pre dadaistov skuto¢ny svet. Poriadali sa rozne veéierky, kde sa pod vedenim basnika
Tristana Tzary recitovali basne tak, Ze sa Citalo niekol’ko pasazi naraz. Premietali sa tu aj
dada filmy. Rok 1922 sa oznacuje ako koniec dadaizmu. Vic¢sina umelcov prechadza na

surrealizmus. Vo filme sa dadaizmus ukazal aj po tomto roku.

V roku 1924 uviedol dadaisticky maliar Francis Picabia s hudbou Erica Satieho, dadaistic-
ky ,,balet* Zrugené predstavenie (Relache)?*. Ako napoveda sam nazov, vo filme st zabery
na divadelnd scénu, kde sa ukazuju statické fotografie baletky. Fotografie sa sem-tam uka-
Zu, potom zas zmiznu. Takze nevidite nikoho, kto by skuto¢ne tancoval.

24 5 %
““* Pocas

V sale boli rozmiestnené plagaty s ndpismi ,, Ak nie ste spokojni, bezte do Certa.
prestavok sa premietal film Reneho Claira Medzihra. Zagiatok filmu tvori scéna, kde Satie
a Picabia vystrelia z dela do publika. Vo filme sa okrem iného pracuje so spomalenymi
pohybmi baletky a l'udi beziacich za pohrebnym vozom. Z filmu je citit’ mestskd atmosfeé-
ru, hravost’, a mnozstvo metafor. Medzihra nepatri medzi tak slavne a na svoju dobu pro-
vokativne filmy ako napriklad Andaltzsky pes, no uréite stoji za zhliadnutie. Je zaujimave
si pozriet’ tento isty film s originalnou hudbou od Erica Satieho a s hudbou od Cinematic
Orchestra, ktora neporovnatelne viac sadne do obrazu, ako origindl a napoméaha

k emocionalnej participacii. Spolu s hudbou Cinematic Orchestra ide o pdsobiva filmovu

2 Http://www.artmuseum.cz/ [online]. 22. 4. 2008 [cit. 2014-04-08]. Dostupné z:
http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=502

? THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. D&jiny filmu. Praha: Lidové noviny, 2007, s. 185.
ISBN 978-80-7331-091-2.
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hru. Clovek si uvedomi, akd doleZit ulohu zohrava pri dada filmoch hudba, ktora napo-
méaha k vytvaraniu pocitov a lepSej percepcii filmu, ked’Zze obraz nie vzdy dava zmysel.
V knihe (Bordwell a Thompsonova, Dejiny filmu, 2007, str.185) sa piSe, Ze film pozostava
,»Z divoko iraciondlnych scén®. Mne pripadd, Ze to nie je Uplne objektivna definicia. Dada-
istickh Medzihra nesposobuje zmitok, nezmyselnost, ktort moZeme nachadzat
v dadaistickych dielach. Je to film, ktory sa da pomerne I'ahko vy¢itat’ a mézeme v iom
najst’ aj dejova liniu. Film zacina atmosférou mesta. Dvaja muZzi stoja na streche, jeden
chce druhému zastrelit’ vtaka, ktory mu pristal na klobuku. Jeden muz vystreli, vtak odleti
a druhy muZ pada zo strechy. Zac¢ina sa dlhy pochod za vozom, v ktorom je umiestnena
rakva. Tu je citit’ hru Reného Claira s pomalenym pohybom, ktory sa prelina uz v expozicii
filmu so spomalenymi pohybmi baletky. Zac¢ina sa nahanacka za vozom, z ktorého rakva
na konci vypadne a z nej vylezie zivy kuzelnik, ktory necha zmiznut’ vietkych pritomnych.
UZ spominany dadaisticky maliar Marcel Duchamp, autor sochy pisoaru tiez skusal expe-
rimentovat’ v dada filmoch. Spolu s Man Rayom vytvoril v roku 1926 kratky ,,hypnoticky*
film Anémic cinema.”® V zéberoch je vidiet motorom otacajuci sa kotug, ktory vytvara
Krutiace sa Spirdly. Tie sa prelinaju s koti¢om, na ktorom st napisané Kritiace sa franclz-

ske, slovné hragky. Zddraziiovanim tvarov a slov vytvoril Duchamp anemicky $tyl.”

Hans Richter, tvorca abstraktnych animacii sa nechal ovplyvnit’ aj dadaizmom. Jeho Dopo-
ledné strasidlo (1928)%® pomocou mnohych trikovych zaberov ukazuje napriklad klobuky
lietajace vo vzduchu, lietajucu hlavu mimo tela, sém od seba odvazujici sa motylik od

goliera- akoby veci nemali Ziadne pravidla.

5.4 Cinema pur

Komeréné filmy najmé z Hollywoodu boli spojené s pribehom. Abstraktné filmy sa vyzna-
Covali nedejovostou, ,,nepoSkvrnenostou’, slobodou tvorenia bez literarnych vplyvov.
Cinema pur® alebo , cisty film* sa vyznauje tym, Ze nie je narativny, a je zaloZeny na Vi-
zuélnych tvaroch a rytmickych pohyboch. Tito filméari neboli v Ziadnych vyznamnych mo-
dernych hnutiach, ako surrealizmus a dadaizmus. Vlastne sa im vyhybali. Ich pristup spo-

% THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. D&jiny filmu. Praha: Lidové noviny, 2007, s. 186.
ISBN 978-80-7331-091-2.
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¢ival v redukcii filmu na jeho najzakladnejSie zlozky tak, aby vznikol isty tvar. Tento fil-

movy smer, ak sa tak da nazvat’, vznikol vo Francuzsku.

Prvy film, ktory mal vplyv na d’alsi vyvoj cinema pur, bol Mechanicky balet od franctz-

skeho maliara Fernanda Légera.?®

V roku 1925 poskytol bohaty mecena$ financie Henrimu Chometteovi na kratky experi-
mentéalny film Hra odrazov a rychlosti (Jeux des reflets et de la vitesse).?” Snimok za&ina
v Uvode abstraktnymi obrazmi, ktoré neskér vystriedaju zrychlené zabery z r6znych do-
pravnych prostriedkov strihanych rytmicky. Divak si tak mbze zazit’ rychlu jazdu tunelmi,

vodou, vzduchom.
V jeho daliom filme Péf miniit cistého filmu (Cing minutes de cinéma pur,1926)*" moze-
me vidiet’ pohyby réznych predmetov a tvarov. Po tychto filmoch sa venoval Chomette

tvorbe komercnych filmov.

Germaine Dulacova, ktora za¢inala v impresionistickej tvorbe, a neskoér aj v surrealizme,
natodila niekol’ko filmov v duchu cinema pur- Disque 927 (1928),%” Théme et variations
(1928)%" a Arabesque (1929).”

Cinema pur ovplyvnil tvorbu experimentalnych filmovych tvorcov.

5.5 Lyrickd dokumentarna tvorba, symfonia mesta

Autori filmov spadajucich do lyrickej dokumentérnej tvorby experimentovali tym, Ze nata-
¢ali v meste, kde sa snazili zachytit’ poetiku mestskej krajiny. Niektoré diela boli ¢iasto¢ne

dokumentarne a ¢iastodne experimentalne. Podporovali tak novy Zaner- symfénia mesta.?

Prvym filmom symfénie mesta a sucasne prvy experimentalny film pochadzajaci z USA

bol Manhatta od fotografa Paula Stranda a maliara Charlesa Sheelera, 1920.% Vo filme

% THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Dégjiny filmu. Praha: Lidové noviny, 2007, s. 187.
ISBN 978-80-7331-091-2.

2 THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Dégjiny filmu. Praha: Lidové noviny, 2007, s. 188.
ISBN 978-80-7331-091-2.

%8 THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. D&jiny filmu. Praha: Lidové noviny, 2007, s. 189.
ISBN 978-80-7331-091-2.
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znazornili priemyselné velkomesto Manhattanu, Zeleznice, pristavy, lode, mosty, vysoke

Zelezné budovy a dym z kominov.

Dalsi film, ktory sa nato¢il v duchu symfénie mesta, je film Len hodiny (1926)? od brazil-
skeho reziséra pdsobiaceho v Parizi, Alberta Cavalcantiho. V snimku sa snazil zachytit’
plynutie ¢asu v Parizi. Postavil oproti sebe dva typy natoCenych filmovych materialov:

dokumentarne a inscenované sceny.

Nasledoval film od W. Ruttmanna Berlin, symfonia velkomesta (Berlin:die Symphonie der
Grosstadt, 1927).22 Tu mézeme vidiet' abstraktné obrazy, ktoré sa prelinaji do tvarov
predmetov mesta. Autor sa pohrava s grafickym porovnavanim abstraktnych tvarov, s real-
nymi dokumentarnymi zabermi. Napriklad uvod tvoria abstraktné horizontalne Ciary, ktoré
sa prelinu do kablov vysokého napatia. Film sa premietal v komerénych kinach a bol jed-

nym z najvyznamnejSich dokumentarnych filmoch nemej éry.

Holandsky dokumentarista Joris Ivens zaloZil v Amsterdame roku 1927 velky filmovy
klub Filmliga.? Jeho prvy lyricky film bol Most (1928)%*°, o zdvihacom moste. Dal3i film
Dast® si vysluzil velky Gspech. Ide o zaznamenanie meniaceho sa Amsterdamu pred daz-

d’'om, pri dazdi a po dazdi. Tento film inSpiroval mnohych tvorcov.

Dziga Vertov, Muz s kinoaparatom® ukazoval zas sovietsku spolo¢nost’. Pouzival doku-

mentarne zabery z roznych miest, a r6zne filmove triky.

5.6 Experimentalne hrané filmy

Americkych experimentalnych filmovych tvorcov inSpirovali diela francizskych impresio-
nistov a nemeckych expresionistov. Robert Florey nato¢il v roku 1927 kratky experimen-
talny film Zivot a smrt hollywoodského statistu (The Life and Death of a Hollywood Ex-
tra).” Film cez satiru kritizuje a poukazuje na necitlivé zaobchadzanie Hollywoodu so
snazivymi talentami, ktori sa snazia prerazit’ vo svete filmu. Pribeh je o tom, ako pride muz
do Hollywoodu a chce sa stat’ hviezdou. Na ¢elo dostane poradové ¢islo. Ked’ zomrie a

pride do neba, toto Cislo sa z jeho ¢ela vymaze. Tento film bol Udajne natoceny za sto dola-

* THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Dé&jiny filmu. Praha: Lidové noviny, 2007, s. 190.
ISBN 978-80-7331-091-2.
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rov. Florey eSte natocCil par experimentalnych snimkov, a potom sa vratil ku komerc¢nej

tvorbe.

Niektori filmari experimentalnych filmov napodobiiovali expresionisticky Styl. Charles

Klein Zradne srdce,*® J.S. Watson a M. Weber nato&ili Zanik domu Usherov.°

Vplyv sovietskej montdZe bol zas citit’ v experimentalnom kratkom filme Hranica, na kto-

rej sa podielala skupina okolo intelektualneho asopisu Close Up.*

Belgi¢an Charles Dekeukeleire natocil experimentalne, majstrovské filmy, v ktorych uka-
zal, kam az mdze zajst’ experimentalna tvorba. Tieto filmy nenadvazovali na ziadnu ume-
lecki tendenciu: Netrpezlivost (Impatience,1929)* a Detektivny pribeh (Histoire de détéc-
tive,1930).% V Netrpezlivosti sa opakuji tyri pasaZe: Zena nahé alebo oble¢end, motorka,
hory a cesta a abstrakiné sekvencie. Tieto Gasti sa stale dokola opakuju- pri dizke filmu
takmer Styridsat’ minut. Jeho tvorba bola divakmi odsudend, Dekeukeleire sa rozhodol ve-

novat’ tvorbe dokumentéarnych filmov.

Vyhodou natac¢ania nemych, experimentalnych filmov bol pomerne nizky rozpocet. Nastup
zvukového filmu naklady na natacanie zvysil, a aj artové kind déavali prednost’ zvukovym
filmom. Néstupom faSizmu sa mnoho tvorcov podvolilo k tvorbe politickych dokumentéar-

nych filmov. Napriek tomu, tvorba experimentov pokracovala.

5.7 Surrealizmus

"Protoze o védeckém poznani uz vime své a inteligence uz neptichazi v ivahu, jediné sen
ponechava ¢loveéku vSechna jeho prava na svobodu. Dik snu, smrt nema uz smysl, ktery by

byl skryty, a smysl zivota se stava jinym nez diiv..." *

Avantgardny, umelecky smer surrealizmus, alebo po slovensky nadrealizmus nadvazoval

na dadaizmus, z ktorého mnoho umelcov preslo prave na surrealizmus. Ich spolo¢nymi

% THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Dégjiny filmu. Praha: Lidové noviny, 2007, s. 191.
ISBN 978-80-7331-091-2.

8 Hitp://www.artmuseum.cz/ [online]. 26. 5. 2008 [cit. 2014-04-08]. Dostupné z:
http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=105
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znakmi su nahodnost’ a opovrhovanie konvenciami. Tak, ako aj pri inych avantgardnych
smeroch, aj surrealizmus reagoval na sklamanie zo spolo¢nosti a z prvej svetovej vojny.
Na rozdiel od negativne a destruk¢ne ladeného dadaizmu, surrealizmus je zaloZeny na me-

tafyzike a mdznosti najst’ vychodisko v pozitivnhom tvrdeni, Ze svet mdze byt zmeneny.

Jeho snahy spocivaju v hl'adani novej inSpiracie vyzdvihovanim podvedomia, snov, oslo-
bodenia sa od rozumu a logiky, vytvaranim novej skuto¢nosti, uvolnenim fantazie, pracou
s asociaciami a tzv. psychickym automatizmom.? Dostat’ obsahy z podvedomia na povrch
a pouzit’ ich ako umelecky material...akoby bol v spanku ukryty klI'a¢ k in3piracii. Surrea-
lizmus sa snazi o spontanne vyjadrenie 'udského podvedomia a odkazuje sa na psychoana-
lyzu S.Freuda. Surrealizmus sa vSak nesnaZzi tieto obsahy z podvedomia racionalizovat’ tak,
ako Sigmund Freud. V tom je zasadny rozdiel. Za zrod tohto smeru sa povazuje rok 1924,

kedy bol spisany manifest surrealizmu André Bretonom.*:

5.7.1 Psychoanalyza, podvedomie a sny

Psychoanalyza sa zaobera nevedomymi procesmi. Bola vytvorena ako metdda na lieCenie
psychickych chordb. Zakladatel'om psychoanalyzy je Sigmund Freud. Vo svojom vyskume
sa zameriaval najmé na hystériu. Vo Franclzsku sa zozndmil s metddou hypnézy, ktora
bola jeden zo sposobov lieCenia hystérie. Pomocou hypnozy vedel pacient uviest' dévod
jeho choroby, ktory za bdelého stavu nebol schopny opisat’ ani len okrajovo. Freud bol ale
presveddeny, Ze hypndza je znaéne sugestivna, a tak ju nahradil tzv. volnou asociaciou.®
Pri tejto metode lie¢enia, moZe pacient rozpravat’ o ¢omkol'vek, ¢o sa mu zrovna vynori v
mysli, bez premyslania. Pomdckou v lieceni bola aj analyza snov, kedy myslienky z pod-

vedomia prichadzaju v symbolickej podobe, do vedomia.

32 VAVRA, Jifi. Od impresionismu k postmoderné. OLOMOUC, 2001, s. 67-68. ISBN 80-7182-120-9.

33Psychoanal;’/za :: Teorie osobnosti, Sigmund Freud, Carl Gustav Jung, Heinz Kohut [online].
2014 [cit. 2014-04-13]. Dostupné z: http://www.totaltraining.sk/index.php/psychoanalyza-teorie-
osobnosti
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Freud skamal rozne vrstvy psychiky. Vedomie® je 'ahko dostupné, umoZiiuje nAm vnima-
nie objektov a udalosti okolo nas, ktorych sme si vedomi v kazdom momente, prave teraz.
Sucasne zahifhia aj naSe myslienky, spomienky, fantazie, a pocity. Od vedomia sa Freud
dostal k predvedomiu, ktoré v jeho ponimani znamena nie¢o ako pamét. Takze pokial
chceme, mézeme si vybavit’ spomienky, na ktoré momentélne nemyslime, ale vieme ich
vzbudit'. Dal$ou vrstvou je nevedomie, alebo podvedomie. To je poznatelné iba z nevedo-
mych procesov, ako pudy, instinkty, gestikulacia, emécie spojené straumou, symboly
v snoch, neurdzy apod. Nachadzaju sa tu potladené obsahy. Zdrojom motivacie je podla
Freuda prave nevedomie. Mozu to byt tizby spojené s prezitim, ako je sexualny pud, hlad,

smad, ¢1 motivacie umelcov.

Cenzira,® alebo tieZ potladanie je proces, ktory posidi, ktoré obsahy sa dostant do vedo-
mia, a ktoré sa vytesnia do nevedomia. Ak preniknutiu obsahu do vedomia bréani cenzura,
tento obsah sa potla¢i do podvedomia. Mnohé z Freudovych te6rii s uz prekonané. Carl
Gustav Jung mé odlisnu interpretaciu rozlicnych symbolov, ktoré vnima viac mysticky ako

sexuélne. V jeho tedrif rozsiril oblast’ psyché o pojem kolektivne nevedomie a archetypy.®

Kolektivne nevedomie® zahriiuje rézne druhy spomienok, rasovych, kolektivnych a mo-
Zeme ho nazyvat’ tiez historickym a kultirnym dedi¢stvom. Prikladom su skdsenosti zazit-
kov lasky na prvy pohlad, zazitky deja vu a rozpoznanie istych symbolov, mytov a ich
vyznamov. Nastane okamZzité prepojenie vonkajSej reality s vnatornou realitou nasho ko-

lektivneho nevedomia.

»Impozantnymi prikladmi su kreativne zazitky zdiel'ané umelcami, hudobnikmi po celom
svete alebo spiritualne zazitky v mystike, ndboZenstve, tiez paralely v nasich snoch, fanta-

ziach, mytolégiach, rozpravkach a literattre.“*

,Obsahy kolektivneho nevedomia nazyvame archetypy. Mnoho archetypov su postavy z
pribehov. Jednym z hlavnych je archetyp hrdina. On m& mana (spiritualna sila) osobnost’,
je vitazom bojov nad diabolskymi drakmi a priSerami. V zasade, reprezentuje ego - zvyk-
neme sa identifikovat’ s hrdinom pribehu, obvykle je zamestnany bojovat’ s tiefiom, vo
forme draka a inych monéstier. Hrdina je tieZ nerozvazny, ignoruje iné pristupy kolektivne-

ho nevedomia. Luke Skywalker z hviezdnych vojen je dokonalou ukézkou hrdinu.* *

V modernej psycholdgii a psychiatrii skima hranice 'udského vedomia psychiater ¢eského

povodu posobiaci v USA, Stanislav Grof. V knihe Psychologie budoucnosti : poznatky a



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 34

pouceni z moderniho vyzkumu védomi. Praha, Argo 2007, zhina S.Grof svoje zivotné, do-
posial’ nadobudnuté vedomosti a skisenosti o objavovani 'udskej psyché. Stanislav Grof je
zakladatel'om transpersonalnej psycholdgie. Jeho pacientov lieci pomocou vysokych davok
LSD. Pod vplyvom tejto drogy sa pacientom zacinaju vynarat potlacené zazitky, ktoré
vyplavaju na povrch. Pacienti uddvaju, Ze pocas intoxikacie dokonca prechadzaju ich
vlastnym poérodom, o ktorom Grof tvrdi, Ze je pre mnohych frustrujdci zazitok. Okrem
tejto metddy, ale vyvinul aj nedrogovl terapiu, pri ktorej vie navodit’ cielenou pracou
s telom a zvlastnou technikou dychania zmenené stavy vedomia, tak ako pri podani LSD.
Jeho velky prinos do sveta psycholdgie a psychiatrie bol oceneny cenou Dagmar Havlovej
a Vaclava Havla VIZE 97. **

Tieto obsahy, ktoré sa vynaraju jeho pacientom z podvedomia sl zaznamenané okrem
epickej formy aj vo vytvarnej forme, kedy klienti bezprostredne po intoxikécii kreslia ob-
sahy, ktoré videli. Mézeme ich najst’ takmer v kazdej literatre od S.Grofa.

Kreslenie obrazov, ktoré sa vynaraju z najhlbSieho podvedomia intoxikovaného halucino-
génnymi latkami sa rozSirilo v 50.rokoch v USA a zépade, pod nazvom psychedelicke

umenie.

,» Umelecka produkcia vychadzajlca priamo z intoxikacie LSD zasluhuje pozornost’ nie
kvoli svojej umeleckej hodnote, ale preto, Ze je typom psychoprogramu , ktory ponuka
pohl'ad do najhlbSich duSevnych Struktur umelca, aktivovanych a uvedomenych vd’aka

LSD.“35

Niekol'ko slavnych umelcov sa zlcCastnilo experimentu, ktory uskutocnil Psychiater Ri-
chard P. Hartmann. Vysledky experimentu si zaznamenané v knihe Malirstvize sfér pod-

vedomi: umélecky experiment s LSD, Verlag M. Du Mont Schauberg, Cologne, 1974.

Tu by som spomenula motto surrealistického filmara Alejadra Jodorowského,

% Stanislav Grof, M.D., Ph.D.[online]. 2007-2014 [cit. 2014-04-13]. Dostupné

z: http://www.stanislavgrof.com/

3 HOFMANN, Albert. Hofmann, Albert. Praha: Profess, 1997, s. 42. ISBN 80-852-3546-3.
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,Ziadam od filmu to, &o va&§ina Severoameri¢anov od psychedelickych drog.*

Grof rozsiril d’alSie pojmy.,, Tradi¢ni akademicka psychiatrie a psychologie pracuje s mo-
delem psychiky, ktera se omezuje vyhradné na ramec biologie, postnatalni biologie a freu-
dovského nevédomi. Nova mapa psyché, kterou v této knize nastifiuji, zahrnuje dalsi dvé
oblasti: perinatalni (vztahujici se pfedev§im k porodnimu traumatu) a transpersonalni (ob-
sahujici rasové, kolektivni a fylogenetické vzpominky na vyvoj zZivoc¢isnych druhti, kar-
mické zazitky neboli vzpominky z minulych zivoti, archetypalni dynamiku i vzpominky

predki.«*’

Clovek sniva rad, pretoze snivanie prinasa slobodu. Sen mozeme chapat’ ako unik od reali-
ty (denné snivanie), alebo sen pocas spankového procesu organizmu. Pokial’ hovorime 0
sne pocas spanku, ¢lovek vacsinou nema kontrolu nad tym, ¢o sa mu sniva. Sen sa proste
ubera nejakym smerom, ale ¢lovek nemdze ovplyviiovat, akym. Ak sa nam sniva sen
Vv poslednej fazy spanku tesne pred zobudenim, moézeme mat’ pocit, ze sen je skuto¢nostou
a Casto nas tato ,,atmosféra sna“ sprevadza pocas celé¢ho dina. Vtedy sa aj sen mdze stat’
»Skuto¢nostou a presunie sa do vedomia. Ak vychadzame z tedrie Freuda, Ze sny su vy-
plodom podvedomia, v ktorych su potlacené pudy, najméa sexuélne. Tie mdzeme nachadzat’
v rade surredlnych filmov. Zda sa, Ze tato tedria, je ale omnoho zloZitejSia, a v dneSnej do-
be v mnohych ohl'adoch uz prekonané a v réznych kulturach inak vnimana. Ked’ sa napri-
klad pozrieme na vychod, presnejSie do Indie, vyklad snov je rozSireny. V knihe od indic-
kého filozofa Bhagwana Shree Rajneesha Osho Chakra book® sa podrobnejsie rozobera
v kapitole Sedm typu snu a sedm rovin reality existencia siedmych tiel, presnejSie fyzické-
ho, éterického alebo emocionalneho, astralneho, duSevného, duchovného, vesmirneho a

nirvanického. Kazdé z tychto tiel vytvara svoje sny.

Cenzlra® vedomia je v sne potlagena. Sny st kontaktom s nasim podvedomim. Ked’ sni-

vame, sme bud’ v krajine nikoho, alebo v naSom vlastnom svete, ktory sme si vytvorili.

36 Alejandro  Jodorowsky. Csfd.cz [online].  2001-2014  [cit.  2014-04-13]. Dostupné

z: http://lwww.csfd.cz/tvurce/14987-alejandro-jodorowsky/

37 GROF, Stanislav. Psychologie budoucnosti : poznatky a pouceni z moderniho vyzkumu védomi. Praha:
Argo, 2007,2008., s. 13-14. ISBN 978-80-7203-937-1.

38 OSHO,. O éakrach. Pavel Dobrovsky - Beta, 2011, s. 96-109. ISBN 978-80-7306-475-4.
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Pocas snivania nam nepripada divné, zZe obsahy snov sa Casto vymykaju fyzikalnym zako-
nom nasho sveta. Ked’ by sme, ale tento isty sen videli sfilmovany, uz nam pripada divny,

zaéneme v niom hl'adat’ logické stvislosti. Sny su zmysluplné, ale nelogické.

5.7.2 Psychicky automatizmus

Zakladatel'om Surrealizmu je spisovatel’ a teoretik André Breton, ktory vypracoval teoriu,
kde Surrealizmus vymedzuje ako ,, Cisty psychicky automatizmus, ktorym sa da vyjadrit’,
bud’ slovne, pisomne, alebo akymikol'vek inymi sposobmi skuto¢ny priebeh myslela. Psy-
chicky automatizmus vytvara sled asociacii, kde jedna predstava vychadza z druhej.*?
Jedna sa o oslobodenie mysle od estetickeho, etického a moralneho zadmeru, alebo tiez

vol'ny priebeh podvedomej imaginacie bez rozumového zasahu.

5.7.3 Surrealistické tendencie

Veristicky (naturalisticky) surrealizmus, zobrazuje konkrétne predmety alebo veci, sno-

vym, halucinogénnym spdsobom. ( S. Dali, Y.Tanguy, P. Delvaux, R. Margitte)*?

Absolutny Surrealizmus, vyuzZiva metddu psychického automatizmu. Tvorca zaznamenava
svoj psychicky stav vol'nym, neriadenym abstraktnym mal'ovanim, pisanim, v maliarskej

alebo pisomnej forme. (J. Mir6, P.Klee, A. Masson)*

Surrealisti pouzivali rozne druhy vytvarnych technik, napriklad rozli¢né kolaze®- vytvore-

nie obrazu vystrihnutim latky, papiera, predmetov a ich nalepovanim na plochu.

Dalej frotaz: spdsob kresby, kedy prendsame Struktiru materialu na papier. PriloZenim
papiera na predmet a nasledné prechadzanie ceruzkou po predmete, vytvori tento efekt.

(Priklad mince, kora stromu, apod.)

Asamblaz®, je v podstate trojrozmerna kolaZ. Predmety sa k sebe zlepuju, prisivajd, viaZu,
nituju, zvaraju.

Technika, pri ktorej sa Skvrny tusu alebo farby rozpija na papier, a potom sa z tychto Skvin

vytvara obraz podla individuélnej predstavivosti, sa nazyva Dekalk.*
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Obraz na fotografickom papieri bez pouZitia fotoaparatu vytvérali technikou fotogramu.®
ISlo o umiestnenie predmetov na fotograficky papier, ich nasledné osvietenie a vyvolanim

vznika tienovy obraz.

5.7.4 Surrealizmus a film

Surrealisticky film sa od dadaistického lisi tym, Ze nejde o komicky a chaoticky zhluk pri-
hod, ale o znepokojujlce, ¢asto tizkostné, sexualne ladené pribehy sprevadzané antilogikou

Sha.

Dadaista a fotograf Man Ray natocil surrealisticky snimok Emak Bakia (1926),% ktory je
0 snivajucej Zene, ktorej sa sniva chaoticky sen. V Bordwelovi sa uvadza rok 1927, avSak
v Uvodnych titulkoch filmu je napisany rok 1926. Z tohto filmu je najznamejSia posledna
scéna, ked’ spiaca zena ma na zatvorenych o¢nych vieckach nakreslené o¢i. Tie potom ot-
vori, a znova zavrie. Vo filme je kopec ,, Man Rayovych* trikov, ktoré sa prelinaju
s hranymi Gastami. Jeho dal§i surrealisticky film Morska hviezdica (L~ Etoile de mar,
1928),% Bordwel takisto chybne uvadza rok 1927, je adaptaciou na béseii od basnika Ro-
berta Desnosa. Po zhliadnuti filmu méze divak marne premyslat nad tym, o ¢om film
vlastne bol. Vo filme vystupuje par muza a Zeny. Potom sa v ich Zivote objavi morska
hviezdica, a my vo filme vidime v hmle z&bery paru, mesta, morskej hviezdice. Na konci
Zena odide s inym muzom, a jej ex partner ostane sam s morskou hviezdicou. Ale aj o tom

surrealizmus je...o najdivnejSich snoch.

Germaine Dulacova a jej surrealisticky po&in Musle a Kriaz (1928)%° vyvolali po premieta-
ni poburenie, ktoré nie je jasné preco vzniklo. Film je sfilmovanym scendrom avantgard-
ného basnika Antonina Artauda. Film pojednava o fararovi, ktory sa zamiluje do jednej
Zeny. Policajt zni¢i vel’ktt musl'u, ktord knaz drZi v rukach a pomocou ktorej prelieva teku-
tinu do velkych sktimaviek, ktoré nésledne rozbija. Odvtedy akoby policajt branil jeho
laske, a knaz sa snazi o priazen zeny. Nakoniec v tomto zapase zvitazi, ale aj tak ostane

sam s muslou.

Najznamejsi surrealisticky film je bezpochybne Andallizsky pes (Un Chien andalou,
1929)% od $panielského filmového reZiséra Luisa Bunuela a Salvadora Daliho. V roku
1923 sa rozhodol Luis Bunnuel odist’” do PariZa. Zapojil sa do avantgardnych hnuti, ob-
zvlast’ surrealizmu. Andallzsky pes vznikol na zaklade snov Salvadora Daliho a Luisa Bu-
nuela. Ak sa snazime najst’ v Andalizskom psovi nejaka aspon zakladnt dejovu liniu, moé-

Zeme povedat, Ze je to pribeh o spore dvoch milencov. Casova linka sa vymyka akejkol’-
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vek logike. Titulky vo filmu oznamuja ,, pred Sestnastimi rokmi*, ,, o tri roky neskor”, ,,0
par hodin“, ,na jar“, atd. Je potrebné povedat, Ze tento surrealisticky snimok bol dost’
odvazny a provokativny na svoju dobu. Film za¢ina scénou, v ktorej nabrisenou britvou
muZ rozreZe oko sediacej Zeny. Ako spor pokracuje, vidime, ako z muZovej ruky vyliezaju
mravce, prsia Zeny, ktoré sa pod rukami muza menia na zadok, muZa, ktory po miestnosti

taha dva klaviry, na ktorom je mftvy dobytok zaspineny krvou.

Na tento film nadviazali Bunuel a Dali d’al$im provokativnym, tento krat celoveéernym
zvukovym filmom Zlaty vek (L"Age d"or, 1930).2° Surrealisticky pribeh je o zamilovanosti
muza a Zeny, ale ich pokusy byt’ spolu neustale oslabuju rodiny, cirkev, spolo¢nost’. Zlaty
vek bol hned’ po premietani zakazany, vyvolal velké pobtrenie a bolo mozné ho vidiet

priliZzne az o styridsat’ rokov.

Po tychto dvoch filmoch stravil L.Bunuel v Hollywoode ¢ast’ roku 1930, kde bol pozvany
$tadiom MGM,*® aby tu Studoval profesionalne metddy filmovania. Kvoli svojmu nepri-
spdsobujdcemu postoju tuto pracu stratil. Potom stravil niekol’ko rokov vo Franctzsku, kde
pomahal prekladat’ hollywoodske filmy do Spaniel¢iny. Po pade diktatury sa znova vratil
do Spanielska, kde natocil dokument Zem bez chleba ( Las Hurdes, 1932),* ktory ukazuje
Spanielsko v tieni chudoby, degenerativnych chordb, biedy. ,,Nato¢il som Zem bez chleba,
pretoZze som mal surrealisticka viziu a zaujimal ma problém c¢loveka. Vnimal som realitu

“3 Pogas Spanielskej ob¢ianskej vojny

inak neZ v dobe, kedy som eSte nebol surrealistom.
Bunuel posobil na Spanielskom vel'vyslanectve v PariZi. Po porazke republiky sa do Spa-

nielska uz nevratil a emigroval do Spojenych Statov.

Franctzsky basnik Jean Cocteau natocil v roku 1930 svoj prvy surrealisticky zvukovy film
Krv basnika.* Film bol financovany bohatym §Fachticom, ktory podporil aj vznik Zlatého
veku. Mlady umelec nakresli na platno tvar. Usta nakreslené na tejto tvari, sa zjavia na
umelcovej ruke, a za¢nl zrazu rozpravat. Umelec sa snazi ust zbavit’, ale marne. Ruku
silno pritisne k nedokoncenej soche mladého dievcata, ktora oZije a vysvetluje umelcovi,
Ze jediny spdsob, ako sa dostat’ von je cez zrkadlo. Umelec skoc¢i do zrkadla a ocita sa

v mystickom svete, v hoteli, kde cez kl'icové dierky pozoruje rézne ¢udné situécie.

¥ THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. D&jiny filmu. Praha: Lidové noviny, 2007, s. 326.
ISBN 978-80-7331-091-2.
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Surrealizmus sa ako jednotné hnutie rozpadol v 30.rokoch. Avsak surrealizmus si uchoval

silny vplyv aj po druhej svetovej vojne.

5.7.5 Co je to vlastne ,,surrealisticky film*?

Americky teoretik Michael Richardson v knihe Teorie a praxe filmu u surrealisti,
z anglického originalu Introduction: Surrealist Film Theory and Practice (z knihy Surrea-
lism and Cinema, Berg, Oxford — New York 2006), sa zaobera relativnym vzt'ahom medzi

surrealizmom a filmom.

V aforizmoch nemeckého surrealistického basnika Novalisa, mézeme najst’, vyrozumenie
surrealistického filmového zazZitku. ,,Temné vzpominky vznasejici se za pruhlednym para-
vanem piitomnosti ukazou Vv ostrych konturach obrazy skuteCnosti a vytvofi tak pusobivy
dojem dvojiho svéta.“ ,,Vné&jsi svét se natolik zprihledni a vnitini natolik rozrizni a naplni

vyznamem, ze se clovék mezi nimi ocitne ve stavu nervniho rozrugeni.«*°

V tychto tvrdeniach sa odkryva to, ¢o surrealistov fascinovalo na filme: jeho schopnost

odkryt’, ¢o drieme v naSom kolektivnom nevedomi.

Pod ozna¢enim filmu ,,surrealny*, mozeme najst’ rézne nezhody a nazor od nazoru sa lisi.
Aké kritéria teda by mal mat’ film, aby mohol byt oznaceny slovom surrealny? Tento po-
jem sa moze vztahovat' len k uréitym scénam vo filme, ktoré pésobia snovo alebo
k celému obsahu filmu. Vo vytvarnom surrealizme je pomenovanie jasnejSie. Prostrednic-
tvom surredlnych maliarov, je tento smer zaradovany do kategorie divnosti, fantazie, a
suborov nesurodych prvkov. Zda sa, ze niektori I'udia hodnotia povahu surredlneho filmu

inak.

Vyhodnotenie dotazniku, ktory sa vykonéval na vzorke 130 I'udi ukazuje, Ze nie vSetkym

b[19

je jasné, ¢o si pod surrealnym filmom predstavovat. Myslim, ze ,,spravnost™ odpovedi je
zavisla na tom, ¢i ma dany respondent zaujem a vzdelanie v dejinach umenia a filmu. Tre-

ba brat’ do tvahy aj fakt, Ze surredlne filmy neboli takmer nikdy komer¢ne Gspesné a pro-

“ Teorie a praxe filmu u surrealist(l. In: Http://www.advojka.cz/ [online]. 2005-2012 [cit. 2014-04-
14]. Dostupné z:http://www.advojka.cz/archiv/2011/5/teorie-a-praxe-filmu-u-surrealistu


http://www.advojka.cz/autori/michael-richardson
http://www.advojka.cz/archiv/2011/5/teorie-a-praxe-filmu-u-surrealistu
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pagované vo vel’kom meritku, a teda nedostal sa medzi $iroku verejnost’. Dal§im faktorom

moze byt aj (ne)zaujem o tento Styl filmovania.

Ktoré z nasledujucich filmov su podla vas surrealistické?
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Tab. 1

Na zéaklade grafu je zrejmé, Ze mnoho respondentov povaZzuje za surrealisticky film aj ten,
ktory je z pohl'adu naracie ¢asom aj miestom logicky, no staci, ze sa v iom vyskytuja fan-
tazijné scény. Teda filmy, ktoré sa oficialne zarad’uju do fantasy zanru (Narnia, Pan Prs-
teriov, Noznicovoruky Edward). Rdzne interpretacie surrealneho filmu sa liSia. Je potrebné
si uréit’ kritéria, na zaklade ktorych mézeme kategorizovat film. Zalezi na tom, ¢i zhodno-
cujeme cely obsah filmu z pohl'adu naracie a vyrazovych prostriedkov, alebo len jednotlivé
sekvencie, podl'a obsahu ak¢ného, fantazijného, apod. Tak, ako aj vytvarné dielo obsahuje

mnohokrat viac smerov a Stylov, ktoré splyvaju dokopy, tak je tomu i vo filmovom svete.

Vo vSeobecnosti, aby bol film surredlny, by mal z pohl'adu filmového rozpravania mat
deficit logiky priestoru, alebo ¢asu, ako i konania postav, postradanie kontinualneho deja,

alebo jednoducho malo by v iom byt aspori nie¢o, ¢o nie je obsiahnuté L
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o)

Ou.

Tak, ako je to aj v pripade AndalUzskeho psa, Mazacej hlavy, a z méjho vnimania i v Holy

motors.

Podla coho zistite, Ze sa pozerate na
surrealisticky film?

H neviem

B nema dej

I je vytvarny, snovy
M je iracionalny

i je fantasy

Tab. 2
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Na grafe vidiet’, Ze vdc¢sina z opytanych respondentov je oboznamena so Surrealizmom.

Vyberte podla vas, ktoré z nasledujucich terminov sa
najviac spajaju so surrealizmom?
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Tab. 3

O vzt'ahu medzi surrealizmom a filmom sa zamys$l'a Ado Kyrou v Le Surréalisme au Ci-
nema (Surrealismus ve filmu, 1953, 1963), ktory tvrdi, Ze kazdy film je vo svojej podstate
surrealisticky. Tato analyza vych&dza ztoho predpokladu, Ze v Sirokej Skale filmov
z rozli¢nych oblasti, Sa mozu javit’ surrealistické rysy. Richardson vsak upresnil, ¢o presne
myslel Ado Kyrou tvrdenim, Ze kazdy film je vo svojej podstate surrealisticky. ,,Film jako
takovy surrealisticky neni, surrealistické je kino — prozitek pfti sledovani filmu ve zsefelém

sale. %0

Toto tvrdenie charakterizuje, Ze navsteva kina je vo svojom jadre surrealisticky zaZitok.
Surrealizmus nemusi byt’ sprostredkovany cez uréité filmy, ale ide o paralelu medzi sne-
nim a sledovanim filmu, kedy vznika urc¢ity jav odohrdvajlci sa v prostredi kina, ktory je
zaloZeny na atmosfére vztahu medzi divakom a premietacim platnom. Tymto moZeme
povedat, ze kazdy film, ktory sa premieta v Kine je surrealisticky, a naopak film, ktory sa
premieta v televizie nie je, pretoZe televizia nema schopnost’ vytvorit’ onen vztah davania a

prijimania, ktory je pre surrealistov podstatou kina.
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A.Bretdn v jeho Manifeste hovori: ,, Trikrat hura ztemnenym salam!“** Surrealisti interpre-
tovali navstevu kina ako ritual, ktory bol na mieste, kde sa vykonavaju zahady. Divak pride
do kina, kde je tma a pred ocami fyzicky pasivnych divakov sa premietaji obrazy pomo-
cou obrazu, hudby a minimalnou podporou slova. Tento zazitok musi mnohym evokovat’
snenie. Tato jedine¢na atmosféra vsak nemala dlhé trvanie a narusila sa prichodom moder-
nych technologii, zvuku, televizie, videa. A stcasné projekcie postradaju tento ritual zazit-
ku kina a zazitku sna. V sucasnej dobe chodenie do kina len preziva. Je otazne, ¢i
v dnesnej dobe by dokézal divak vnimat’ kino podl'a Bretonovych predstav. ,,VétSina nav-
Stévnikd by dnes asi nesouhlasila s pfedstavou kina jako prostoru pro zahady nebo ritual,
jak to bylo bézné v raném dvacatém stoleti. Filmy se promitaly nejen v doslovném vyz-
namu, ale i ve smyslu sdélovacim — film byl bodem souc¢innosti, v némzZ mohl vzniknout

. ’ ’ v ocr s v ’ r v + w40
kolektivni mytus vyzatujici z nevédomi celé spole¢nosti.

Ja si myslim, Ze je to moZné i dnes. Surrealny ,ritudl kina“ chapem ako snovu atmosféru,
ktord vznika v kine pri zhasnutych svetlach a premietajicom sa filme. A ta4 je mozna
v podstate i pri niektorych filmoch sti¢asnych. Richardson d’alej pise, Ze film, ktory sme
schopni za istych podmienok hodnotit’ za surrealisticky, z neho eSte surrealisticky film
nerobi. ,,V podstaté nic jako ,,surrealisticky film* neexistuje. Existuji pouze filmy surrea-
listickych tvarca a filmy, jeZ maji k surrealismu blizko nebo s nim souzni, stejné tak jako

filmy, které k surrealismu blizko nemaji.“*
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Co vas pri pozerani filmu najviac zaujme?
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Tab. 4
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6 SURREALIZMUS VO FILME OD ROKU 1960

Surrealistické tendencie pretrvavali aj po tridsiatych rokoch. Surrealizmus mal vplyv
v rbznych krajinach a v mnohych dielach autorov mézeme nachadzat’ surrealne intencie.

Preto sa neda pisat’ o vSetkych, no vyberiem tych najzndmejSich v celosvetovom meritku.

6.1 Alejandro Jodorowsky (tvorba 1957-2013)

.ModZem prehlasit, Ze mdj Zivot je vsulade stymi najfantastickejsimi snami.“*

A.Jodorowsky

A.Jodorowsky ma viacej objektov zaujmu, je mozné ho poznat’ ako: reziséra, herca, Spiso-
vatel’a, klauna, autora komixov, spiritualneho nadSenca zen-budhizmu, Samanizmu a taro-
tu, ktory, len tak pre zaujimavost, umelecky spracovali aj S.Dali, Durer, Nicky de
St.Phalle a mnohi d’alsi. Jodorowského rodina musela odist’ so starym otcom z Ruska kvéli
zabijaniu Zidov. Alejandro sa narodil v Chile. Jeho otec mal cirkus, a tak v detstve poznal
vsetko okolo Zivota v cirkuse, ¢o je vidiet' aj v mnohych jeho dielach. V mladosti odiSiel
do PariZa, kde Studoval mima. Tu nato€il stredometrazny surrealisticky, pantomimicky
film bez dialégov, Vymenené hlavy (1957).** V $estdesiatych rokoch sa vracia spit’ do
Mexika. Jeho prvym surrealnym celove¢ernym filmom je Fando a Lis (1968).** Tento film
si na festival v Acapulcu vysluzil Skandal, Alejandro musel z premiéry ujst’ a snimok bol
po dlhé roky zakazany. Jedna sa o love story medzi Fandom a ochrnutou Lis, v ktorom
nachddzame mnoho symbolov. Ti sa snaZia dostat’ do jedného mestecka, ale na ceste ich

¢aka niekol'ko prekdzok, pri¢om ich vzt'ah prerasta do nenavisti. Po Fando a Lis nasledo-

* Citazioni di Alejandro Jodorowsky. Http://citazioni.in/ [online]. 2007-2013 [cit. 2014-04-21]. Do-

stupné z: http://citazioni.in/autori/alejandro-jodorowsky/

42 Alejandro Jodorowsky [online]. 1990-2014 [cit. 2014-05-09]. Dostupné
z: http://www.imdb.com/name/nm0423524/?nmdp=1&ref_=nm_ql_5#filmography


http://citazioni.in/autori/alejandro-jodorowsky/
http://www.imdb.com/name/nm0423524/?nmdp=1&ref_=nm_ql_5#filmography
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val dal3i celovederny snimok Krtko (EI topo, 1970).° V réznych zdrojoch je popisovany

ako psychedelicky western.*?

Néazov filmu ,,Krtko* je metaforou na undergroundové filmy Sestdesiatych rokov, ktoré sa
musia prehrabat’ zo zeme, aZ na jeho povrch. V Amerike bol premietany v rdmci Midnight
movie.** Jodorovsky o tomto filme prehlasoval: "Pokud jste skvély, Krtek je Gzasny film.

Pokud ste omezeni, Krtek je omezeny.* *°

Behom premietani si tento film zhliadlo i mnoho slavnych divakov, David Lynch, Yoko
Ono a John Lenon, ktory si film obl'abil a vd’aka ktorému mal Alejandro dostatok financii
na jeho d’alii film Svata hora (1973). %

Sledovanie filmu Svéata hora, by som pribliZila k tomu, ako ked’ si date psychedelicku lat-
ku a sledujete ,,vylet”, ktory sa za¢ne odohravat’ vo vaSom mozgu. Vydate sa na cestu na
svatl horu a behom cesty prechadzate roznymi prostrediami, bizarnymi, ¢asto odpudzuju-
cimi psychopatickymi situaciami a nerozmyslate nad tym, ako je to mozné. V roku 1975
sa vratil Jodorowsky spit’ do Pariza, aby tam mohol sfilmovat’ kultovy sci-fi roman Du-
na*od Franka Herberta. Na projekte mali spolupracovat’ slavne mena ako Salvador Dali,
vytvarnici Giger a Dan O'Bannon, hudbu mali zlozit’ Pink Floyd. Kvéli nedostatku financii

sa vSak tento projekt v tomto zloZeni neuskutoc¢nil a diela sa zmocnil David Lynch.

K d’al§im jeho snimkam Tusk (1980)*® a Zlodeji dihy (1990)*® sa Alejandro odmieta hlésit’,

pretoZe tvrdi, Ze boli vytvorené pod natlakom a bez kreativnej slobody.

43 Do Ceskeé distribuce vstupuje film Alejandra Jodorowského Krtek.

In: Http://www.metropolislive.cz/ [online]. 8.4.2008 [cit. 2014-04-21]. Dostupné
z: http://www.metropolislive.cz/detail/3329/99/

* Krtek synopse. In: Http://www.aerofilms.cz/ [online]. 2005-2014 [cit. 2014-05-09]. Dostupné
z: http:/lwww.aerofilms.cz/filmy/119-Krtek/synopse/

45 Alejandro Jodorowsky Biography. Http://www.imdb.com/ [online]. 1990-2014 [cit. 2014-04-21].

Dostupné z: http://www.imdb.com/name/nm0423524/bio?ref_=nm_ov_bio_sm

46 Alejandro Jodorowsky [online]. 2001-2014 [cit. 2014-05-09]. Dostupné
z: http://www.csfd.cz/tvurce/14987-alejandro-jodorowsky/


http://www.metropolislive.cz/detail/3329/99/
http://www.aerofilms.cz/filmy/119-Krtek/synopse/
http://www.imdb.com/name/nm0423524/bio?ref_=nm_ov_bio_sm
http://www.csfd.cz/tvurce/14987-alejandro-jodorowsky/
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Vo filme Svata krv (1989)* si zahrali jeho obidvaja synovia. Film bol prijaty kritikou a
distribuovany. Jeho najnovsi film Tanec reality (2013)*® bol vybrany do oficialnej selekcie

v Cannes. Film je nato¢eny podl'a autobiografickej knihy.

V jeho filmoch sa nachadza mnozstvo odkazov na iné filmy, kultiry a naboZenstva. Nasilie
je to, ¢o mnohych odpudzuje k zhliadnutiu jeho filmov. Jeho filmom bolo vytykané, Ze
obsahuju privel'a nasilia. V mnohych rozhovoroch sa Alejandro vyjadril, Ze zobrazovanie
nasilia ma rad, a ak to niekto nema rad, len si zatvara oc¢i pred realitou. Tvrdi, Ze nésilie je
v8ade okolo nés, v spravach, tak pre¢o ho nezobrazovat’ i vo filme. Najde sa asi len malo
divakov, ktori v sebe dokazu potlacit’ nechut’ ku kontroverznym scénam. Je vSak pravdou,
Ze Alejandro ukazuje nasilie v ,,inom* prapodivnom, snovom svete, v ktorom si takéto

,divné* vyobrazenie nésilia niekto rad pozrie.

V jeho tvorbe sa urcite prejavuju aj defekty, ktoré si nesie z nestastného detstva a ktoré mu
tkveju v podvedomi. Ale ako sa hovori, ¢asom sa vSetko meni. Jeho najnovsi ,, jemny*

snimok, je toho dokazom.

6.2 Jan Svankmajer (tvorba 1964-2010)

»Moje filmy pfitahuji ty divaky, kteti jeSté nezabouchli dvefe za svym détstvim a nenechali

si pragmatickou civilizaci vymlatit z duse imaginaci.“*’ Jan Svankmajer

Vystudoval na DAMU bébkarstvo, ale ked’ze bol ovplyvneny éeskym surrealizmom tri-
dsiatych rokov, prejavilo sa to v jeho tvorbe. V Sestdesiatych rokoch vytvoril animator Jan
Svankmajer nadéasové surrealistické diela. Jeho tvorbu charakterizuje hravost, imaginacia,
vytvarnost’, kolaz, absurdita, morbidnost’, niekedy perverzita a hororové prvky. Pre jeho
tvorbu je typické wvyuZivanie realnych hercov spolu sanimovanymi predmetmi.

V snimkach je viditena i zaujatost’ detailov predmetov, ktoré podla Svankmajera podne-

4 Jan Svankmajer citaty. Http://azcitaty.cz [online]. 2009-2013 [cit. 2014-04-22]. Dostupné

z: http://azcitaty.cz/citaty/jan-svankmajer/#ixzz2zbzRjb4M
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UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 48

CR AT

pracou.

Jeho prvy kratky film Posledni trik pana Schwarcewalldea a pana Edgara®® nato¢il v roku
1964. Potom nasledovalo niekolko kratkych filmov, napr. S. Bach - Fantasia G-moll
(1965), Hra s kameny (1965), Historia naturae (1967), Byt (1968), Zahrada (1968),*
Don Sajn (1969).* Kratko na to, po stretnuti s V. Effenbergerom sa stal lenom surrealis-

tickej skupiny.

Svankmajer sa o surrealizme vyjadril : ,, A.Breton nemal hovorit’ o ,,surrealistickej mal’be*,
ale o ,,surrealizme v malbe“. Podobnym spésobom hovorim o Surrealizme vo filme. Sur-
realizmus je psycholdgia, filozofia, je to spirituélna cesta, ale Surrealizmus nie je esteticky.

Surrealizmus nemé zaujem vytvarat’ Zadny druh estetiky.“50

V Svankmajerovych filmoch sa plazia platky masa, pohybujuce sa jazyky, jedlo, vytrestené
o¢né bulvy, plastelinové sochy, ktoré sa deformuju a transformujd. Tieto predmety animuje

v realnom prostredi, aby im navratil ich magicka funkciu.>

Jeho prvym celovecernym filmom bolo Néco z Alenky (1988), ktory bol vol'nou adaptaciou
na zndmu Alicu v Krajine zazrakov.”® Druhym celovedernym filmom bol Lekce Faust
(1994).*° Potom nasledovali Spiklenci slasti (1996),* kde groteskne nahliada do sveta I'udi
sexualnych Gchyliek. Treti celovederny film Otesanek (2000),*° spracoval Svankmajer ta-
Kisto v origindlnom podani, a to T'udovu rozpravku, 0 nenasytnom dietati vytvoreného
zdreva. Vo filme Sileni (2005)* sa dej odohrava v blazinci, v ktorom je $ialeny psychia-
ter, ako i cely blazinec, ktory je obrazom slobody a manipulacie. Prezit svoj Zivot (2010)*

je 0 muzovi, ktory Zije v dvoch svetoch. V tom realnom a druhy vo svete sna. Postupne

*® THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Dé&jiny filmu. Praha: Lidové noviny, 2007, s. 611.
ISBN 978-80-7331-091-2.

49 Jan-svankmajer [online]. 2001-2014 [cit. 2014-05-09]. Dostupné
Z: http://www.csfd.cz/tvurce/3305-jan-svankmajer/

0 jan Svankmajer Biography. Www.imdb.com [online]. 1990-2014 [cit. 2014-04-22]. Dostupné

z: http://www.imdb.com/name/nm0840905/bio?ref =nm_ov_bio_sm

51 SVANKMAJER, Jan. Sila imaginace. Praha: Dauphin, Mlada fronta, 2001. ISBN 80-7272-045-7.
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pride na ritual, ako sa moze kedykol'vek dostat’ do sna. Sny mu sldZia ako zdroj informacii

0 jeho rannom detstve.

Jan Svankmajer ma fantasticky a jedineény $tyl, ktorym sa preslavil po celom svete. Z jeho

tvorby citit’ neskuto¢nt slobodu tvorenia.
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II. PARADIGMA
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7 PARADIGMA

Film Paradigma (2012) som vytvorila vo $tvrtom ro¢niku ako moj kratky, klauzarny film.
Oficialna anotacia filmu znie nasledovne: V bez¢asi, na neznamém misté, zije v malé cha-
loupce teta Irma. Jednoho dne, pfi hledani nafadi na opravu televize, najde ¢arovné kuli¢-
Ky.

Kulicky, které maji moc ptirody, ale i zkaZené¢ho raje - obzerstvi a sexudlni chtic.
Existuje krom¢ naSeho svéta i jiny svét? Nebo je vSe jen iluze z opojeni? Zapomerite na
pravidla opravdového svéta a nechte se unaset vizualni mozaikou pociti a absurdnich

vztahu.

Obr. 1 fotografia z filmu Paradigma

Mojou snahou bolo vytvorit' bohato vizuélny film plny symbolov a fantazijnych svetov.
Vytvorit’ mysticky priestor, ktory si divak nebude vediet’ zaradit’ do konkrétneho obdobia,
miesta a ¢asu, ¢o napomdze k pocitu snivania. Tomuto ,,vizualu* mala okrem iného napo-
mahat” aj ,,divna“ lokacia, v ktorej sa cely pribeh odohraval, Sialené kostymy a melddia

guliciek, ktora evokuje detstvo a fantaziu.
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,Nejkrasngjsim zazitkem, kterého se nam muze dostat, je tajemno... Komu je tato emoce
cizi, kdo se uZ neumi v udivu zastavit a zlstat stat ve vytrZzeni s posvatnou uctou, jako by

byl mrtev.>?

Albert Einstein

Nazov Paradigma vznikol uplne ndhodne. Ked’ sme s Jurajom Klaudinym pisali scenar,
pocas prestavky isiel v televizii vedecky dokument o paralelnych svetoch. Tam padlo slovo
Paradigma, ktoré sa nam vel'mi pacilo bez ohl'adu na to, ¢o vlastne znamena. Ked’ som si
zistovala, aké je definicia toho slova, priSla som na to, Ze nam vlastne zapada do kontextu.
Paradigma je model alebo vzor. Vo filme Paradigma je model sveta, ktory ma svoje vlast-
né pravidla. Nadvladu nad vSetkym ma pavuk, ktory charakterizuje prirodu a jeho pracov-
nici mravce, v izbe zacinaju z guli¢iek vyrastat’ rastliny a skazené plody, cez stdl sa dosta-

ne jedna postava do iného sveta, kde rastie tajomny strom s guli¢kami apod.

7.1 (Skryté) symboly a vyznamy

Obr. 2., 3. a 4. fotografie z filmu Paradigma

V Paradigme sa vyskytuje mnoho symbolov, ktoré st schopni divaci vnimat’ skor podve-
dome, akoby si uvedomovali ich vyznam vedome, alebo ich nevnimaji vbbec. Symbol
pavika, ktory spriada pavuéinu je v réznych kultdrach inak vnimany. Kelti povaZzovali

pavucinu za symbol spojenia vsetkého pozemského. U Egyptanov a Grékov to bol zas

52 GROF, Stanislav. Kosmicka hra : zkoumani hranic lidského védomi. Praha: Perla, 1998. ISBN 80-902156-
1-0.
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symbol bohyne osudu. V krestanstve symbol satana, a v zdpadoafrickej mytologii existuje
boZstvo tzv. ,Pavici Boh,*® ktory je zakerny, prefikany, klamlivy, zIy a madry. Pavik
samotny bez pavuciny je symbol nenasytnosti archetypu ,,Velkej Matky*. Pavik v Para-
digme predstavuje symbol Boha a stc¢asne prirody, ktora ma nad ¢lovekom neustalu nad-
vladu. Neovplyvnime dazd’, svietenie slnka, striedanie diha a noci, mraz, zaplavy, smrt’
apod. Pavuk spriada siet’ osudu. Nase rozhodnutie a volby v Zivote ndm vytvaraju tato

siet’, alebo nas osud. Paviik moze tvorit, ale i ni¢it’. Presne ako priroda.

Jablko symbolizuje v krest'anskej mytologii pokusenie v raji, ,,jablko hriechu* a néasledné
vyhnanie z raja. Jablko je symbolom sexualnej slasti. V knihe Genezis (prva kniha MojZzi-
Sova) sa hovori o skazenom ovoci, ktory sa nachadza uprostred raja a nespomina sa v nej
konkrétne jablko. V Zahrade Eden, alebo rajskej zahrade sa nachadzali dva stromy: strom
Zivota a strom poznania dobrého a zlého. V naSej kultire mé obraz raja takmer kazdy z nas
v podvedomi ako rozpravkovu rozkvitnutu zahradu, pInu pestrej botaniky. Azda nikto si raj

nepredstavuje ako New York alebo Peking.

Ked’ sa pozrieme detailnejSie na scénu, kedy popod stol v kuchyni sa neter Anicka dostava
do iného sveta, (ak si domyslime neviditeI'né steny), nachadzame sa v priestore domu. Si-
tuovany stol, rebrik a obraz, ktory sme videli uZ v predchadzajucom zabere, by mal tomu

napomahat’.

>3 Samanski sprievodcovia: Pavuk. Http://eprakone.wordpress.com/ [online]. 2008 [cit. 2014-04-

24]. Dostupné z: http://eprakone.wordpress.com/2008/07/01/samanski-sprievodcovia-pavuk/
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Obr. 5. fotografia z filmu Paradigma Obr. 6. fotografia z filmu Paradigma

Stol sa redlne v dome nachédza v kuchyni, rebrik smerujaci na povalu je pri stene, na kto-
rej je poveseny obraz, no a nakoniec guli¢ky na strome, ktoré nasla na zaciatku deja Irma

na povale. Ide len o ildziu priestoru, a dva paralelné svety.

Dalsim komunikaénym prostriedkom st obrazy, pri ktorych som si ale uz v zarodku uve-
domovala, Ze budu vnimané len podvedome, ¢o je v poriadku, pretoZe len dotvaraju esteti-

ku samotného filmového obrazu a vyznamu.

Obr. 7. obraz od Bridget Riley Obr. 8. flamsky obraz v Style vanitas.

Na obrézku v 'avo je nad televizorom umiestneny obraz geometrickej abstrakcie- Spiraly,
od Bridget Riley, ktory p6sobi hypnoticky, moze evokovat’ stavy zmeneného vedomia,

halucinogénu a iluzérnu atmosféru. Na obrazku v pravo je flamsky obraz jedla v Style va-
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nitas. Ten bol umiestneny na stene nad gau¢om. Fldmsky obraz rozhadzaného, miestami
hnijuceho jedla po stole poZierajuceho hmyzom, znazorituje marnost’ a do¢asnost’ pozem-
skeho Zivota ako i obZerstvo. Postprodukéne je v iom dorobeny motyl’, ktorého vyznam je
popisany v kapitole problémy a rieSenia. Takisto sa pouzili i avantgardné abstraktné obrazy
od Kazimira Malevi¢a, znamy ¢ierny §tvorec na bielom pozadi, kruh, a kriz. Tie méZeme
vidiet hned’ na zaciatku filmu, po titulkovej sekvencii. Tieto tri suprematické obrazy, ktoré
nam udrd do o¢i hned’ na zaciatku napovedaju o tom, Ze sa divak nejde pozerat’ na nieco
»,horméalne.” Tvary na obrazoch smerujuce do nekoneéna vytvaraju svet, ktory je oslobo-

deny od gravitacie a pozemskych podmienok.

7.2 Problémy a rieSenia

Ako som uz opisovala v kapitole skryté symboly, pavuk predstavuje v Paradigme dolezity
prvok. Momentalne sa vo filme vyskytuje dvakrat, na zaciatku a na konci filmu, a aj to len
v televizii. Povodny zamer, bol iny. Pavik sa mal okrem televizie ukazat’ aj v redlnom pro-
stredi mimo televizie, a to na strope a po¢as umyvania riadu na dreze. St¢asne mu bola
pridelena funkcia rozpravaca, ktory mal Vv televizii povedat’ na konci filmu vetu: ,, Ak be-
rieme tedriu fraktalov a tedriu chaosu vdzne a pozrieme sa na pomery v spolo¢nosti, v tom
zmysle, ze pokial’ je systém vo vysoko nestabilizovanom stave, vznikn v iom nahodné
posuny, ktoré sa zrazu akoby samoorganizuju do viésich celkov.“ Co bola prave veta, kto-
ra sme poculi v dokumente o paralelnych svetoch. Ked’ze som tejto vete nerozumela, ale

b113

prisla mi sympaticka, nechala som si ju ,,prelozit* jednej mojej znamej fyzicke, ktora mi

tuto vetu objasnila a prirovnala k znamej teorii motylieho efektu.

Pavuk:

,» Mavnutie motylieho kridla nad ocednom moéze sposobit’ zmeny na celom kontinente.*
Neskor, ako sa vyvijal scenar, sa tato veta zmenila.

Pavuk:

,»V prirode ani v raji nemozeme urobit’ ni¢, o by sa sucasne nejako neprejavilo na nas sa-

motnych. To je moja paradigma.”

Tato veta bola kl'a¢om K vnimaniu Paradigmy. Preco sa vSak tato veta vytratila, tak ako aj

cely vyznam pavlka? Pocas nataania sme mali k dispozicii realneho pavuka, ako aj ume-
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1ého. Realny pavik sa natacal vSade, okrem stropu. Ked'ze to bol velky pavuk, ktory neZije
v nasich zemepisnych $irkach, uz existujiica pavuéina od domaceho pavuka, by ho na stro-
pe neudrZala. A tak sme tam naaranzovali umelého pavuka. Jednalo sa o velké detaily. Aj
ked’ sme si mysleli, ze umelého pavika zamaskujeme v pavucine a bude vyzerat' dobre,
opak bol pravdou. Az ked som videla zaber na vel'kej obrazovke, zistila som, Ze mame
problém. Umely pavik nevyzeral aZ tak dobre, a mohlo hrozit’, Ze niektori pozornejsi diva-
ci by si to mohli v8§imnut, ¢o by skazilo cely dojem, a tak sme pavuka zo stropu v strizni
vystrihli. Tym stratil paviuk na vyzname. Boli sme niteni ho vystrihnat’ v niekol’kych ¢as-
tiach filmu, tym padom sa v celom filme neukézal a az na konci by povedal repliku. Takéto
rieSenie nam prislo vo faze postprodukcie divné, no priznam sa, ze teraz ked’ o tom piSem,
tak mi to az tak divné nepripada- vzhl'adom na stavbu Paradigmy. Najjednoduch$im a
efektivnym rieSenim by bol titulok na konci filmu, ktory by obsahoval to, ¢o mal povedat’
paviuk. Vtom obdobi som ale bola zatemnend myslienkou rozpréavajiceho objektu

v televizii. Na druhej strane, tymto majt divaci aspon vac¢siu slobodu v interpretacii.

Dal§im problémom, ktory si uvedomujem aZ spatne je samotna narativna Struktura, alebo
inak povedané (ne)pribeh. Pribeh sme zacali rozpravat' narativne, teda vytvaral savisly,

ako-tak logicky dej. PribliZzne od stredu filmu sme od tohto upustili.

Pocas sledovania filmu si divak neuvedomuje mnoho procesov, ktoré sa odohravaju v jeho
mysli a tele. Vizualne vnimanie je automatické. ,, Proces porozumenia zacina divak vedo-
me analyzovat’ az vtedy, ked” narazi na nejaky problém, ked’ nie je schopny z viditeného
vytvorit’ zmysluplné, tj. ked’ sa jeho predoslé hypotézy o pribehu ukazali mylné a nema

dostatok indicii ku konstrukcii novych hypotéz.“>*

Keby sme od zac¢iatku do konca dodr-
Zali rozpravanie nelogické, divak by si na to zvykol a nehl'adal by logicky zmysel v druhej
polovici filmu. Nasa prirodzena vlastnost’ je schopnost’ a potreba porozumiet’ veciam okolo
nds. Ak divak nerozumie deju, zac¢ne v jednotlivych obrazoch hl'adat’ r6zne vyznamy a
skryté symboly. Snazi sa najst’ aspon nejaku spojitost. Na vacsinu symbolov je kladeny
doraz cez detail, ktory umozniuje divakovu pozornost’ sistred’ovat’ na dany objekt. Potom

staci len otvorit’ priestor predstavivosti a vytvorit’ si vlastny vyznam veciam a javom na

¥ MISIKOVA, Katarina. Mysl a Pfibéh ve filmové fikci. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2009, s.
107. ISBN ISBN 978-80-7331-126-1.
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zaklade podnetov zasocidcii. |film so surreadlnymi tendenciami vie komunikovat

s divakom, pokial’ mu to divak umozni.

Pri snivani ndm nevadi, Ze sledy scén nemaju logiku. Kazdu jednu scénu vnimame ako
uzavreti a posudzujeme ju osobite. Scéna skonéi, ukaze sa dalSia, ale nespdjame si jej
vyznam s tou predoSlou. Také by malo vnimanie i surrealizmu vo filme. Avsak logicky
sme nauceni a ,,vychovani‘ ku tomu, Ze scény si spajame dokopy a snazime sa z nich vy-

tvorit’ kauzalitu.

7.3 Podvedome procesy a sp6sob vnimania

,» Teobria, Ze umenie je hodnotné, pretoZe sa z neho nieComu ucime, sa niekedy oznacuje

ako Kognitivizmus.“*

Katarina MiSikova v knihe Mysl a pribeh ve filmové fikci (2009), opisuje kognitivistické
pristupy k teorii filmovej naracie. V zjednoduSenej forme sa Kognitivne vedy zaoberajd
mysl'ou a myslenim. Zameriavaju sa na analyzu mentalnych procesov ako ,,rozpoznavanie,
porozumenie, ucenie sa, sudy, citenie, fantazia, schopnost’ vytvarat’ symbolické systémy,

«56

schopnost’ tvorit’ analdgiu. Zakladom kognitivnych vied je pét’ disciplin: ,, kognitivna

psycholdgia, filozofia, lingvistika, neurobiolégia a umeld inteligencia.” *°

V osemdesiatych a devét'desiatych rokoch sa kognitivne vedy rozsirili aj do ,,antropoldgie,
literarnych teorii, socialnych vied a do réznych odborov umenovéd.” " Kognitivizmus sa
vo filmovej teorii zaobera povahou myslenia, I'udskej inteligencie a poznavacimi procesmi.
Doraz sa kladie na gnozeologické procesy, zapojené do percepcie diela, kde zohrava hlav-

na rolu aktivny divak. Pri tychto procesoch sa odkryvaji kognitivistické procesy l'udske;j

% MISIKOVA, Katarina. Mys! a Pfibéh ve filmové fikci. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2009, s.
41. ISBN ISBN 978-80-7331-126-1.

5 MISIKOVA, Katarina. Mys! a Pfibéh ve filmové fikci. Praha: Akademie mazickych uméni v Praze, 2009, s.
29. ISBN ISBN 978-80-7331-126-1.

S MISIKOVA, Katarina. Mysl a Pfibéh ve filmové fikci. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2009, s.
37. ISBN ISBN 978-80-7331-126-1.
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mysle, ako i systémy Struktary prvkov diela. Ja sa zameriam len v stru¢nosti na niektoré z

nich: fyziologické, podvedomé, vedomé a nevedomé procesy pri vnimani.

V prvom rade sa treba zamysliet’ nad tym, preco sa divak na film vlastne pozera a ako ho
vnima. Divakove vnimanie filmu nema objektivny charakter. Divak v réznych historickych
obdobiach, v rozliénych kultarnych podmienkach, nehovoriac o veku a vzdelanosti ¢i uz
filmovom alebo inom, vnima ten isty film odlisne. Filmy existuji prave na vztahu medzi
filmom a zadujmom vnimatela. Tym sa potvrd’'uje to, Ze film nie je dopredu nic¢im dany, ale

utvéra sa az pocas interakcie medzi divakom.

Divéak vSak nesleduje prioritne film kvéli tomu, aby ho analyzoval. ,Naj¢astejSou motiva-
ciou navstevnika kina, divaka televizie, videa, DVD ¢i iného média je zazitok
z narativneho porozumenia a emocionalna ucast’.”,, Pocity a emdcie s stavy a procesy

“*8 Palsie kognitivistické tedrie naznaduji, Ze uréité aspekty, ktoré

v T'ud’och, nie v textoch.
sa viaZzu k divackemu porozumeniu a preZivaniu filmu st determinované vrodenymi dispo-

ziciami. Co by objastiovalo rozmanité subjektivne pristupy k réznym filmovym dielam.

Prvou troviiou vnimania st Fyziologické procesy.>® Patria k nim automatické podmienené
reakcie, nepodliehajuce voli ani mysleniu. Vdaka fyziologickym procesom mozeme rozo-
znavat’ farby, zvuk, svetelné kontrasty, figury, priestor. Tieto procesy ndm su dané od na-
rodenia a predstavuju zéklad pre vnimanie reality aj filmu. Ma ich kazdy divak s normalne

fungujdcim systémom.

Podvedomé procesy ,,spracovavaju informacie, ktoré su vd’aka predchadzajucej skiisenosti
takmer Uplne zautomatizované.“>® Pri rozpoznavani tvarov, ludi, nemusime vynakladat’
takmer Ziadne usilie, pokial’ sme uz s nimi mali skisenost’ a prisli sme s nimi do kontaktu.
I ked’ st tieto procesy automatické, mézeme ich ovladat’ vol'ou. Dokazeme spitne prehod-
notit’ mylne identifikovany objekt, ktory sme videli. Zaroven sme schopni zistit', ktoré ¢rty
nas zmiatli. To, ked’ vidime nejaky predmet a rozpozname ho, a za¢ni sa nam vytvarat
asociacie ku tomuto predmetu, nazyvame saturacia.”® Podvedomé procesy st pocas sle-

dovania filmu natol’ko zautomatizované, ze ich nevnimame. S vynimkou, Ze vidime nieco,

58 MISIKOVA, Katarina. Mys! a Pfibéh ve filmové fikci. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2009, s.
108. ISBN ISBN 978-80-7331-126-1.

% MISIKOVA, Katarina. Mysl a Pfibéh ve filmové fikci. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2009, s.
110-111. ISBN ISBN 978-80-7331-126-1.
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s ¢im sme eSte nestretli a za¢neme to vedome vyhodnocovat’. Vo vedomych mySlienkovych
procesoch® prebieha narativne porozumenie. Mdzeme si tu uvedomit’, ako umelecké dielo
moze napadnit’ nase ustalené spésoby myslenia, vnimania, a vyrovnavanie sa so svetom.
Procesy, ktoré v divdkovi prebiehaju nevedome a su povaZzované za procesy manipulativ-
neho razu, nazyvame nevedomé procesy. ,,Vo filmovej tedrii a kritike na ne byvaju apliko-

vané met6dy a pojmy psychoanalytické.“>®

7.4 Interakcia s divakmi

V tejto kapitole budem opisovat’ reakcie divakov, no musim zdoraznit’, Ze budem opisovat’
len nazory nezaujatych divdkov, a teda nie rodinnych prislusnikov ani priatel'ov ¢i zna-

mych.
. Kazdé imaginativne dielo je mnohovyznamové.“ Jan Svankmajer>

Nikdy som sa nesnazila hovorit’ 'ud'om, o ¢om je Paradigma. Chcela som, aby si kazdy

nasiel svoju vlastnu interpretaciu, ktorych méze byt mnoho.

Co vas pri vybere filmu najviac ovplyviiuje?
60

50

40

30

20

10

.l

meno rezZiséra 6% zndmi herci 9% ocenenie filmu na vyska hodnotenia  synopsia 50%
festivaloch 8% na csfd,imdb 26%

Tab. 5
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Pred premiérou Paradigmy sa robila kontrolnd projekcia na Festivale na Drienku. Film
videlo priblizne dvesto divakov. Na tejto akcii sa zacastnili I'udia, ktori maja blizko k ra-
inbow family. M6zZem povedat’, Ze to boli najvd’aénejsi divaci. VSetky vtipy fungovali, ako
aj rozne vlastné interpretacie. Ked’ som sa mnohych pytala, ¢i filmu porozumeli, dostavali
sa mi stale tie sté odpovede: ,, A ¢o sme nemali pochopit?* Kazdy mal vlastnu interpela-
ciu, svoje vlastné vysvetlenie pribehu a ja som sa len zabavala, ¢o vSetko mdzu divaci vi-

diet, bez toho, aby to autor vedome zamysTlal.

Potom nasledovalo premietanie v Prahe. V séle bolo hrobové ticho, myslim, Ze sa nikto
nezasmial ani raz a l'udia, ktori za mnou prisli nicomu nechapali. Na inych filmovych fes-
tivaloch sa mi stavalo, ze za mnou niekto prisiel, povedal mi, ,, pacilo sa mi to, aj ked’ som
to nepochopil®. Co mi pride ako zaujimavy fenomén. MézZe sa nam nieco pacit bez toho,

aby sme tomu rozumeli?
Komentare divakov:

,Prapodivné, masochistické, n€kdy nevkusng, ale stale zajimave a garantuji vam, Ze tento

; , ; v . . . .60
snimek vadm utkvi v paméti, at’ je tomu jakkoliv.*

»Zajimavy snimek, ¢lovek se zasméje, obCas zamraci nad tim, jak nevkusné to je, ale i tak

na konci zatleska a pochvali.«®

,»No s tézkym srdcem jsem to teda dokoukal do konce. Mozné kdybych si ptecetl oficialni
text distributora pfed shlédnutim, tak bych to vidél jinak, ale bohuzel béhem sledovéni to
byl naprosty chaos nevkusu a Gplnych nesmysli, které jestli nékdo povazuje za néjaké pii-
rozené unaseni se, tak to je konec. Opravdu jsem to silné nepochopil a dost pochybuju, Ze
tu bylo néco k pochopeni. Btw shlédnout to v kin¢ s reprakama na max. predpokladam, ze

. - 71,0 v c vew ’ ’ ror vr 60
polovina divakid méla jesté par dni po tom piskani v usich ;).

% paradigma. Http://www.csfd.cz [online]. ~ 2001-2014  [cit. = 2014-05-09].  Dostupné
z: http://www.csfd.cz/film/332237-paradigma/
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8 ZAUJEM O SURREALIZMUS

Ktoré z umeleckych obdobi vas najviac zaujalo?
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Tab. 6
Pacia sa vam surrealistické filmy?
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neviem 28% ano 22% nie 5% len niektoré 45%

Tab. 7
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Ziadala som respondentov, aby uviedli konkrétnych surrealnych rezisérov a surrealistické
filmy, ktoré videli. VVyberiem par odpovedi: ,,.Sedmikrasky, Andalizsky pes, Nauka o
snoch, Tisicro¢na véela, Avatar, Harry Potter, James Bond, Narnia, Faunov labyrint, Cigé-
ni id( do neba, Svankmajerove skvosty, Lynéove haluze, Holy motors, Clockework Oran-
ge, Modry zamat, Taxidermia, Donie Darko, Mulholland drive, ...“

~Kusturica, Quentin Tarantino, Kubrick, Bunuel, Tim Burton, Lynch, Svankmajer, Tar-

kovsky, Jodorowsky, Terry Gilliam, Michel Gondry...*

ISli by ste na surrealisticky film do kina?

60
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40
30
20
i -

nie, za ziadnych lba za okolnosti, Ze ano, iSiel by som ano, iSiel by som iné 9%

okolnosti 11% by bolo zadarmo  keby to bolo od rad 48%

vstupné 11%  znameho reZiséra
20%

Tab. 8
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ZAVER

Surrealizmus bol vo svojom zé&rodku reakciou na vojnu, spolocensku situaciu a vnatorné
prezivanie. V kazdej dobe, ktora doteraz bola jedinec zazival nespokojnost’ a vZdy sa najde
nie¢o, ¢o nickomu prekaza. Ci uz sa jedna o vojnu, alebo politické nadradenie nad Tud'mi.
Skratka absurdita sa najde takmer v hocijakom Zivotnom obdobi a sem tam ju potrebuje
kazdy filtrovat’. Film Andallzsky pes bol na svoju dobu provokativny, no odvtedy sa miera
moralnych hodn6t v spolo¢nosti posunula a v dneSnej dobe by Andaltzsky pes vyzeral asi
inak, ak by mal byt provokativnym dielom. DneSna moderna doba sa od vzniku surrealiz-
mu zmenila. Europska spolo¢nost’ zacala viacej presadzovat’ sexualitu a vol'né partnerské
zvézky, knihy afilmy s pIné sexu, rozsSiruju sa prava homosexualov a nastava Upadok
etickych hodnét. Narasta kriminalita, nepokoje a prevraty, v politickych a ekonomickych
kruhoch zas korupcia. To vsetko vytvara zas nové ,,vedomie* spolo¢nosti, ktoré transfor-

muje to staré.

Od ¢ias Andalizskeho psa sa surrealizmus vo filme zmenil, a film uz nemusi predstavovat’
len nelogicku splet’ zaberov vychadzajucu zo sna, ale méze mat’ aj hlbsi vyznam a odkaz.
Odozvy surrealizmu v dnesnych filmovych dielach sa prejavujd vo vd¢som mnozstve ako
v minulosti. Dévodov je mnoho. Filmy nataéa omnoho viacej tvorcov ako tomu bolo
v minulosti, vzhladom ku digitalizacii je filmovanie lacnejSie, ¢iasto¢ne sa rozsirili moz-
nosti financovania i ked’ tvorbu filmov so surrealistickymi tendenciami takmer vzdy spre-
vadzaju finan¢né t'azkosti, ¢0 sOvisi aj s cielovou skupinou l'udi. Konzumna spoloénost’

takyto druh ,,zabavy“ neprijima.

Dotaznik vypiali prevazne I'udia vo veku od 20-40 rokov. Z dotazniku je zjavné, Ze mno-
ho l'udi si zamiena surrealizmus vo filme s fantasy Zanrom. Niekomu sa méZe zdat’ takéto
Skatul’kovanie zbyto¢né, no pomaha ozrejmit’ vzdelanost’ 'udi v tomto smere, ako i celkové
vhimanie spolo¢nosti filmov a Zanrov. Opytani uprednostiiuji artové a miestne kina pred
multiplexmi a v oblibenosti sa surrealizmus nachadza po realizme a impresionizme. Na
moje prekvapenie, mnoho z opytanych ma prehl’ad o tvorcoch surrealizmu vo filme, ako

i 0 samotnych filmovych dielach.

»Rozvijaju predstavivost, podporuju fantaziu divéka, tvorba akéhokol'vek charakteru méze
byt prinosom, prijemna alternativa k tazskym realistickym drdmam, surrealizmus nie je

kvalita sama o sebe, dolezité je, ¢o chce rezisér povedat’, Cudia potrebuju snivat’, hoci aj
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sen niekoho iného.” To je par vybranych odpovedi na otazku, ¢i st pre opytanych dolezité

filmy tohto charakteru.

Ak by som mala zhrnut’ problematiku avantgardnych filmovych hnuti do jednej vety, bola
by to tato veta: ,, Experimentalny film sa vyviji paralelne s mainstreamom. Kazda experi-
mentalna a alternativna forma sa postupne stava normou. Norma je preto znovu naruSova-

na a experiment znovu normalizovany.“®

o1 Http://www.dokument-festival.cz/. MAREK, Vlastimil. Néco v siti: fejetony, které vychazely od
roku 1997 na internetu na adrese http://svet.namodro.cz [online]. 1. vyd. Praha: Dharma Gaia,
1999 [cit. 2014-03-12]. Dostupné z: http://www.dokument-festival.cz/hranice-filmu
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