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ABSTRAKT

Pribeh Yuki — sneznej Démonky sa odohrava v Japonskych horach, kde Zije babka
s dedkom sami v dom¢eku. Ich narusitelom $t’astia je prave Yuki. Kde sa zjavi a ¢oho sa

dotkne, vSetko mrzne a umiera.

Pribehom som sa snazila vyjadrit’ poetickost T'udského osudu, ktory je zachraneny

v nest’asti Stastim — teplom a laskou.

Technika je kreslend animdcia, ktord bola na zaver upravend pomocou kompozi¢nych pro-

gramov v pocitaci. .

Klacové slova: Adobe Photoshop, Adobe Premiere Pro, klasicka animécia, japonska archi-

tektara

ABSTRACT

The story of Yuki - a snow Demon takes places in Japanese mountains, where grandma
and grandpa live alone in the cottage. A disorganizer their happiness is right Yuki. Where

she appears and what she touches, everything changes in ice and dies.

With this story I tried to express poetry of human destiny, which is saved in misery with

mercy — warmth and love.

The technique is cartoon animation, which was arranged through the composition pro-

grammes in computer in the end.

Key words: Adobe Photoshop, Adobe Premiere Pro, Cartoon animation, Japanese Archi-

tecture
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1. EXPLIKACIA

.....

Eleny Chmelovej z knihy Tulenia princeznd — zimné rozpravky. Tento pribeh som si zvoli-
la este v dobe, ked’ som §tudovala na VSMU. Vtedy bolo este vietko v plienkach — &o sa

tyka spracovania nametu, vytvarnosti, prevedenia techniky...
Teda vedela som, Ze to bude kreslena animécia v modrych valéroch.

Okuzlili ma v tejto knihe ilustracie s bielo- modrymi farbami pripominajice modransku
keramiku alebo modrotlac¢ na bazy prevedenia 'udovej kresby. Preto som sa rozhodla pou-

zit modru vytvarnost’ i v mojom bakaldrskom filme.

Mojimi prvymi intenciami bola biela linka postdv na modrom akvarelovom pozadi. Od

toho som odstupila v désledku inych napadov.

Pozadia, ktoré som neskor vytvorila vo Photoshope boli uplne iné, nez boli moje prvé
predstavy. Rezignovala som na kompromis s bielym obrysom postav. Prave bielu linku,
ktort som vo filme tak vel'mi chcela pouzit’, som zavrhla u postav dedka a babky, ktori st
hmotné bytosti, pretoze by postavy zasadené do priestoru ,kricali®, dala som im Ciernu

linku.
Bielu som ponechala u Yuki, ktora je Démonka, je nehmotna, tak si ju moze dovolit’.

V pribehu o Yuki Musumé, Yuki prindsa 'ud’om nest’astie a len zriedka neublizi tym dob-
rym. Meni sa na Zenu s dietatom a pocestnych prosi o pomoc, aby ho postrazili. Ked’ si
dieta vezmu do rak zamrznu a ked’ ho odmietnu, tak ich Yuki uvrhne do priepasti. Pri jej

dotyku l'udia a veci zamfzaju — umieraju.

Aby bol pribeh pouzitelny pre film, musela som literarne ponatie upravit. Nechcela som

spadat’ do priliSnej popisnosti deja pribehu.

V knihe je Yuki ponimana ako 'udska hmotna bytost’ — klope na dvere, sada si na stolic-

ku...

V mojom pribehu je Yuki modifikovand uplne na snezni Démonku — neriadi sa pozem-
skymi ¢innost’ami, ani nimi nie je ovplyviilovana, zjavuje sa prelinatkami, ¢oho sa dotkne,
tam sa vytvori ndmraza a zamrzne to...Jedinad vec, ktora ju odradi od zabijania aspon do-

casne je laska, teplo a ohe.
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Paralelne s Yukinymi nehmotnymi vlastnostami prebieha i hudba. Yuki mé svoj vlastny
leitmotiv chladu a studena podporeny huslami, babka s dedkom zase leitmotiv tepla

a lasky vyjadreny lutnou.

Zakladnym principom je kontrast medzi studenym svetom Yuki (je transparentnd, zjavuje
sa prelinackami, ma vzhl'ad malého dievcata, vlasy jej mierne veji vo vzduchu, pri styku
s ohiiom sa meni na Démonku — tym sa meni jej fyziognomicka podoba — zvicsia sa jej

o€1, vlasy prudko veju dohora a premiefia sa na obludu) a teplom domova starych l'udi.

Na zaciatku som nemala vobec ujasnené o aké obdobie pojde, ani som netusila ¢i vobec

moje navrhy japonskych odevov sadnu na nejaké obdobie.

Tak som sa pri obliekani postdv v mensej miere riadila knihou od Vlasty Winkelhoferove;j

— Dejiny odievania — Japonsko.

Po prelistovani tejto knihy mi sadlo obdobie Heian. Bolo to obdobie zahI'adenia sa do seba
a pojaponstovanie zahrani¢nych vymozenosti. Vyznacovalo sa dokonalym uzavretim sa

pred cudzinou.

Tvar odevov som zvolila jednoduchy, s minimalnymi detailmi, aby sa mi pri animacii po-

stava dobre kreslila.

Architektira interiéru a exteriéru — japonské obydlie je viac symbolické nez funk¢né.
Ja som architekturu ponala svojskym sposobom. Viac funkéne nez symbolicky. Som Euro-
panka, tak samozrejme mam len vel'mi malo znalosti o vychodnych kultirach. Na internete
a v mojej skromnej zbierke knih o Japonsku a vychodnych nabozenstvach som nasla in-
formacie, ktoré som aplikovala do filmu. Strecha domu mé naznaceny tvar pagod japon-
skych chramov. Do interiéru som dosadila rohoze, paravan, ¢ajovl supravu, nizky stolik,
podusky namiesto stoli¢iek. Na druhej strane - ako som uz spominala svojsky sposob - som
krb s tehlovym kominom a nddobu na odkladanie dreva spravila europskym sposobom.

Bolo to pre dobro fungovania d’alSich zaberov.

Otazku nabozenstva som tu nechcela vel'mi riesit. Na starkych som nalepila nalepku taoi-
zmus — je to druha ¢inska tradicia, ale ovplyvnila i japonsku tradiciu. Sochu boha Sou Laa
som pouzila, pretoze v ruke drzi broskynu, ¢o je symbol dlhého Zivota. To je v mojom pri-

behu d’al$i jav na odpudenie Yuki vel'mi dolezité.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 12

Bezny eurdpsky divak asi nepostrehne sosku taoistického boha Sou Laa nad krbom alebo
jej zmysel vo filme. Ale zasviteny divak urcite pochopi zmysel. Preto je dolezity obsah
1 forma. Pretoze forma by nemohla existovat’ bez obsahu — ni¢ by ju nedrzalo a obsah by

ni¢ neformovalo, nemal by Ziadny tvar.

Podobne je to i s drakom v zabere pod 'adom, kde dedko bezi domov. Drak je symbolom

moci. A Japonci su vel'mi pover€ivi.

Japonskd zahrada je pre Japoncov d’alSia dolezita sucast’ v ich Zivote. M4 esteticki hodno-

tu, pretoze Japonci zachovavaju vel’kt uctu voci prirodnym silam.

Vo filme som sa tejto téme prili§ vel'mi nevenovala, pretoze som chcela tymto pribehom

vyjadrit’ jeden deii a nie cely zivot.

Spdsob filmu pripomina skor strih videoklipu, nez rozohrany pribeh. Rychlost’ zdberov sa
dynamicky strieda podla toho ¢o sa deje v pribehu. Vybrala som si tému, ktora je prilis
vel'kéd na ¢asovu plochu, ktori som mala zadand. V ¢asovej tiesni som bola natend vyne-

chat’ niektoré zabery — respektive ich neurobit’.

Na filme som pracovala zhruba pol roka. Prvé tri mesiace iba po zvol'na — po veceroch,

na ukor d’alSich animécii zo zimného semestra, v druhej polovici som pracu zintenzivnila

na kazdy den.

Ja myslim, Ze Clovek sa stdle mé o ucit’, vlastne sa uci na svojich chybach a tym d’alSie

svoje vykony privadza k vacsej dokonalosti.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 13

2. PRIBEH YUKI MUSUME

Na samom zaciatku sveta dviha
sa zmora Krajina vychddzajuceho Slnka. Spopred jej ostrovov slnie¢ko rano vychodi
a vecer za ne do mora zapada. Ibaze na niektoré ostrovy sa slnko StedrejSie usmieva, na
niektoré zas iba skupo. A tam je potom zima dlha, snehu v hordch vela a jar i leto ta ne-
skoro chodievaji askoro sa pre¢ berd. Zubaté slnko ich tam dlho nevladze privolat

a l'adovy severak ich napokon vzdy chytro vyduri.

Nie div, ked’ sa tam zavSe pritrafi pocestnym v horach, ze postretni snehové dievca
Juki musumé alebo snehovli Zenu Juki ono. Jedna i druhd prindsaju zvacsa nestastie a len
zriedkavo dobrym I'ud’om neublizia a za Sl'achetnost’ ich Stedro odmenia. Preto sa ich vset-

ci boja ako smrti.

Snehova dievéina je krasna a biela ako sneh, s rozpustenymi vlasmi, ¢iernymi ako
havranie kridlo. Neraz drie¢ny mladenec ide na nej o¢i nechat’, a diev€a ho do zahuby pri-

vedie.

Snehovéa Zena sa niekedy 'ud’om ukéze ako starena s dietatom na rukach, zjavi sa na
chodnicku, na kriznych cestach strichne na pocestnych a popyta ich, aby jej na chvil'ocku
podrzali diet’a, ¢o nesie. Kto jej ochotne pomoze, je strateny. Dieta im v naruci zrazu ot’a-
zie, a ked’ sa prekvapeny pocestny obzera po starene, vidi, Ze zrazu zmizla, akoby jej nikdy
nebolo. Clovek mrzne a tu spozoruje, Ze nedrzi v narudi dieta, ale vel’ku snehova gul'u.
Lenze vtedy uz je neskoro, unaveny pocestny ¢ochvila padne do snehu a zamrzne. Ale
i ten, kto snehuliacke odmietne pomdct’ alebo chce jej diet’a polozit, zle obide. ZI4 starena

ho soti do priepasti.
Ako sa blizi jar, snehové Zeny sa st'ahuju d’alej na sever, ¢im vysSie do hor.

Raz, ked’ v nizinach uz bola jar a po dedinach sa na slivkach ukazovali prvé puky
bielych kvetov, zjavila sa snehova diev¢ina v hordch. Cez deni sa pred slnkom schovavala,
iba za mrazivého vecera, ked’ zafical severak a roztrhol snehovy oblak, az sa z neho chu-

melilo, vybrala sa krasna diev¢ina zase na d’aleku cestu.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 14

Stary drevorubac Kicisuka sa uz vratil z hory do svojej chaltipky. Sedel so zenou pri

ohnisku a prikladal na ohen, aby im nebolo zima.
Tu sa zrazu pred chalipkou ozval diev¢ensky hlas.
,Dobry vecer! Je tu niekto doma?“
Starcek a starenka sa na seba zacudovane pozreli. Star¢ek hutal:

,Kto to moze byt? Ved je neskoro, zima je krutd a ndS domcek stoji na osamelej

¢istine vysoko v horach.*

Vonku skucala zlriva metelica s popod hrkotajuce dvere navial ladovy severak chumelky

snehu do chyze.

A spomedzi skucanie vetra sa znovu ozvalo buchanie na dvere ajemny

diev¢ensky hlas volal:
,,Je tu niekto doma? Otvorte mi prosim!*

Stark4 vstala a chytro otvorila dvere. Stalo v nich dievéa krasne ako obrazok. Uctivo sa

starkym poklonilo a oslovilo ich:

,Nehnevajte sa, dobri l'udia, Ze som tak neskoro vecer na vase dvere zabuchala. Ale
vonku je takd krutd zima, Ze som vas prisla poprosit’, ¢i by ste mi nedovolili trocha sa pri

vasom ohni zohriat’.*

,Pod’ chytro diev¢inka, sadni si sem k ohniu,* volala starenka diev¢inu a chytila ju za
ruku. V tom sa vel'mi prelakla: ruka dievcata bola chladnd ako l'ad, az starenke mraz po

chrbte prebehol.
Zavyjanie vetriska stichlo.

Starcek a starenka posadili dievéa blizko k ohiu, hodili velké polena na ohnisko, aby sa

necakany host’ zohrial. Diev¢ina sa Stastne usmievala.
,»A kam si sa to pustila tak neskoro v noci?* spytal sa jej starcek.

,Ked’ sa blizi jar, musim sa pobrat’ chytro do krajov d’aleko na sever,* odpovedalo

dievéa kratko a potom zmiklo.

Babka medzitym priniesla plna rajnicu varenych gaStanov zo zadnej komorky a ponukla

dievca.
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Vsetci si trocha zajedli a potom opét’ prevravela dievcina.

,Velmi pekne vam d’akujem, uz som sa zohriala. Teraz uz musim ist’ d’alej. A na

vasu dobrotu nikdy nezabudnem.

Obom starkym sa zdvorilo poklonila.

'C‘

,UZ je vel'mi neskoro!* zvolal star¢ek. ,,Teraz t'a uz nikam nepustime. Mame iba tuto

chudobnu chyzku, ale vd’a¢ne t'a prenocujeme. Rano ti potom ukazem cestu.*

Teraz chytil starcek dievCinu za ruku atak ako predtym babka ion sa zl'akol, ze prsty

dievcat’a s chladnejSie ako I'ad. V tom znova zafi¢al severak a vmietol do chalupky sneh.
,,Co sa to dnes vecer robi?* ¢udoval sa staréek.
A v tej chvili znova zaskuci divy vetrisko a v chyzi zaviri drobucky 'adovy sneh.

,»Ach!“ skrikol zdeseny dedko. Dievcina sa prave eSte raz pod’akovala starkym, po-
klonila sa im a v tom sa pred ich o¢ami premenila na sneh a ako biely oblacik vyletela spo-

lu s dymom z ohniska a uz jej nebolo.
,,Ochjoj! Vari to bola horna liska, ¢o ndm chcela pocarit'?* zvolala zdesend babka.

,Kdeze! Nebola to ani liska ani jazvec. Iste to bola snehova diev€ina Juki musumé.
Ako maly chlapec som o nej poc¢ul. Odddvna sa hovori, Ze ked’ sa Juki musumé zohrieva
pri ohniku, pride si po nu severak. A kto vraj chyti snehova diev¢inu za ruku, ten naskutku

zmrzne. Iste to bola Juki musumé a vel'a ndm nechybalo!* rozkladal starcek.
Bola to naozaj Juki musumé.

Skucanie vetra stichlo, ked’ vyletela z chyze, a na streche ostal iba popraSok jarného

snehu.

Juki musumé odisla d’aleko na sever, ale na dobrého starCeka a starenku iste neza-
budla, lebo od tych ¢ias bieda ich chalupku obchadzala a starki si eSte nejednu zimu spo-
kojne pozili. Ale krasna diev¢ina nikde pokoja nemala, po svete vel'a nestastia i malo $t'as-

tia prinasala.
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4. UMENIE A ARCHITEKTURA

OBDOBIE HEIAN (794 — 1185)

Pre japonské umenie je charakteristicky cit pre detail, rafinovanost’ a skromnost’. Zatial’ ¢o
ostatné azijské zemi davaju v umeleckom stvarneni prednost’ okazalosti, Japonci inklinuja

skor k jednoduchosti.

Japonsko bolo od svojho vzniku pod vplyvom Ciny. Prave odtialto sa do Japonska dostal
&aj, znakové pismo, bonsaje, chramova architektiira, buddhizmus. Vplyv Ciny bol najviac
zretelny v 15. — 16. storo¢i, potom sa Japonsko od okolit¢ho sveta uplne izolovalo

a japonska kultira sa vyvijala svojim smerom.

V roku 794 sa cisarsky dvor prestahoval severne z nary do Heian — kyo, hlavného mes-
ta pokoja a mieru (o 11 storoc¢i neskor bolo mesto premenované na Kjoto. Behom rannej
fazy éry Heian (794 — 897) so silnymi a aktivnymi cisarmi ako Kammu (781-806) a Saga
(809- 23) Japonsko pokracovalo vo vizbach s T’ ang Cinou. Neskor ako moc cisarov slab-
la, ovladla $tatnu spravu rodina dvoranov Fujiwara. Komunikacia s Cinou bola minimali-
zovana a roky 897 — 1185 st nazyvané neskory Heian alebo Fujiwara obdobie. Japonci
zacali hl'adat’ svoju vlastnu identitu. Vyrazny rozvoj je znatel'ny na vyvoji textilného de-

signu a Styloch obdobi vSetkych vrstiev spolo¢nosti.

V prvych rokoch obdobia Heian sa Japonsko stale viac nechavalo ovplyvnovat’ ¢inskou
kultarou, k zmenam nedochadzalo len v koncepcii vac¢Siny inStiticii ustanovenych
v obdobi Nara (710 — 794), ale i v pojati kultary a umeni.

V strednom obdobi Heian — asi okolo roku 1000, prekvitali typické japonské Slachtické
kultary — stredobodom bol dvor.

Bola tu velkd tvorivost’ v literatire, nabozenstvo — buddhizmus, umenie — Styl
v architekture a uprave zéhrad, zvitkové mal'by a buddhistické socharstvo.

Vo vnutri hierarchie dvora bola znalost’ protokolu, etiky, kaligrafie, hudby, vhodného od-
ievania a vybrané¢ho chovania dblezitejSie nez ovladanie meca a kona.

Od konca deviateho storocia vSak politické a ekonomické zmeny u dvora a v provinciach
podkopali byrokraticky systém a prispeli k privatizacii a obnoveni vplyvu klanov na dvore
i v provinciach. V roku 866 sa Fujiwara no Josifusa ujima moci v zastipeni cisadra Seiwya

a rod Fujiwara sa tym stava hlavnym vladnym organom v zemi.
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Fujiwarovia boli majstrami vSetkych dvornych intrig. Dokazali izolovat’ a potom sa zbavit’
svojich stperov. Boli obratni v svadbovej politike, netuprosne sa vélenovali do cisarskeho
rodu tak, ze prisluSnicky rodu Fujiwarov rodili cisarske princezné a priamych naslednikov
tronu. KI'i€om k ich dlhodobému tspechu bolo posilnenie pravomoci regenta a uzakonenie
jeho moci. Vytvorili si monopol ako sa dostat’ na trén a k funkciam, na ktoré sa nevzt'aho-
vali zékony. Dvoma klI'i¢ovymi Gradmi boli: se$§6 — regent neplnoletého cisara a kampaku

—regent dospelého cisara.

Umelecky brilantné obdobie Heian konci s rastom moci militantnych rodin. V roku 1185
po rokoch konfliktov klan Minamoto porazil svojho rivala Taira. Zatial' ¢o cisarsky dvor
zostal v Kjoto, mesto Kamakura na vychode Japonska bolo vybrané pre sidlo shoguna (vo-
jensky vladdca zeme drziaci vo svojich rukdch vykonni moc) a pomenovalo tak celé¢ obdo-

bie — Kamakura - 1185 - 1333.

5. CHRAM

Chramy boli stavané v horach, d’aleko pre¢ od dvora a laity v hlavnom meste. Kvoli ne-
pravidelnej topografii si museli Japonci premysliet’ stavby chramov. Strechy z kory cypri-
su nahradili keramické obkladacky, dosky z dreva boli pouzivané namiesto hlinenej po-

dlahy. Oddelena uctievacia oblast pre laitov bola pridana pred hlavné utocisko.

JAPONSKY DOM

Tradi¢ny japonsky dom, ktory sa vyvinul z obydlia povodne pouzivaného v juznej Casti
Azie, vyjadroval v materialnej podobe spolodenské arodinné vztahy panujice
v dovtedajSej spolo¢nosti. VeI'mi tspornd subtilna skeletova drevend konstrukcia, prizna-
vana v exteriéri 1 interiéri, bez diagonalneho vetranie, zat'azena t'azkou doSkovou strechou,
musela ¢asto odolavat’ naporom tajfiinov a zemetraseni. Silné pocitovanie pominutel'nosti

zemského kolobehu prirodnych procesov posiliiovalo chdpanie docasnosti stavebnych pri-
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bytkov, odrazilo sa v periodickom obnovovani Sintoistickej svityne, rovnako tak ako pod-
nietilo cit pre efemérnu krasu rozkvitnutych sakur.

Zhluk domov v dedine obklopenych ryzovymi pol'ami, zdoraziuje chdpanie sidla ako spo-
lo¢enstvo I'udi. Spolo¢ne udrzuji v chode zavlazovaci systém, zabezpecuju si vlastni ob-
Zivu 1 obranu.

Podorysné plany mesta st podl'a ¢inskeho vzoru — Stvorcova siet’ ulic, palacom v strede
a uzlovymi bodmi chramu a trhov. Tato modulova siet’ je odvodena z konstrukénej modu-
lacie domu — z jednotlivych rohozi tatami — 90 x 180 centimetrov — to je plocha pre dvoch

I'udi vedl'a seba sediacich alebo leziacich.

Obydlie je sice od prirody striktne oddelené, avSak skor symbolicky nez funkéne: bambu-
sové ploty, mald udrzovana zdhradka podl'a l'udského meradla ako umelecky obraz prirody
a uprostred samotny dom stojaci na ,,drevenych nohach* nad troviiou terénu. Prepojenie
sprostredkovavaju stavebné materialy bez povrchovych tprav, zaroven plnia i dekorativno
— esteticka funkciu, vo svojich nepravidelnostiach Struktury.

Obytné priestory so zvySenou podlahou krytou rohozkami su orientované na vychod a juh.
Na juhu st steny predsunuté verandou, zatial’ ¢o zapadna strana je plna a pred slnkom tie-
nend stromami. Na severe a vychode st situované kuchyne s drevenou podlahou, sklady,
kupele"ofuro" a sanitarne zariadenie domu s hlinenou podlahou. Tieto zasady st konfron-
tované s mystickymi pravidlami pro rozmiestnenie izieb, situovanie ohniska, studne, do-
maceho oltara, vyklenku tokonoma pro zdvesny obraz a naaranzovanou kvetinou, kuchyne,
toalety a orientacii vstupnych dvier. Usporiadanie domu je vSak vzdy len urcitou uroviiou
organického rastu bez finality s mnohymi otvrenymi moznostmi podl'a rastu rodiny a bo-
hatstva. Asymetricky rad odraZzajuci asymetrické funkéné naroky vyzaduje nasu stalu
ucast’, zapojuje naSu imaginaciui, poskytuje zdroj stale se meniacich vztahov v priestore,
vyzyva k G€asti na procese Zivota, ktory nie je staticky, dokonaly a uzavreny, ale skor rast-
uci a meniaci sa.

Samotny Zivotny priestor je realizovany svojim vymedzenim. Aditivné rozSifovanie domu
o individudlné priestory bez zvlastnej hierarchie, pospojované vonkajsou krytou chodbou,
je spojené s povodnou Struktirou strechy, ktord symbolicky vymedzuje a chrani svet uda-
losti I'udského Zivota a meritka od nekonecného a neuchopitelného celku. RohoZze tatami
umoznuju vo svojej univerzalnosti chodzu, spanok, pracu, ale predovsetkym sedenie - jeho

pohladovému horizontu je prispdsobeny cely interiér miestnosti. Rovnako tak miestnosti
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cez denl pouzivané ako obytné, reprezentativne alebo pracovné, sa v noci jednoducho me-
nia na spaliiu,vd’aka 'ahkému prenosnému nabytku, popripade sa mézu prepojovat’ do vac-

M

Sich celkov odstvanim l'ahkych stien 1 so zdhradou ako d’alSia "miestnost™ domu. Tieto
lahké steny vSak vObec nezabraniuji prenikaniu chladu, vlhkosti, prievanu ani prachu, v
ziadnom pripade nevytvarajui pocit sukromia, pretoze doslova utvaraju zivotny styl. Cely
zivot sa potom prispdsobuje jednotlivym obdobiam roku a dom Zije spolu s 'ud'mi rytmus
prirody. Zvlast jemny je prechod z interiéru do exteriéru ces vysunuti verandu a kamenny
stupeni, z tmy do svetla, z vysSieho na nizsi, a ¢lovekom vytvorenych povrchov k prirod-
nym. Zahrada nie je iba Zivym obrazom, symbolickou abstrakciou prirody, ale zaroven
chrani dom pred priamym slnkom, uspokojuje psychicku potrebu krasy, ozivuje tajemstvo
prirody. Cajova kultura dava priestor pro nezbytn sebareflexiu. Obradné pitie aju ako
oc¢istovanie jednotlivych zmyslov rozvija cit a zmysel pre krasu a umenie jednoduchého
zivota. Odvadza od zavislosti na nestalosti svetskych pdzitkov, slave, bohatstva a moci. S
flou spojend architektiira nepouziva Ziadne precizné formy, které pataju pozornost iba sa-
mé na seba za cenu nepochopenia ich vnutornej podstaty a zmyslov. Prosté neopracované
materidly, bambus a hlina v prdzdnom interiéry s naaranzovanou kvetinou nadm déavaja po-
citovat’ iba vnutorné bohatstvo a holu pravdu zivota.

Medzi najjednoduchs$im dedinskym japonskym a stredoeurdpskym domom je vzdjomna
podobnost’. Nie je to podobnost’ ¢isto ndhodna - vyplyva ako z moznosti prirodnych sta-
vebnych materidlov, tak zo zdkladnych funk&nych néarokov zivota ¢loveka podporenych
storo¢nou skusenost’ou, ktoré su pri hospodarskom sposobe zivota takmer identické. Oci-
vidné je delenie obdiznikového pddorysu na tri ¢asti, spoéivajuce v oddeleni &istej a nedis-
tej Casti: Cast’ obytnd (europska izba), vykonna (sieni, kuchyna) a skladovacia - hospodar-
ska (komora, chliev). Kuchyna s ohniskom v zadnej Casti je ¢asto otvorend do podkrovia —
paralela s dlymnym halovym domom v severnej Eurdpe, zatial’ Co chliev v prednej Casti
hospodarského dielu odkazuje na chlievny typ v oblastiach nemeckého pohranicia. Cha-
rakteristické je posadenie domu priamo na terén vstupnej Casti a prizemné dispozicie naj-
lepsie vyhovuju narokom a pohodlia hospodarskej ¢asti. Tradi¢na stredoeurdpska izba bola
vlastne tiez polyfunk¢na, tu sa prijmali ndvstevy, jedlo sa, pracovalo i spalo. Neprekvapuje
potom ani podobna plocha obytnych priestorov - okolo 25 m”*2 - s malym mnozstvom uni-
versalne pouzivaného ndbytku (pre pripomienku: stredoeurdpska lavica na sedenie alebo
spanie, pripadne truhla na sedenie a skladovanie). Obdobn4 je i ochranna funkcia zaprazia

na vstupnej strane domu a hrazdena konstrukcia plnych stien, zatial’ Co rubenie se v Japon-
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sku objavuje iba u stavieb Stylu "azekura-zukuri" zo subtilnejSich tramkov trojuholniko-
vom priereze, pouzivanych zvlast pro vyznamné sklady a pokladnice - v suchom obdobi
dochadzalo dierami medzi jednotlivymi prvkami k prirodzenej ventilacii interéru, zatial’ Co
za vlhka sa otvory zatiahli a stavba bola dokonale izolovana.

Podlaha cddai bola vystlana rohozou a vankuSom. Pri spani sa vSak podkladala pod hlavu
tvrdd podlozka makura. L6zko juka bolo oddelené latkovym zadvesom. Vzhl'adom ku kli-
matickym podmienkam stredného Japonska sa tu ujala méda mnohovrstvenych odevov.
Viac nez tizba po okdzalosti, hrala tlohu prirodzend potreba udrzat’ si patri¢na telesni

teplotu i v nepriaznivych podmienkach.
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6. ODIEVANIE V DOBE HEIAN

Zivot na dvore Heian bol vo svojej dobe bez pochyby jeden z najrafinovanejsich
a najsofistikovanejsich na svete, mimoriadny zaujem o krasu viedol k estetickym predpi-
som a prazdnemu formalizmu. V tychto luxusnych podmienkach nosili dvorania dlhé tiah-
nuce sa roby nazyvané sokutai. Rukavy osode boli dlhé a tiplne otvorené na konci. Pod
ceremonidlnou rébou bolo spodné obleCenie s malymi rukavmi kosode. Pri mnohych slav-
nostnych prilezitostiach Zzeny dvora Heian nosili nepods$ivané kimona jedno cez druhé.
Davali si pozor na zladenie a kontrastu farieb kazdej vrstvy, ktoré boli vidiet’ na krku, ru-
kave a na konci sukne. Tato skladba sa nazyvala juni — hitoe, znamenala dvanast’ vrstiev,
ale aktualny pocet kimon mohol byt mensi ¢i va¢si — az po dvadsat’ vrstiev vaziacich osem
kilogramov. Pod tym nosili spodné kimono a hakama (nohavicova sukia). Zenské téesy

boli podobne ako dnes vel'mi dolezité, damy preferovali dlhé husté Cierne vlasy.

Ako menej formalne obleCenie si dvorania obliekali noshi. 1 ked’ rukdvy boli dlhé a plné
ako na sokutai, ozdoby oznacujuce spolocenské postavenie boli odstranené pre umoznenie
vol'nejSieho pohybu. Lovecké obleCenie nazyvali kariginu. Pri jazde na koni a napinani
luku bol samozrejme najdolezitejsi rukav. Bol rovny a prisity pod paZzou — nie na ramene
amal $Sniru v manzete, takZze mohol byt uzavrety. Krat§i a neformalny nez kariginu bol
suikan. Suikan nosili tiez chudobnejsi 'udia ako formalnejsi oblek, pouzival sa ako uni-
forma pre muzov, ktori sluzili slachticom a na konci éry Heian sa stal ceremonialnym ode-
vom bojovnikov. Obchodnici chodili v prekrasne zdobenych podsivanych hornych ode-
voch so Sirokymi rukdvmi, zatial' co bezni lI'udia boli odkazani na nosenie osved¢eného
§tylu. Pre muZov to bol suikan so stojaéikom a rannou formou hakama. Zeny si obliekali
kimono, ktoré bolo skratené zdvihnutim a prelozenim v pase. Sluzky mali vel'mi jednodu-

chy odev z voI'ného horného oblecenia a nariasenej sukni.

Zeny zo strednych vrstiev pouzivali dva druhy cestovnych odevov, ktoré sa
v nasledujacom obdobi Kamakura ujali i vo vysSich spolocenskych vrstvach — cobo Sozoku
a musi no tareginu.

Cubo $ozoku — pozostavalo z uciki alebo malého uciki obleCeného cez spodnu bielizen.
(Kouciki alebo malé uciki sa nosilo miesto kazdodenného karaginumo. Oproti beznému

odevu uciki bolo kratSie a malo mensSie rukavy. Jeho zvlaStnostou bolo to, Ze sa
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v neskorsej dobe medzi licovou latkou a podsivkou vsunovala este jedna latka, takze bolo
trojité).

V pase bol odev previazany, tu si Zena zastrkovala lem odevu, aby sa jej dobre chodilo.
Popripade cipy odevov drzala v rukach. Na hlave sa k cubo §ozoku nosil hlboky slameny
klobuk icimegasa (klobtk jarmocnice). V pripade, ze zena nemala klobuk, prehodila si cez
hlavu hornu vrstvu odevu. Na nohy sa k odevu navliekal druh vysokych gamasi ¢i ndhole-
nic kjahan, vlastnu obuv predstavovali slamené topanky ¢i sandale. Pri dlhSich cestach si
zeny obliekali niekedy nohavice sasinuky, ktoré sa dali stiahnut' u ¢lenku S$nturkou
a podkasat’.

Pre odev musi no tareginu bol charakteristicky velky a Siroky klobuik. Po jeho obvode
bola naSitd zaclonka ztenkej a priesvitnej latky utkanej z priadze zo zihlavy karamusi
(ramia). Zavoj bol pomerne dlhy a siahal Zene najmenej k lakt'u. Tento odev sa pouzival

ako pri peSom cestovani tak pri jazde na koni.

Muzi z 'udovych obycajnych vrstiev nosili halenu kinu a kratke podkasané ,,lovecké noha-
vice* karibakama. Na nohy si obuvali slamenu obuv alebo chodili bosi. Najchudobne;jsi
I'udia nosili ve'mi jednoduchy odev tenasi (bez ruk) — latka bez rukavov prehodend cez
hlavu.

Zeny nosili na zadiatku doby Heian este halenu kinu a sukiiu mo, ale od polovice doby He-
ian uz miesto sukne si zacali obliekat’ nohavice rovnako ako muzi. Sukne sa skracovali
a haleny sa naopak predlzovali, aZz sa nakoniec z kombinacie oboch tychto odevnych su-
Casti vyvinulo kosode (malé rukavy).

Zeny z neurodenych vrstiev nosili dlhé vlasy, vacsinou volne rozpustené. Ale pre pohodlie

pri praci alebo cestovani si ich zvézovali ¢i podvédzovali pruhom latky.

Stcasti oblecenia a latky zastavali nielen v obdobi Heian, ale i v storoCiach neskorSich
eSte jednu ulohu: uloha daru. Dary, ktoré mali obmaik¢it’ srdce Zeny, o ktoru sa muz ucha-
dzal alebo len usiloval o intimnom zblizeni, darov d’akovnych, zasnubnych. Dary boli vzdy

cenené nielen pre svoju hodnotu a kvalitu, ale sluziace ako dokaz vybran¢ho vkusu darca.

Pri praci si 1 jednoduchi Japonci chranili a chrénia ruky a predlaktie r6znymi druhmi pra-
covnych rukavic a navlekov. NajrozsirenejSimi su tekko, ktoré chrania chrbat rik az po
prsty. Gamase, naholenice (kjahan) 1rukavice sluzili nielen ako ochrana proti poraneniu,

ale taktiez ako ochrana proti chladu.
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7. PASY OBI

Péas obi je povazovany za vobec najdolezitejSiu sucast’ japonského Zenského oblecenia
a tomuto jeho postaveniu odpoveda obvykle ijeho cena, ktord mdze az niekol’kondsobne
prevysit hodnotu vlastného kimona. Zenské pasy st napospol vyrabané z hodvéabu, nech uz
vzorovany keper aja, satén susu, vzorovany satén rinzu alebo z nadherne farebnych latok.
Slavnostné obi sa k formalnemu kimonu vyrabaja taktiez z brokatu nisiki alebo z brokatu
cuzure ori, do ktorého su vtkavané tradi¢né ornamenty inSpirované prirodou. Obi pre vSe-
dny den byvaju z hladkého jemného hodvabu typu habatue, ale v dneSnej dobe sl na obi
1 na bezné kimona hojne pouZzivané taktiez latky z umelych vlakien.
Vydaté Zeny maji podla zvyku obi uviazané vpredu. Dospelé Zeny si vacSinou viaZzu obi
do Stvorhranného tvaru nazyvaného otaiko (bubon). Mladé nevydaté Zeny a dievcatd nosia
dekorativnejSie a nadychanejSie uviazanie v Style fukurasuzume (naSuchoreny vrabec).
Malym dievcatkam sa pri sviato¢nom obleceni obi uviaze do velkych masli. Tieto uzly st
navyse doplnené mnozstvom roztomilych 0zdob a priveskami visiacimi s maslou dole.
Zvlastnym charakteristickym spdsobom si vzdy zavédzovali pas obi kjotske maiko,
mladucké, zauCujuce sa gejsi. Konce ich obi uviazané na sposob darari (volne visiace)
splyvali takmer az na zem.
Pésy obi sa d’alej delia na niekol’ko druhov — podl’a Sirky a podl'a spdsobu usitia, ktoré a na
¢o sa pouziva, riadi sa rocnym obdobim, spolocenskou prilezitost'ou, ku ktorej si ho Zena
uviaze. A samozrejme taktiez typom kimona. V lete sa nosi jednoduché obi bez podsivky
(hitoeobi). Vylucne pre formalnu prilezitost' je vhodné maurobi (obi kolom-dookola)
a fukuroobi (vakovité obi). Maruobi je vobec najnakladnejsi typ obi, pretoze je zdobené na
lici 1 na rube a je taktieZ o nieCo SirSie nez bezné pasy obi. Pozostava z dvojitej Sirky latky
vhodné pre obi, ktora sa prelozi na polovicu, vnutro sa opatri vystuhou a jedna strana sa
zosije. Fukuroobi je priamo tkané do dvojitej latky o Sirke tridsat’ a pol centimetra a dizke
desat’ celé devit metra. Ako pri formalnych tak i neformélnych prilezitostiach sa da pouzit’
nagojaobi (nagojské obi). Nagojaobi je prikladom moderného reformovaného obi
z prelomu dvadsiatych a tridsiatych rokov dvadsiateho storoc¢ia. Svoje meno dostalo preto,
ze sa zacalo vyrabat’ v meste Nagoja, a vyznacuje sa tym, Ze jeho konce, ktoré¢ sa na chrbte

uvizuju do uzla, maji obvyklu Sirku pasu, zatial’ ¢o stredna partia, ktora sa ovinie okolo
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pasu, ma iba polovi¢nu Sirku. Obi, ktorym sa prevdzuji letné bavinené jukaty, je uzke
a rovnako sa uvdzuje do jednoduchsich tvarov.

Pas obi netvori nerozdielnu supravu s ur€itym kimonom, moze sa nosit’ s rdznymi —
svojim charakterom a materialom odpovedajiicimi kimonami. AvSak jedno zo vzitych pra-
vidiel hovori, ze ku kimonu z latky s farebnym vzorom sa ma nosit’ obi so vzorom tkanym
a naopak.

Muzské obi st omnoho uzsie nez zenské, maju tmavsie a striedme farby. Byvaja bez vzoru
a nebyvaji tkané do pozdiznych prazkov. Muzi si ich neuvizujii priamo do pasu, ale
o nie€o nizsie, skor okolo bokov. Muzské pasy sa vyskytuja v dvoch zdkladnych druhoch.
Prvy z nich je velmi uzky — okolo devit’ az desat’ centimetrov, dizka je tristopétnast’ cen-
timetrov a je z tuhého hodvabu, ¢asto pruzkovaného rypsu. Obdobnym typom je pas tkany
v dvojitej Sirke — okolo dvadsat’ centimetrov z kvalitného a tuhého japonského hodvabu.
Latka sa po utkani prelozi na polovicu, tym dosiahne Sirky asi desat’ centimetrov, dovnutra
sa vlozi vystuha a zoSije. Tieto uzke pasy nazyvané kakuobi (hranaté) sa uviazu v bedrovej
partii chrbta do jednoduchého uzla kainokuci (tista lastury). Podobny jednoduchy tvar
uviazania sa bezne pouziva pri izkych pasoch najmensich dievcatiek.

Druhy typ panskych obi sa nazyva hekoobi. Heko je dialekticky vyraz z juhojaponskej pre-
fektiry KagoSima oznacujuci mladika a ako ndzov tohto panskeho a detského obi sa ujal
prave preto, ze ho nosili pdvodne mladi muzi. Toto obi je vyrobené prevazne zo Sedého ¢i
¢ierneho hodvabu, niekedy farbeného vyvidzovanou technikou. Hekoobi je zhruba pit'de-
siat centimetrov Siroké a znacne dlhé, takze sa moze dvakrat az trikrat ovinat’ okolo tela.
Niekedy sa preklada, aby bolo uzsie. Nakoniec sa jeho konce bud’ pevne zastréia za pas,
alebo sa zaviazu do jednoduchého uzla.

Obdobnym typom pasu z mikkej latky, napriklad krepu je taktiez sandZakuobi (tri stopy
dlh¢), ktoré nosia na vSedné kimono muzi a tiez deti rovnakého pohlavia. Sandzakuobi
nosili povodne remeselnici a muzi z 'udu v dobe Edo ( Tokugawa: 1603 — 1868). Pouzivali

na ne nesité pruhy latky alebo dokonca i iba tri stopy dlhé rucniky tenugui.
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8. SITIE A OBLIEKANIE KIMONA

Latky na kimono sa predavaju v sto¢koch (tan), zvinuté do roli¢iek. Maju §tandardnu dizku
jedenast’” metrov a tridsatSest’ centimetrov. Toto mnozstvo latky postaci na usitie kimona
pre kazda dospelu osobu. Pri strihani sa Stocok rozvinie a rozstrihd prie¢ne na Styri hlavné
Zasti, z nich sa d’al§im delenim ziska usiro migoro (dve diZky chrbta), mae migoro (dve
dizky prednej &asti), okumi (dva diely pre rozsirenie prednej ¢asti), sode (rukavy), eri (§a-
lovy golier kimona) a tomoeri (prediZenie $alového goliera na oboch rozsirenych prednych
Castiach). Latka na kimono sa vzdy striha po niti, vSetky Svy st rovné a rovnako Siroké,
bez ohl'adu na postavu osoby. Dizka rukavov sa lisi podl'a veku, ale maju vzdy obdizniko-
vy tvar alebo st pri dolnom okraji 'ahko zaoblené. Svy v podpazusi u Zenského odevu
zostavaju nesité.

Na kimone sa nepouzivaju ziadne gombiky, haciky ani dierky, pri obliekani sa pouzivaju
vyhradne tkanice, ktoré viak k nemu nie st priité. Dizka kimona v pripade Zeny je asi

o dvadsat’ centimetrov dlhsia nez vyska postavy. Tato prebytoéna dizka postavy (ohasori)



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 28

sa podkase a upevni v pase, takze po uviazani vrchného obi presahuje asi Styri az pat’ cen-
timetrov spodny okraj pasu. Taktiez muzské kimono ma byt o nieco dlhSie nez postava, ale
v pripade muZov sa prebytoéna dizka zaposije v pase tak, aby tento odsevok nebol po pre-

pasani muzského obi vidiet. U muzskych kimon sa Svy v podpazusi celé zasiju.

Pri obliekani japonského kimona sa vzdy dodrzuje rovnaky postup.

Zeny si najskor nazuju latkové ponozky fabi s oddelenym palcom, ktoré sa zapinaju na
vnutornych ¢lenkoch na ploché haciky ¢i patenty. Potom si ako spodnu bielizenn oblec¢t
spodnt jupka hadadzuban (koSel'a obliekana pod nagadzuban) siahajica k bokom a kratku
spodnic¢ku susojoke, obopinajucu tesne boky. Vyraz susojoke sa pre ne vzil az od doby
Meidzi, predtym bol tento kus spodnej bielizne nazyvany kosimaki. Potom nasleduje dlhé
spodné kimono nagadzuban, ktoré sa previaze SirSim pasom nazyvanym datedzime ¢i da-
temaki. Datemaki byva vyrobené z tuhSej hodvabnej tkaniny a niekedy je vnutro opatrené
eSte Specidlnou vystuzou. Spodné kimono nagadzuban ma pri krku nasity rovny golier
haneri (pologolier), ktory sa da vymienat’. Golier je obycajne bielej farby a ma okolo krku
vykukovat’ zhruba v Sirke dvoch centimetrov spod goliera vrchného kimona, ktoré sa ob-
liecka cez nagadzuban. Niekedy sa naSivany pologolier voli ivinej farbe, ladiacej
s vrchnym kimonom. Zenské kimono sa vzdy oblicka tak, aby jeho golier a golier spodné-
ho kimona za krkom odstaval a poodhaloval Siju, ktora je v Japonsku povazovana za naj-
pritazlivejSiu partiu Zenského tela. U kimona plati zdsada, ze I'ava strana prednej Casti sa
krizi cez pravu, nikdy nie naopak. Opacne sa kimono oblieka iba neboZztikom. Kimono sa
na postave upravi tak, aby Sat eSte pred uviazanim obi vytvoril hladkl a $tihlu siluetu pos-
tavy. Az potom je kimono prepasané pasom, ktory je na chrbte uviazany do niektorého
z mnohych druhov ozdobnych uzlov.

K tomu, aby obi dostalo ten spravny kone¢ny tvar, sa pouziva niekol’ko nevyhnutnych po-
modcok. Vpredu na bruchu sa pod obi zasunie tenkd, mierne prehnutd dosticka obiita. Ma
zabranit’ tomu, Zeby sa obi pri sedeni zlomilo alebo pokrcilo. Uzol na chrbte sa podklada
malym vankaSikom nazyvanym obimakura. Uzol pridrzuje na patricnom mieste
a v patri¢nej vyske asi tridsat’ centimetrov Siroky pas z tenkej, mikkej latky zvanej obiage,
ktorej konce sa vpredu na hrudi zviazu a zasunt pod obi. Nakoniec je eSte pas obi zabez-
peceny tzkym a plochym splietanym pasom obidzime, pripominajicim tresu, o sa vpredu

v samom strede obi ozdobne zaviaze do plochého uzla, ktori skauti oznacuju terminom -
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ambulantny. Na pas obidzime sa pre ozdobenie mdze eSte navliect’ spona obidome, Co je
druh brozure vyrobenej z drahokamu, kovu ¢i vyrezavaného dreva.

Tiez muzi pri obliekani kimona za¢inaji od ponoziek fabi a koncia uviazanim pasu
obi. Ich spodna bielizen je vSak odlisna. I oni pod vrchné kimono obliekaju spodné kimono
nagadzuban, ale panske je tlmenej farby, zatial' ¢o damske spodné kimono mava veseli
jasnu farbu, Casto Cervenu, ruzovu, bielu. Namiesto modernych spodkov japonski muzi
v minulosti pouzivali fundosi, bedrovy pas, ktory sa ovijal okolo pasu a medzi nohy. Ale
v chladnych mesiacoch sa muzi uchylovali k dlhym teplym spodkom momohiki. V novsej
dobe vyrabanych i z trikotaze (meriasu). Hodne pouzivany bol tiez domaki, pas okolo bru-
cha, ktory sa povazoval k zdraviu prospesny, rovnako sa dofho taktiez uschovavali penia-
ze. Obdobnou ulohu hral i1 pas haramaki, ktory vSak bol obliekany hlavne v chladnych
mesiacoch, aby chranil chrbat pred nachladnutim. Pri sldvnostnych prilezitostiach obliekal

muz cez vrchné formalne kimono eSte nohavice hakama a kabat haori.

obr.3.
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9. OBUV

Obuv vidie¢anov sa v jednotlivych krajov do zna¢nej miery liSila podla klimatickych
podmienok, ale vSetky druhy sa vyrabali z prirodnych a v§eobecne dostupnych materialov.
Najrozsirenejsimi boli rdézne typy sandélov waradzi, ktoré si rolnicke rodiny plietli vlast-
noru¢ne podomacky. Rovnako ako u inych druhov tradi¢nej japonskej obuvi (zori, geta),
1 u waradzi prechadzali pasky medzi palcom a ostatnymi prstami. Waradzi sa obuvali tak-
tiez pri dlhych cestach a putnik si ich niesol vacSiu zasobu. Pre zosilnenie bola niekedy
slama ¢i iné rastlinné materialy, z ktorych sa tieto najjednoduchsie sandéle vyréabali, po-
prepletana pruzkami textilii. V horskych oblastiach sa pouzival i kratsi typ sandalov nazy-
vany asinaka (do pol noh). Mali iba poloviéni dizku podrazky a zakryvali iba §pi¢ku no-
hy. Obuvali sa totiz do strmych kamenistych zrazov. Asinaka bola povodne taktiez beznou
obuvou obycajnych pesich vojakov. V novsej dobe boli sandale waradzi vo funkcii pra-
covnej obuvi vacSinou nahradené tzv. dzikatabi, €o su silné latkové ponozky s oddelenym
palcom, s tuhou ¢asto gumovou podrazkou. Tie vSak boli a st vyrabané uz priemyslovo vo
vel'kom.

Druhym typom obuvi boli nizke sandale zori s dvoma pasmi hanao, prevlecenymi medzi
palcom a ostatnymi prstami nohy. Zenské zori sa vyrabali z koZze a latky, ale existovali
i slamené warazori pre muzov. Zatial' ¢o zenské zori mali smerom k péte zvySujlicu sa
podrazku, muzské boli ploché a nizke.

Materidlom na drevéky geta boli r6zne druhy vacsinou tvrdSieho dreva, zvIast’ obl'a-
bené bolo drevo paulovnie (kiri). Na ploché drevené podrazky geta st zospodu pribité ob-
vykle dva klatiky, ktoré st rovnako ako zori opatrené dvoma latkovymi paskami, pripev-
nené v tvare V tak, aby sa zasunuli medzi palec a prst. Drevaky sa delili na niekol'’ko dru-
hov, vé¢sinou podla vysky a tvaru spodnych klatikov a pouZzivali sa bez rozdielu ako na
dedine, tak aj v meste.

Tie najvysSie sa nazyvali asida alebo takageta a obuvali sa hlavne v dazdivom pocasi, aby
si ich majitel’ nezméacal v kaluziach nohy alebo §ité latkové ponozky tabi s oddelenym pal-
com. Vysoké drevaky boli v mestskom prostredi obl'ibené taktiez v zdbavnych ok-
resoch medzi kurtizdnami ¢i medzi mladymi muzmi. Muzské a zenské drevéaky sa od seba
lisili tvarom i materialom. Muzské boli vzdy z prirodného nefarbeného dreva a mali vacsi-

nou ¢ierne pasky, zatial’ ¢o zenské drevaky boli zdobenejsie, niekedy lakované a ich pasky
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boli z farebnych latok. Pasky hanao sa vyrabali z 'anu a konopa, ¢i sa plietli zo slamy
a potom sa obsivali latkou.

V severnych krajinach, kde v zime po dlhé mesiace pada alezi sneh, nosili 'udia
vysoké kapce (waragucu, jukigucu) a navleky pletené z palky a slamy, a do hlbokého sne-
hu si na obuv privdzovali gul'até alebo ovalne sneznice (kandzZiky, gandziky) z ohnutych
vetvi, uponkov popinavych rastlin alebo bambusu. Sneznice tak trochu pripominali
1 Specialnu obuv z dosti¢iek, ktoru si rol'nici obuvali pri praci v zavlazovacich ryzoviskach.
Hovorilo sa jej tageta (drevaky do pola) a mala zabranit’ tomu, aby sa l'udia zabdarali do
makkého bahna ryzovych poli.

Uz dévno predtym nez sa od konca devitndsteho storocia v Japonsku zacala Sirit’ moda
kozenej obuvi podla zapadnych vzorov, nosili I'udia urcitych profesii, ktori mali pristup ku
koziam (lovci, horali, vojaci) rozne druhy kozenych topanok, ale boli skér vynimkami.
Buddhizmus odsudzoval zabijanie zvierat, a koZa nebola preto pre odevy materidlom cel-
kom beznym. Jej spracovanie a pouzivanie malo ale v Japonsku jednako ale tisicrocn
tradiciu.

Sili sa z nej napriklad muzské trojstvrtové kabaty happi a ahaori. Z jelenice boli kabaty
pre vyznamnych ¢lenov hasi¢skych zborov, ktoré¢ mali v japonskych drevenych mestach
i dedinach mimoriadne doleziti tlohu. Jelenice tychto odevnych stcasti boli zdobené jed-
notlivymi znakmi zborov alebo r6znymi vzormi. Vzorovanie sa dosahovalo tym, ze cez

Sablony sa koza opélila dymom. Této technika sa do Japonska udajne rozsirila z Indie.

obr.11.
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10. HARMONIA FARIEB

Prislusnici najvyssich vrstiev spolo¢nosti v dobe Heian — muzi 1 Zeny- davali najavo svoj
vycibreny zmysel pre krasu najmi dokonalym ladenim a kombindciami farieb na svojich
odevoch. Rovnako ako v predchadzajtcich storociach, aj v tomto historickom obdobi boli
urc¢ité farby vyhradené osobdm urcitého spolocenského postavenia na stupnici hodnosti,
ale vedl'a hierarchického pojatia farieb zacalo hrat’ u oblecenia rozhodujiacu ulohu kombi-
novanie a zlad'ovanie farieb podla stanovenych schém. Vznikli farebné zostavy nazyvané
kasane no irome, ¢o v doslovnom preklade znamena — farebné kombinacie vrstiev, vrstve-
nie farieb. Jednotlivé zostavy mali svoje jednotlivé mend, vicSinou podla rastlin —
a stanovili vzdy farbu licova — teda najvrchnejsiu, a farbu rubovli — najspodnejsiu. Pouzitie
zostav kasane no irome bolo dvojitého druhu. Bud’ sa licova farba pouzila na vrchnu latku
a rubova na podsivku, alebo medzi obidvoma farebnymi krajnost'ami mali byt’ vrstvy ode-
vov postupne sytejSich ¢i bledSich farieb, ktoré by vytvorili prislusnt $kélu farebnych od-
tienov. Latky, z ktorych sa Sili odevy, zvlast spodné rucha, boli vacSinou jednofarebné,
nanajvys s vtkanym damaSkovym vzorom, takZze sa mohli navzajom dobre kombinovat.
Vrchné vrstvy odevu mali 1 vyraznejsi vzor. Zasady vrstiev kasane no irome sa vzt'ahovali
na odevy muzské aj zenské. Zatial' o na muzskych odevoch sa uplatiiovali na odevoch
s podsivkou, u zenskych mnohovrstvovych odevoch sa predpisané farby mali v postupnych

vrstvach objavit’ okolo krku na golieri, u otvorov rukavov a pri dolnom leme odevu.

Prislusného farebného efektu sa dosahovalo tym, ze najdlhsi rukédv, lem alebo golier mala
vzdy najspodnejSia vrstva obleCenia a vSetky dalSie boli vzdy nepatrne kratSie, takze
v konecnom dosledku bola vidiet’ celd farebna skéla. Dvorania sa vzajomne sledovali, ak
zostavu si kto zvolil pre svoj odev a ¢i sa niekto dopusti nejakého omylu ¢i opomenutia.

Existovalo viac farebnych kombinacii kasane no irome, v rdznych érach sa od seba lisili.

Uz v najstarSej dobe sa zrodila japonska zal'uba v pastelovych farbach. I ked’ zostavy ka-
sane no irome sa v ziadnom pripade nevyhybali zdkladnym vyraznym farbam a farebnym
kontrastom — niekedy boli zna¢ne napadné, po celé nasledujuce storocCia su pre japonské
odevy charakteristické skor pastelové a prechodné odtiene. Japonc¢ina si teda nemohla vy-

staCit’ iba s abstraktnymi pridavnymi menami ako Cervend, zIta, ¢ierna — oznacujuce za-
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kladné farby. Aby vyjadrila vSetky oblibené farebné odtiene, musela si vypomahat’ meta-
forickymi a poetickymi slovami, in§pirovanymi povécsSine prirodou.

V modernej dobe potom do tejto skaly pribrala 1 farby medzinarodné, a tak Velky slovnik
japonciny (Nihongo daidziten) z roku 1995 uvéadza vo farebnom prevedeni celkom 350
farebnych odtieniov. Len fialovych a purpurovych odtiefiov poznaju Japonci tridsatjeden,
Sedych dvadsatjeden, zelenych Sest'desiattri a dokonca i beloba — je ich tu uvedenych se-
dem. Téato Siroka studnica farebnych odtieniov sved¢i nielen o mimoriadnom citlivom

vztahu k farbam, ale i o velkom remeselnom majstrovstve japonskych farbiarov a tkacov.
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11. PREVEDENIE VYTVARNEJ TECHNIKY

Prvé vytvarnosti boli skice postav dedka, babky a Yuki z réznych pozicii v linkach. Ked’

som bola spokojna s fyziognémiou, kresby som naskenovala skenerom.
Pozadia som vytvérala tabletom v Adobe Photoshop v rozliseni 300 dpi.

Celé vytvarno je ponaté v modrych a Sedkastych odtienioch. Pletova farba dedka a babky je
taktiez modra, kontara je ¢ierna. Babka — Zena — je svetlejSia, dedko — muz je tmavsi. Ty-

mito vytvarnymi principmi sa riadili uz Egypt’ania a Gréci.
Kontrastom modrej je ¢erveny oheii v krbe.

Yuki — jej linka je biela, pletovka — slaby odtieii modrej, Saty su vytvarané v Adobe Pho-

toshop stopami Stetca - Scattered Daisies a Scattered Flowers Mums.

Podl’a storyboardu som ru¢ne nanimovala jednotlivé zabery. Kresby boli konturované fix-

kou Centropen 0,5 graphic 2631 a pre detaily som pouzila Centropen 0,3 graphic 2631.

Nasledovala d’alsia faza - skenovanie v rozliSeni 500 — 600 dpi, v zavislosti od velkosti
zaberu a vzdialenosti postdv od kamery. V Adobe Photoshop boli kresby vyretuSované

a vykolorované do formatu PNG a PSD — umoziuje ukladat’ obrazky do vrstiev.

Zabery s krbom boli vygenerované programom Autodesk - 3d studio MAX — modelova-
nie, texturovanie, svetld, render. Kompozi¢ne som modifikovala naskenované animécie
v Adobe After Effects, rychlost’ som nastavila na 25 obrazkov za sekundu. Hrubej anima-
cie som pridavala potrebné efekty, Yuki je transparentnd, jej opacity — prichladnost’ som
upravila na 86%.Vytvéarala som najazdy kamerou a simulacie 3D objektov na 2D. Dal§im

2D efektom ako — sneh, ohen, dym som upravovala velkost, prichl'adnost’, rotaciu.

Nakoniec bol strih animacie v zaverecnej faze prevedeny a doladeny v Adobe Premiere

Pro.

TITULKY

Titulky st vytvorené vo Photoshope, a ndsledne zanimované v programe Adobe After Ef-

fects.
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13. INDEX OBRAZKOV

wright — morese — interiér

priklady uviazania zenského a dievcenského obi
postup pri obliekani damskevo kimona

postup pri obliekani damskeho kimona

keisi no takageta — vysoké drevaky vyznamnych kurtizan
muzska pracovna obuv dzikatabi

slamené waradzi s ndholenocami

slamené kapce waragucu

nizke sandéle zori

kratke slamené sandéle asinaka

geta

nomerigeta — geta so skosenou Spickou

kegucu — kozené topanky so srstou

slamené waradzi

drevaky typu hokuri

sneznice kandziky
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14. ZOZNAM POUZITYCH SKRATIEK

VD - velky detail
D — detail

PD — polodetail
PC — polocelok

C —celok

VC — velky celok
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PRILOHY: STORYBOARD
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