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ABSTRAKT

Magisterské prace popisuje ptipravu a realizaci kratkého animovaného filmu ,,Modlitba
pro Zemi*“. Film je kreslen a animovam v pocitaci, kombinaci digitalni kreslené a ploskové
animace. Prace je vénovana inspiraénim zdrojam, dokumentuje postupny vyvoj a tvorbu
filmu od prvotnich namétd, literarniho, obrazového a technického scénafe, tvorbu
vytvarnych navrhiti, samotnou animaci a jeji technologii, postprodukci a zvukovou stranku

filmu.

Klicova slova: kratky animovany film, experimentalni film, symbolicny film, animace,

kresleny film, 2D digit&lni animace, ploSkova animace

ABSTRACT

Master’s project describes preparation and realization of short animated movie ,,Prayer for
the Earth*. It describes evolution and creation of the movie from the first ideas, the
literary script, storyboard, animatic, art concept and art design, technology and the proces
of animation, postproduction and special effects, composed music and sound design of the

movie.

Keywords: animated short movie, experimantal movie, symbolic and spiritual movie, 2D

digital animation, cut-out animation, cartoon, script
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UvoD

Teoreticka ¢ast prace dokumentuje ptipravu, pribéh a realizaci praktické casti
magisterské préace. Jejim vystupem je kratky animovany film ,,Modlitba pro Zemi“. Film
je svym obsahem i zpracovanim netradi¢ni. Zobrazuje symboly, obrazy a scény, jez maji
hluboky podtext. Jde tedy o film symbolicky. Symbol jako zastupny znak funguje pro
kazdého ¢loveka odlisné. Kazdy si jej podle své subjektivni podstaty interpretuje jinak. V
této skuteCnosti spodiva krdsa, protoZe spojeni takové miry symboliky s autorskym
animovanym filmem mize byt povazovan svou formou za zpisob uméni, a uméni je véci
Cisté subjektivni. Vytvarné uméni jde vice po citové strance, neZ po rozumové. Dokéaze tak
nékoho nadchnou a druhého nechat naprosto chladnym. To vSe v zavisloti na podstaté
¢lovéka. Bud’ s nim konkrétni obraz, nebo vyjev souzni, anebo nesouzni. Je to fakt, o

kterém neni tfeba dale hovofit, protoZe jej vSichni zname a na vlastni kiZi si jej prozili.

Jsem tedy srozumnéna s tim, ze film Modlitba pro Zemi nebude pochopen zna¢nou
Casti publika. Nebude je pritahovat a pravdépodobné se s takovym divakem ani nedostane
do styku. Naopak tomu, se kterym souznit bude, mize mnoho piedat. A pro takového

¢loveéka jsem film vytvofila.

Film Modlitba pro Zemi je zpracovan barevné s vyraznou kresbou a je pocitatoveé
vytvoten technologii kreslené animace v kombinaci sanimaci ploskovou. Prolindnim
téchto dvou anima¢nich technik se zachovava charakter klasické kreslené animace, a diky
moznostem digitalni ploSkové animace je mozné dostat se za limity a technologické

nedokonalosti, které kreslend animace tézko piekonava.

V teoretické Casti magisterské prace se v jednotlivych kapitolach seznamujeme s
vychozimi podnéty a inspiracemi, jeZ slouzily k tvorbé animovaneho filmu. Déle se prace
zabyva tvuarcimi postupy i vlastnim vyhotoveni prace od prvni kresby po postprodukci.
Soucasti prace jsou inspiracni zdroje, namét, storyboard, feSeni vytvarnych névrhu,
animatik, animacni pfiprava, vlastni animace, postprodukce, hudebni a zvukové stranka
filmu. Magisterska prace je tak vysledkem praktickych znalosti v oboru, zkuSenosti
nabytych v pribéhu studia, ristu vytvarného nazoru a vlastniho subjektivniho vhledu, jez

utvari osobnost ¢lovéka.
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. TEORETICKA CAST



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 12

1 INSPIRACNI ZDROJE A NAMET

1.1 Animovany film a jeho kouzlo

Animovany film si kolem sebe stile nese jakousi magickou auru. Re¢ o
animovaném filmu se ¢asto zac¢ina tim, Ze autor prezentuje tajemstvi jeho vyroby jako
jakousi alchymii, které neni lehké vzdy rozumét, jako slozZitou matematiku, kde je
nutné vypocitat, kolik kreseb je ticba namalovat, aby divak zaregistroval jednu minutu
déje na platné. Kolik obrazku je tfeba rozhybat a kolikrat by se timto mnoZzstvim fazi

dala obmotat Zemekoule...!

Je pravdou, Ze animace trochu alchymii je. Ona své kouzlo skute¢né ma. Vzdyt
animace je druhem kinematografie vytvarejici snimky, na nichz se nehybné a
zpravidla neZivé objekty jevi jako pohybujici se a Zivouci.” Animovany film se
zaklada na principu animovaného triku. VyuZiva nedokonalosti lidského oka
vzhledem k pomalému nebo rychlému dé&ji pfed kamerou. Jednotlivé obrazky maji
tendenci zachovavat svoji podobu na sitnici lidského oka i tehdy, kdyZ obrazek jiz
zmizel. Riké se tomu, Ze obrazek "dozniva", ¢imz vyvolava iluzi nepfetrZitého pohybu

za sebou nésledujicich obrazki.?

Pokud je animace magickou zalezitosti, je k jejimu vzniku tfeba kouzelnikt. Kazdy
autor animovaneho filmu takovym malym nebo i velkym kouzelnikem animace je.
Takovy c¢lovek zije ve svém vlastnim svété, ktery si mize sam vymyslet i vytvofit.
Zaziva to neuvéfitelné dobrodruzstvi, kterého je Cloveék sam striijce i ucastnikem.
Takového Cloveka zajimé budoucnost jeho i budoucnost filmu, které mize sdm

vytvofit.?

Na pocatku kazdého animovaného filmu je napad, filmovy ndmét, tedy myslenka, o

niz chce film vypovidat. Naméta k filmu Modlitba pro Zemi bylo hned né&kolik.

! Animovany film, URC Rudolf, Nakladatelstva Osveta, Martin 1980, 301-09/18, 1. vydani
2 Pandcci na plamé, TIBITANZL Jiti, vydal Cs. filmovy ustavjako svou 72. publikaci v
Praze roku 1989

3 Zlaty vek ceské loutkové animace, KACOR Miroslav a kolektiv, vydalo nakladatelstvi
Mlada fronta, Praha, 2010, ISBN 978-80-204-2190-6
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S témito myslenkami jsem zila a ony zily se mnou po tfadu let, a vzijemné jsme se
ovliviiovaly. Myslenky a napady byly vsak jen oddélené obrazy, které by bylo mozné
zpracovat i jinym zpisobem, nez je animovany film. Mohl z nich vzniknout graficky
cyklus, nebo soubor obrazi. Co mé vSak vedlo k tomu vytvofit z téchto myslenek
pravé animovany film, byly prav€ moznosti, které animovany film ma. V kazdé
technice jsou limity a omezeni dana technologii. V animovaném filmu vSak existuje
vzdy néjaka cesta. Kdyz to nejde takto, ptjde to jinak. A taky, Ze to jde. A to je
fascinujici. Vzdy je mozné najit prostiedek, ktery dokaze zobrazit zamyslené. A k jeho

vytvoreni staci tak malo, tedy kromé ¢asu, usilovné prace a nadSeni.

Animace je kreativni disciplinou a nelze ji definovat jednou vétou. Jedinym
spoleénym jmenovatelem desitek jeho forem a zanrti je z hlediska technologického
umély, stylizovany pohyb, vytvafeny pookénkovym snimanim jednotlivych
naslednych fazi. Vyrazové prostiedky animovaného filmu jsou piedevsim vytvarné, at’
uz je jejich nositely loutka klasickd, reliéfni nebo ploSkova, kresba, koldz ¢i malba,
hmota nebo pfedmét. Jeho podstatou je myslenka, tvurci fantazie, vytvarna stylizace a

dramaticka zkratka.*

Walt Disney kdysi fekl: "NaSim materialem je vSechno, co se d& vymyslet a co je
ruka schopné nakreslit." Vezmeme-li v uvahu, Zze kazdy kreslif, malif ¢i grafik ma
svlj vlastni neopakovatelny rukopis, dojdeme k zavéru, ze vyrazové prostiedky

animace jsou v podstaté neomezené.”

Existuje nespocet druhti a zpusobii animace. Napftiklad animace kreslena (digitalni
nebo klasicka), animace papirkova snimana pod kamerou, animace prosviceného
pisku, animace kreslena na sklo, plastelinova animace, pixilace, stop-motion animace,
loutkova animaci, 3D digitalni animace tvofena v pocitaci, animace predmétii, nebo
animace ru¢né kreslend na papir s vyuzitim prosvétlovaciho stolu, o které se podrobné

rozepisuje Borivoj Dovnikovic ve své knize Skola kresleného filmu. Pro mé je jednim z

4 Viytvarnici animovaného filmu, POS Jan Odeon, nakladatelstvi krasné literatury a
umeéni, Praha 1990, ISNB 80-207-0159-1

> Uvod do estetiky animace, KUBICEK Jif{, Akademie mazickych uméni v Praze,
Filmova a televizni fakulta, katedra animované tvorby, 2004, ISNB 80-7331-019-8
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nejzajimavéjSich zptisobt tvorby digitalni kreslena animace v kombinaci s digitalni
animaci ploskovou. V této kombinaci se kloubi kreativita osobniho kresebného stylu a
mozZnost s takto nakreslenymi animovanymi sekvencemi dale kreativné pracovat a
pojimat je jako animovatelnou plochu. Setkavaji se tu tedy dva mozné zptsoby tvorby,

jejichz moznosti kombinaci jsou nevycCerpatelné.

1.2 Inspiraéni zdroje: film a literatura

1.2.1 Jean Giono a Frédéric Back

Vyznamnym humanistou a enviromentalistou byl francouzsky spisovatel Jean
Giono (1895-1970). Podle své vlastni zkuSenosti vykreslil piibéh ze své domoviny a
napsal novelu o sile ducha Muz, ktery sazel stromy (1953).® V ptib&hu je obrovska
moudrost a pokora muze, ktery se rozhodl pfeménit vyprahlou krajinu v nadherny
les. V kraji nebyla voda, kromé divokych travin v oblasti nic nerostlo a hlavni
postava, stary muZz jménem Elzéard Bouffier, se rozhodl, Ze tuto situaci zméni.
Kazdy den zasadil do zemé sto zaludud. Po letech zacal sazet bfizy a buky, ale to jiz
zasazené Zaludy byly vzrostlé malé stromky. Takto tvofil les po tficet let. Lidé se
pozdéji divili, jak to, Ze v téch mistech les narostl sdm od sebe. Koteny drzely ptdu,

takze ji vitr nemohl odnaset pry¢, puda drzela vodu. Kraj se zase zazelenal.
Takto popisuje ve své knize Jean Giono tvofivost a silu ducha Elzeara Bufiera:

"..Kdyz si uvédomime, Ze vSechno to bylo dilem rukou a ducha toho muze, ktery
nemél zadné technické prostredky, bylo zirejmé, zZe by lidé mohli byt, stejné jako Biih,
cinni v jinych oblastech, nez v pustoSeni. Elzear Bufiere Sel za svou myslenkou a

diikazem toho byly buky, které mi sahaly po ramena. Bylo jich do nedohledna..."’

K Frédéric Backovi se ptibéhu dostal v roce 1974, kdy si ho piecetl uverejnény v
Casopise. Fréderic Back, sam jako ¢len Society to Overcome Pollution zasazel kolem

30 000 stromti. Rozhodl se, Ze tento pfibéh, znamy jen Ctenaiim specializovanych

® Frédéric Back: Filmmaker [online]. [cit. 2014-02-15]. Frédéric Back. Dostupné z
WWW: http://www.fredericback.com/cineaste/filmographie/index.en.shtml

" Muz, ktery sazel stromy, GIONO Jean, Literarni ¢ajovna Suzzane Renaud v
Halvi¢kove Brode, 2012, ISBN 80-866653-12-9
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mésiénik, pfivede na filmové platno. Film MuzZ, ktery sazel stromy je
pravdépodobné jednim z prvnich animovanych filmu, ktery mél tak vyrazny ucinek
na divaky. Byl také ocenény Oskarem v kategorii kratkych animovanych filma v
roce 1987.

Obr.1 Postava Elzearda Bouffiera tak, jak si ji predstavoval Frédéric Back.

1.2.2 Skola malého stromu

Dalsim vyznamnym literarnim dilem je kniha Foresta Cartra, Skola malého
stromu. Autor v ni vypravi o étyfletim chlapci, jehoz rodi¢e zemfeli. Matka byla
indidlnka a otec béloch. Chlapec se tak dostdva ke své babicce a dédeckovi,
Sistokrevnym Cerokytm, ktefi ho u¢i poznavat a respektovat zemi a brat si z ni jen

to, co je ticba. Malému stromu se tak otvira svét plny porozumnéni a ducha.

"... Babic¢in tdta se jmenoval Hnédy Jestidb. Rekla mi, Ze mél hluboké poznani.
Dovedl chapat myslenky stromii. Jednou, kdyz byla mala holka, tatu popadla starost
a rikal, Ze bilé duby na hore jsou neklidné a maji strach. Na hore, kde se prochdzel
mezi duby, travil hodné casu. Byly to velmi krdasné stromy, vysoké a rovné. Nebyly
sobecké. Dopraly misto Skumpam a tomeliim, hykoram a bukim, aby zivily divokou
zver. Protoze nebyly sobecké, mély hodné ducha. A ten duch byl silny. Babicka rekla,
Ze tata byl tak zachvdcen obavami, ze k nim chodil i v noci, protoze védél, Ze je néco
V neporadku. Potom, jednoho casného rana, sotva se slunce vyhouplo nad hieben,
Hnedy Jestrab uvidel, jak se mezi bilymi duby pohybuji drevorubci. Znackovali je a
premysleli, jak je vSechny dostat dolii do udoli. Kdyz odesli, rekl Hnédy Jetrab, bilé

duby zacaly plakat. Nemohl spat, protoZe veédél, Ze je néco v neporadku. Sledoval
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drevorubce, kteri pro své povozy vybudovali cestu do hor. Babicka rekla, Ze jeji tata
promluvil s Cerokiskymi muzi. Rozhodli se, Ze bilé duby zachrani. V noci, kdy?
drrevorubci odesli a vratili se do osady, Cerokyové rozkopali cestu a nap¥ic
vyhloubili jamy. Zeny a déti jim poméhaly. Rano pFisli dievorubci a stravili cely den
opravovanim cesty, ale v noci ji Cerokyové rozkopali znovu. Tak to pokracovalo
dalsi dva dny a dvé noci. Potom tam drevorubci postavili strazce vyzbrojené
puskami. Celou cestu vSak uhlidat nestacili a Cerokiové houbili prikopy, kde se dalo.
Babicka vikala, Ze to byl Gporny zapas, aZ byli vSichni unaveni. Jednoho dne, kdyz
drevorubci pracovali na ceste, padl na jeden z povozii obrovsky bily dub. Povoz
rozdrtil a zabil dva mezky. Rekla, Ze to byl nddherny zdravy strom. Nebylo
nejmensiho diivodu, aby padl. A prece se to stalo. Dievorubci se budovani cesty
vzdali. Prisly jarni desté a drevorubci se uz nikdy nevratili. Babicka rekla, Ze kdyz
meésic dorostl do uplitku, usporadali v porostu bilych dubii velkou slavnost.
Tancovali pri zZlutém upliku, bilé duby zpivaly a dotykaly se navzdjem vétvemi a
hladily i Cerokye. Babicka rekla, Ze zpivaly pohiebni piseii za mrtvy dub, ktery
polozil svij Zivot na zachranu svych druhu. Panovala pri tom pry tak zvlastni

, v , vv ’v . 8
nalada, Ze se téemeér vznasela nad horami..."”

1.2.3. Anasta

v

Podivuhodna kniha, popisujici Zivot a mySlenky ruské poustevnice Zijici v hloubi
sibifské tajgy. Kniha Anasta je knihou desatou a je posledni ze série “"Zvonici cedry
Ruska". Knihy sepsal Vladimir Megre, ktery se s poustevnici Anastazii na sibifi
setkal. Knihy vznikaly zvlastnim nekoordinovanym zpusobem. Vzdy se objevili lidé,
ktefi pomohli knihu sepsat a vydat a to od 0sob studenti aZ po vlastniky
nakladatelstvi. VZdy to vypadalo, jakoby si knihy ptaly vzniknout. VV knihach je
popisovan jejich vznik a jejich pfinos a cesta na tomto svét€ mezi lidmi. J4 sama
jsem pfii Cetbé téchto knih méla zvlastni zazitky a mam pravo se domnivat, ze jsou
skute¢né obestfeny zvlastni aurou. Poustevnice Anastasie je silny duch tohoto svéta

a formou téchto knih ptedava své znalosti dale lidem. Tvofi obrazy svéta, kdy lidé

......

8 Skola Malého stromu, CARTRE Forest, vydalo nakladatelstvi Portal v Praze v roce 2012
ISBN 978-80-7017-187-5
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1.3

znalosti a védomosti, které jsme méli a zapomnéli je. Knihy ze série Zvonici cedry

Ruska jsou skute¢né podivuhodné.

"..V hloubi sibirské tajgy kraci palouckem malé dité a usmiva se. Nic jej nerusi,
nikdo na néj neutoci, naopak zvirata jsou pripravena na prvni jeho povel ihned prijit
na pomoc. Jako zastupce kralovského rodu kraci malinky clovek svym panstvim. Se
zdjmem pozoruje Zivot broukii, veverek a ptaku. ProhliZi si kvétiny, ochutnava byliny
a plody. Az vyroste, bude tento krasny svét zdokonalovat. A kde je v tuto chvili vase

dité? Jaky vzduch dycha? Jakou pije vodu? Cemu se bude vénovat, a vyroste?"®

1.2.4. Bytosti prirody a léceni Zemé

Margot Ruis, rakouska spisovatelka, ktera nabizi v své knize Bytosti prirody a
léceni Zeme pohledy do svéta neviditelného vétSing lidi z naseho kulturniho
prostfedi. Komunikuje s vodnimi bytostmi, elfy, dévami stromil a jinymi postavami.
Kromé milych setkani popisuje i jejich naléhavé volani jiného svéta. Chybny
technologicky a spolecensky rozvoj posledni doby ptivodil jemnohmotnému

TR < , .o < . ;41
prostiedi nasi Zemé utrpeni a ohroZuje postupné i Zivot nas samotnych. °

Hayao Miyazaki: Obnovovani japonskych kulturnich hodnot

Hayao Miayazaki je nesporné nejlep$im japonskym animatorem soucasnoti. Byva
povazovan za Walta Disneyho japonské animace. Miyazaki a studio Ghibli zaziva
narodni i celosvétovy uspéch. Sam Miyazaki se vSak nevidi jako ¢lovek budujici

animatorské impérium, ale pouze jako animator, ktery mél dost §tésti, aby dostal

ptilezitost tvofit filmy, na kterych zanechal osobni stopu. Za dobu poslednich tficeti

let rozvinul sviij osobity styl a to jak v roving estetické, tak i v roviné technické a
pracovni, kterd jej tolik odliSuje od ostatnich animatori. Miyazakiho tvorba se

vyznacuje tématy, jako je ekologie, vzajemny vztah ¢lovéka, pfirody a techniky a

° Anasta, MEGRE Vladimir, Vydala: Valentyna Lymarenko-Novodarska - ZVONICI
CEDRY v Praze roku 2010, ISBN 978-80-87454-00-8

9 Bytosti prirody a léceni Zemé, RUIS Margot, Vydalo nakladatelstvi Integral Brno roku
2012, ISBN 978-80-87176-21-4


http://cs.wikipedia.org/wiki/Walt_Disney
http://cs.wikipedia.org/wiki/%C4%8Clov%C4%9Bk
http://cs.wikipedia.org/wiki/P%C5%99%C3%ADroda
http://cs.wikipedia.org/wiki/Technika
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obnovovani starych japonskych hodot v dneSnim kontextu. Tyto hodnoty jsou hluboce
zakofenéné v Sintoismu a Buddhismu. Usttednim prvkem kultu Sintoismu jsou kami,
nejéastéji piekladané jako bohové. Sila téchto bohli nema univerzalni zdroj a jsou ji
obdareni jak klasicti bohové, tak stromy, skély, prameny ¢i néstroje jako naradi ¢i
zbrang. Tato sila mize byt dana krasou, uziteCnosti ¢i pouze citem toho, jez kami
uctivd. Neéktera kami maji pouze lokalni vyznam, jina jsou uctivana po celém
Japonsku. Miyazaki materializuje filozofie téchto smért a ptidava k nim svou vlastni

osobni zkusSenost, jeZ se projektuje do jeho scénait a charaktert.

Hrdinové jeho filmi byvaji Casto silné, nezavislé divky nebo mladé zeny; ze
»zloduchl“ se vSak Casto stavaji neurcité postavy s vlastnimi kvalitami - postavy se
malokdy déli ¢ernobile na dobré a zl¢é, pokud se vibec v Mijazakiho filmech zaporné
charaktery vyskytuji. Miyazakiho postavy jsou jednoduse lidmi nesoucimi v sobé
dobro i zlo soucasn¢ a jen konkrétni ¢iny a rozhodnuti jim pomahaji zit svij Zivot tak,
jak se domnivaji, Ze je to spravné. Postavy na sebe vzajemné reaguji s duchy nebo
Bohy pfirody, jejichz svét nam Miyazaki odkryva. Jsou to duchové stromt (ve filmu
Miij soused Totoro), horské piirody (panensky les ve filmu Princezna Mononoke)
nebo duchové posvatného ocistného mista (lazné¢ v Cesté do fantazie). Ve svych
filmech zobrazuje sviij pohled na svét a na spiritudlni bytosti, zijici s lidmi a vedle lidi.
Jejich existence je podle Miyazakiho nespornd. VSe je prodchnuto duchem a
spiritudlni bytosti maji vyznamnou dilezitost v Zivoté a v fungovani svéta, aniz si to
neuvédomuje, a i kdyz v jejich existenci nevétime. Takto zobrazeny svét podle
Miyazakiho je nadherné misto, kde vSe funguje podle pradadvnych zakont, na néz lidé
uz pozapomnéli, kdyz se vydali cestou jdouci protichtidné s cestou piirody, hledic
Casto jen na vlastni prospéch. Miyazaki nepracuje se scénafem podle klasického

schématu, ale nechava piibsh, aby se vyvijel v priibéhu samotné tvorby filmu. ™

Miyazaki se narodil v roce 1941 a zafal svou animatorskou kariéru v Toei
Animation v roce 1963. V roce 1971 se pfipojil k A-Pro studiu, kde se zacala jeho

spolupréce s Isao Takahatou.V roce 1979 reziroval svlij prvni celovecerni film

! Hayao Miyazaki: Recovery of Japanese Cultural Values [online]. [cit. 2014-03-29]
Hayao Miyazaki. Dostupné z WWW: http://culturevisuelle.org/introtovc/archives/727


http://cs.wikipedia.org/wiki/Kult
http://cs.wikipedia.org/wiki/Kami
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Castle of Caliostro, a v roce 1984 néasledoval divacky velmi uspés$ny film Nausika z
vetrného udoli, po jehoz vydani v roce 1985 vytvotil Miyazaki spole¢né se svym

kolegou Isao Takahatou studio Ghibli, aby zastiesilo dalsi produkei tymu.?

Nausika z vétrného udoli je Miyazakiho prvnim ryze autorskym filmem. D¢j se
odehrava dlouho po velké katastrofé, jez prakticky smetla celou tehdejsi civilizaci.
Lidé nyni ziji jen na n€kolika malo mistech, ktera jeSté odolavaji rozSifovani tzv.
Pustiny. VVznik Pustiny se ve filmu popisuje takto:

"Pred tisici let valka smetla obri primyslovou Civilizaci a zemi pokryl rez a keramicke
stiepy. Nad touto pustinou kvete smrtici prales pravidelné uvoliujici jedovaté spory.

Neustalé rozsirovani Pustiny ohroZuje samotné preziti upadajiciho lidstva..."

se od té doby stala vizualni predlohou pro jeho charaktery mladych Zen.

2 The World History of Animation, CAVALIER Stephen, University of California Press, Berkeley
and Los Angeles, California 2011, ISBN 978-0-520-26112-9
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Netradi¢ni sci-fi se stava postupem c¢asu stale slozitéjsi a komplikovanéjsi. Na pozadi
dramatickych udalosti vnimame postoje a chapani Pustiny hlavni hrdinkou NauSikou.
Jeji nézory se velmi lisi od obecného chépéani lidi. NauSika, princezna kniZetstvi
Vétrného udoli, se vZdy zajimala o rostliny a hmyz v Pusting. Laska k jejimu
ohroZzenému lidu a otci, ktery umird na nasledky otravy ze spor, ji nuti hledat feseni.
Ve svém uzavieném skleniku tajn¢ péstuje rostliny z Pustiny, které¢ vSak nevydavaji
zadny jed. Rostou v Cistém pisku z hlubin zemé a pfivadi k nim vodu z nejhlubsi
studné. Zjisténi, ze rostliny Pustiny samy o sob& jedovaté nejsou, se ji povtrdi, kdyz
jednou nest’astnou ndhodou spadne se svym létacim strojem do pralesa a propadne se
pohyblivym piskem do podzemni jeskyné pod Pustinou. Odtud vyrlstaji ohromné
stromy, je tu ¢ista voda 1 vzduch. Nausika pfemysli o vzniku Pustiny. Stromy Pustiny
vznikly, aby oc€istily tento lidmi poskvrnény svét. Odvadéji jed ze zemé do svych tél,
neutralizuji jej do Cistych krystalti a pak odumfou a rozpadnou se v pisek. A hmyz
chréni prales. NauSika chépe, pro¢ hmyz tak Gtocné a oddané ochraniuje prales a je
nekompromisni vuéi jakémukoli narusSiteli. Oni intuitivné tusi, Zze to, co chrani, ma
velky vyznam, a stoji za to, ho chrénit. Pochopi to i Nausika, ktera se s timto védomim

vydava zachranit nejen lidi svého knizetstvi, ale snad i celého svéta.

Film Nausika z Verrného udoli byl velmi Gspé$ny v Japonsku, méné vsak tomu bylo
"Warriors of the wind" (Bojovnici vétru) a byl vysilan na kabelové televizi HBO. Z
filmu bylo wvystfizeno celych 30 minut, byl S$patné nadabovan, dokonce s
pozménénymi jmény, jejichZz vyznam ve filmu hraje roli. Celé toto bylo podniknuto,
jelikoz americti filmafi se domnivali, ze film je moc "pomaly" a snazili se timto
ptipravit divakovi lehcéeji stravitelné sousto. Povedl se jim vSak presny opak. Film
ztratil zasazani postav do prostiedi, zapletka nebyla dostate¢né vysvétlena. Zmizeli
jemné nuance vztahovych pout, pravé toho cenného, co tento film déla jedine¢nym.
Miyazaki se velmi zlobil na nedostatek respektu, kteti pAnové z Western Distributors

ukazali.
Pfi distribuci svého dalsiho filmu Princezny Mononoke (1997), opét z produkce
Ghibli studia, pro anglicky mluvici publikum, byl jiZ Miyazaki opatrnéjsi. Od roku

1995 podepsal smlouvu s americkou distribu¢ni spole¢nosti. VyZadoval od ni vSak
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striktni dodrzeni ptivodni sttihové skladby filmu. Kdyz jednali o distribuci Princezny
Mononoke pro amerického divaka, upozornil vedouciho Miramaxu na jednoduchou
zasadu: Zadné nasledné stiihové Upravy jeho filma! Vedouci Miramaxu se vSak
domnival, Ze by filmu prospélo malé sesttihnuti z diivodu jeho lepsi propagace. Siii se
famy, Ze producent Ghibli studia na tuto Zadost poslal vedoucimu propagace
Miramaxu autenticky japonsky me¢ s jednoduchym vzkazem "No cuts". Princezna

Mononoke je tedy dostupna i pro divaka zapadniho svéta ve své originalni formé a

délce, a je to dilo pozoruhodné.

Obr.3 Panenskéa horska krajina a hlavni protagonisté filmu, princ Ashitaka a dcera vikii

princezna Mononoke

Film Princezna Mononoke nas vede
do néadhernych oblasti hor, s
nedotknutou panenskou ptirodou, kde
zvifata a jiné spiritudlni bytosti ziji v
naplnéném souznéni. Miyazaki ndm

ukazuje nespoCetné malé "skiitky"

lesa, obyvajici a pecujici o stromy.
Tvarce nam také s jistotou popisuje
zvifeci osobnosti (v tomto piipadé
nikoli lva jako krale zvirat), ale
vzneSenou moudrou viCici, a starého

silného divocéka; vyznamné zviteci

jedince, kteti si za svuj Zivot vyslouZili

Obr.4 Bytosti lesa ve filmu Princezna Mononoke



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 22

respekt a Uctu ostatnich obyvatel lesa. Ostatni zvifata v lese se pfirozené nechavaji
vést témito silnymi osobnostmi. Je to krasny symbol toho, jak nékolik moudrych a
moraln¢ vyzralych jedinci je pfirozené cténo a je jim pfirozené svéfovano vedeni

spole¢nosti.

Definovani posvatnych mist v japonském nabozenstvi je velmi dialezité. Néktera na
sebe mohou vzajemné pusobit s kami, jini duchové mist nebo objektt slouzi jako
médium pro komunikaci. Posvatné misto je jasné vymezeny prostor slouzici jako
obydli bozstva. Posvatné misto je ve své nejstar§i podstaté posvatnym prostorem
Japonska. Tuto myslenku nachazime v ranych mytech a Sintoistickych ritualech. Ve
vzajemném ovlinovani Sintoismu a Buddhismu se objevuje idea posvatnych mist,
kterd je zalozena na cestovani poutnikd do odlehlych nezalidnénych horskych oblasti.

Vrcholky hor byly vzdy chapany jako magicka mista, kde lidé mohli navazat kontakt s

Bohem.

Obr.6 Nocni chodec
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Stejné jako jiny symbol - jelen, posvatné zvife, byl uctivan a chovan ve velké Gcté.
Miyazaki vklada do postavy posvatného jelena ducha lesa, nej€istsi a nejmocné;jsi silu
oblasti hor a lesa. V noci se tento Biith pfeménuje v gigantického "Noc¢niho chodce",
vysokého jako samotné hory. Je z jiné, mémé pevne substance, jako hory kolem ngj.
Je Bohem, duchem i horou dohromady. Miyazaki jej zobrazuje jako transparentni
svétélkujici bytost pevnych tvard, pfipominajici lidskou postavu. AvSak s hlavou a
vlasy vice zvifecimi, spiSe, jako rozrostlé parozi. Miyazaki vychazi z Sintoistického
nazoru, Ze takovéto bozstvo mize ovliviiovat Zivot lesa a konkrétni oblast, jez spada
pod jeho dohled. Ve filmu tuto myslenku konkretizuje velmi Sokujicim zptisobem.
Najdou se tu lidé, kteti touzi po hlavé ducha lesa, protoze se §ifi famy, ze kdo
pfemuzu ducha lesa, ten se sam stane vladcem tohoto lesa. A tak se tady stane, Ze je
zorganizovam hon na tohoto posvatného jelena, protozZe je mozné jej zranit, nebo snad
i zabit jen pokud je materializovan ve svém jelenim téle. Jeho podobé "Nocniho
chodce", jehoz substance je spiSe kumulované kapalina, neni mozné ubliZit. Nakonec
lovci sestfeli hlavu tomuto posvatnému jelenovi. Stane se vSak néco naprosto
Sokujiciho. Hlava je odnesena lovci, ale z téla se za¢ne linout nahnédla kapalina, kterd
nici vSe, ¢eho se dotkne, a zanechd za sebou jen nahnédlou mrtvou stopu. Substance
vytékajici z téla jelena se formuje do podoby Noéniho chodce, av§ak barva i charakter
jsou naprosto opa¢né. Misto nadherné mocné tvorivé sily je tu nechutna hutna sila
ni¢iva. A tato sila se vydava za lovci se zdmérem vzit si svoji hlavu zpét. AvSak na

cesté za svou hlavou ni¢i v8e zivé kolem - stromy, lidi i zvifata.

Obr.7 Jelen - ducha lesa, kdyz mu byla ustielena hlava a obraz Nocniho chodce bez hlavy,

jak se rozléva po okoli ve snaze dostat svou hlavu zpét

Vsechno, co do té doby sdm vyzivoval a tvofil, ted’ ni¢i. VSechno je obraceno vzhiiru

nohama, nastdvd chaos a destrukce. A lovci se stale snaZi utéct, zaslepeni svou
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vidinou uspéchu a nechapajic, ze niciva sila, kterou probudili, je schopna znicit cely
svét, ve kterém oni chtéli byt hrdiny. V tuto chvili lovce dohani i princ Ashitaka,
hlavni hrdina filmu, se San (princeznou Mononoke) Zijici v lese s vlky. Podaii se jim
silou hlavu lovctm vzit a drZice ji oba nad hlavou volaji na No¢niho chodce, aby jim
odpustil a pfijal svou hlavu zpét. Ten ji pfijme, a jakmile se jeho hlava spoji opét s
télem, projede jim vlna znovuzrozujici energie, kterd omrac¢i San i Ashitaku. Noc¢ni
chodec se zformuje do své ptivodni podoby, jakoby nasaje zpét do svého téla, co se
rozlilo jako ni¢iva kyselina po horskych kopcich. Pak odejde k lidské tovarné na
zelezo a zni¢i ji, rozmatd a nechd odvanout v3e 3patné. Je ticho a lidé vSechno z
povzdali pozoruji v némém Uzasu. Pomalu se zacind zelenat nové vyrostla trava na
svazich hor. Bith zni¢il vSechno Spatné a nepotiebné a sam obnovuje to cenné a

dilezité. Jakykoli lidsky vytvor mize byt smeten z povrchu zemského touto silou,

rozfoukan vétry a proménén v prach, protoze tato sila je obrovska.

1.4 Avatar Jamese Camerona

Ekologicke a anti-militaristické téma filmu Avatar (2009) vypravi o stfetu
pozemstand a domorodct na mésici Pandora, kde je Zemi nepodobna ptiroda, ve které
Ziji lidem podobni domorodci modré barvy kiize (Na'vi) v silné harmonii s piirodou.
Film ma vyborné vystavénou vztahovou linku, je technicky dokonale zpracovan ve
diive nevidaném stylu. Propagace filmu Avatar byla giganticka a velmi finan¢né
naro¢na a kolem filmu vznikla obrovska bublina, kterd napliiovala o¢ekavani tvirct i
investord. Divacké Silenstvi vSak dorostlo do takovych mezi, Ze se néktefi kritici
zacali vymezovat jakousi alergii, a tim se divaci rozdélili na histerické pfiznivce a
zarputilé odmitace. Cela tato nafoukla bublina kolem filmu Avatar vsak nemuzu znicit
jeho ptesah - nadherné popsanou a zobrazenou spiiznénost domorodcti s piirodou a
zvifaty, a jejich dctu ke vSsemu Zivému i nezivému. Velmi zajimavym prvkem je tzv.
Strom dusi, jeZ je jednim z nejposvatnéjsich Na'vijskych mist a Na'vijové jej povazuji

za nejsiln&jsi projev boZstva na své planets. ™

Y2Avatar Jamese Camerona - piirucka pro preziti, WILHELM Maria and DIRK Mathison
vydala Euromedia Group, k. s. - Knizni klub v roce 2010, ISBN 978-80-242-2698-9



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 25

(24

Tento strom je jakymsi pojitkem mezi pozemskym a posmrtnym svétem. VEfi tomu,
ze duse zemftelych Ziji dale. Chapou energetickou vibraci vSeho Zivého jako projev
Boha.

1.5 Od Stromu k namétu

Strom se stal stéZejnim prvkem diplomové préace a filmu Modlitba pro Zemi. Les
bylo tieba zobrazit v jeho panenské podobég. Vylicit také ¢loveka, jenz s lesem Zije v
souladu, a ktery o né& peCuje, sazi nové stromy, zvelebuje pudu a vSechny
dovednosti u¢i i nové pokoleni. Proto spojeni syn - otec. Tady hraje roli i dalSi
prvek, a to je uceni se déti od rodic¢i. Dnesni svét je nastaven jinak, nez tomu bylo
diive. Dfive déti pfijimaly a ucily se od rodi¢h pifimou zkuSenosti. Spolecné
pracovali, spole¢né tvofili, protoze nejlep$im zpusobem, jak se néco naucit, je
vlastni zkuSenost. Dnes spolu déti a rodice travi stale méné Casu a sdileji stale méné
spole¢nych zazitkid. Nejen, ze takto chybi prostor k vytvoieni potfebné citové vazby,
ale chybi tu 1 spolecnd prace a ucendi se ji.

Ve filmu méa vSak obraz otce se synem jesté dalsi vyznam. Oni spolu tvoii své
transformuji ve spojnici mezi nebem a zemi, ve spojeni mezi myslenkou a ¢inem.

Obraz bilého medvéda jako symbolu lidstva, jeZz se s laskou stara o svou Zemi,
vznikl jako jeden z prvnich obrazil. Lidské laskyplné myslenky objimaji zemé¢kouli a
planeta oziva a na oplatku ona zase objima je. Je to jeji ptirozenost, ona je matkou
Zemé, podstata obsaZzend ve v8em, prochazejici v§im a ovliviiujici v8echno. Pfi této
perspektivé je mozné ji vidét jako projev vSeho. Takze kdyz se animacni technikou
morfingu transformuje Matka Zem¢& do Spalicku dieva, jenz otec zavési synovi na
krk, je to odména za vykonanou praci a také vzdani holdu krase vytvoirného, na
kterém se podileli.

Posledni z obrazii - prosvétleni postav, kdyz vecer odchazeji do lesa - je Cisté
symbolicky. Tak jako spokojend duse ze sebe vyzafuje pozitivni energii, jakousi
auru svétla, tak se muze symbolicky prosvétlit cela postava. Pii odjezdu a
perspekticnim zmensSeni se z prosvétlenach postav stane jen svétla tecka. Vzapéti je

vidét dalsi svétlou tecku - postavu takto prosvétleného ¢loveéka, a poté dalsi a dalsi.
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A kdyz kamera vyjede nad celou planetu, tecky se mnozi, tak jako ptibyva
odusevnélych lidi. Ony zaii svoji energii a planeta se stale vice a vice prosvétluje,
zapliiuje kontinenty, jez se stdvaji jednolitou svételnou plochou, a zati dal do mofi a
oceanl, az se planeta prosvétli naprosto cela a se stane velkou pulzujici svételnou

kouli.

Obr.8 Nekteré faize ze sekvence prosveétlovani planety Zemé
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2 SCENAR

rw~

2.1 Literarni scénar

Je pozdni odpoledne. Vinky na fece se pohupuji a otec se sklani na bichu a nabira
do dlani z feky vodu. S plnymi dlanémi se zveda, popojde kousek az na okraj lesa,
kde se svym malym synem zasadil strom a ted’ ho chce zalit vodou z dlani. Syn
naposledy udusava hlinu kolem tenkého kminku malého smrcku, a pak sleduje, jak
otec hlinu zaléva. V tomto momentu je zabér velmi tuzky, vidime pouze ruce obou
aktéru a stromek mezi nimi. Paze se za¢nou zvedat kolmo k zemi a natahovat, a v
této chvili zacina jizda vzhtiru po dlouhych rukou. Ruce se stale natahuji a natahuji a
kamera je dostihne az v momentu, kdy se postavy uz vznasi nad korunami stromt. V
dalce je videt dalsi loveéka, jenz rukama tvofi a pecuje o Zemi a jehoz mysl je volna
svobond a on mize ve své mysli l1état kamkoli a tvofit cokoli. Takovych lidi vidime v
zabéru stale vice a vice a kamera se pohybuje stale smérem vzhiru. Za¢ina vSak také
odjizdét i dozadu. Pohyb kamery se zrychluje, rukou a lidi ptibyva, az ruce, nejdale
od kamery, zacnou, jak jsou tenké, témé&f zanikat anebo se vizualné slévaji v

jednolitou lehce transparentni naoranzovélou plochu.

Na obloze se ¢ervankova oblaka vybavuji do vSech moznych odstini a nitky rukou
prochazi témito mraky. Pii dal$i oddaleni kamery jejich stopa zanikd téméf uplné.
Nad nadherné zbarvenou vrstvou oranzovo-fialovych mraki se klene vrstva lehce
rizovych oblakl, nad ni nasedivéld a nad tou pak svétle modrd. Témito vSemi
vrstvami ruce a mysl lidi prochazi, az kamera vyjede do vesmiru a obsahne do
zabéru planetu Zemi celou. V tu chvili se zacnou dit véci. Tato mlhovina lidskych
mysli za¢ne Zit svym vlastnim Zivotem. Zacne se pohybovat a formovat. Vyrusta ji
ruka, také hlava, dokud nedoroste v bilé zvife podobné medvédovi. Zvife jemné
pulzuje a objima nézné planetu. V dalsi chvili se z jednolité plochy mofii a ocednti
za¢ne rodit ruka. Nejdiive vypada jako chapadélko, pozdéji nabere plnou podobu
ruky. Tato ruka za¢n¢ hladit medvéda po hlavé a ten se k ni dojaté jesté vice pfituli.
Medvéd ma zaviené oci a blazen¢ odpociva. Za rukou se pomalu za¢né rodit nejdiive
modra hlavicka, pak i1 télo. Modra bytost dale roste, zvEtSuje se az je veétsi nez

medvéd samotny. Od toho okamziku bytost zacné objimat medvéda. kontinenty se
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pohybuji s ristem mofi a putuji k okraji mofi, kde je ze strany obestoupi a vyvori tak
prameny vlasi bytosti. Tato zrozend bytost je Matkou Zemi. Je sloZena z vod i
pevnin a obsahuje v sobé v§echno zivé. Vyroste ji také nékolik rybich ocaskli. Matka

zemé laskyplné objiméd medvéda. To je prvni vrchol filmu.

Pozd¢ji se Matka Zem¢ zacné zaoblovat, az se uzavie do kruhu. Tady nastava
morfing, kdy se postupnymi fazemi proménuje ve Spalicek dieva. Jeji oko ziistdva na
tom samém misté a vytvori tak dirku, kterou se protahne provazek a ze Spalicku se
stava nahrdelnik, ktery otec daruje svému synovi. Zavaze mu jej na krk, vezme ho za
ruku a pak spole¢né odchazeji do stmivajiciho se lesa. Denni svétlo slabne. Barvy se
vytraci a pfichazi vecer. Jak ti dva kraceji lesni cestou, zacne z nich pomalu
prosvétlovat jasné bilé svétlo. Toto svétlo nabird na intenzité, zahaluje je, az oba také
diky vzdalenosti od kamery vypadaji jako mala bila skvrnka. V tomto okamziku
zacina druhy velky odjezd. Kamera vyjede vysoko nad koruny stromt a v dali na
horizontu je vidét dalsi takto svitici skvrnku. Jak kamera jede dale vzhtiru, objevuji
se stale dalsi a dalsi bilé tecky. Kamera leti prostorem az vyjede opét nad planetou
Zemi. Tentokrat je vecer, vSechno je setmélé, jen ty malé bilé teCky zafi do vesmiru.
Jak se planeta otaci, skvrnek stale pribyva. S tim roste i intenzita jimi vydavaného
svétla. Tecky, jak se mnozi, se slévaji do vétSich svételnych ploch az vypliuji celou
plochu kontinentti. Zafe pak déale postupuje i do mofti, az se jeji jednotlivé konce

setkaji s sliji v jednu velkou svételnou pulzujici kouli energie.

Obr.9 Prosvetlend planeta Zemé tvorici svitici kouli. Obraz z konecné podoby filmu.
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3 STORYBOARD

Zakladnim skicam a storyboardu piedchdzel namét, jehoZ podoba byla v tomto
chvili vychodisko a pfirozené napojeni scény nové. Proces vymySleni, jak napojit
jednotlicé scény beze stiihu pokracoval aZ do tvorby animatiku, kde se teprve jasné

definovaly konkrétni situace a moznosti ptechodi.

3.1 Skici

Prvni skici, jez se vztahuji k filmu Modlitba pro Zemi, bych mohla vyhledat snad v
kazdém denicku, které s sebou nosim a do nichz si zaznamenavam myslenky a kresby.
na jakykoli papir, ktery byl pravé po ruce. Kresbou v jednoduché lince jen naértnout
postavu v akci, a zkusit rozkreslit postavy z potiebnych thla pohledu, ve kterych v
konkrétni scéné bude figurovat. Timto zpusobem, kdyZ se po riiznu vytvoiené kresby

seskladaly dohromady, bylo mozné piistoupit k préaci na storyboardu.

3.2 Zpracovani storyboardu

Prace na storyboardu probihala v del§im ¢asovém obdobi, protoze myslenky k filmu
znikaly postupné. Byly to vzdy rozkreslené jednotlivé scény. Nékteré v sobé jiz mély
akci presné rozpracovanou ve forme n€kolika hlavnich fazi animace. Dalsi byli pouze
v naznaku, jen nejzakladnéjsi skici. Pti tvorbé filmu Modlitba pro Zemi bylo nejtézsi
vytvofit spojeni nékolika zakladnich obrazu, jelikoz jsem od zacatku zamyslela
nedrzet se klasické filmové feci a klasického stfihu. Zdmérem bylo vytvofit film beze
stithu a pomoci si jinymi vyrazovymi prostiedky. Proto storyboard nebyl
storyboardem v klasickém slova smyslu, délenym na jednotlivé zabéry piechazejici z
akce do akce. Storyboard byl jen z&kladni skicou, jelikoz pro podrobné&jsi rozvrzeni
scén bylo tfeba detailniho planovani a castého opravovani, které je na papite
problémem. Proto jsem dale tvotila zakladni obrazy a nasledné animatik piimo v

pocitaéi, a to kresbou na tabletu.
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4  ANIMATIK

Animatik je vyznamna ¢ast ptipravy animovaného filmu. Animatik tvoii pevnéjsi
kostru zékladnich scén s navrZzenim animované akce (hlavnimi fazemi pohybu), ¢asovanim
a s tim souvisejici stopaZi filmu.

Animatik pro film Modlitba pro Zemi byl kreslen ptimo v pocita¢i v programu
TvPaint Animation Pro. Byl zpracovan piredpokladanou stylizaci jehoZ vyjadfovacim
prostfedkem je plocha. V nékterych mistech bylo tieba zakladni kresbu uchopit linkou, aby
zpracovan pouze ve Skale Sedi, coz je naprosto dostacujici k ndhledu, jemuz animatik
slouzi.

Animatik vSak nebylo mozné finaln¢ nacasovat, protoZze obsahoval dva dlouhé
odjezdy, jejichz rychlost a délka mohla byt pouze informativni. Rychlost odjezdl je mozné
uréit az pfi jejich samotné tvorbé, protoze jsou naslednym pokracovanim piedchoziho
zab&ru a je tfeba napojit tento zabér tak, aby obraz necukl a nepierusil tak plynulost
pohybu kamery. Proto je tfeba odjezdy na jejich zacatcich i koncich zpomalovat, aby byl
pohyb plynuly. Tim se natahuje jejich délka a neda se ptesné urcit, jak dlouhé bude
zpomaleni.

K animatiku byla jiz k dispozici zakladni linka hudby. Bylo mozné tedy zachytit

naladu, kterou hudba a obraz spole¢n¢ tvofili.
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5 VYTVARNE RESENI

Vytvarnému feSeni kreseb jsem se vénovala od samotného zacatku tvorby filmu.
Nekteré pasaze byly pfipraveny jiZz dlouho pied tim, nez nastal ¢as na jejich samotnou
animaci, n¢které se tvorily v pribéhu prace a nékteré bezposttedné pied animaci
scény. VesSkeré kresby k filmu, od navrhii az k finalnim kresbam, pfipravenym Kk
animaci byly vytvoteny elektronickou kresbou v programu Adobe Photoshop, jez
umoznuje rozkresleni jednotlivych ¢asti do vrstev a pozdé¢jsi vybarveni a stinovani,
kazdé do samostatné upravitelné vrstvy. Animaéni program TvPaint Animation Pro je
kompatibilni s programem Adobe Photoshop, takZe vSechny vrstvy takto vytvofené,
jsou v plné kvalité¢ importovany do animac¢niho programu a mohou se tak snadno

animovat bez nutnosti prekreslovani ¢i vyfezavani.

5.1 Format videa a velikost obraza

Magistersky film je vytvofen v plném HD rozliSeni, tedy 1920/1080 pixelt. Je to
Sirokouhly format, ktery byl pfihodny ke kompoziénimu rozvrzeni scén, jez Casto
nesou horizontalni linie a jsou déleny do horizontalnich past. Aspect pixel tohoto
forméatu je 1:1, tedy square pixels a diky tomu odpada jakakoli mozna proporéni
deformace, kterd by mohla vzniknout mezi grafickym a animaénim programem

pusobenim rozdilného zékladniho nastaveni aspect pixelu.

Finalni obrazy ptipravené k animaci byly kresleny ve vétsich forméatech a s
rozliSenim pro tisk (300 dpi), protoZze obrazy a pozadi Casto prochazi najezdy a
odjezdy a je tieba, aby se i ve velkém ptiblizeni zachovala plna kvalita obrazu. Pfi
pripravé kreseb bezprostiedné pied jejich importovanim do animac¢niho programu
byly vrstvy slucovany na jejich nejmensi mozny pocet potiebny k animaci kazdého
jednotlivého komponentu a kresby byly zmenSovany na nejmensi moznou velikost a
rozliSeni, aby se animacni programy musely potykat s co nejmeSim moznym
mnoZzstvim dat. Originalni velikost obrazu v pIném rozliSeni byla zazalohovéana pro

ptipad potfebné zmény.
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5.2 Tvorba vytvarnych navrhu

Vytvarnych navrhi, jez vznikly pouze na papife, neni mnoho, a byly to ¢asto jen
prvotni skici. Pfi pozdéj$im rozpracovanim obrazu byla kresba tvofena pfimo v

pocitaci a tvofila jiz kresbu ur€enou k pfimo animaci.
6.2.1 Planeta a bily medvéd

Prvnim obrazem, ktery vznikl, byla planeta Zemé&. Od jeji barevnosti se dale
odvijela barevnost celé animované scény. Jiz od pocatku byly na kresby pokladany
textury s odliSnymi moznostmi prolinani, jez na plochach, kterymi jsou obrazy
tvofeny, projektuji jemnou strukturu tolik ptihodnou pro planetu a jeji zvrasnény

povrch.

Obr.10 Kresba planety Zemé a bilého zvirete v piivodni barevnosti
Stylizace zvifete pfiSla hned vzapéti. Potiebovala jsem zvife bilé barvy, mlade, nebo
mladé, s jesté¢ roztomilymi rysy, které by se mohlo obto¢it kolem planety, aby ji

objalo. Zvife se nejvice podoba medvédovi, proto jej tak nazyvam.

Obr.11 Findlni podoba planety Zemé a medvéda s efektem textur
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6.2.2 Bytost Matky Zemé

Stylizace bytosti Matky Zemé byla zasadni, jelikoZz v momentu jejiho zrodu je film
dramaturgicky na jednom z vrcholl a tento bod je dilezity. Bylo tfeba vytvofit
bytost moii i zemé, kde by jednotlivé komponenty byly co nejjednoduseji
animovatelné. Proto jsem vytvofila modrou bytost mofi a ocednd s rybimi ocasky,
jejiz vlasy jsou pretvofeny z pevniny, z jednotlivych ¢asti kontinentli. Scéna ristu
Matky Zemé se pii animaci stala mym prokletim, protoze bylo tfeba animovat
kazdou barevnou plochu zvlast’ a na kresbé je jich 6 na Matce Zemi a dalSi 4 na
medvédovi. Scénu zrodu Matky Zemé spolecné s formovanim medvéda jsem kreslila
3 mésice a nebylo mozné vidét plny nahled, protoze nenaanimované vrstvy prosté
chybély. Nezbylo mi tedy nic jiného, nez prost¢ doufat, ze to celé nakonec néjak
fungovat bude a ja tvorbou tohoto zdbéru nestratim zasadni tfi mésice Casu
vyméfeného k tvorbé diplomového filmu. Protoze pokud bych tyto tii mésice stratila,

nezbylo by mi pak dostatek Casu k dokonceni filmu v daném terminu.

Dlouhou dobu jsem se zaobirala vzhledem jejiho oka. Zadné stylizace oka nebyla
dostateéné dobra nebo nevystihovala celou jeji podstatu. Proto jsem nakonec
ptistoupila k této formé, jako je na obr.12 . Nechala jsem oko prazdné, prazdnotou

naplnéné, vSevédouci, v némz se zrcadli védomi.

Obr.12 Navrh stylizace Matky Zemé
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Obr.13 Finalni obraz bytosti Matky Zemé s efekty textur a konecnou barevnosti.

6.2.3 Dité

Ditétem ve filmu je maly chlapec, tfi az ¢tyf lety. Potfebovala jsem jim vyjadrit
néznost a zranitelnost, stejné jako u bilého zvitfete. Vytvoftila jsem chlapce se svétle
hnédymi vlasy a velkyma hnédyma ocima. Po lese chodi bos a na sobé ma jen
jednoduchou halenku z pfirodného materialu a kaltohy s laclem. Ke kalhotam sedéla

h,

nejlépe modra barva.

Obr. 14 Prvni skica ditéte
Obr. 15 Dité z pohledu zezadu, kdyi jde za ruku s otcem
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Obr.16 Findlni podoba ditéte ve scéné, kdy dostane od otce ndhrdelnik za Spalicku dreva

Obr.17 Chlapec klecici na zemi ve scéné, kdy s otcem sdzi stromek

6.2.4 Lidé

vvvvvv

ditéte. Rozhodla jsem se vSak pii tvorbé scénafe, Ze neni tieba pln¢ definovat jeho
podobu, protoze to neni stézejni postava. Ve filmu se proto objevuje jen jeho silueta
zezadu, kdyz odchazi s ditétem do lesa a jeho ruce, které nabiraji vodu. Dale se
pouze mihne v prvnim odjezdu, kdy 1¢éta nad korunami stromt lesa. Zabér je vSak tak

rychly, Ze je jeho podoba jen téZko zaznamenatelnd. V tomto zabé&ru jej vSak bylo
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nutné nakreslit, i kdyZ pivodni zamér byl, nechat jej pouze jako anonymni siluetu.
Stejn¢ tak jako ostatni Iétajici lidé objevujici se nad lesem méli byt bez blizsiho
uréeni. V momentu, kdy byla definovana podoba otce, bylo nutné stejnym zptisobem

pracovat i s ostatnimi postavami. Jsou totiZ spole¢né v jednom zabéru.

el

Obr18. Otec se synem létajici nad lesem. Na obrazku jsou bez paZi, protoze ty byly

kresleny zvlast' v jiné kompozici odjezdovych fazi.

Obr.19 Na obradzku je nékolik prislusnic nézného pohlavi, jez na prodlouzenych

rukou dotykajicich se zemé pluji v prostoru nad lesem



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 37

5.3 Tvorba pozadi

Pozadi ve filmu hraje nemalou roli. Nebylo téeba jej ¢lenit na "plany", jelikoz
jizdy, pouZité ve filmu jsou vertikalni a ne horizontalni. Proto stacil k pozadi staticky
obraz, ktery musel byt nakreslen ve velkém rozliSeni a velikosti, protoZe byl pouZzit
pii detailnich zabérech stejné jako pii odjezdech, kde vyplnoval jiz celou plochu

obrazu.

Obr.20 Pozadi lesa s iekou

Pozadi denniho lesa je komponovano do ¢&tvercového formatu, protoze ve filmu
slouzil i k jizdé vzhuru, ktera pak piedchazi velkému odjezdu. Pozadi lesa s fekou
bylo pouzito i pfi tvodnich titulké&ch, jelikoZ ty plynule navazuji na zacatek filmu.

Na tomto pozadi jsou voda i viny kresleny zvIast’, protoze jsou animovany.
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Pozadi no¢niho lesa je pouze ve $kale Sedi, protoze v d&ji filmu se seSefilo. Stromy
mohou lehce splyvat a nebyt dostate¢né Citelné. Pozadi noéniho lesa je vSak pouzito
jako vychozi obraz druhého velkého odjezdu. Kamera pii této scéné jede velmi
rychle, takze sta¢i pro oko, aby jen tuSilo hloubku lesa, jeho rozlohu a charakter

jehli¢natych stromd.

Obr.21 Pozadi nocniho lesa

5.4 Technologie odjezdi

Technologie odjezdl je zalozena na skladani a presném umisténim jednotlivych
obrazii nad sebe. Odjezdy Zemé se délaji z fotek a nejéastéji jsou pouzity jako
dynamicky odjezd z povrchu zemského az do vesmiru, odkud vidime planetu jiz
celou. Tento velky odjezd - zoom out - od konkrétniho domu, plochy mésta, tecky
mest, Casti svetadili az po jejich celky, az nakonec k pohledu na celou planetu z
vesmiru. Ve filmu vSak nebyly pouZity realné fotky. VSechny tyto faze odjezdu bylo
tteba nakreslit a to s velkou pfesnousti v navazujicim kousku. Jakékoli nepfesnost by
byla viditelna. Pti tvorbé podobnych odjezdl, kdy se obraz Castokrat zmensuje,
zmensovanim kvality obrazu pfi jeho propor¢nim zmenseni. Ubyva pixelt a kontury

se rozmlzuji. S timto efektem se da pracovat a je mozna jej vyuZzit ke zrychleni préce,
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protoze v uréitém momentu jiz jednotlivé linky nejsou citelné a proménuji se v

jednolitou plochu, se kterou se da pozdé&ji pracovat jako s barevnou plochou.
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Obr.22 Jednotlivé faze velkého odjezdu skrz imaginarni nebeskou krajinu
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. PRAKTICKA CAST
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6 ANIMACE

Film je tvofen kreslenou animaci tvofenou piimo v pocita¢i v programu TvPaint
Animation Pro, tzv. digitalni 2D animaci. Je sestaven z jednotlivych animovanych
sekvenci, které jsou pozdé€ji slozeny a opatieny raznymi efekty v programu Adobe
After Effects.

Vytvarna stylizace, ktera byla zvolena k tvorb¢ filmu, je napodobou malby tvofené
akrylovymi barvami, kdy se linky pouZziva minimalné a vyrazovym prostiedkem je
barevna plocha. S akrylovymi barvami se pracuje rychle a efektivng, a jelikoz rychle
schnou, neni mozné promichavani barev a tvoteni barevného piechodu na platné tak
jako s barvami olejovymi. Malif si proto namichd krom¢ zakladni barvy i barvu o
nékolik odstinu svétlejSi na svétlé plochy objektu, a barvu o nékolik odstint tmavsi na
plochy stinu. Podobny zptsob uziti barevnych ploch byl pouZit pfi tvorbé filmu.
Kresbu tedy neohraniéuje linka, je tvofena piimo plochami a to ve tfech animovanych
vrstvéch - v hlavni barevné ploSe definujici tvar, dale pak v dalSich dvou animovanych
vrstvach, jez definuji svétlo a stin objektu, a jsou malovany barvou odstupiiuvanou

nékolika odstiny bud’ ke svétlejSimu, nebo k tmavsimu ténu.

6.1 Vrstvy animovanych sekvenci

vvvvvv

rozdéleny na jednotlivé vrstvy, které jsou animovany kazda zvlast' - jako prameny
vlast, které se formuji z kontinentd. Pti tomto skladani vrstev na sebe vznika problém
s piekryvanim jednotlivych vrstev, protoZze v nékterych mistech je jedna ¢ast obrazu
pod, ale i ¢aste¢né nad druhou. Jako je tomu v obraze Matky Zem¢, kdy ona sama (jeji
telo) lezi pod medvédem, ale soucasné jeji prava ruka objima télo medvéda. Je tedy
tieba tuto ruku kreslit do zvIastni vrstvy lezici nad vSemi ostatnimi vrstvami. Tim ale
v tomto piipad¢ problém nekonci. Tuto ruku jesté prekryva hlava (¢umdk) medvéda,
jak ji lezi v naruci a o ruku si opiré hlavu, coz by opét znamenalo zménu poradi vrstev
a to je nemozné. Bylo tedy nutné exportovat jednotlivé vrstvy zvlast v sekvencich
pohybu a tyto vrstvy pak zase skladat v ptfesném postupném poradi v dalSim
programu, ve kterém se s nimi dale pracovalo (Adobe After Effects). V tomto

programu byly pridavany efekty jako vrzeny stin, vnitini svétlo, které vizualné délaji
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objekt plastickym. Déle nad vrstvami byly umistény vrstvy textur, jejichZ opacita byla
stazena (mezi 30-65%) a na néz byly pouzity rizné druhy piekryvani (blending
modes). Tim bylo dosaZzeno rozbiti jednolitych ploch animovanych objekti a bylo
mozné zdlraznit Clenitost povrchu - ocednského dna planety zvinéného pod hladinou,
nebo zvrasnéni hor, jako to je vidét z vesmiru. Tyto textuty také meénily barvu
kone¢ného obrazu a sjednocovaly ton celého objektu. S timto efektem se pocitalo jiz
pti puvodnich kresbach. Proto byla intenzita barev ptvodni animované sekvence

mnohem vys§i a barvy spolu zdanlivé neharmonizovaly.

6.2 Fazovani

Samotnad tvorba animovanych sekvenci a jejich fazovani bylo praci kreativni.
Néekteré pasaze byly fazovany klasicky tak, ze se nakreslily nejdiive klicové faze
pohybu, a ty se pak dale profazovavaly. Je to postup, kdy se animator pii své praci fidi
klicovymi kresbami. To jsou dvé krajni kresby, které ohranicuji prib¢h jedné akce.
Krajni kresbou je vykroceni postavy, druhou krajni kresbou je dokonceni kroku. Mezi
témito dvéma kli¢ovymi kresbami — fdzemi — jsou mezifaze, ve kterych noha (pii
animaci kroku) vykonava piedepsany krokovy pohyb. Pocet mezifazi je zavisly na

rychlosti pohybu. **

U sekvenci kdy se animovany objekt vyviji a roste (jako ve scéné zformovani
bilého medvéda a bytosti Matky Zemé), byla zvolena technika animace "piimo vpied"
tak, jak ji popisuje Jiri Kubicek ve své knize Uvod do estetiky animace.* V tomto
ptipadé si animator nekresli nejdiive klicové faze, ale vytvari pohyb animované
postavy vzdy v navaznosti na ptfedchozi nakreslenou fazi. Je tu moznad jista
nepravidelnost pohybu, kdy néktera faze zobrazuji vétsi pohyb, néktera zase mensi. To
se ale v§e muze lehce upravit pfidanim mezifaze mezi ty faze pohybu, mezi kterymi je
vetsi rozdil a zobrazuji tedy vétsi pohyb. Obrovska vyhoda tohoto zpiisobu animace je

moznost improvizace v samotném procesu animovani pohybu. Tim, Ze pohyb neni

13 Animovany film, URC Rudolf, Nakladatelstva Osveta, Martin 1980, 301-09/18, 1. vydani

YUvod do estetiky animace, KUBICEK Jiti, Akademie mazickych uméni v Praze, Filmova a
televizni fakulta, katedra animované tvorby, 2004, ISNB 80-7331-019-8
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piesné uzavien klicovou fazi a animator pouze "neproanimovava" uréeny pohyb, mize
tak ptidat néco, co ho v konkrétni chvili napadne, nechat kresbu vyvijet se, coz se
Casto stdva - animovana figura jakoby sama ozije a "fika si" o to, jak se bude

pohybovat.

Tohoto zptsobu prace s animovanou postavou se da velmi dobfe vyuzit pii
sekvencich vyvoje a rastu, kdy animdtor mé jen nékolik kreseb s vychozi a vyslednou
podobou objektu, jak ale objekt vyroste, jak dynamicky se bude vyvijet, to se definuje
aZ pti samotné praci animatora. A takovato prace je velmi kreativni. Animator se
propojuje s danou postavou a nechava ji ozit tak, jak v tom momentu citi, ne jak je mu
to nalinkovano. V tom je jeho mistrovstvi, které vSak bylo a je i v soucasnosti
potlatovano a animator se Casto stava prave jen tim "fazafem". To se d&je uz od dob
Walta Dysneye, ktery byl nesporné nejpopularnéjsi, ale i nejrozporuplnéjsi postavou
svétové animované tvorby, a ktery pfivedl animaci kresleného filmu k technické
dokonalosti, aby ji vzapéti zase se$néroval takovou zaplavou konvenci a predpist, ze
jimi nadlouho pfibrzdil jeji dalsi vyvoj. Cely proces realizace filmu rozlozil a
proorganizoval tak dokonale, ze tymovou praci, specifickou pro vétSinu filmové
tvorby, nahradil rozsahlou tovarni maSinirii se dvéma tisici zaméstnancu, s
atomizovanymi Ukoly a s jednim fidicim mozkovym centrem. Téméf po tii desetileti
mohl Disney po vzoru Ludvika XIV. tvrdit: animovany film jsem ja! Uméni vSak

N At 4 Le f NN 1.0 v . 15
snasi diktat jesté hlife nez stat.

6.3 Casovani

Diky digitalnim technologiim a moznosti tvofit celou animaci pfimo v pocita¢i ma
animator moznost upravovat veSkerou naanimovanou akci. Diky tomu, Ze jsou
jednotlivé sekvence importavany do programu jednotlivé, je mozné upravovat
frame rate kazdy zvlast. Muze se také upravovat timing celé sekvence pohybu,
pokud se zda, ze nékde byla profazovana méné a potiebuje trochu zpomalit, nebo

naopak zrychlit. Tohoto se dosahuje pomoci "time remapingu", efektu v programu.

15 Vytvarnici animovaného filmu, POS Jan, Odeon, vydalo nakladatelstvi krasné literatury
a uméni, Praha 1990, ISNB 80-207-0159-1 (str.16
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Adobe Aftre Effects. Odpadava tim nutnost, vyhazovat nékteré nepotiebné faze.

Podle tohoho principu je tedy lepsi kreslit fazi vice, protozZe je vZdy mozné pohyb
digitaln¢ zrychlit. V ptipadé opacném, pti zpomalovani, to mize byt problematické
ve chvilich, kdy animovand akce neni dostatecné profazovana a jejim dal$im

zpomalenim by se pohyb mohl za¢it sekat a nemusel by byt plynuly.
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/ POSTPRODUKCE

7.1 Strih

Film byl od pocatku zamyslen jako jedna dlouha sekvence promnénlivych obrazl
bez jediného stiihu od roztmivacky na za¢atku po zatmivacku na konci. Bylo tfeba
pouzit nékolik vizudlnich prvki nebo trikd, které pomohly napojit tyto scéna tak, ze
nebylo mozné urc€it, kde zabér zacina, kde kon¢i a kde se na né&j napojuje dalsi.
Tohoto bylo mozné dosédhnout jen piesnym planovanim kazdé nésledné scény,
velikosti zabéru a komponentt v ni tak, aby se napojovala na scénu piedchozi.
Pokud bylo mozné mezi dvéma zabéry vybudovat vytvarny vztah, vyuZzila jsem toho.
Proto byla pouZita metamorf6za - animovana scéna, kdy jeden objekt piechazi v
druhy, deformuje se, ¢asto vSak v ramci jednoho zabéru a bez zmény vzdalenosti

kamery. Je dulezité vSak tento zpusob neopakovat mnohokrat, aby se divakovi

neokoukal.

Obr.23 Sekvence metamorfdzy ve scéne bytosti Matky Zemé ménici se ve Spalicek dieva
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Metamorf6za byla pouzita v momentu, kdy se bytost Matky Zemé zkrouti, ocasek
se spoji s hlavou a ona se zacn¢ transformovat ve Spalicek dieva slouzici jako
piivések na krk, kdy se oko Matky Z&me stava provrtavou dirkou, jiz je provléknut
provazek. V pribéhu této promény se méni pozadi, objevuje se v ném hlava ditéte,

Kterému ma byt privesek na krk povéSen, a v jeho pozadi se pomalu objevuje les.

Podobny zpisob propojeni scén, podobny metamorfoze, je vyvoj nebo rtst jednoho
objektu v objekt druhy, jedné scény do druhé. V mém ptipadé ve scéné, kdy se z
prosvicené mlhoviny nad planetou Zemi zformuje zvife podobné bilému medvédu
objimajicim planetu. Tato scéna se po kratkém pozastaveni v tomto zabéru (medvéd
dycha a stéle objima planetu) dale rozviji tak, ze z planety vyrusta rucka, ktera zaéné

medvéda hladit. Za ruckou se pak z planety vynofi postava bytosti Matky Zemé.

Obr.24 Sekvence obrazu ristu bilého medvéda objimajiciho planetu Zemi v priitbézném

pomalém odjezdu kamery a nasledny riist Matky zemé.
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Dalsi zptisob napojeni zabért, ktery jsem pouzila v ptipadech, kde bylo tfeba
zménit lokalitu dé&je, podivat se na d&j z povzdali, byl odjezd mezi dimenzemi, kdy
bylo mozné vidét v jedné chvili, co se déje na Zemi a za moment sledovat, co se dé¢je

na planeté vidéné z vesmiru.

Obr. 25 Sekvence obrazkii z velkého odjezdu z nocniho lesa na povrch zemékoule

Z technického hlediska je nesnadné jednotlivé ¢asti na sebe napojit. Bylo by to
snazsi, kdyby bylo mozné v programu vytvofit animaci v jednom projektu.
Vzhledem k mnozZstvi pouzitych dat to bylo nemozné. Bylo tedy tfeba rozdélit film
na useky v mistech, kde napojeni bude nejjednodussi a muselo jich byt co nejméné,
protoze animované sekvence se prolinaji a pfechdzi ze zabéru do zabéru. K tomu
bylo tieba brat v ivahu vykon pocitace a mnozstvi dat a efekti, které jsem zamyslela
v té urCité ¢asti pouzit, aby byl pocita¢ jest¢ schopen vyrendrovat ndhled delsi nez
nékolik sekund. Pii tvorbé odjezdu je jejich princip lehky. Ale pokud se ve vychozim

obraze musi objevit animovand postava v pohybu a tento pohyb musi déale
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7.2

vvvvvv

pomaly a naro¢ny a sladéni pohybti, aby nebylo znatelné cuknuti, vyZaduje trpélivost
s renderovanim nahledu pfi pohnuti kazdym jednotlivym klicem. Vim, Ze dosaZeni

naprosto perfektniho vysledku v téchto podminkach, je meta nedosaZitelna.

Titulky

Film je komponovam jako jednotny celek, proto i titulky jsou jeho soucésti a
plynule navazuji na d¢j, nebo z néj vychazi. U tivodnich titulek bylo prostredi jiz
dané, tedy les, bieh feky a voda. Vytvorila jsem tedy to¢enou jizdu po vodni hladiné,
na které se promitaji jednotlivé titulku. Pro cely film jsem vybrala font American
Freedon, ktery vypada jako uhledné ru¢né psané tiskaci pismo v kapitalkach ve
velmi tenké lince. Svou nendro¢nosti a uvolnénym rukopisem se hodi k charakteru
kresby, jiz je film kreslen. Uvodni titulky se objevuji a zase mizi, aby se postupng
objevily dalsi. Jednotlivé fadky jsou zaobleny do tvaru vodni hladiny a vin, kopiruji
pohyb kamery a mizi jesté pred tim, nez maji moznost vybéhnout ze zabéru. Pohyb
kamery pokracuje v plynulém pohybu, nez se v zabéru objevi ruce, aby nabraly vodu

do dlani.
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Obr. 26 Finalni podoba Gvodnich titulk
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Zavérecné titulky vychazi z posledniho obrazu filmu, z prosvétlené planety Zemé,
tedy pulzujiciho bilého kruhu. Z kruhu rostou malé chapadla, na jejichZ koncich jsou
vypsané polozky titulki. Titulky jsou dvojjazy¢né, tedy Gesky i anglicky, a jsou
odd¢leny bilou ¢arou, prodlouzenim chapadélka. JelikoZ chapadla jsou animovana a
jemn¢ se hybou, bylo nutné rozpohybovat i pismo a oddélujici ¢aru. Toho se docililo
jednoduchou smyc¢kou slozenou nékolika kli¢i poloh Mesh warpu v programu Adobe
se" s asem, ktery je tfeba k jejich precteni a ¢teni dalSich polozek titulkl. To celé za

pohybu kamery a jemného komihavého pohybu, ktery text vizualné rozmazava a

znesnadnuje jeho piecteni.

Obr. 27 Konecnd podoba zaverecnych titulek, obraz pred rozpohybovanim jak pomoci

kreslené animace chapadel, tak i pomoci efektu Mesh Warp.

7.3 Hudba a zvuk

Hudba pro animovany film ma zékladni znaky shodné s poZadavky na filmovou
hudby vSeobecné. Piedev§im zalezi na vnitinim propojeni s déjem filmu. Skladatel
musi mit stale na mysli primarnost obrazové slozky a to, Ze hudba je jednim z
vyrazovych prostiedkl, které maji spoluvytvaret emocionalni uc¢inek filmu jako

dramaturgického dila.
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Existuji rizné, Casto protikladné nézory na to, zda hudbu komponovat "pted" anebo

az "po obraze". Uvadim nékolik citaci ptednich autorti animovanych filmui:

"Casto je velmi vyhodné zapojit skladatele do prace uz v pocatednim stadiu na
urovni technického scénate, protoze hudba mé velky podil na Gspéchu filmu," tika

Stephen Bosustow.

"Mnoho let jsem davala pfednost prednahravani hudby, myslic si, ze to dava
nahravce vétsi ucelenost a umoziuje skladatelovi, aby kladnéjSim zptisobem prispival
k filmu. Ted vSak uvazuji o tom, Ze mnoho vyhod ma i opacny zptsob," - pfiznava
Joy Batchelorova.

vvvvvv

celou zvukovou stopu s dialogem, hudbou a zvukovymi efekty, to vSechno pied

zagatkem vyroby filmu," ¥ika Gene Deich. '

V mém piipadé¢ jsem od pocatku tvorby filmu védéla, se kterym hudebnim
skladatelem chci spolupracovat na tvorbé celé hudebni slozky filmu, od sloZeni hudby
az po zvukovou postprodukci. Uz po nékolik let spolupracuji s hudebnikem a
zvukafem Markem Gabrielem HruSkou. Kdyz jsem ho Zadala o vytvofeni hudby k
mému dipolomovém filmu, souhlasil, a dal mi k poslechu archiv svych pisni a
hudebnich motivi, které sloZil, s tim, at’ si vyberu melodii, ktera se mi bude pocitové
nejlépe hodit k mému filmu. Tuto melodii pak pouzijeme jako hlavni hudebni motiv a
zalozime jsme na ni celou zvukovou stranku filmu. Vybrala jsem si skladbu "Den po

zivote", ktera je pomald, nézna a lehce dojemna a hudebni linku vedou housle a klavir.

Od =zacatku jsme védéli, ze film bude netradi¢ni, co se tyCe vyjadfovacich
prostiedkd, filmové fedi a klasického stiihu. Ze film bude jednou dlouhou “jizdou”, a
hudebni slozka bude tedy zéasadni pro udrZeni jednoty filmu. Bylo tieba, aby
fungovala jako spojnice, jako nit, ktera by drzela pohromad¢ obrazy, jez filmem
proch&zi. To znamenalo vytvofit skladbu, ktera se bude jako ta vinout celym filmem a

bude kopirovat jeho dramatickou kiivku. Od pomalého Uvodu a Gvodnich titulek, kde

16 Animovany film, URC Rudolf, vydalo nakladatelstvi Osveta, Martin v roce 1980,

1. vydani, 301-09/18, (str. 46)
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se hudba za¢ina rozvijet, a kde se rozezni poprvé zékladni motiv hudby hrany
houslemi. Dale pak az po dramatické vrcholy, kde se hudba rozezvué¢i naplno.
Zéakladni melodii jsem se rozhodla drZet po celou dobu filmu a jen ji dale rozvijet
ptidavanim dalsich nastroju, vokalu, beatd drzicich rytmus a to vSe pak podlozit
atmosférou mista a prostotu, v némz se film odehrava. Pouziti rucht a efekti v
klasickém pojeti u animovaného filmu jsem zamitla. Rozhodla jsem se pouZit pouze
nékoli atmosfér, které by znély jen podprahové az ve 3.- 4. planu hudebni kompozice,
aby byly vniméany jen podvédomnég, aby kopirovaly vyznam filmu. Ve filmu neni
dulezité, jakou konkrétni scénu film v danou chvili ukazuje, ale to, co ten ur¢ity obraz

symbolizuje, co je schovano pod povrchem, co asocijuje a s ¢im je spojen.

S hlavni hudebni sloZzkou bylo nejvice prace. Nebylo jednoduché se se zvukaiem
sladit natolik, aby byla uspokojena jeho kreativita a moje zamyslené vyznéni filmu.
Od uvodnich titulek a scéné v lese s otcem a synem zalévajicim zasazeny stromek, kde
se melodie upevnuje a definuje na pozadi atmoféry lesa a $vitofeni ptacku, jsme prisli
k mistu, kde se ruce natahuji smérem vzharu aZ nad Koruny stromi. V tuto chvili
nastdva zména obrazu, popravd¢ ne zrovna lechce vstiebatelna. Vzdyt film teprve
uvedl divaka do prostfedi déje a uz prichazi necekana zména a to jak v déji, tak i v
misté jeho konéni. Tady bylo tieba hudbou podpofit tuto zménu, a pfitom udrzet
hlavni linii motivu hudby, aby se kontinuita nepferusila. Zde nastava prvni zlom,

jemuz bylo tieba hudbu pfizptsobit a vyjadfit ji pohyb vzhiru a do dali.

V dalsi casti filmu, odjezdu z lesa nad planetu Zemi, bylo tfeba vyjadfit vzristajici
rychlost pohybu kamery. To jsme se rozhodli fesit znénim jednoho tonu a zvySovanim
jeho intezity. Konkrétné jsme pouZili ton smyccového nastroje, vyloudény tim, Ze prst
jede po struné smérem vzharu a tdén se zvySuje. Jeho intezita se pak da upravit v
hudebni postprodukci, stejné tak jako jeho rozezvuceni a ozvéna v nekoneéném
prostoru, do kterého se v obraze dostavame. DalSimi vrstvami hubeni kompozice bylo

n¢kolika navrstvenych atmosférami vani vétru a dechu lidi a tony piana.

Hudebni slozka a melodie nabiraji na intenzité ve chvili, kdy se zvife zformuje. Toho
je docileno gradaci, zac¢atkem dalsiho taktu dal$i vrstvou hudebni kompozice. Po
doznéni jedné smycky hudba lehce polevuje. V obraze se dostdvame do klidnéj$in a

stati¢téjsi Casti zabéru, kde zvife jen objima planetu a dycha. Tato ¢ast je jakymsi
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vydechem ve smyslu plisobeni. Tady nechdvame zaznit tep srdce, ktery drzi dale
rytmus a preklenuje tuto ¢ast k Casti nasledné, kde intenzita hudby i pohybu opét
stoupa. Z planety Zemé¢ se vysune ruka, ktera hladi zvife po hlavé. Za touto rukou se
zacina vysouvat hlava a té€lo bytosti planety, Matky Zemg. Je to ¢ast rustu a nadseného
o¢ekavani. Ton hudby by se tu mél rozeznit naplno v celé své krase, plnosti i jemnosti.
Zvolila jsem k jemny vokal, ktery zpiva sam zvukai Marek Gabriel Hruska. Vokal pak

dopltiuje hlavni hudebni téma.

Matka Zemé se déale zacCina formovat v uzavieny kruh, projde transformaci a objevi
se jako Spali¢ek dieva, jeZ otec v&si svému synovi na krk. V prvni ¢asti - pfeméné - je
tteba 1 hudbou podpofit tuto zménu. Zvukat pouzil n€kolik na sobé nezavislych tni
houdli a piana. Pak ptichazime do lesa a je tu dité, které s vdékem pfijima dar od otce.
Hudba ma dojemnou néladu, a kdyZ otec se synem odchazeji lesem, zazni také

muZsky vokal, tento krat navrstveny, jako pesonifinace a propojeni hudby s obrazem.

Hudba doprovazi jejich chiizi lesem a jejich postupné prosvécovani se, dokud
nezmizi ze zabéru pii odjezdu kamery. Hudba od této chvile graduje a doprovazi
rychlé plynuti obrazu. Pfidavaji se i beaty a hudba se rozezniva naplno ve chvili, kdy
kamera vyjede nad planetu Zemi. Hudba zni pIné a jesté se k ni postupné piidava
vibrujici tony kopirujici svou intenzitou mnozici se svétlo, které vyzafuje ze Zem¢.
Intenzita ténu nabere nejvyssi hodnotu ve chvili totalniho prosvétleni Zemé, ve chvili,
kdy se z planety stane velky svételny bod. Od tohoto momentu ton 1 hudba slabnou,
nechavaji odplynout proZitou intenzitu do ztracena a jen doznivaji spoleéné s rastem
chapadylek, na nichZ jsou napsany jednotlivé titulky, az vSechny zaniknou a zmizi

stejné jako obraz.
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8 ZAVER
Prace na filmu Modlitba pro Zemi pro mé byla jednou velkou vyzvou. Od samého
pocatku bylo ziejmé, Ze se pouStim na tenky led do oblasti neprozkoumané a
neozkousené, coz se pak ve vysledku dilezitosti filmu jako je magisterské prace
nemuselo vyplatit. Na druhou stranu, kdy jindy nez pravé u diplomového projektu se
umélci - animatorovi naskytne pfilezitost kK tvorbé autorského filmu, ktery neni nijak
limitovan tématem, vytvarnym projevem, technikou a poZadovana stopaz je v

rozumnych mezich? Rohodnuti je jasné, takova Sance se nema promarnit.

Téma diplomového filmu jsem nosila v hlavé n&kolik let. Slo o n&kolik myslenek,
které jsem puvodné zamyslela namalovat na velka platna jako cyklus maleb. Ale byl
tu magistersky film, na némz bylo tfeba zacit pracovat, a tak se jednotlivé obrazy
zacaly propojovat, az vznikly tfi klicové scény, témér uz dostacujici k namétu pro
animovany film. Tyto tii obrazy se dale rozvijely, inspirovany literaturou, kterd sama
ptichdzela, myslenkami lidi, ktefi se sami objevovali, aZ vznikla linie netradi¢niho

symbolického filmu, jenz zobrazuje a nese velmi pozitivni myslenky a obrazy.

Od samého zacatku jsem magistersky film nazyvala Modlitbou pro Zemi. Byl to
Cisté pracovni nazev a ja jsem v té dob¢ netusila, ze filmu tento nazev jiz zistane. S
ptekvapenim zjistuji, Ze ndzev ma velmi silnou energii a dokdze ovliviiovat véci

kolem. To, kam mé zavedl nazev Modlitba pro Zemi, je pozoruhodné.

Samotné slovo "modlitba” ma velkou silu. Modlitba, tak jak ji chdpe pan Masaru
Emoto a jak ji prezentuje ve své knize Voda a lécivd sila modlitby *', je harmonickou
vibraci. Masaru Emoto je japonsky badatel, ktery jiz mnoho let fascinuje svét svymi
vyzkumy, jez provadi s "obycejnou" vodou. V jejich zmrlych krystalech objevil
spole¢ny kod, ktery lidé znali od nepaméti. Zjistil, Ze voda vérné zrcadli vSe, co se
déje v nasi mysli. A podle prastarého okultistického pravila "jak nahote, tak dole" lze
tedy ocekavat, ze vSechno, co se d&je uvnit ¢loveka, se déje i vné ného. Tedy ¢lovek

ovliviiuje prostredi svym mysSlenim.

Y Voda a 1é¢ivd sila modlithy, EMOTO Masaru, Vydalo nakladatelstvi Eminent v Praze
roku 2006, ISBN 80-7281-273-4
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Pan Emoto organizuje skupinové modlitby pro vody Zem¢, jimz posila modlitbu na
dalku, a ovefuje si jejich u¢inek na zmrzlych krystalech vody. Modlitha je tedy
slovem, obrazem nebo symbolem zaznamenana velmi silnd a velmi pozitivni
mySlenka, kterd dokéze pitekonat vzdalenost a €asovou i hmotnou bariéru. Je to
vyslana ¢ista energie, kterd nékam leti, néco vyZivuje, néco pomaha tvorit. Tento jev
se d&je, i kdyZ tomu nevénujeme pozornost nebo tomu nevétime. Nikdo dodnes tuto
zvlastni silu modlitby pevné nedefinoval, nerozpitval a nezméfil, avSak od nepamnéti
lidé v modlitbu véfili a pouzivali ji. SlouZila jim k tomu jen vlastni zkuSenost a vira.

J& se k nim piidavam.

NADEJE

Obr. 28 Fotografie krystalu z Kniny Masaru Emota "Voda a léciva sila modlithy".
Voda byla vystavena vlivu slova "nadéje” a posléze po zmrazeni byl pod

mirkoskopem vyfotografovan tento krystal
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PRILOHA P 1: VYTVARNE RESENI CELKU A PLAKAT

)
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Obr.33 Navrh plakatu
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PRILOHA P 2: TECHNICKY SCENAR

Cas: 00:00 - 00:16

Uvodni titulky se promitaji na
proudici vodé. Koresponduji s
pohybem kamery, mizeji sami pred

vybéhnutim ze zabéru.

Cas: 00:16 - 00:17

Zabér plynule prechazi k zacatku

filmu. Lehké nazoomovani.

Cas: 00:17 - 00:20

Ruce vstupuji do zabéru, noti se do

vody a nabiraji do dlani vodu.

Cas: 00:20 - 00:22

Kamera je fixovana v izkém zab¢ru
na ruce, spolu s nimi se pohybuje

smérem nahoru; muZ si stoupa.

Cas: 00:22 - 00:26
Muz se otaci, svym télem prekryva feku
v pozadi. Kamera je stéle fixovana na
ruce. Muz dale kraci lesem, vidime jen

ruce pohybujici se nahoru a dolt




UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

66

Cas: 00:26 - 00:27

Muz se sklani dolt (zabér stale uzky).
V pozadi vidime i jeho syna, ktery
kle¢i u malého stromku, ktery praveé

zasadil.

Cas: 00:26 - 00:27

Zoom na ruce, které se priblizuji ke

stromku.

Cas: 00:27 - 00:28

Ruce vylévaji vodu na navrdenou
hlinu kolem stromku. Skvrna vody

tmavne a zvétSuje se.

Cas: 00:28 - 00:30

Ruce obou jesté naposledy navrsuji
hlinu kolem stromku. Oboje ruce se
pak pokladaji klidn€ na zem. Zabér je

velmi tzky, je vidét jen ruce po loket.

e

Cas: 00:30 - 00:33

Pohyb vzhtiru a kamera pomalu
odjizdi. PaZe obou aktért se

prodluzuiji.
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Cas: 00:33 - 00:34

Stale pohyb vzhtru, ktery se pomalu
zrychluje. Soucasné se i1 kamera

oddaluje.

; H I
L

1]

|

| I!
| ]

Cas: 00:34 - 00:35

Vidime dlouhé paze, jak se natahuji

stale vice ke korundm stroml.

Cas: 00:35 - 00:38

Jizda vzhtru vybihd nad koruny
stromt. V dali jsou daldi dlouhé
ruce. Jak se zabér oddaluje, vidime

jich stéle vice.

Cas: 00:38 - 00:40

Nad korunami stromt vidime muze i
syna, jak se vznaSeji a stale stoupaji
vzhtru. V dali uz vidime i dalSi

vznasejici se postavy.

Cas: 00:40 - 00:43

Pohyb vzharu a odjezd kamery se
zrychluje. Koruny stromu jsou stale
viditelné, udrzuji horizontalni linii

kolem 1/3 zabéru.
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Cas: 00:43 - 00:45

Pohyb vzhurl, odjizdéjici kamera
mifi k oblakiim. Obloha je zaplnéna

nitkami rukou.

Cas: 00:45 - 00:46

Pohyb vzhurt mifi k oblakiim.
Jednotlivé provazy pazi se postupné
slévaji do nartzovélého pasma, které

stale stoupa vzhiru.

Cas: 00:46 - 00:48

Pasmo rukou prochédzi cervanky
zbarvenymi mraky a vizualné mizi,
jelikoz se jejich barevnost srovnala s

barvou oblohy.

Cas: 00:48 - 00:50

Mraky odjizdi; konstantni pohyb
vzhtiru. Nad mraky vidime zaci-
najici prechod nadherné zbarvené

oblohy zapadajiciho slunce.

Cas: 00:50 - 00:51

Mraky odjizdi a kamera stoupa

vzhuru.
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Cas: 00:51 - 00:52

Pti  odjezdu  mraky  vytvaii
horizontalni linii v dolni tfetiné

obrazu.

Cas: 00:52 - 00:54

Mraky se slévaji do stale uzSiho
pasu, ktery klesa k dolnimu okraji

filmového ramu.

Cas: 00:52 - 00:54

Nad mraky se rozpind nekonecny
prostor atmosféry, ptechazejici z

Sedé do bilé.

Cas: 00:54 - 00:56
Linie vzdéalenych mrakt vyjizdi z
obrazu. Neutralni naSedivéla

atmosféra zaplnuje celou plochu

obrazu.

Cas: 00:56 - 00:58

Z Sediveho obrazu odjizdime stéle
dal, az nad planetu Zemi. Prostor za
ni se zafina objevovat v pravém

hornim rohu.
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Cas: 00:58 - 01:02

Kamera se dale vzdaluje od Zemé,

pfed nami se rysuji kontinenty.

Cas: 01:02 - 01:04
Kamera stoupa vzhiiru. Kolem
planety se objevuje pulzujici zate

vychazejici z jejiho povrchu.

Cas: 01:04 - 01:06

Na planeté tato pulzujici zaie zacne

ménit svou formu a svijj tvar.

Cas: 01:06 - 01:08

Planeta stale odjizdi pomalu dal.
Zate se rozléva 1 za hranici

kontinentu a roste dal.

Cas: 01:08 - 01:09

Planeta stale odjizdi, dokud se cela

nevleze do zabéru.
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Cas: 01:09 - 01:10

Zate dale roste, formuje se ruka a

hlava zvifete, které objima Zemi.

Cas: 01:10 - 01:11
Zvite (bily medvéd) objimajici
planetu se zformuje do konecné

podoby.

Cas: 01:11 - 01:16

Zvite dycha a objima palnetu.

Cas: 01:16 - 01:19

Z planety vyrtsta malé chapadylko,

které mifi smérem k hlavé medvéda.

Cas: 01:16 - 01:19

Z chapadla vyroste ruka, ktera se

jemng polozi na hlavu medvéda.
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Cas: 01:19 - 01:21

Ruka pomalym pohybem hladi

medvéda po hlave.

Cas: 01:21 - 01:23

Pohlazeni zopakuje podruhé, pak
ruka mifi za planetu, aby objala

medveéda.

Cas: 01:23 - 01:25

Za rukou vyrusta mala hlavicka.

Cas: 01:25 - 01:29

Za hlavou vyrista i télo a druha

ruka.

Cas: 01:29 - 01:31

Postava Matky Zemé, kterd vyrtsta
z planety, se stale zvétSuje. Medveéd
se proporcionalné zmensuje s jejim

rastem.




UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

73

Cas: 01:31- 01:34

Tvar celé planety se proméiuje v
télo Matky Zemé. Kontinenty se

proménuji v prameny jejich vlast.

Cas: 01:34 - 01:36

Matka Zemé stale roste. Medvéd se

uvelebuje v jejim naruci.

Cas: 01:36 - 01:38
Matka Zem¢ uz nabird svou finalni
podobu, posledni ji vyriistaji ocasky

s ploutvemi.

Cas: 01:38 - 01:42

Matka Zemé¢ nezn¢€ objima medvéda.
Levituje v prostoru a komiha

0céasky.

Cas: 01:42 - 01:44

Télo Matky Zemé vypliuje cely
obraz. Ocasky se pomalu zacinaji

stacet k hlavé.
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Cas: 01:44 - 01:47

Télo Matky Zemé se uzavira do

kruhu. V narudi stale svira medvéda.

Cas: 01:47 - 01:49

Vlasy Matky Zem¢ uzaviraji kruh
kolem jejiho t¢la. T€lo medvéda se
proporéné¢ zmensuje se zménou

tvaru téla Matky Zem¢.

Cas: 01:49 - 01:52

Télo Matky Zem¢ se stava
Spalickem dieva a jeji oko otvorem v
ném. Zprava se do zabéru vsouva

provazek.

Cas: 01:52- 01:53
Provéazek mifi do dirky ve Spalicku
dfeva a vytvari tak ptivések na krk.

V pozadi se prosvétluje.

Cas: 01:53- 01:55

V pozadi se objevuje silueta ditéte.
Privések Spalicku dfeva se houpe na

provazku a ptiblizuje se k télu ditéte.
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Cas: 01:55- 01:57

V pozadi se objevuje les. Do zabéru
vchazi ruce drzici oba konce

provazki.

Cas: 01:57 - 01:59

Ruce se posunou az za krk ditéte a

pfivaZzou mu na krk ptivések.

Cas: 01:59 - 02:03
Dité si ptikladd ruce na piivések,

zveda hlavu a usmiva se na otce.

Cas: 02:03 - 02:05

Dité bere otce za ruku a spolu s nim

odchazi do lesa.

Cas: 02:05 - 02:10

Dité bere otce za ruku a spolu s nim
odchazi do lesa. Stmiva se, les Sedne

a vytraci se i polesni barvy.
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Cas: 02:10 - 02:20

Jak muz s ditétem jdou, zacne je
prozatfovat vnitini svétlo, které stale
nabird na intenzité, az prosvétli je a

zafi do okoli.

Cas: 02:20 - 02:25

Zacinad odjezd kamery, opét kamera
jede 1 smérem vzhiiru az nad koruny

stromu.

Cas: 02:25 - 02:30

V dalce sviti v lese dalsi svétla takto

prosvicenych lidi. Kamera odjiZdi.

Cas: 02:30 - 02:34

Rychlost odjezdu se zvétSuje.
Koruny stromil jsou jen malé tecky a

slévaji se na horizontu v plochy.

Cas: 02:34 - 02:38

Kamera se dostdva po dlouhém
odjezdu nad planetu. Jako bilé tecky

na ni zafi nékolik bodu.
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Cas: 02:38 - 02:40

Stale odjezd, dokud se Zemé
nevejde celé do obrazu. Planeta se
otaci a stale vice svétylek se na ni

rozsveécuje.

Cas: 02:40 - 02:45

Planeta se otac¢i a dalsi svétla se

rozsveécuji.

Cas: 02:45 - 02:50
Zemé¢ se otaci a pribyva svétel. V
misté, kde je vice svételnych tecek

pohromadg, se slévaji dohromady.

Cas: 02:50 - 02:55

Svétlo na planeté zati a roste, dokud

nezaplni plochy kontinentt.

Cas: 02:55 - 03:05

Svétlo na planeté se $ifi do mofi 1
oceanti, a vyzafuje 1 za povrch

Zemé.




UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

78

Cas: 03:05 - 03:12

Planeta se cela prosvétlila. Vyzatuje
kolem sebe zafi, ktera polzuje, jako

by Zila vlastnim Zivotem.

Cas: 03:12 - 03:18

Ze svételné koule vyrusta
chapadylko, na jehoZz konci se
vypise prvni polozka v zavére¢nych

titulcich.

Cas: 03:18 - 03:26

Dalsi 2 chapadylka vyrustaji ze
svételné koule. Cely obraz pulzuje

svétlem, chapadylka lehce komihaji.

Cas: 03:26 - 03:32

Zabér odjizdé doleva, aby uvolnil
misto pro vypsani dalSich polozek

titulkd.

Cas: 03:32 - 03:40

Koule s chapadly cela mizi ze
zabéru a za ni odjizdi i posledni
chpadlo s titulkem, dokud nevyjedou

ze zabéru kompletné.
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