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ABSTRAKT:

w 4 r

Strnad Jiri: Zabérovani scén v Ceském filmu 80.let, jeho specificka stranka
(bakalaiska prace). Univerzita TomaSe Bati ve Zliné (Zlin, Ceska republika).
Fakulta multimedialnich komunikaci. Ateliér audiovize. Vedouci prace: Mgr.

Lukas§ Gregor, Ph.D.. Stupen odborné kvalifikace, DiS.. Zlin. 2014.

Zamér piiblizit ¢s. film 80. let a jeho specifickou stranku se zrodil z divodu
jistého opomijeni tohoto obdobi v rdmci nasi kinematografie. Pravdou zilstava,
ze tato doba nepfinesla nic az tak nového a zédsadniho a ani nevytvofila vyjime¢nou
podobu filmového vypravéni tehdejsich Casti, na druhou stranu je obdobim hledéani
dalSich cest, témat a ndméti a samoziejmé i1 zplsobu jak pracovat s filmovou feci.
Pravé tento diivod, je podle mého zvazeni, dulezity. Nejde mi o to, rozebirat
kompletné celé déni v ceském filmu tohoto obdobi, chci se spi§ zamétit na dila, ktera
svoji specifickou teci, nebo alesponi naznaky tohoto zplsobu vypravéni, pfinesla
do historie tohoto druhu uméni néco, co ho posunulo dal. Budu se tak snazit ukazat,
ze urcita linka v tomto obdobi existovala, a ta dale pak ovlivnila tvorbu umélcu
1 v dalSich desetiletich. To vSechno chci predvést ve vyraznych dilech.
Proto i v pfipadé, kdy néktery ze zminénych filmatd natocil dila nejriznéjsi kvality
a dualezitosti, snazil jsem se najit a rozeznat ty filmy, které jsou ve své podobé
specifické a o své dobé& dokazi hovotit. Zamérne jsem v praci vynechal nékterd jména
a dila, jez nebyla podle mého odhadu dostatecné jasnou ukazkou tématu, které mé
zajimalo a které se tematicky nezaobiraji tehdejSi soucasnosti a jsou ¢asoveé jakkoliv
posunuté v aktudlni realité. Pokud se o nékterych snimcich tohoto razeni zminuji,
je to jen velmi okrajové. Podstatné je to, aby osmdesata 1éta nebyla zastoupena pouze
ve form¢ a jejim pouziti, ale stejné¢ tak 1 v samotnych namétech, scénatich

a tématech.
Klicova slova:

SyzZet, pixilace, cinéma verité, direct cinema, free cinema, refrén, mizanscéna,

rytmus, flashback, flashforward, expozice, montaz, symbol, znak, alegorie
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ABSTRACT

Scenes in the Czech Movies of 80’s.

The intention of highlighting Czechoslovak film of the 1980s and its specific
traits was born because of a certain neglect for this period in the context
of our cinema. The truth is that the decade did not bring anything fundamentally new
to the art form, nor did it create a unique form of film narrative for that period,
on the other hand, is a decade that sought novel themes and topics and of course
a new way to work with film language. It is for this reason that it is important in my
consideration. It is not my intention to completely disassemble the entire process
in the Czech films of this period, rather I would like to focus on specific films whose
distinct language, or at least a hint of this narrative, is of historical importance
to the advancement of the art form. Using select films, I will attempt to demonstrate
that a pattern existed in this period and that it went on to inspire the work of artists
in the following decades. Since the filmography of many of these filmmakers
is of varying quality and importance, I have tried to recognise those films that
are unique in their form and have something to say about the era. I deliberately
omitted certain names and works that in my estimation did not meet the criteria i.e.
were not set in the time. If I refer to any such film it is only marginal. It is essential
that the 1980s not be represented only in their style and use, but also in the actual
stories, screenplays and topics. It is therefore an attempt to find an "Eighties New

Wave", a direction that is too often neglected.

Keywords:

plot, pixillation, cinema — verité, direct cinema, free cinema, refrain, mise — en-

scene, rhythm, flashback, flashforward, exposure, montage, symbol, allegory
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1. UVOD (SITUACE V CESKEM FILMU V 80. LETECH)

, Film nedokdze vypravet tak dobré pribéhy proto, zZe je jazykem,ale spise se

stal jazykem, protoze vypravél tak dobré piibéhy. “( Christian Metz)'

Situace v Ceském filmu na pfelomu sedmé a osmé dekady minulého stoleti
je taktikajic zrcadlo tamni doby a spolecnosti. Jistd neuchopitelnost a roztiisténost
sebevédomi ob¢ana komunistického Ceskoslovenska se samoziejmé musela
promitnout do uméni a v ptipadé uméni filmu zvIast. Jaromir Blazejovsky* dokonce
rozd€lil normaliza¢ni film do ctyf etap — konsolidace (1969-1971), ofenzivni
normalizace (1972-1978), oziveni (1976 — 1982) a perestrojka (1986 — 1989). Z toho
z€asti plyne, ze vysledkem pak je pomérn€ pestré ovSem i nekompaktni obdobi.
Nachazime zde vétsi zajem o redlnd témata spolecnosti a jedincl a vérohodné
ptibéhy z okoli. Filmati vice angazuji samotného divaka, a tak trochu ptebiraji
aktudlnost denniho tisku zdevastovaného normalizaci. Film 80.let se také odvazuje
vice pracovat s vytvarnym uménim, zvlast¢ pak ve vizudlni a formdlni strance.
Zajima m¢ stejné tak vyuzitd filmova atmosféra, jez Casto schazi i sou¢asnému filmu.
Ten Casto tdhne divdka do vyumélkovanych vod. Pravé tomu se jisté skupiné tvirct
v 80. letech podatfilo vyhnout a naopak se ji podafilo oprostit film od pompézniho
balastu a vratit mu pivodni zamér, a sice jednoduchou cestou divaka upoutat. Film se
tedy ptiblizuje divdkovi v tom, Ze mu nevytvaii umély svét, ale spiS ho chce

upozornit, ze je v tomto svété s nim.

Film mél od zacatku komunismu své privilegované misto a pozici a jen tézko
existoval nastroj bolsevického rezimu u&inn&jsi nez pravé film’>. Z toho hlediska byl
velmi lehce zneuzitelny. Piesto, ze se systém hroutil pomalu zevnitf, stdle se snazil
prostfednictvim filmu sdm sebe propagovat. Snimky, které mély jiny nazor, $ly proti
totalit¢ jen velmi nesméle na rozdil od sousednich stati, jako bylo Madarsko

a Polsko, kde si tvlirci mohli nebo mozna spis§ chtéli dovolit ptfeci jen vic, ¢esky film

' Metz Christian (12. prosince 1931 — 7. zaii 1993) byl francouzsky filmovy teoretik, ktery vyuzil ve své

analyze filmu Siroce psychoanalyzu, zejména uceni Jacquese Lacana a strukturalistickd vychodiska, pfedev§im
uceni Ferdinanda de Saussura a Romana Jacobsona. Nejzndméjsi je jeho prace Signifiant imaginaire z roku
1977.

2 BLAZEJOVSKY Jaromir: Cinepur21/2002, Normalizaéni film., &. 7,s. 8 — 11.

3 RSDr. Ji#i Purs pied XVI sjezdem KSC: ,,..prost&, aby nedochazelo k zaméné kritickych pohledt na uréité
negativni jevy naseho Zivota s celkovym negativnim pohledem na nasi spolecnost ( FaD 1981/1 s.1-6)
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dost zaostaval. Provokace tak spi§ spocivala v uziti jin¢ho druhu jazyka nebo spi$
filmové feCi a to Casto jen v nuancich. Nemuzeme tedy hovofit o filmovém vzdoru
vici totalité, kdyz vezmeme v Gvahu, ze velka c¢ast tvlrct s rezimem pomeérné
souznéla®. To souznéni snad ani tak nebylo ideologické, ale spi§ ekonomicko-

existencni. Kdo nedélal problémy, mohl si totiz u filmu slusné vydé¢lat.

Navitévnost kin byla jesté i v osmdesatych letech pomérné masova’,
a proto bylo dulezité, co se obcan totalitniho statu dozvi a jaky bude mit pocit pro
dalsi existenci a byti v dané spole¢nosti. Pravé pocit a nilada vSak mate 1 samotné
komunistické politruky, protoze jistd mySlenkova a politickd euforie let padesatych
odtekla spolu s krvi padlych a s energii vyhnanych a usStvanych jedincli, a naopak
situace po brutalnim potladeni prazského jara v roce 68° sovéty, spi§ inklinovala
ke skryvéani, bonzovani, strachu, zdkazu a obrovskych kompromist. Néstup
normalizace se tak nesl i v duchu silného zastraSeni a posléze i1 totdlnimu zékazu
tvorby nékterych umélet. Neustaly tlak vrcholici nastupem Husakovy’ gardy v roce
1969 a pak hlavné v roce 1975, mél za nasledek rozpad silné a velmi kvalitni filmové
tvorby tehdejsiho Ceskoslovenska (v tomto ohledu slovenska &ast republiky byla
progresivnéj$i a kvalitnéjs$i, nez ta ceskd, kontrolovand nejvice totalitni Prahou)
a nastup odleh&ené tvorby nékdy vice, nékdy méné povedené filmatiny®. Vznik velké
spousty normaliza¢niho filmového kyce, na kterém se podileli lidé jako Karel
Stekly, Antonich Kachlik nebo Vojtéch Trapl a bohuZel i prezidentem Klausem’
ocenény bolsevicky megatvirce a velmi zdatny filmai Otakar Vavra'®, vedl ke stavu

polarizace a devastace vefejného minéni. K tomu pfispéla samoziejm¢e i anticharta,

* 0. Vavra: Sokolovo, Dny zrady; A. Kachlik: Dvacdty devdty, O moravské zemi, K. Stekly: Hroch, Za

volantem nepfitele

> Napt. film Vesnicko md stéediskovd — rezie: J. Menzel — shlédlo témér 4,5 mil. Divaka.

6 Za prazské jaro se oznaduje obdobi politického uvolnéni v Ceskoslovensku v roce 1968. Toto obdobi zagalo v
roce 1967 na prosincovém plenarnim zasedani ustfedniho vyboru strany, které skoncilo 5. ledna 1968, kdy se
prvnim tajemnikem ustfedniho vyboru Komunistické strany Ceskoslovenska stal Alexander Dubdcek, a
pokracovalo do noci z 20. na 21. srpna téhoz roku, kdy vojska Varsavské smlouvy v Cele s armadou Sovétského
svazu vstoupila do Ceskoslovenska, aby zastavila zapo¢até reformy.

7 Normalizace je pojmenovani pro represivni opatieni po nasilném potlateni Prazského jara v roce 1968
armadami VarSavské smlouvy, jako byly ¢istky v komunistické strané, propousténi ze zaméstnani, obnoveni
cenzury, zruSeni mnoha zajmovych a politickych sdruzeni a organizaci a dalsi.

¥ Napt. filmy reZiséra Old¥icha Lipského: Jachyme, hod’ ho do stroje, Marecku, podejte mi pero, Adéla jesté
neveceriela

? Medaili Za zasluhy obdrzel O. Vavra z rukou prezidenta V. Klause 28.10.2004

' Vivra Otakar byl ¢esky filmovy reZisér, scenarista a pedagog. Nato¢il mimo jiné filmy Krakatiti, Romance
pro kitidlovku, Kladivo na Carodéjnice, bohuzel viak celou fadu komunismu siln& poplatnych filma.
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jako reakce na Chartu 77''. Kdyz si projdeme seznam umélci, kteii svym podpisem
anticharty'? zasadn& podpofili komunisticky systém, je jasné, Ze jen t&zko bylo
mozné tviarc¢im zplusobem ustat situaci mensinového tabora. , Proto také pohrdame
temi, kdo v nezkrotné pyse, jesitné nadrazenosti, sobeckém zdajmu, nebo dokonce
za mrzky peniz se kdekoliv na svété — i u nas se nasla skupinka takovych odpadlikii
a zradcu — odtrhnou a izoluji od vlastniho lidu, jeho Zivota a skutecnych zajmii... “,

piSe se v anticharté.

Pravé ztrata ndzoru a tedy tématu doSlo ¢s. filmové uméni k uskali aktualnosti,
uvetitelnosti a vibec hodnoty sdéleni. I kdyz je nesmyslné kritizovat femeslnou
stranku a silu filmaia jako jsou Vorli¢ek, Lipsky, Menzel, pozdéji Herz, Plivova —
Simkova, Schulhoff apod., jen téZko se jejich dila daji stavét na vrcholnou trovei
tomu, co se odehrdvalo v letech Sedesatych, o vypovédni hodnoté ani nemluvé.
A mozna pravé proto sedmdesaté roky nesly handicap jiz zminéné roztfiSténosti
a nemoznosti uchopit ¢eskou kinematografii jako néjaky kompaktni a silny prvek
¢i trend svétového vyznamu. ,, Pri zpétném pohledu zardzi vétsina produkce
sedmdesatych let ani ne tak reZimni servilitu, ale predevsim svoji nicotnosti,
duchovni bezvyznamnosti, prizemnosti Zivotniho obzoru, stereotypem povolenych
myslenkovych mantinelii i Femesinym rutinérstvim.“" Tak se bdhem tohoto desetileti
dostava filmu izolace od okolniho svéta, a to vyumélkovanosti sni a utéka pred
Sedivou totalitou. Tim se ¢esky film topi do malosti, pepikovstvi, nepochopitelného

humoru a urousanosti.

Omezenim  tvorby  pluvodnich  filmovych  velikani  (tedy  téch,
ktefi neemigrovali na zapad), se do filmu 70. let vkradaji stale vétsi banality
a neumételstvi. Situaci z ¢asti zachranuje snad az rok 1976, kdy se na scénu muze
vratit Véra Chytilova a hned svym filmem Hra o jablko, dokazuje, ze jen tézko s ni
muze nékdo v tomto desetileti drzet krok. K tomu se na konci sedmdesatych let

dostava ke slovu novéa generace filmarit, ktera si postupné nachdzi novy formalni

" Charta 77 byla neformalni ¢eskoslovenska obc¢anska iniciativa, ktera kritizovala ,,politickou a statni moc* za
nedodrzovani lidskych a ob&anskych prav, k jejichz dodrzovani se CSSR zavazala pti podpisu Zavére&ného aktu
Konference o bezpe¢nosti a spolupraci v Evropé (KBSE) v Helsinkach

1> Za nové tviréi &iny ve jménu socialismu a miru byla podpisova kampan vyznamnych osobnosti kultury
odsuzujici prohlaseni Charty 77, konana pocatkem roku 1977 z iniciativy tehdejSiho komunistického rezimu v
Ceskoslovensku a nyni bézné oznadovana jako Anticharta.

3 LUKES Jan. Diagnozy casu. Praha: Slovart, 2013, 5.190. ISBN 978-80-7391-712-8.
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postoj. Navic jim hraje do karet i postupné se stupniujici celkova kritika
komunistického zahnivajiciho systému. Tato kritika je velmi pozvolnd a paradoxné¢
se do ni poust¢ji casto vice Clenové strany (Vit Olmer, z ¢asti Jifi Svoboda apod.)

nez lidé drive s totalitou bojujici.

Situace od roku 1980 se tak zaCind velmi pozvolna vydavat novymi smeéry,
sméry, které byla jesté v poloviné ptfedchozi dekddy nemyslitelné. A tak krom
typickych viceméné podafenych komedialnich taskatic, agitek, détskych a rodinnych
filmd, se ke slovu dostavaji spoledenské, a tedy socidlni problémy. Cim dal vice
se ukazuji banality a trapnosti uradu, sluzeb, instituci a v§eho kolem, co se deset let
pfed padem totality pocalo pomalu, ale jisté hroutit. Mlizeme tak sledovat témata
bydleni (Pamnelstory), zdravotni péce (Skalpel prosim), problémy mladeze (Ldska
z pasdzZe, DZusovy romdn), problémy souziti (Jako jed, Diim pro dva), neutéSena

existencialni situace mladych (Antonyho Sance).

Filmaii jako Chytilova, VIa¢&il, Kachyiha, Menzel'* a pod., tak dostavaji
novou konkurenci, novou silu, kterd vidi svét zase pon€kud jinak a kone¢né snad vic
realisticky a konkrétné, jako tomu bylo v Sedesatych letech. Bohuzel je téchto
umélc pomérné malo, a proto neni vibec mozné o néjaké dalsi nové viné hovoftit.
Mladi a silni jsou Vit Olmer, Karel Smyczek, Jaroslav Soukup, Fero Feni¢,
a pozd¢ji 1 Zdenék Tyc, TomasS Vorel, Zabransky, Irena Pavlaskova, Milan

Staindler nebo tieba Petr Koliha.

Nemél bych zapomenout také upozornit na kameramanskou Skolu osmé
dekady. Jména jako Jaromir Sofr, Ota Koptiva, FrantiSek Uldrich, Jan Cufik,
Ivan §lapeta, Jan Malir, Jaroslav Brabec, Martin Duda, F. A. Brabec a Vladimir
Smutny tvofi vyjimec¢nou linii tviirct formdlni a velmi kvalitni vytvarné podoby

filmu, bez nichz by tato dila jen stézi mohla nést danou kvalitu a specifickou podobu.

Pravé vlivem téchto nadéji a decentnim uvolnénim v rdmci spiSe zmateného
fungovani, a tim i schvalovani témat staitem a dale pak také moznosti tvorby dfive

zapovézenym autorim, vznika v Ceskoslovensku a jeho filmové tvorbé zvlastni

'*" Menzel Jifi je Cesky rezisér, herec a spisovatel. Sedesatych letech 20. stoleti byl spoluzakladatelem filmové
ceské nové viny. Jeho prvni celovecerni film Ostie sledované vilaky podle literarni ptedlohy jeho obliben¢ho
autora - Bohumila Hrabala - z roku 1966 ziskal Oscara za nejlepsi zahrani¢ni film.
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obdobi zcela atypické pro jakékoliv jiné obdobi pfed tim a potom. Vlivem zmatku
a stale vice hloupého chovani statnich instituci a ministerstev, se ¢im dal cCastéji
datilo prosazovat dila, jez by o nc¢kolik let dfive viibec nemohla byt nabidnuta. Jisty
dopad na danou situaci mélo ovSem i uvolnéni politického tlaku v poloviné 80. let,
a sice s prichodem Viadimira S. Gorbacova a jeho rozporuplné Perestrojky'®.
Tehdy 1 ceskd velmi konzervativni komunistickd vlada musela pfipustit, Ze ne
vS§echno se v republice podafilo bez vroubku. V této situaci pfibyva navic vliv
zapadniho svéta. At prostfednictvim vyrobkl, které se sem dostaly, tak i pfes
propaSovand uméleckd dila. Normalizace se pomalu stdvd jen plochym terminem a
komunismus se neodvratné sype. Vznikaji snimky Bony a klid (1987), Kopytem
sem, kopytem, tam (1988), Cas sluhii (1989), Pro¢? (1987), které ujistuji divaka, ze

se ¢asy snad konecné méni a mluvit pravdivé nebude jednou uplné zakéazano.

Je nasnad¢ jesté charakterizovat zaujeti touhle dobou a ohranicit jeji milniky.
Témi jsou z mého pohledu filmy Panelstory Véry Chytilové'” z roku 1979 a Kou¥
Tomase Vorla' z roku 1990. Za prvé jsou svoji dataci pfesné v rozhrani ukotvujici
nasledny prehled a predevSim v prvnim ptipad¢ startuji vSechno podstatné, co v 80.
letech je z mého pohledu zajimavé. A naopak ptfipad druhy, tedy film Kou#, ten tento
trend a styl definitivné uzavird a sam pfendsi syrovou a pfitom nadnesenou realitu
konce totality do velmi absurdni polohy, polohy vSak zahy obsahujici vSechno

to s ¢im film osmé dekady ptisel.

> Michail Sergejevi¢ Gorbacov je rusky a byvaly sovétsky komunisticky politik, ktery byl v letech 19851991
viidcem Sovétského svazu. Pokousel se o zmény, které by vedly ke zlepSeni fungovani
sovétského,komunistického a politického systému a k ukonceni studené valky, ale které vedly i ke konci vlady
Komunistické strany Sovétského svazu (KSSS) a k rozpadu sovétského impéria.

' Perestrojka byla skupina ekonomickych reformnich kroki zahajenych v 80. letech 20. stoleti v SSSR
tehdej$im generalnim tajemnikem KSSS Michailem Gorbacovem.

"7 Prof.. Mgr. Véra Chytilova byla vyznamna &eské filmova rezisérka, pedagozka FAMU. Kritika ji fadi mezi
osobnosti tzv. ceské nové viny, kterd se prosadila v ramci silnych muzskych osobnosti v 60. letech 20. stoleti.

" Vorel Toma§ je Gesky rezisér, scendrista a ptileZitostny herec. Od roku 1976 pusobil v satirickém divadle
Sklep a pantomimické skupin€ Mimoza.
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2.1. KLASICI A INOVATORI

, ITviij film bude mit krdasu, smutek atd., které clovék nachazi ve meéste,
na vesnici, vdomé, a ne krdasu, smutek atd., které cloveék nachazi na fotografii mésta,

. «l9 20
vesnice, domu.“" (Robert Bresson)

Zda se tedy, ze pielom sedmé a osmé dekady zaroven otevird to nové,
co Cesky film popohani dal. Jsou to dvefe k hledani vlastni identity, trendd a stylu.
Jsou to také dvefe nové prace se zvukem a obrazem, kdy se stdle Castéji pouziva
kontaktni zvuk a tedy i ambientni ruch a okolni Sum, se kterym je tfeba stale vice
pocitat. Film tak do wurCité miry ptrichdzi o doposud vice uzivanou stylizaci,
vytvarejici jakysi jiny, ale z ¢asti umély svét. Film let osmdesatych chce byt bliz
a pfinaset viru spiSe v uvétitelné opravdovosti. K tomu nesmime zapomenout na stale
veétsi vliv popkultury, jejiho rytmu, pozlatka 1 pomijivosti. Vskutku muizeme
sledovat, Ze se film na konci 80. let blizi ¢asto vice klipu neZ trpélivému vypravéni.
S tim mizi i autenticita zacatku desetileti a po roce 1987 uz sledujeme podstaté
ponékud jiny druh filmového vypravéni, nez tomu bylo o necelych deset let pied tim.
A pokud mizeme v prvni poloviné osmdesatych let mluvit, Casto o syrovosti
a az reportdzni neurvalosti, filmy konce osmé dekady tyto formalni stranky
proménuji a jesSté vice posouvaji dal do postmodernistickych postupi nebo naopak
zahlazuji formu do popové lesklosti. MlUzeme vidét snimky velmi nablyskané
a co do obsahu, pfizpisobené stifednimu proudu, ale taky snimky velmi posunuté

mimo ramec béznych divackych vjemu a vkusi.

Putovani Ceskym filmem a jeho specifickymi strankami zacneme na konci
sedmdesatych let. V letech kdy pravé v budoucnu dtlezitd generace mladych
absolventi FAMU, vstupuje do filmového svéta svymi prvotinami ( Karel Smyczek:

Housata, Jaroslav Soukup: Drsnd planina) a také v roce velmi povedenych dél

' BRESSON Robert. Pozndmky o kinematografu. Praha: Dauphin, 1998, s. 58. ISB 80-86019-68-3.

% Bresson Robert byl francouzsky rezisér. Piivodné byl malif, ktery se posléze prosadil ve Ctyficatych letech
jako filmovy rezisér a dalSich Ctyficet let ztistal jednou z nejvlivnéjSich postav svétové kinematografie.
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klasikt &s. kinematografie — Bo#skd Ema Ji¥iho Krej¢ika?' a Panelstory Véry
Chytilové. A pravé Panelstory (1979) by nam meélo poslouzit jako prvni milnik
a doklad toho, Ze urcita invencnost, jez se pozdéji stava viceméné typickou,
lze vystopovat. Otevira totiz uplné novy pohled v propojeni dokumentu, reportaze,
hraného filmu s velmi experimentalnim podtextem. Pro nas tak bude tvofit jakysi

prvni triangula¢ni bod ke stanovenému tématu.

2.1. Panelstory a Véra Chytilova

Film Véry Chytilové je nadhernou ukazkou zaobirdnim se socidlné-
spolecenskym tématem. V tomhle pfipadé¢ se jednd o téma problematiky bydleni
v panelovych domech, v jejich odlicténosti, Sedi, Spinavosti a v neposledni fad¢
celkové upachténosti upadku komunismu. Obsah je tedy véru odvazny a neni
prakticky mozné dohledat podobné provokativni film v naSich koncinach od konce
Sedesatych let. Chytilova neochvéjné vyrazi na cestu provokace, nervnosti, spilani
a drsného upozornéni lidi na to, kam az jsme se jako bytosti dostali. Ze neni mozné

jit dal cestou odosobnéni a nezdjmu o to, co se dé¢je kolem.

Dé&j je pomérné trividlni. Stary muZz jede do rozestavéného sidlisté
za ptibuznymi, které pak povétSinou jen hledd. Mezi tim se kolem odehrava nékolik
pitoresknich pfibéhli, utopenych v bahné¢ a prachu staveniSté. Kamera (Jaromir
Sofr?*) od zac¢atku nervozné ohledava misto a prakticky nenechéa v expozici ¢lovéka
vydechnout. Jsme na startu neuvétitelné jizdy mezi potrubim, panely, zapraSenymi

balkény a prapodivné studenymi vyjevy lidské komunikace.

Paklize budeme dilo pozorovat z hlediska techniky, atmosféry a specifi¢nosti

zaberovani, mame ihned k dispozici ukdzku novodobého modernismu. Film pfimo

21 Krejéik JiFi byl Eesky rezisér, scendrista, piileZitostny herec a vysokoskolsky pedagog. V roce 1998 ziskal
Ceského lva za dlouholety umélecky ptinos Eeskému filmu. Jako rezisér proslul dramatickymi i komedialnimi
filmy. Pusobil i jako divadelni rezisér.

> Sofr Jaromir je ¢esky kameraman, profesor na FAMU a drzitel Ceského Iva. Narodil se v Brné, ale pochézi
z Ttebice, vystudoval obor kamera na FAMU a v roce 1963 absolvoval filmem Véry Chytilové Strop. Tocil
Casto s JiFfim Menzelem a Vérou Chytilovou.
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$tépi polohy jednotlivych slozek syZetu®, a sice nervni az chvilemi reportaZni
kamerou bez vétSich svételnych kreaci. Pouzivani ruénich transfokaci a strhi
podnécuje v cClovéku pocit az jistého subjektivniho voyerismu rozcupovaného
na kousky. Jsou mista, kde je rytmus st¥ihu (stfih: Ji¥i BroZek) na hranici pixilace®,
kdy vznikd dojem az urcité tifistivé kolaze zabért. Nahlizime do odtajnénych
lidskych osudi posazenych do zoufale stisnénych domdacnosti a mist jakéhosi

vefejného prostoru pouzitim velmi Sirokého objektivu. Vali se na nds masa paneld

a Sedi, ktera budi dojem fetézu, jez se otaci dokola ve své nekonecnosti.

Obr. 1 Panelstory — ve scéndch se casto uZiva velmi tvrdych metafor a symbolii. Ostré stiihy

v prostifedi ukazuji ¢lovéka v neuprosném boji o prefiti.

Pravé technika kamery spolu s ambietni” slozkou zvukd a jeji vyuzitim

v celkovém stiihu, se stdva budouci podstatnou inspiraci pro umélce posouvajici

» SyZet v narativnim filmu: vSechny udalosti, které jsou piimo uvedeny, véetn& jejich kauzalnich vztaht,

chronologického poradku, trvani, frekvence a mistniho uréeni. (BORDWELL David, THOMPSONOVA
Kristina. Uméni filmu. Praha: AMU, 2011, s. 640. ISBN 978-80-7331-217-6.)

' Jedna se o animaci lidské postavy — snimek po snimku se nafotografuje lidska postava v pohybu a postupnym
skladanim obrazku za sebe se postava dostane do pohybu pouhym optickym klamem.

2 Ambient je hudebni styl a forma, vychéazejici z ptedpokladu, e viechny zvuky, které nas obklopuji, mohou
byt za jistych okolnosti hudbou. Druhym pélem a soucasti predpokladu je skutecnost, ze stejné tak primarné
hudebni zvuk ¢i skladba mize byt prostiedim, tedy zvukovym prostorem, ktery utvaii nasi pocitovou orientaci.
Ob¢ polarity se prolinaji a pojeti hudebni tvorby tohoto typu v sob¢é proto mtize zahrnovat jak sofistikovanou
muzikalizaci primarné nehudebnich prvkd (hlukd, Sumd, atd.), tak demuzikalizaci prvkil, primarné hudebnich,
stejné jako prostou reprodukcei slySeného nebo kombinaci obojiho.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci Strana 19

¢esky film v dobé tuhé normalizace dal. Herci maji dany jen formalni zpisob svého
u¢inkovani, a tak trochu jsou jen entity filmového koktejlu. Jsou rozdmychéni
v realit¢ nijak neptfekrucované a nijak neestetizované, dokonce neni ani moc
podstatné kdo je skute¢ny herec, a kdo naopak jen statuje ve své civilni roli.
V dneSni dob¢ tak stale jeSté notné pouzivané stiihy po ose (ptiskoky pouhou
zménou velikosti zdbéru), ostry stfih strhii, ndjezdi a ru¢ni kamery dodava pocit
az jakési schizofrenii a tézkého snu do té doby v hraném filmu pomérné¢ malo bézné.
Mozna pravé tato nosna formalita muize obcas vyvolat jisty pocit prazdnoty
a znehodnoceni filmového femesla, jenomze v ptipad¢ Panestory tato skutecnost
neni ke Skod¢ celému filmu. Jelikoz uz samotna architektura betonovych monster
a jejich primitivni rytmika, jejich trividlni podobnost a zaménitelnost davat tuSit

v kazdém z nas, alespon ndznak zmatku, chaosu a neukotveni.

Robert Bresson: , Vynechat v§echno, co by odvedlo pozornost jinam.“*® Véie
Chytilové se tak svym stylem a svoji formou dotykd podstaty kazdé lidské bytosti
zaviené do mista, ve kterém se nedéd prakticky zdravé existovat. Bahno je bahnem
a na oplatku mtzeme fict, ze za kazdym oknem se skryva to stejné a je jedno jestli se
do prostoru za nim jiz n€kdo nastéhoval, to neni podstatné. Dulezity je pocit a z ného
vychazejici védomi nds jako osobnosti sobé velmi podobnych, nikoliv vSak stejnych
¢1 zameénitelnych. ,, Podobnosti tedy z viceméné doslovného zobrazeni — zabér domu
zastupuje urcitou skupinu obydli a informuje o typickych charakteristickych prvcich
,domu“. Takové znaky se nazyvaji ikony. Ty vychdzeji ze vsSeobecné znamych

souvislosti, zobrazeni je tak neprimé (misto domu vidime kour z komina, misto
1(27

clovéka staci slyset kroky).

Obr. 2 Panelstory — rozjimava atmosféra v tundach betonu.

26 BRESSON Robert: Poznamky o kinematografu. Praha: Dauphin, 1998, s. 71. ISB 80-86019-68-3.
*" VALUSIAK Josef. Zdklady stiihové skladby. Praha: AMU, 1982, s.35. ISBN 17-025-83
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Snimek Panestory startuje odvaznou a vlastné pro ¢esky film i novou stopu,
vyraznou linku je$té stale schopnou nést ndzev uméni. Pravé ten odraz reality
se postupné stava dulezitym faktorem dalSi energie ostatnich nasledovnikl. Zde se
mohu vratit k opodstatnéni divodu, pro¢ je tahle prace pravé omezena filmem
Panelstory a filmem Koui (1990) TomaSe Vorla. Citim to jako jistou hranici,
kterd uzaviela néco, co tu bylo a naopak oteviela dvefe dal, a stejn¢ tak to, co se délo
po roce 1990 z jistych divodu nechalo ndm, jako divakiim, nahlédnout do uplné

novych dimenzi.

2.2. Sila Véry Chytilové

Chytilova pak pozdéji znovu kousavé, byt o néco mirnéji, provokuje svym
osobitym projevem ve snimcich Kalamita (1981), Faunovo velmi pozdni odpoledne

(1983) a Sasek a krdlovna (1987).

Kalamita je z této série moznd nejméné odvaznd, zato vSak zdatile vystihuje
atmosféru maloméstského nadrazi, kde je kazda pefina studena, kde jen ztézi ¢lovek
hleda opravdové iluze, za nimiz si v mladi krac¢i. Hlavni hrdina je nastupujici
strojviidce, jenZ se prodird zavéjemi navatého snéhu stejné zdatné jako vztahy. Je to
hledani v tomto ptipadé vice komické, ale stejné¢ tak obCas mrazici. Ru¢ni kamera
znovu jistym zpltsobem ohmatava prostor a snazi se najit mista, ktera jsou za hranici
ramovdni®® a mist zdanlivé podstatnych. Diky tomu se divdk osobngji angazuje
ve vytvateni si svych vlastnich ,,poddéju*. Naptiklad situace v bufetu, kde se hrdina
potkava s dalsimi postavickami podstatnymi v ndsledném vyvoji pfibéhu, ptfirovnava
unavenost a nerudnost lidi k velmi rozporuplné kvalit¢ samotného stolovani.
Spole¢nost uprostfed vlasskych salatu, drstkovych polivek, okoralého chleba
a §pinavého nadobi. Kameraman Ivan Slapeta® vyuziva &asto dlouhé sklo,
kdy v malé hloubce ostrosti zachycuje prostor podobné jako oko, které si pro sebe

vyhledava podstatné podnéty. Atmosféra je o to vice autentickd a celému dojmu

* VALUSIAK Josef. Zdklady stiihové skladby. Praha: AMU, 1982, 5.27. ISBN 17-025-83.

% Slapeta Ivan puisobil jako kameraman ve filmovém studiu Barrandov. Natogil 42 celoveéernich filmi, podilel
se i na televizni tvorbé. Prednasi na FAMU v Praze. V roce 2008 obdrzel za své celozivotni dilo cenu Asociace
¢eskych kameramand.
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pomahé prace s pfirozenym svétlem ve studené Skale, které jeSté vice upozornuje

na nehostinnou zimu kolem. Zima nechce polevit, jako nechce polevit ani zatuhla

normalizace pocatku osmdesatych roktu. Chytilova pokracuje v kritice a provokaci.

Obr. 3 Kalamita — kamera Ivo Slapety odtajiiuje nehostinnost zdvodni jidelny. Spolu

s dynamikou snimdni, vyznivaji jednotlivé obrazy jako reportdie z tydenikii.

Snimek Faunovo velmi pozdni odpoledne (kamera: Jan Mali¥*), jde na véc
z pon¢kud jiné stranky a je kritikami i lépe pfijiman. To co Kalamita sdélovala
atmosférou a umirnénou klauniadou Bolka Polivky’', Faun rozklizuje nékteré situace
az na hranici omamnych latek. Zabéry jsou chvilemi halucinogennim pohledem

do zivota muze v krizovém véku, kdy je uz Cas na hodnoceni a ohlédnuti se zpét.

30 Mali¥ Jan je vyznamny &esky kameraman. V roce 2000 byl vyhlasen kameramanem roku, je kameramanem
filmu Musime si pomahat, nominovaného na Oscara.

' Polivka Boleslav je &esky herec, mim, dramatik a scenarista. Vystudoval brnénskou JAMU a v roce 1972
spoluzalozil Divadlo Husa na provazku. V roce 1993 si v Brné zalozil vlastni Divadlo Bolka Polivky. Ztvarnil
fadu divadelnich, filmovych a televiznich roli.
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Véku kdy by se jesté moc chtélo, ale télo prestava slouzit, a kdy uz sam sobé si

nékdy clovek ptijde komicky.

Touhle cestou pak Chytilova kraci hrdé 80. roky dal. Nenechava se rozmélnit
schematizmem, ani dobovymi nuancemi. Chce sdélovat pofdd a stadle nove, chce

a mize byt oznacena jako nejodvaznéjsi umélec filmu 70. a 80.let.

2.3. VIadiliv jed

Ani jeden druh umeéni se nemiuize srovnavat s filmem, pokud jde o silu, presnost

vesr

v case. “32(Andrej A. Tarkovskij)33

Pielom 70. a 80. let by vSak nemohlo definovat jen jedno filmové dilo. Téch

okamzikt, které pokladam za podstatné bylo samoziejmé vic, byt ne mnoho.

Franti§ek VI1a&il** el podobnou cestou jako Véra Chytilova, byt vice tou
klasickou, v tomto pfipadé nedocenéného filmu Hadi jed (1981), kousku
s vynikajicim hereckym vykonem Josefa Vinklare. Otec a jeho ztracend dcera,
kterd ho najde jako zoufalého alkoholika, tu rozehravaji intimni zpovéd svych osudl
a minulosti. Setkavaji se ve svych zlomovych okamzicich Zivota na kratkou dobu,
po které ptichazi jediné mozné teSeni, a tim je dal$i odcizeni a zklamani. To co se
zdalo, jako mozna cesta sblizeni, se potvrzuje jako neménitelnd stopa minulosti, s niz
uz neni mozné v podstaté cokoliv délat. Dcera odchazi, otec zlstava se svym

démonem chlastu a ropnou ploSinou za zady.

2 TARKOVSKIJ Andrej Arseiijevi¢. Zapecetény cas. Piibram: Camera obscura, 2009, s.98. ISBN 80-
903678-4-4.

3 Tarkovskij Andrej Arseiijevi¢ byl rusky rezisér, scenarista a herec, povazovany za jednoho z
nejvyznamnéjSich filmait sovétské éry a svétové kinematografie vibec. Filmy; Soldria, Andrej Rublev, Ivanovo
détstvi, Stalker, Zrcadlo

* Vladil FrantiSek byl ¢esky malif, grafik, filmovy scenarista a rezisér. Jeho filmy Markéta Lazarovd a Udoli
vcel jsou dnes filmovymi odborniky povazovany za vrcholna dila ceské kinematografie. Na MFF Karlovy Vary
byl ocenén za pfinos svétové kinematografii.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci Strana 23

Vlaéil se vraci ke svému ¢ernobilému podani svéta, opét s navysost vytvarnou
kamerou Franti$ka Uldricha *°, ktera filmu dava skutedné vyjimeény rozmér. Pravé
prace s naladou a atmosférou bezutéSného mista ropného vrtu, tedy mista dievénych
maringotek, vatakl, zdpachu diesel motorii, lahvi kotalky, je podand skvéle.
Podtrzeni nalady vlezlé a nekonecné zimy, kterou jako jarni kytka proplouva
hrdinova dcera, je uchopena zvlast realistickou kamerou v relativné
az dokumentarnim charakteru. Podobné¢ jako zvuk, ten opakuje rytmicky pohyb vrtné
véze a svistot lednového vétru. Jsme soucdsti klaustrofobniho prostoru, ktery jinak
stoji v oteviené sné€Zné plani, kterd je na horizontu jakoby nekonec¢na a pravé proto
zni neni mozné utéci. A znovu mizeme definovat jiz zminénou vytvarnou
dokumentarnost, pifesah do soucasného tématu, brutdlniho realismus, ktery stird
z ¢asti podstatu herce jako vytrzené slozky celého dila. Slunce je nékde daleko
za mraky, ale jeho silu citime. Ta sila je smutek a opusténost. Ta sila je vSak taky cit
a hledani pochopeni, pochopeni a uvédoméni si viry v moznost, ze se véci obCas daji
zménit. Uldrich odkryva v zdbérech jak detaily cest vrasek star¢ho muze, tak velké

celky ztraty sebe sama. Cernobila tonalita oprostuje film od zbytednosti, rusicich

¢istou kompozici a postaveni hercl. Prazdno je ticho a ticho je bilé.

3 Ac&koliv kameraman FrantiSek Uldrich pracoval béhem své vice nez 30ti-leté kariéry s fadou rezisér
(Schorm, Menzel, Vorli¢ek, Holy aj.) a tocil pro film i televizi, jeho jméno je ponejvice spjato s Vlacilovymi
filmy, pfedev§im s Udolim véel a Adelheid
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Obr. 4 Hadi jed — ponurd atmosféra prostiedi je zvyraznéna difiiznim svétlem. Piehlednost

symbolistické mizancsény umociiuje ¢ernobila Skala.

Je zajimavé, ze VIadil s timto filmem pfichdzi pravé v této dobé nebo praveé proto?
Jeho pftistup je sice také do jisté miry konzervativni a nikoliv tak odvazny jako
v piipad¢é experimentujici Chytilové, pfesto i on vklada do ¢s. filmu 80. let jistou
typicnost, ze které jde do jist¢ miry podobné vychdzet. Vlacilovi se paradoxné
na tuto kvalitu jiz nepodatilo navadzat a uz nikdy nebyl schopen tak silné intimity
jako v tomto pfipadé, ktery byl v ¢eském filmu té doby vlastné velmi vyjimecny.
FrantiSek VIacil natocil tak trochu film o sobé¢, natocil ho jako film s otevienym
koncem, jako vécny a nekonecny boj s démonem alkoholu. Moznd i boj davno

prohrany, ve kterém je ¢lovek stale vic sam.

2.4. Zbytek zajimavého

Co se da tict o ostatni tvorbé zacatku dekddy? Zminil bych jesté film Pozor,
vizita (Karel Kachyiia*®® 1981), tento tviirce, ke kterému se je§té v pribshu prace
vratime, tu potvrzuje svoji kvalitu mimofadné vérohodné vykresleného prostiedi
lécebny. Charakter silné vytvarné ladéného ptfib&éhu, nechd vzpomenout na VIadilav
Dym bramborové naté nebo 1 nékteré filmy z konce 60. let. Spolu s Kachynovym
dalsim dilem Sestiicky (1983) se tento neuvéiitelné barevny a mnohostranny tvirce
louci s vice klasickou estetikou a v poloviné osmdesatych let pak presedlava na vice
rozbity a znovu dokumentdrné klipovy zplsob natdceni, pfedznamenany filmem
Dobré svétlo (1986). Ukazuje se, ze i velmi svébytny a stabilni filmaf posouva své
moznosti blize novym trendiim ¢eského filmu osmého desetileti, a to i presto, Ze jen
tézko se mu tim podafilo dorovnat svoji klasickou a neuvéfitelné silnou poetickou
tvorbu. Pfeci jen tu byli novi filmafi, ktefi k tomuto zplisobu vypravéni méli nejen

generacn¢ bliz a to si musel pozd¢ji i Kachyia sam pfiznat.

36 Kachyia Karel byl vyznamny Gesky filmovy rezisér. V letech 1947 az 1951 studoval FAMU. Nejprve se
vénoval tvorbé dokumenti, pozdéji uz vyhradné rezirovani filmi a do jisté miry i televiznich seriali. V roce
1999 ptevzal Karel Kachyna na MFF Karlovy Vary zvlastni cenu za dlouholety pfinos svétové kinematografii. V
roce 1995 také ziskal ocenéni Cesky lev za dlouholety umélecky piinos ¢eskému filmu.
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Podobné 1 JiFi Krejéik, stary bard a klasik ceského filmu, v roce 1984
pfichdzi s podobné zabérovanym filmem Prodava¢ humoru, jako uzivala Véra
Chitilova napiiklad v Kalamité. Tato satirickd moralitka o oblastni estradni
agentufe, kde pracuje hlavni hrdina jako organizéator lidové zabavy, tak pfesné
zapada do naSeho pfehledu. Ukazuje se, ze i velmi suverénni a stabilni filmat hleda
nové cesty, a to ne jen ve formalni strance, ale i v obsahu véci. Uvé€domuje si,
ze doba vyzaduje vic aktudlniho déni, nez se zaobirat minulosti, a to at’ v pozitivnim
&¢i negativnim vykreslenim. Znovu tak snad i mazeme mluvit o vlivu cinéma verité”’,
direct cinema ¢i free cinema® 80.let, o stylu kloubeni hraného filmu, dokumentu
a reportaze, o vétSim dirazu na formu a naopak okleSténim dél o bombasti¢nost,

pompéznost a umeély rozmér.

Za zminku proto stoji i tvorba reziséra Vladimira Drhy®. Filmy Mezek
(1985) a Citliva mista (1987), vice méné potvrzuji cestu, kterou cesky film
od sedmdesatych let urazil. At samotnymi tématy, tak zpracovadnim ptinaseji dalsi
body do osmé dekady, kterd byva velmi opomijena a kterd je casto podcenéna jako
doba, jenz nepfinasi nic nového. Pfitom i Drha se snazi jit novou cestou a svymi
velmi dlouhymi a promySlenymi zabéry, posouva své nékteré véci az na hranici

dokumentarnosti.

Zacatkem osmdesatych let se vSak pfedevSim rodi tvorba novych tvirct,
ktefi maji koneéné promluvit do vyvoje kinematografie. Kone¢né i nové myslenky
a postoje se pfidavaji k nestorim, ktefi doposud ¢s. filmovou tvorbu zachranovali
ze sparu banality, divérné oddanosti totalité¢ (zde je vSak potieba pfipomenout silné
servilni postoj k rezimu takovych tvirct jako je Vaclav Vorli¢ek, Oldfich Lipsky,
Zdenék Svérak apod., tedy tvirct dnesni dobou hodné vyzdvihovanych) plochych
postupli a provincnosti. Skupinka pfichazejicich filmait pak pfeci jen ukaze dalsi

a nové moznosti, kudy se ve filmu vydat.

7" Dokumentarni styl direct cinema, ve Francii nazyvany cinéma-vérité, je tvofen jasnymi principy - zadné

zasahovani do situaci, zadné otazky a zadna interview, zadna svétla, jen prosté zaznamenavani skutecnosti. Od
toho také nazev cinéma-vérité, tedy kino-pravda. Filmové dokumenty obecné pak mizeme rozdélit na ty, které
se vénuji konkrétni osobé&, a na ty, které se soustfedi na zachyceni urCitého spolecenského ¢i kulturniho
fenoménu.

¥ Free cinema — obdoba francouzské nové viny ve Velké Britanii.

** Drha Vladimir je ¢esky filmovy a televizni scenarista a rezisér. Od svého absolutoria prazské FAMU patii
mezi nase predni filmové a televizni tviirce.
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3. MLADI A RELATIVNE NEKLIDNI

, Film je snadné uméni a nachdzi se v neustalém nebezpeci, Ze se stane obéti

své snadnosti.“ (Christian Metz)*’

Pomineme-li relativné 1 v tom c¢ase nepovedené melancholické komedialni
drama Housata (1979), Karla Smyczka, prvnim silnym vyslancem nové éry (v rdmci
mého zamétfeni) je az Jaroslav Soukup a jeho mladeznicky film Vitr v kapse.
Soukup ho natoc¢il v roce 1982 jako urc¢itou sondu do Zivota mladeze, ktera se snazi
uchytit v redlném zivoté, kdy konc¢i uciiovska 1éta a je tieba se o sebe postarat sam.
Soukup Sel pomérné daleko a do hlavnich roli obsadil herce, ktefi Ccasto
ze samotného proletariatu pochdzeli. Tim se pfiblizil jisté autenti¢nosti. Znovu
muzeme pripomenout Andreje Tarkovského: ,,Umélec musi co nejhloubéji pozndvat
svoji dobu a svét, ve kterém Zije, protoze je hlasem téch, kteri neuméji rozumét

skutecnosti a vyjadrit k ni sviij vztah. “"'

3.1. Vitr v kapse

* MONACO James: Jak cist film. Praha, Albatros plus, s. 1572004 ISBN 978-80-00-01410-4
I TARKOVSKIJ Andrej Arseiijevi¢. Zapecetény ¢as. Piibram: Camera obscura, 2009, 5.98. ISBN 80-
903678-4-4 .
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Vitr v kapse je ptibéh hocha, ktery se na novém misté, kde hleda svoji
pracovni budoucnost, potkd se vS§im, co k tomuto véku patii. Hledani novych lidi,
lasek, zakazanych véci a samoziejm¢ pozndni relativnosti toho, Cemu se fika
svoboda. Kdyz pak snad kone¢né nachéazi tu pravou, zazije zdroven prvni velikou
osobni ztratu, zabije se na motorce jeho nejblizsi ptitel. Ten, ktery mu daval tusit,

ze zivot se dé zit jako jedna velké jizda.

Soukupiv ptistup je tak trochu taky osahavajici. Nepousti se do zadné
dokumentdrni syrovosti, prostiedi z¢asti zahlazuje a estetizuje. Pohybujeme se sice
v redlném prostiedi fabriky, ale jen malo momentd je redlnych. Soukup neni jesté
zdaleka tak odvazny jako byla paradoxné vyrazné star§i Chytilova o tfi roky dfive,
piesto je to krok dobrym smérem (na druhou stranu musime fict, Ze Soukup jiZ toto
dilo nikdy nepfekonal a dale pracoval spi$ na zahlazovani a levné estetizaci v rdmci
zanru). Musime si uvédomit, ze jsme na zacatku osmdesatych let, a jakakoliv zdsadni
kritika poméru mladym filmafem nemohla projit bez cenzury. TéZzko by nékdo
z vy§S§ich mist (ani Miloslav Miller, ani Kamil Pixa, znami funkcionafi
komunistického establishmentu ), pustil ven socidlni drama z neutéSeného prostiedi,
které je navic svdzané milnymi normami a samo v sobé se postupné rozpada. Soukup
se tak kritice doby mohl jen pfiblizit a moznéd pravé toho chtél dosdhnout,
tedy naznacit problém a tim si ziskat mladé divaky, ktefi tomu veskrze rozumgji.
Zaberovani jet tak spi$ klasické, ovSem v pomérné modernim stylu stfihu, ktery se
pozd¢ji pro Jaroslava Soukupa stava nezaménitelnym. Dynamika a prace s popovou
hudbou mu dava moznost jistého volného rozletu a nezatizenosti. Chce ukazat,
ze prusvihil je kolem spousta, ale i tak zlstdva Cas na smich a uvolnéni a nechce
mladého divéka zcela ponofit do deprese. Ambietni zvuky srovnava a zahlazuje,
stejn¢ jako Spinu v zabérech at’ uz se jednd o tovarnu, diskotéku nebo mésto. Sazi

spi$ na jednoduchy a silny ptib&h, kterému vSechno podftizuje.
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Obr. 5 Vitr v kapse — prdce s atmosférou, kdy se hlavni hrdina potkd naposledy se svym

nejvétsim pritelem pii jeho nehodé na motorce. Jesté netusi, e ho vidi naposledy. Velmi peclivé

rozzdabérovand situace, piendsi divaka na misto ¢inu a posledniho rozlouéeni.

Kameraman, Jaromir Sofr, i tak na$tésti pfili§ obraz neestetizuje a snaZi se
zachovat autentickou stranku. Neni zde tolik zasadni a pfirozeny jako v ptipadé
Panelstory, piesto vyrazné¢ pomahd Soukupovi s celkovym vyznénim snimku. Pravé
alespon decentni odtrzeni od agitaénich blabolt vétSiny tvarct sedmé dekady mi
ptfijde velmi podstatné k samotnému zminéni a blizSiho poznéani tohoto filmového
stylu. Film pro mladé je totiz dulezity podzéanr, ktery se Casto podceniuje, stejné jako
se podcenuji jeho divaci. A praveé uvéfitelnost a ztotoznéni jsou v tomto piipadé

velmi dulezité.

3.2. Soukupiv vylet za mladezi

Mozna pravé 80.1éta ve svém natupirovaném a umélém stylu ledasco v tomhle
sméru predesilaji. Pfesto nebo pravé proto muzeme ve filmech této dekady nalézt
jistou specifiénost atmosféry, néceho, co se bohuzel nepodafilo v desetiletich
nasledujicich. Zakouti, Sedost mést, pasdze, diskotékové kluby, ksSeft, levota,

odcizeni, prvky tak typické pro osmdesatky. Spolu s hudbou, stylem oblékani,
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designem, prostfedim mést dostdvame naprosto specifickou ndladu, odrazejici hlavni
proud doby a vytvaii porad vyrazngji uzity refrén® ve sttihové skladbé. Jaroslav
Soukup se této formy drzi velmi seviené a vlastné stejné¢ tak 1 v dalSim, mozna
nejvice v jeho projevu dotazeném filmu Ldska z pasdZe (1984), kde stejné tak nebo
spis jesté vice, vychazi z podobné klipovitého vjemu reality a jeho rytmu, pfichéazi
az s romantickym pfesahem smrti hlavniho hrdiny po srdZce s vozem padouchi.
Dovoluje si tedy pfekrocit v linii proletariatu hranici padlych andéli. Dovoluje si
zabalit socialisticky film do zapadniho hévu. Napliiuje mladezi zily adrenalinem

a bojeschopnou néladou.

Soukupova dal$i tvorba bohuzel uz nestoji za zminku a jeho zamérné
a vypocitavé preSlapovani na misté nakonec jej ve druhé plili osmdesatych let
zlikviduje, jako vyrazny talent tehdej$i doby. Nicméné i tak je jeho pfinos pro 80.

léta dulezity a oprostuje mladeznicky film od balastu a trapnosti.

3.3. Restaurator Fero Fenié¢

Jaroslav Soukup nebyl sadm, v té dobé mozna méné podstatny, s odstupem
vSak spiSe nedocenény umélec je Fero Fenic€. Jeho trezorovy film — natoceny v roce
84, do distribuce zatazen o celé ¢tyfi roky pozdéji — DZusovy romdn, daleko syroveji
reflektuje postaveni a situaci mladeze na malomésté v dobach totality. Pravé vyrazny
provokativnost, neprvoplanovost a S§pinavost odsoudily snimek k oddaleni
v premiérovém uvedeni. Rezisér se dostava do situaci, nalad, pocitii a spolecenského
ramovani hrdinid zptisobem podobnym filmim Sesté dekddy. Ne nadarmo muzeme
ptistihnout sami sebe, Ze si vybavujeme nuance filmi Cerny Petr® nebo ticba

Intimni osvétleni** &i Ldsky jedné plavovlisky®. Realismus se chce p¥ibliZit natolik

2 Refién je systematicky se opakujici se motiv, jehoz t&ziste je spiSe v rytmizovani d&jové linie nez ve

zdiiraznéni n&jakého faktu. (VALUSIAK Josef. Stiihovou skladbou k n-té dimenzi. Praha: AMU 1982, s.27.
ISBN 17-025-83.)

¥ Cerny Petr, rezie Milo§ Forman. Stézejni dilo po¢atki Geskoslovenské nové viny piineslo na filmové platno
néco, na co nebyli ¢eskoslovensti divaci zvykli. Autentickou vypoveéd’ o hledani mladych lidi i o generacnim
odcizeni. Vypoved, kterd v podtextu poukazuje na pokleslost a provin¢nost tehdejSich spolec¢enskych pomért.

# Jeden z vyznamnych snimkil tzv. nové eské viny 60.let, ktery byl zafazen mezi desitku nejlepsich domacich
filmi vSech dob. Celovecerni debut scénaristy a reziséra Ivana Passera je soucasné¢ jeho jedinym
dlouhometraznim filmem, ktery nato¢il v tehdejsim Ceskoslovensku. V této osobité smutné komedii se na
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skutecnosti, ze se sam stava absurdni. A tak ten kdo mé& vypadat jako hrdina,

je vlastné jeden z nas, je to soused odnaproti, je to chybujici smrtelnik, je to nas

kamarad z hospody nase alter ego jisté afektovanosti, nedokonalosti a strachu.

Feni¢ vyuziva klasické postupy zaberovani, podobné jako vlacil v Hadim
jedu, je pro n¢j dilezitd tvaf, jeji detail (kameru vedl tehdy zacinajici J. Brabec),
ale také zasazeni do kontextu prostfedi, do situace. JednoduSe a jasné vystavéna
mizancscéna v kombinaci s chytfe vybranym prostfedim vypravi pfimo ptibéh.
K tomu tvlrce ptfidava rytmizovani ve formé refrénu, kdy se opakované dostavame
do vyrobny, kde hlavni hrdinka pracuje a spolu sni se valime stereotypnim
pravodem dal. Stejné jako vytvari samotnd tkalcovna jakysi druh rastru, tak stejné
v pohybu kamery vytvafi kameraman pohyb celého filmu. RezZisér pracuje vice
¢i mén¢ s neherci a herci jsou spiS neznadmi nebo zacdinajici. MizZeme zde hovofit
k navratu k free cinema ze 60.let, stylu utvareného v Anglii 60.let a ovlivnénou silné
socialnim citénim a dokumentem. Na rozdil od t&chto tvarct (Anderson®,
Richardson?’, Reisz* apod.) viak Feni¢ nezapojuje mé&stsky proletariat, ale spis
vesnickou lidovost. OvSem wuZ znac¢né industrializovanou a zdevastovanou
komunistickymi kolchozy, $patnym hospodafenim a mordlnim bahnem. Jen nékteti
jednotlivci a v tomto pfipadé hlavni ptredstavitelka, proriistaji betonem Sedi jako

drobné kvétiny, jichz si vSak okoli nev§iméa a dfiv nebo pozdéji je poSlape.

malém mésté po deseti letech setkavaji dva spoluzaci - hudebnici: jeden je ¢lenem oblastniho symfonického
orchestru, druhy to dotahl na feditele méstské hudebni skoly, stavi rodinnou vilku a hraje na pohibech.

* Hrdinkou filmu Ldsky jedné plavovlisky je mladicka blondynka Andula. Zije na internaté v malém
stiedoceském méstecku, kde na jednoho muze pfipada deset Zen - a vétsina je stejné Zenatych. Andula touzi,
stejn¢ jako vétSina jejich kamaradek, po troSce prosté lidské lasky. Je nezkuSena, snadno uvéfi slibim a
lichotkam. Prozije trapny vecer ve spolecnosti tfi obstaroznich zalozakl a téméf podlehne jednomu z nich -
Vacovskému. Az se konecn¢ objevi ten pravy - mlady klavirista Milda. Kdyz s nim stravi noc, je presvédcena, ze
prave on je ten pravy. Rezie: Milo$ Forman.

% Anderson Lindsay. Britsky divadelni a filmovy reZisér a esejista, Celni piedstavitel viny free cinema.
Anderson natoCil nejznaméjsi kriticko-satirickou trilogii, kterou zahajil filmem Kdyby s Malcolmem
McDowellem jako Mickem Travisem, protestujicim proti tyranskému Skolnimu systému.

7 Richardson Tony. Reprezentoval britskou skupinu rezisérii tzv. Novou vlnu (British New Wave). V roce
1959 Richardson spolu s Johnem Osbornem (dramatik, scénarista) a Harry Saltzmanem (producent) zalozili
Woodfall Films, pficemz debutem byla filmova verze hry Johna Osborna Ohlédni se v hnévu (Look Back in
Anger) s Richardem Burtonem v titulni roli. Téhoz obdobi se stal také prikopnikem hnuti britskych
dokumentaristti Free Cinema.

* Reisz Karel. Zacitkem 50. let pattil mezi zakladatele filmového hnuti Free Cinema, které dalo Britanii i svétu
jeden z novych pohledii na kinematografii. Byl ¢elnim pfedstavitelem anglické nové viny, spolupracoval s
nejslavnéjsimi "mladymi rozhnévanymi muzi".
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Obr. 6 DZusovy roman — rdno je po vesnické tancovaéce studené, hlavni hrdinka tihne svého
milého kdarou na autobus. Velmi peclivou prdaci s atmosférou kameramana Jaroslava Brabce,

v tomto piipadé vérné dokresluje hit skupiny Olympic, hrajici zrovna 7 tlampace.

Zde se mlUzeme pozastavit a uvédomit si fakt, Ze diky totalitnimu reZimu
a jeho absolutni regulaci uméni, predev§im v dobé husidkovy normalizace, doslo
v na8i zemi k absolutni ztraté kontaktl se svétovymi trendy. DZusovy romdn sice
v poloviné osmdesatych let piisobi jako néco vyjimecného, ale musime si uvédomit,
ze jiz dvacet let pted tim, pracovali podobnym zplsobem reziséti nové viny a ptesto,
ze jde Feni€¢ o néco dal a skute¢né svilij snimek aktualizuje v rdmci doby, neni az tak
velky objevitel jako spi§ interpret s velmi silnym autorstvim. Feni¢ova odvaha vSak
je na tu dobu opravdu i tak nevidana a snad ani neni divu, Ze byl film drzen v trezoru

az do roku 1988, kdy byl kone¢né€ uveden v kinech.

3.4. Co zbylo z prvni pilky 80. let

Chceme- li tedy zhodnotit prvni polovinu osmdesatych let ¢eského filmu
a jeho specifickou stranku, miizeme fici, Ze snaha o to vymanit se z podruci
totalitniho diktatu a pfitom neuhybat do vod, které nejsou soucasné, tak ze tato snaha

tu byla. NemlUZeme vibec mluvit o néjaké specifické ving, kterd by méla spole¢nou
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dogmatickou ideu a spolecné formélni stranky. Pravdou vsak je, ze vliv postmoderny,
novych obrazovych, stfihovych a hudebnich trendl, spolu s vétSim vlivem televize,

otiskuje do nasi kinematografie stopu, ktera se méla pozd¢;ji jesté zvyraznit.

Ke spolecenskym jevim, které kromé dil¢iho uvolnovani pasti komunismu,
musime také pficist pozvolné finanéni bohatnuti naroda. To dale ovliviiovalo chovani
lidi, kteti daleko vice citili rozdil mezi zdpadem a vychodem, protoze se pfeci jen
bylo mozné do ciziny, alesponn pro vyvolené, dostat stdle snadnéji. Spole¢nost tak
vyzadovala vétsi funkénost celého systému, kterému naopak penize dochdazely.
Systém tedy kolaboval a ptfestaval plnit zdkladni funkce a obyvatelé naopak ve svych
narocich rostli. S timto rustem vSak ptichdzela i stdle vétsi nedidvéra. Spolecnost ¢im
dal vic postrddala ndrodni hrdost a v podstaté kazdy clovek premyslel jak systém
poskodit a obejit svoji vlastni cestou. Rodily se tak nové a nové absurdni situace,
definitivné vymezujici C¢eskou kotlinu jako misto, kde je snad vSechno mozné,

ale kde taky nic nefunguje podle jakychkoliv pravidel.

4. VIT OLMER

« 49

, Ukaz, co by bez tebe mozna nikdy nebylo vidéno* ™ (Robert Bresson)

vvvvvv

Byt sam komunista a tedy v té dob¢ jisty nahravac totalitni zhaveétilosti, paradoxné

vSak velmi kriticky tvirce, upozornujici na chyby a slabiny doby.

Ptesto, Ze svlj prvni celovecerni film natocil jiz v roce 1970, jeho zasadni vliv
se udal az po navratu k filmové rezii v roce 1980 nepiili§ presvédcivym snimkem
Sondta pro zrzku. Skutené zasadni momenty vSak vychdzeji az ve filmech Co je
vam doktore?, Jako jed, Antonyho Sance, Bonny a klid a ve filmu Ta naSe pisnicka

ceska I1.

Pro Olmera neni zasadni pracovat s ovéfenymi hereckymi ikonami,
ani nepotfebuje volit zcela prfelomové téma. Naopak jista bezprostiednost

a reportazn€¢ dokumentarni fikce jsou hlavnimi devizami jeho umélecké tvorby.

* BRESSON Robert. Pozndmky o kinematografu. Praha: Dauphin, 1998, s. 67. ISB 80-86019-68-3.
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Vychdzi z obycCejnych a béznych lidskych ptfibéhl, vS§ima si absurdity a urcité
komicnosti vychdzejici s pitoreskni tvafe lidského byti. Olmer krom pozorovani
jedince, se v této fazi své tvorby taky zajimé o okoli o to, co se kolem néj déje. Toto
pozorovani ma az dokumentarni naléhavost. Rezisér tedy nestavi jen své vysnéné
postavy do abstraktniho svéta, ale naopak tento svét dostate¢né konkretizuje. 80. 1éta
znamenala bezohlednou industrializaci a devastaci krajiny a sni 1 vefejného
prostoru. Hodnota ideologie jesté¢ vice klesla a z pivodnich hodnot zbyl jen boj
0 pozice, unaveny konzumismus. Hesla na budovach z dob budovéani proménila svoji
vypovédni hodnotu v obycejny blabol, a ndvrat ke kofentim a k podstaté lidského byti

se zdal, podobné jako dnes, navzdy prohrany.

4.1. Co je vam, doktore?

Rok 1984 tak ukazuje tvirce Vita Olmera v jedné z vrcholnych tvurcich sil.
Film Co je vam, doktore? Otevirda novou dimenzi prace s prostiedim se stfihem
s kamerou a vlbec celkovou atmosférou filmu. Samotny zacatek filmu pomérné
rychle exponuje hlavniho hrdinu a pfedevs§im zminované prostiedi, ve kterém se bude
cely pribéh odehravat. Prvni zabéry zcela sirové uvadéji Z. Svérdaka v hlavni roli
(mozna nejlepsi roli jeho zivota) jako jednoho z davu. Jako molekulu koktejlu
normaliza¢niho marastu. Jeho pohyb prostorem ,,zijicich mrtvol* vyvoldava az trochu
cynicky pohled na okoli. Neni mésto, je jen Cernd Sed’, neni klidu, snad jen
v koupelné ve vané¢, kde si nakonec nastésti neuspésné pustim plyn ze zrezivélé
karmy, neni laska jen vysnéné postavy a neni ani kariéra, pokud nelestiS spravné
kliky. Klika je jit z toho ven, do lesi do vzpominek do spadaného listi a v ném

postavené termosky z jasminovym c¢ajem. Klika je prodat vSechno hmotné a silou

jakou dovedu udrZet to ca ndm zbylo ve svédomi, védomi, dusi a srdci.

Tento film se pfipojuje k velmi volnému zpisobu, jaky naznacila Chytilova.

Neboji se reality, neboji se minimalni estetizace. S odstupem cCasu stale vice roste
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obdiv ke kameie Oty Kop¥ivy™, dvorniho kameraman Olmera, se kterym vytvofil
sva vrcholnd dila. Kamera nahlizi do utrob bytt, domu, kancelafi s netprosnym
svétlem a optikou. Jen minimalni pocet zabérl je veden staticky, vétSinou kamera
osahdva prostor, subjektivné ho pozoruje a stfih Casto navazuje na vnitini montaz
promyslenych zabéri, oprosténych od striktnich kompozic. Velmi ¢asto pouzivany
nadhled jesté vice zvyraznujici prostory, kde i doma si miize ¢love€k ptipadat tak sam.
Svétlo je povétSinou prirozené a vytvaii s decentnim dosvécovdnim neosobni

skuteénost.

Olmer upeviiuje pozici umélci osmdesatych let, tak ovlivnénych
industrializaci, betonem a primyslovym puchem. Jsou to filmy ve stylu Viadimira
Pdrala “'nebo Ludvika Vaculika®, ve stylu vytvarniki jako byli tvrdohlavi nebo
skupina 72:15%, hudebnich skupin jako byli Abraxas, Dunaj atd. Je to styl
prortstajici do vice druhtt umélecké Cinnosti a jejimu sice nesmélému,

ale ustavicnému boji s totalitni tuposti a Slendridnu doby.

30 Koptiva Ota. Dvorni kameraman Vita Olmera.

U Paral Viadimir je &esky spisovatel-prozaik. Jeho tvorba viak neméla vzdy stejnou tUroved, sahad od
nekompromisni pronikavé satiry k opatrné az trivialni proze, kterou tvofil pod vlivem minulého rezimu.

2 Vaculik Ludvik &esky prozaik, fejetonista, publicista, autor manifestu Dva tisice slov a zakladatel samizdatové
edice Petlice.

53 12:15 Pozdé, ale preci. Skupina vznikla jako reakce na skupinu Tvrdohlavi. Usilovali o spolupraci umélct a
vzajemnou konfrontaci. Jejich tvorba byla znacné rozdilna. Naptiklad srovnejme si dila Jifiho Sopka (jehoz dila
se svou agresivni barevnosti podobaji fauvismu) a dilo Kurta Gebauera (autor soch Venusi, které umistil do
lomu a ponechal je povétrnostnim vlivim a naporu tézby). Snazili se navzajem respektovat jiné vytvarné
tendence svych kolegti.
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Obr. 7 Co je vam, doktore? — hl. hrdina otrdaveny Zivotem si pousti plyn. Pii michdani posledni
kavy usly§i za dvermi 7 televize hlas své Zivotni muzy. To ho zachrdani od tragického konce. Ota

Kopiiva zde pracuje s velmi pFirozenym svétlem a sugestivnimi rakurzy™.

4.2. Na vrcholu

Na tento styl a tvar¢i prostiedky pozdéji navazuji filmy Jako jed (1985)
a Antonyho Sance (1986). Opétné obsazeni Zdenka Svéraka do hlavni rolo snimku
Jako jed ponékud stereotypizuje Olmeriv postup prace, ale i zde mame tu Cest vidét
vyjimecny film, tentokrdt snad vice melancholicky rekapitulujici starnouciho
seladona. Clovéka podobné jako v ,doktorovi“ na jistém vrcholu tviréich
a existencnich sil a na stran¢ druhé jako ztracence v deziluzi o dobé¢, svété a sobé
samém. Vlastné¢ je to celé urcity svét hrdind v okamziku zlomu a rozhodnuti.
Rozhodnuti v momentech, kdy je velmi slozit¢é se ohlednout proSlapnutym
chodnikem zpét. VSechno, co bylo tifeba, bylo splnéno, a ted’ zlistava jen hrst plna
skotapek od pfedlonskych ofechi. Momenty snimku Jako jed tak podobné vérohodné
nahlizeji do doupat, kancelafi, bytd a hnizd zahnivani a malosti. Hlavniho hrdinu,
ktery je dobfe zajiStén, ma dobfe situovanou Zzenu, zajisténé d&ti, nové auto,
opravenou chalupu, teplé papuce a Cisté povleceni nakonec zcela rozhodi, znejisti
a v podstaté¢ vytridi primérnd asistentka ze Slovenska, atraktivniho vzhledu. Osud
hrdiny je tak zpecetén a jeho pad v hodnotach dosud dosazenych konvenci nabira
na gravitatnim zrychleni. Sama asistentka mé& vSak stejné¢ tak dobfe situovaného
manzela, ktery se o pletkach vSechno brzy dovi. A pak uz ani neni upln¢ ptekvapivy

moment, kdy si pan inZenyr na druhého pana inzenyra — po krk zamilovaného —

> Rakurz (thel pohledu kamery). Je dan riznou vyskou kamery oproti snimanému objektu tj. jejim ,,sklonem*
ve sméru snimané rekvizity ¢i postavy.
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pfijde pfimo do podniku. Velmi trapna a fraskovita rvacka na pavlaci rozlozené statni
firmy, sidlici v pavlacdku na Malé strané, definuje okamzik propadu, obratu a svéta,
ktery se na to celé diva. Pak nezbyva nic jiného nez se velmi pokorné vratit ke své
zen¢, kterd stejné nedopustila rozvod. Ostatné sama tento moment zbuntovala

a vymyslela. A kdo je pak ten opravdovy jed?

Vit Olmer i na téchto projektech spolupracuje s kameramanem Otou
Koptivou. Jejich spolecnd te¢ tak dochazi k pokud mozno co nejvétsi mite
autenticity. Kopriva si scény moderuje z netypickych uthld a pracuje s decentnim
svicenim a ru¢ni kamerou. Scéna tak ziskdvd dojem jistého voyerstvi. Divak ma
pocit, ze se v dané situaci sam nachdazi, kamera instinktivné hleda drobnosti
mizanscény™ a uréité neptedvidavosti hereckych vykontl. Sami herci podporuji
opravdovost civilnim projevem. Kamera pak jednotlivé prostiedi a obrazy propojuje
pravé svym neustalym pohybem. Pfed divdkem se tak oteviraji dvete, které by jindy
zustaly zavieny. To tajemno, které by jiny reZisér feSil stiihem, Olmer naopak
spojuje vnitini montdzi a cCastym uzitim subjektivnich pohledli hrdiny. Okamziky
stale opakujicich se momenti, pohledl a vjemu. Stfih naopak Casto pouzije k rytmice
celého dila. Ve filmu Jako jed se stava hrdinova muza Casto uzivanym refrénem.
Jsou to momenty vzpominek hlavniho ptedstavitele, ktery se stile vice zamilovava
a s kazdou dalsi vzpominkou se rytmus nédsobi a moZnost obratu a cesty zpét se pro
hrdinu definitivné hrouti. Rytmus’® podtrhuje i hudba, tato skute¢nost je pak ponékud
jiz svazujici v ptipad¢ Antonyho Sance (1986). 1 zde vSak Olmer velmi poctivée
a zdatné drzi atmosféru proletaiského svéta osmdesatych let. Kamera ¢asto probouzi
okoli a zapojuje ho do hry filmu. Scény z hrdinova bytu, ktery je na dosah vlakové
drahy kamera modeluje jako prostor velmi omezeny ne jen svoji velikosti,
ale 1 okolnim odosobnénym svétem, ktery neustale doléha do pokoje, kde si budouci
rodina chce vytvofit svoje zdzemi. Kazdou chvili jim jejich budovanou idylku pferusi
dunéni projizdéjicich vlaku. Ptfes koleje dim, v némz tratovy kontrolor prakticky

kazdy den vidi do oken hrdiny a jeho intimniho Zivota, soukromi tu prakticky

» Mise-en- scene. VSechny prvky umisténé pfed kamerou, které maji byt natoceny. (BORDWELL David,
THOMPSONOVA Kristina. Umeni filmu. Praha: AMU, 2011, s. 639. ISBN 978-80-7331-217-6.)

> Rytmus. Vnimatelna rychlost a pravidelnost zvuki, série zdbéri a pohybti v zabérech.
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neexistuje. Na druhou stranu pravé kontrolor je jeden z minimélné nestaranych

pozorovatell a nikoliv dal$i negativni vliv.

Obr. 8 Antonyho Sance — byt ve velmi neklidném prostiedi pod Nuselskym mostem. KaZdou
chvili projede za okny rychlik. Do bytu vidi i vypravci z protéjSi budky a vi moZna vic, neZ nejbliZsi

pritel. Vit Olmer spolu s kameramanem Otou Kop¥ivou zachytili sugestivni ndaladu mista.

Komeréné nejvice uspésny, ale podle mého soude ne ten nejlepsi film pak Vit
Olmer nataci v roce 1987. Bony a klid se stava fenoménem konce ne jen desetileti,
ale komunistického systému jako celku. Film neuprosné odkryva definitivni upadek
doby, kdy komunizmus nadobro pohibiva puvodni ideologii a ukazuje ji jako lichou
a v lidském prosttedi vlastné i1 nepouzitelnou. Komunismus na svém konci zacina
pozirat sam svij vlastni ocas. Hrdinové snimku tak jen tapaji v kolabujici zemi
a hledaji jak obejit marnost a vySvihnout se mezi velmi pochybnou elitu. Elitu velmi
podobnou té, ktera ve své destrukci plsobi jest€é dlouho po padu totality. Elitu
kSeftaiti, podvodnikii zbeht, prostitutek a vekslakt. Elitu nakupujici a vyzdvihujici
jednotky konsumu pro zapadni spole¢nost zcela béznou, pro lidi komunismu jako
néco posvatného. Paklize cena je tak vysoka, musi byt i samotny prostfedek néc¢im

vic nez jen obycejnym vyrobkem nebo finan¢ni ceninou. Cena zcela neredlné
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premr$ténd tak v systému, kde je vSechno zakadzadno urcuje absolutni filozofii
a postaveni vétSinové spolecnosti. Hlavni hrdina pfijizdi z menSiho mésta do Prahy,
kde se chce uchytit a pfitom zapadne mezi partickou vekslakli, no a pak se to
v§echno zac¢ne tak néjak pomalu hroutit. Tot' vSe, co se tykd déje. Rezisér zde
pristupuje uz ponckud jinak k celému zplusobu vyprdvéni. Je to cesta, kterd vyrazné
prostupuje k divakovi a tim 1 z€4sti bohuzel pfichdzi o svoji autorskou stanku. Film
je vice uhlazeny, atraktivnéji snimany a z velké ¢asti opousti absurdnost déni. Pokud
jsou né&jaké scény paradoxni, jsou oddélené od zbytku a vyraznéji vedeny k ucinku.
Kamera Oty Koprivy pfichdzi o svoji vyjime€nost, stavi atmosféru spiSe
k samotnému stylu konce osmdesatych let. Kamera tak dynamizuje zabéry
az manyristickym stylem, ktery pusobi sice velmi moderné, ale obCas pozbyva
na uvetitelnosti. Cely film se blizi rytmu vice klipu nez syrovosti. Film nds uvadi
do nélady spiSe prvoplanové pouzitou hudbou a jeji jednoduchou rytmikou. To co se
dalo v pfedchozich snimcich tvlrce postupné najit v nuancich je zde servirovadno
na zlatém podnose. Na druhou stranu s velmi dobrou vyvazenosti v celku je casto

tento film citovan jako Olmeriav nejlepsi’’.

4.3. Hledani a odchod z vysluni

Vroce 1990 se Vit Olmer naposledy vraci k divdkim svym vyjimecnym
stylem a specifickym filmafskym vidénim, a to filmem Ta naSe pisnic¢ka Ceska II.
Kde potvrzuje svoji mimofddnou a tak potfebnou roli prikopnika nového ceského
filmu osmé dekady. Dilo sice uz téZko piekondva vrcholnou formu ptedchozich let,
a také zména kameramana nahodila ponékud jiny styl a zpsob vidéni, pfesto Olmer
znovu ukazuje, ze se da jit i ne zcela komercni cestkou k divakovi (pozdé€ji tento
postoj absolutné popiel). Naopak mu serviruje opét néco vic a tim je znovu aktualni
a presny pohled na danou dobu a jeji spole¢nost. Olmerova kritika je obc¢as tak ostra,

ze jen tézko mizeme hledat paralelu ve filmovych dilech vzniklych po sametové

7 MELOUNEK Pavel. Cesti filmari, nezni barbari. Praha: Cinema, 1986, s. 90. ISBN 80-85803-22-4.
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revoluci. Jeho pfinos je pro osmdesatd 1éta abnormalni a je jen Skoda, Ze na svoji

velmi kvalitni a osobitou tvorbu uz znovu nikdy nenavazal.

5. KRITICKE HLASY?
., Nikoliv dovedny, ale agilni.* (Robert Bresson)jS

Kinematografie a jeji specifi¢nost se neodvijela jen z tvarCich ¢int mladsi
generace. Ke slovu se zacali hlésit i filmati, ktefi za¢inali mnohem diive a nechtéli
byt mimo posledni trend. Uz diive jsme fikali, Ze jednim z hnacich motort, byla
tvorba Véry Chytilové a z ¢asti i FrantiSka VI1acila. V poloviné 80. let vSak pfibyli

dalsi a obvykle s velmi zajimavymi vysledky.

5.1. Prace s atmosférou

Ji¥i Svoboda™ zaujal uZz vroce 1983 slusné zpracovanym snimkem podle
Kdérnerovy novely Zdnik samoty Berhof ®. To viak byl poéin spise klasického razeni
se sluSnou dramaturgickou strankou. Podstatnéj$i je vSak dilo, tentokrat podle
romanu Valji Styblové s nazvem Skalpel prosim (1985) °'. Spolu s kameramanem
Vladimirem Smutnym®, zde vytvofil velmi pasobivou fresku, kterd ve své
atmosféfe upoutava vérohodnou podobou doktora chirurga, uz poné¢kud unaveného
zivotem, vztahy a samotnou praci, jenzZ ma pied sebou zasadni operaci svého pritele.

Film pracuje s ¢asem, ktery neustale plyne tam a zpét a hl. hrdina znovu a znovu

* BRESSON Robert. Pozndmky o kinematografu. Praha: Dauphin, 1998, s. 39. ISB 80-86019-68-3.

* Svoboda JiFfi. Vystudoval rezii na FAMU (1966 — 1971) v Praze, pracoval ve scenaristickém oddéleni
Filmového studia Barrandov. Jeho prvnim dlouhometraznim hranym filmem bylo Zrcadlo pro Kristynu (1975).
" Kérner Viadimir (nar. 12. ¥ijna 1939 v Prost&jové) je uznavany esky prozaik, dramaturg a filmovy a televizni
scenarista.

61 Pfedlohou roméanu Valji Styblové a nasledné scénare filmu, se stal zakladatel ceskoslovenské a svétové

neurochirurgie profesor Zdenék Kunc. Film se ucastnil hlavni soutéze 14. ro¢niku Mezinarodniho filmového
festivalu v Moskvé. Ceskoslovenskou kinematografii také reprezentoval v roce 1985 na 58.ro¢niku Oscart, kde
nepostoupil do finalového vybéru.

2 SMUTNY Vladimir je ¢esky kameraman a fotograf, drzitel esti Ceskych Ivii za nejlepsi kameru. Mezi

filmy, na kterych spolupracoval, patii oscarovy Kolja (1996, Cena za kameru v Madridu), Smrt krasnych srncii
(1986), Skalpel, prosim (1985), Tmavomodry svét(2001) nebo Tobruk (2008).
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rekapituluje svij soucasny zivot a smifuje se se starnutim sebe i okoli. Jsme znovu
svédky velmi volného zdbérovani, kdy casto plovouci kamera autenticky nabizi
pohledy do velmi sterilniho prostfedi. Spolu s formalnim komentafem hrdiny,

ktery je tak trochu 1 wvnitfnim hlasem a doprovdzi nés po celou dobu,

jsme nemilosrdné zahrnovani skute¢nostmi v az pedantském postoji vici vSemu.

Obr. 9 Skalpel, prosim — ndvrat do minulosti, kdy oba manZelé byli jesté mladi. Kameraman

Viadimir Smutny Sikovné balancuje na hranici patosu.

Rytmus je nasoben tempem méfenym nemocni¢nimi pfistroji spolu s dechem lidi
lezicich na opera¢nim stole. Je to osobni hleddni v odosobnéném a vlastné

ve ztraceném svété a zivoté. Je to rozmluva s ¢asem.

Svoboda formu udrzuje navysost Cisté, k cemu napomdhaji i velmi dobré
a civilni projevy vSech hlavnich hereckych predstaviteli. Snad nikdy pied tim
ani potom nikdo nenalozil s danym prostiedim tak povedené. ReportdZzni strojenost
a zacatek digitdlniho v€éku dava nadéji pro delsi zivot, avSak stejné tak pocit

o to veétsi prazdnoty a zmatku.

Také Karel Kachyna se snazil ptejit na druhy bieh a pfiblizit se stylu pro 80.

léta vice typickému. Pravdou je, Ze tato dila nepatiim k tém klenotim, kterych tento
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umélec vytvofil celou fadu, pro nase ucely je vSak dobré i tyto pokusy zminit.
V prvni fad¢ ponékud plochy a spis efektivni snimek s Karlem Hermdnkem a tenkrat
nastupujici hereCkou Ivanou Chylkovou o fotografovi a jeho zamilovani, ale také
zdaftilejs§i z ¢asti ptfehlidnuty film Kam, pdnové kam, jdete? (1988). Jde tu
o stokilometrovy pochod, ktery absolvuje i hlavni hrdina. Béhem tohoto pochodu
rekapituluje s mirnym cynismem svij Zivot, pfitom se mu na samotné cesté stane par

zasadnich véci, ty se stavaji samotnym divodem k dal§imu pfehodnoceni.

Kachyna film drzi v pfisn€ ,,olmerovském® stylu, kdy prace s filmovym
c¢asem zcCasti splyva s ¢asem realnym a divak se stavd svédkem a moznd i icastnikem
zavodu. Mizanscéna vychazi z toho, co samotnd cesta nabizi a velmi uvédoméle
dotvari nekonecnost pochodu s permanentnimi ¢asovymi navraty ve formé dlouhych
falshacki®. Kamera (Jan Cu¥ik) pracuje bez zbyteénych efekt a to at’ na poli uziti
optiky ¢i slozitosti sviceni. Naopak, scéna vypada az reportazné prosté. Kachyna je
v tomto systému malinko nesvij, nikdy se k podobnému zpisobu sniméani uz nevraci,

ovSem zde dokazuje, ze dovede byt bystrym pozorovatelem okolniho déni,

a to i pfesto, Ze je spise rezisér velkych scén a okamzika®

3 Flashback — zména vypravéciho potadku, pii niZ se syZet vraci zpét, aby ukazal udalosti, které ve fabuli
ptedchézely. ( David Bordwell, KristinaThompsonova: Uméni filmu, , Praha 2011, s. 638 ISBN 978-80-7331-
217-6)

¢ PTACEK Lubo§. Panorama ceského filmu. Praha: Rubico, 2000, s. 167. ISBN 80-85839-54-7.
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Obr. 10 Kam, panové, kam jdete? — nekonecny pochod je taky ditvodem se zamyslet nad svoji
pozici. Cim ddl hlavni hrdina krddi, tim vic je zniéeny sam svou minulosti. Jan Cufik vyufivd

Sirokouhlé optiky a velmi dynamické rucni kamery.

5.2. Moralitka

Dtlezitym a stdle inovativnim tvircem druhé pllky osmé dekady, byla opét
a zase Véra Chytilova. Pokud totiz mluvime o situaci, kdy i star$i generace filmatt
zaCaly byt podstatné ovlivnény formdlni strankou filmové tvorby, vliv Chytilové
a jeji energie spojené s vytrvalou spolupraci s kvalitnimi kameramany a stfihaci,
posunula jiz utvafenou cestu o notny kus dal. PfedevSim snimkem Kopytem sem,
kopytem tam (1988) — kamera Jaroslav Brabec® — jeho ukotvenim do doby,
kdy piichazi postupna panika ze smrtelné choroby i do bolsevického Ceskoslovenska,
se vyhnula strojené morality a predvedla velmi svézi snimek s velmi dynamickym
charakterem. Chytilova vyborné vyuziva tehdejsi trend divadla Sklep a lidi kolem.
S ocekavanim komedie se postupné dostavame k hluboké hotkosti a smutného
ptekvapeni. Kdy to co se zd4d nikdy nekoncici sen piechazi v prazdné ticho
bez odezvy. Zase se ocitame ve svété souCasnosti, néceho co se nas pomérné uzce
tyka. Film jako tydenik, jako magazin, jako &erstva informace. Zadny vylet
do minulosti ¢i svéta vysnénych postav, ale pochod v botaskach, které promokaji

a uz jen tézkou budou nékdy kvalitné;jsi.

Brabcova kamera dodava filmu velmi moderni stiih, pouzitim Sirokothlé
optiky, dociluje deformaci ne jen prostfedi, ale i samotnych postav. Je to pocit
rybicky v kulatém akvariu. Rovina je stdle naklonénda a po ni se pohybuji lopotici se
lidské kreaturky, ty jsou Casto parodiemi sama sebe. Podstatné méné dulezity se
stava detail lidské tvare. Spi§ samotnd postava je takovym vypouklym detailem
¢i nerovnosti povrchu. Zapadad do stylizace zjevné vyrazné az divadelné¢ vedené.
Ostatn¢ tato teatrdlnost v kombinaci s filmovymi postupy je pro Véru Chytilovou

velmi typickd a snad neexistuje film, kde by s touto az postmoderni strankou

5 Brabec Jaroslav, kameraman, scénérista a dokumentarni reZisér.
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nepracovala. V osmdesatych letech se tak znovu k jejimu zpisobu vypravéni vzhlizi
i 1idé kolem vy$e zminéného divadla Sklep®® a vytvarné skupiny Tvrdohlavi®,
pracujici prave s prvky kyce, levnosti a banalni hmatatelnosti. S prvky utvrzujici styl

. 68
s ndzvem postmoderna™.

Véra Chytilovd ne jen kopytem, znovu dokazuje svoji autentickou
nenahraditelnost a opravdovost, ukazuje odvahu a préaci s filmovou teci, kterd je

dulezitéj$i nez samotny namét. Jde ji znovu o Cistou filmafinu, v tomto pfipadé velmi

elegantné obchéazejici pomérné banalni téma, které zavani az moralni agitkou.

5 Divadlo Sklep je jedno z prazskych divadel, které bylo zalozeno v roce 1971 Davidem Vévrou a Milanem
Steindlerem. Divadlo se dosud vyznaduje osobitym zpracovanim divadelnich her. Divadlo Sklep bylo hlavnim
tahounem skupiny Prazska 5, dale tvofené divadly Mimoéza, Vpied, Koloto¢ a Kie¢, kterd predstavovala
nejvyrazngjsi generacni hnuti 70. a 80. let a pfinesla oziveni tehdejsi divadelni scény.

7" Tvrdohlavi byla Seska umélecka skupina, ktera formalng existovala v letech 1987 az 2001. Jeji nazev vznikl v
navaznosti na ¢eskou kuboexpresionistickou skupinu prvni republiky Tvrdosijni. Clenové uskupeni byly napf.
Jiri David, Stanislav Divis, Petr Nikl, Jaroslav Rona apod.

% Tento pojem vznikl na zaklade kratké, ale vlivné knihy Jeana-Frangoise Lyotarda O postmodernismu (La
condition postmoderne).Zékladnim prvkem postmoderny je pluralita nazort a jejich zrovnopravnéni, doslo nejen
ke zpochybnéni optimistického pohledu na historicky vyvoj zapadni civilizace, ale i pohledu na déjiny jako na

vvvvvv

Casto i protichidné proudy a tim je ztizen jejich popis.
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Obr. 11 Kopytem se, kopytem tam — Cervend jako symbol Zivota i smrti. Snimek vyuZiva barvu
jako nosny prvek. Pro druhou polovinu 80.let je vyraznéjsi stylizace typickd. Pritom je stdle

pFitomna i reportaZni tempo a dokumentdarni opravdovost.

6. HLEDANI NOVE FORMY

Hledani formy doslo na konci desitileti k velmi akutnimu stavu. Paklize si
uvédomime, ze jiz pfelom let sedmdesatych a osmdesatych pracuje s podobnymi
prvky, jako o deset let novéjsi dila, je na biledni, Ze zména se musela kazdym
okamzikem ukdazat. V ramci naseho sledovani toho, c¢emu muzZeme fict specifi¢nost
zabérovani filmu jiz nékolikrat zminéného obdobi, na jedné stran¢ mulzZeme
pojmenovat trend az reportdzniho charakteru sniméni a zde se musime pozastavit
u Smyzcekova filmu Pro¢? (1987), trend alternativy ¢i experimentu — Pavucina
Zdenika Zaorala (1986) a az akademickou chladnost filmu Dim pro dva (1988)
reziséra Milo§e Zabranského®. Viechny tii filmy jsou v etapé&, jenZ se v této praci
snazim popsat, velmi zdsadni. PfinaSeji totiz nckolik novych moZnosti a prvkl

a pokazdé v naprosto odlisSném ptistupu i vysledku.

6.1. Prog? ™

Rezisér Karel Smyczek” nasel pro svij snimek inspiraci ve skuteéném
ptipadu, kdy skupina fotbalovych fanousSkt zdevastuje cestou ze zapasu nékolik
vagonl vlaku. Scénaf k tomu napsal v té dobé inovativné pusobici mladik Radek
John, ktery mél tehdy tah na branu a pomérné oteviené pojmenovaval jako novinaft

problémy spolecnosti konce osmdesatych let. Je tu zfejma jeho zurnalisticka

% Zabransky Milo§. ReZisér, scénérista, producent, herec, vytvarnik a pedagog. dob& zakazu presto vytvofil
legendarni dilo Dim pro dva (1987), které spolu s filmy Masseba (1988) a Staveni (1991) tvoti uceleny
duchovni triptych, ¢imz si rezisér vyslouzil srovnani s velkymi evropskymi umélci.

0 Snimek Proé? popisuje skute¢nou udalost z roku 1986 — cestu fanouska fotbalového muzstva Sparty vlakem
z Prahy do Banské Bystrice. Bé¢hem jizdy fanousci zdemolovali nékolik vagént a terorizovali cestujici a vlakovy
personal.

' Smyczek Karel je Sesky rezisér, scendrista a herec.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci Strana 45

ptfesnost, na druhou stranu vsSak také ploché vypravéni (podobné jako v Olmérové
filmu Bony a klid). Do ptibéhu se dostdvame prostiednictvim soudniho procesu,
ktery se kona pravé kvili vytrznikim. Pravé oni sami jsou hrdiny snimku a na zavér
jsou za svoje kondni odsouzeni. Vedle procesu sta¢ime jeSté rychle nahlédnout za
dvete domacnosti, kde jednotlivy vyte¢nici ziji. Velmi schematicky tak procitame,
pro¢ se chovaji tak, jak se chovaji. Expozice” prolitne jako rychlik Praha — Ostrava,

ve filmu totiz jde spiSe o drama ve vlaku.

Smyczek oslovil ke kamefe Jaroslava Brabce, ten se zrovna zacal dostavat
do povédomi jako znamenity kameraman, pracujici se Sirokou optikou a kreativnim
zasvécovanim scén. Casto pracoval sruéni kamerou a se specifickou barevnou
skladbou. V ptfipadé¢ Pro¢? se snazil prizplsobit atmosféru té, ktera CciSela
z reportaznich zabért fotbalovych zapasti. Barevnd S$kala byla v tomto ptipadé
chladnd a odosobnénd. Ve stejném stylu se ubird i samotné zdbérovani a sttih,
kdy akéni strhy, svenky a pohyby kamery dramatizuji pfibch. Divak se ocitd sam
ve scéné, na vSechny strany, kam se kamera ohlédne je néjakd akce, a protoze
se hlavni d¢; odehrava ve vlaku, jednotlivé situace mohou dosahovat

az klaustrofobniho uc¢inku. Svétlo je strohé chladné jako zatfivka ve vlakovém kupé.

Jsme tu znovu svédky velmi typické ukazky toho, kam film osmdesatych let
doSel. Jsme svédky diametrdlné¢ odliSného pfistupu neZ toho, ktery byl o deset let
pted tim. Jsme svédky autenti¢nosti, ta je tu na prvnim misté a do jisté miry
potlacduje 1 samotny piibéh. AutentiCnosti ovlivnéné dokumentarnim filmem,
televizni reportazi a skute¢nymi realiemi a vytrvalou praci s filmovym casem, ktery
v tomto piipadé zvyraznuje celkové tempo velmi striktné dramaturgicky postaveného
filmu. Samoziejmé zlstava otazka kam az v opravdovosti dojit, kam dojit a nepustit
se do kfizku s podstatou uméleckého dila. Dila oslovujiciho jinym zplisobem nez
to délaji noviny, zpravy, reklamy a vibec zpusoby vypravéni bez neznamé. Film
by takovy byt nemél a jak obsahové, tak pfedevSim formalné si urcitou tfindctou

komnatu zachovat ma. Jiz v roce 1979 napsal polsky rezisér a filozof Krzysztof

2 Expozice. Divak by mél v uvodu filmu ziskat prehled o hlavnim predstaviteli, misté, kde se bude film
prevazné odohravat a v zékladnich vztazich hrdiny k okoli.
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Zanussi”: ,,Obdvam se, fe uméni ziistalo zdegradovino na piredmét konzumace. Je
mozny navrat k uméni chapanému jako idedl, navrat na podobné zasadé jako navrat
do ideologie nebo ndbozenstvi?*“”’. Karel Smyczek proto piivadi, byt velmi
povedené cesky film k urCité hranici. Tato hranice je pozdé€ji piekrocena
v porevoluc¢nich ¢asech a dilech, ovlivnénych podstatné vice médii, komerénosti
a ziskem. Karel Smyczek se tak daleko naStésti nedostdvd a moZzna naposledy dava
c¢eskému filmu moznost jak pracovat s atmosférou, skuteCnou realitou, a pfitom

nedojit do banality.

Smyczek se bohuzel ke kvalit¢ svého dila Pro¢? uz nikdy nepfiblizil
a opakované ukazal, ze tvlrci osmdesatych let, nepfezili politicky a ekonomicky

pterod v 90. letech v dobré kondici.

Obr. 12 Prol? — autenticka atmosféra je hlavnim nosnikem filmu.

73 Zanussi Krzysztof. Polsky reZisér. Koncem 80. let se stal tfetim nejuznavangjsim polskym reZisérem po

Kieslowském a Wajdovi. Velky ohlas mé&lo jeho OCHRANNE ZBARVENI (1976) - psychologické drama
popisujici stiet konformismu a idealismu na letnim tabofe vysokoskolskych studenti. K dal§im vyznamnym
filmam se fadi SPIRALA (1978), KONTRAKT (1980) a KONSTANTA (1980).

™ VALUSIAK Josef. Ziklady stiihové skladby. Praha: AMU, 1982, 5.25. ISBN 17-025-83
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6.2. Pavucdina

O rok dfiv, nez bylo natoCeno Proc¢?, ptichdzi absolvent FAMU Zdenék
Zaoral s velmi ambiciéznim projektem, a sice filmem Pavucina (1986). Ptib¢h je
jednoduchy, mladd divka se v psychiatrické lécebné dostdva zpoza drogové

zavislosti.

Zaoral snimek roztoc€il n¢kolik let pfed tim, nez film vznikl. Narativni zptisob
vypravéni je tim dost ovlivnén a potvrzuje trend doby, kdy casova posloupnost
ptibéhu byla ¢asto narusSovana. Prakticky vSechny vySe zminované filmy na tom jsou
podobng, d&j je neustale narusovan flashbacky, flashforwardy,” opakovanim situaci,
refrénem...neustale prace s paralelni a Casto i kriZovou retrospektivni montazi. Je to
asi hlavni umélecka slozka, kterou filmy osmdesatych let vypravéji. Zplsobem
sniméni se velmi pfiblizuji realité a naopak stfihem se dostdvame k véts$i abstrakci
a komplikovanosti stavby. Rytmus a tempo tedy jiz od Panelstory urcuje vic stiih nez
samotné snimani. Stfihovd skladba az komplikuje divaktv piehled a stale

ho vytrhéava z jistoty toho co bylo pfedtim a co je ted'.

Pavucina je snad nejodvaznéjsi ze vSech poCinii osmé dekady. Pravé proto,
ze je poskladana z nékolika typl materidlu neboli filmové suroviny, formélni stranka
se dostava az k samotné kolazi. Divak musi pozornéji sledovat v§echny myslenkové
pochody hl. ptredstavitelky. Jeji pocity, ndlady, stavy. Jeji konfrontace se spolu
pacientkami a doktorem, jenz ji vySetfuje, vede k sledu vzpominek a pohledi
do minulosti. Dokonce se muze zdat, ze i samotnd realita Gstavu, neni tou pravou
realitou. Koldz je zvyraznéna i barevnym podéanim, snad kazdy obraz je veden
v jiném ténu a jiné barevné skladbé. Kamera Michala Kuliée velmi dokumentarné
a prirozené snima herce s velmi autentickym projevem. Nesnazi se stylizovat

a pracuje piesn¢ opacné jako Jaroslav Brabec. Ten naopak méni realitu az v urcité

” Flashforward — zména vypravéciho poradku, pii niz se syzet posune dopfedu k budoucimu udalostem fabule,
nacez se vraci zpét do soucasnosti. (BORDWELL David, THOMPSONOVA Kristina. Uméni filmu. Praha:
AMU 2011, s. 638. ISBN 978-80-7331-217-6.)
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postmoderni absurdno, Kuli¢ zachycuje opravdovou skutecnost a predznamenava

velmi instinktivni stfih Jana Chloupka.

Obr. 13 Pavucina — cZasto vyuZivand prdce s filmovym casem je spoleénym znakem cEeského

filmu 80. let. Zdenék Zaoral film piimo roztiistil do fragmenti, které vytvdareji celek v éasové

kolazi.

Zaoral vytvoftil dilo, jemuz se ani on sam jiz nikdy nepfiblizil. Dilo velmi
naléhaveé pracujici s tématem a predevSim filmovou imaginaci, byt v samotném
obsahu imaginaci zna¢né deprimujici a moznéa i beznadéjnou. Dilo velmi pozvolna

kracejici az k hranici srozumitelnosti.

6.3. Dim pro dva

Poslednim vzorkem ze zminéné triady je film Diam pro dva (1988) MiloSe
Zabranského, s Jirim Schmitzerem a Ondrejem Vetchym v hlavni roli. To jak Zaoral
pracoval se skute¢nym prosttedim, do né¢hoz dosadil par herci, tak to se diametralné
odliSuje od filmatfiny Zabranského. ReZisér se naopak ptiblizuje realité¢ zcela
filmové a stylizované. Dva dospéli bratfi, zijici s matkou v jednom domé jsou tplné

odlisné postavy a jejich souziti je na hranici Unosnosti. StarS$i bratr se snazi ustat

provokace mladsiho a z jisté rodinné konvence se o néj z ¢asti stara.
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Zabransky si vytvari vlastni svét jiz v samotné realizaci. Tak jak ma
promyslené natdCeni, ma promySleny i1 stith a filmu dodava jakési akademické
chladno. Znovu se tak dostdvame v nasem putovani osmou dekadou do situace, ktera
je na hranici toho, co zkoumame. Podobné jako VIaciliv klasicky estetizovany svét
byt velmi aktualné a skutecné dovypravény, i zde jsme svédky filmu kracejicim
v rovin€ spi$ obvyklého filmového slova. Zdanlivé by se mohlo zdat, ze do vyctu
typického formalniho prvku filmi, které v tomto obdobi probirame, nepatii. Jenomze
samotna aktuilnost a mozna i velmi odvazna naléhavost, sd€lujici cosi zasadniho

o spolecnosti konce 80. let je vlastné to co film té doby také sméruje a to vyrazné.

K akademické podobé& ptfispiva kamera Michala Benoniho. Neohmativa
prostor jako Kopriva ¢i vice estetizujici Brabec, naopak stavi svoji pfedstavu

prostifedi a utvati ji jako co nejvice uvétitelnou.

-
- -
Obr. 14 Dim pro dva — snimek je zaitaditelny piedev§im v obsahové strdnce. Snimdni je zde

spiSe velmi klasické a miiZe Easto piipominat velmi piesnymi kompozicemi a prdci se svétlem

americkou nezavislou produkci.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci Strana 50

Podle Radomira Cihdka” jsou tii prostory; redlny, iredlny a komplexni.
Realny prostor je samotné misto kolem nés, které se v ptipadé filmu snazime natocit.
Prostor iredalny je uz ovlivnén nasim zkuSenostmi, pocity, ndladami a vzpominkami.
Komplexni prostor je pak archetypem a védomim nevédomi. Toho co nas pfesahuje
v naSem vnimani. Filmy, které zde z velké ¢asti zminuji, maji pomér redlné¢ho a
iredlného prostiedi vice k tomu co je skuteény prostor kolem, ktery vniméme a
snazime se vidét. Filmy stylizované chtéji ukdzat vice autorské ireality, ale
v obecném vnimani chtéji po divakovi pocit realu. Nechtéji vSak vyvézt divaka do
mylnych svétl, které mu pfijdou iraciondlni. To dovedou jen dila zcela
abstraktni. Milo§ Zabransky a Michal Benoni mluvi dost konkrétné, ovSem cht¢ji
nejdiiv prostor piedélat a pak ukazat, nikoliv jen prozkoumat. Snimek je vSak pravé
vlivem jistého estetizovanim obcas ne pfili§ uvéfitelny. Chce byt syrovy a je spis
schematizovany. I tak zde mame kvalitni dilo, pfinaSejici sice ponékud univerzalni,

na druhou stranu vSak skute¢né filmovy zjev.

7. NOVY POHLED NA PRELOMU DESETILETI

,Film je jedinym druhem umeéni, ve kterém se autor muze citit jako
bezvyhradny tvirce reality, doslova jako tviirce svého viastniho svéta.” (Andrej. A.

Tarkovskij)”’

Pravé vlivem decentniho uvolnéni komunistického totalitniho rezimu po roce
1985 a novou a snad i odvdznou generaci filmovych tvirci (rezisér, kameramani,
dramaturgt a stfihaci), ¢s. film stale postupuje ve svém vyvoji a neustrnul. Je jasné,
ze praveé v této dobé vrcholi povrchni a levny konsumismus, je potlacena duchovni
a intelektudlni stranka spole¢nosti, na druhou stranu je vic ptipadl, kdy se dostava
i za ostnaty drat ¢im dal vice vlivll ze svéta. Lidé zacinaji chéapat, Ze to co hlasa

strana a vlada neni to, co chtéji oni. Chapou to, ze neziji ani v blahobytu

7 Prof. MUDr. Cihdk Radomir, DrSc. je vyznamnym predstavitelem prazské anatomické skoly. T&zisté jeho
védecké prace spodiva v anatomii a embryologii pohybového systému a jeho pfistup k poznani zakonitosti
anatomické stavby organi je proto zaloZen na studiu jejich vyvoje.

(VALUSIAK Josef. Stiihovou skladbou k n-té dimenzi. Praha: AMU 1982, 5.27. ISBN 17-025-83.)

77 TARKOVSKIJ Andrej Arseiijevi€. Zapecetény cas. Piibram, Camera obscura 2009, s.173 . ISBN 80-
903678-4-4.
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ani ve zdravém zivotnim prostfedi ani v dob€ vrcholnych uméleckych dél. Spolecnost
si ¢im dal vice v§ima amoralniho chovani vrchnosti, v§ima si potlacovani svobody

slova a chce to vic sama ovliviiovat. Radikalizuje se.

7.1. Casy sluhii na konci 80. let

Irena Pavlaskova’ natadi film Cas sluhii (1989). Film symbolicky mapuje
nékolikalety vyvoj mladé studentky mediciny, o kterou nemd moc chlapct z4jem.
Ten, o kterého by zvlast stdla, stejné tak, zavist a sebestfedna tvrdohlavost ji pfimé;ji
vymyslet past jak na nebohého hocha, tak na jeho pfitelkyni, kterd je zdroven jeji
dobrd kamaradka. Kluka ji pfebere tak dokonale, ze ten s ni zlstdva dal v Zivoté.
Stejné tak, jak si vymyslela tuto lest, spfada sité svého zivota stale dal, az se sama
do nich zacuckuje. Piesto i v tomto okamziku se po malém zastaveni chladné vydava

dal a vys.

Pavlaskova spolu s kameramanem F.A. Brabcem” (pozd&ji znamym spis
jako formalistickym kycatem), vytvofila efektivni fresku ze Zivota zbohatlikli a
kariéristi konce dekady a nevédomky i celé totality (film byl do kin uveden az v roce
1990). Genialni herecky projev nebo spise proména Ivany Chylkové® bude na dlouho
tézko prekonatelnym vykonem, jeji stfidani lascivnich a faleSnych poloh s ¢irym
zlem nema ptili§ obdoby. Film sam pak ve zbytku ponékud ztrdci na autenti¢nosti,
pravé velmi opentlenou kamerou, kterd jde spi§ po efektu, nez aby nam vice
umoznila ochutnat pocit té doby. Pravdou vSak zlstava, ze jistd rozmaézla stopa
zabért,, které pracuji s velmi dominantnim hlavnim svétlem, pfipomina jistou
pokleslost kozenych sedacich souprav, psich srsti na dlazbé, levnych plakata

polonahych Zen z dovozu a upachténost tlustych politruki.

" Pavlaskova Irena. Filmova rezisérka, scenaristka a producentka. Absolventka FAMU v Praze, jiz jeji

studentské filmy vyhraly fadu cen. Jeji celovecerni filmy pak ziskaly fadu prestiznich mezinarodnich ocenéni na
nejvétsich festivalech svéta.

7 Brabec F. A .. Kameraman a reZisér. Jeho kameramanskym debutem se stal film Cas sluhii v reZii s Irenou
Pavlaskovou. Film byl ocenén Cestnym uznanim na MFF v Cannes 1990, Zvlastni cenou poroty na MFF v
Montrealu 1990 a dal$imi ocenénimi.

%0 Heregka. Definitivni prilom v jeji filmové kariéfe znamenal reZijni debut Ireny Pavlaskové Cas sluhii, kde
si zahrala po boku svého dlouholetého partnera Karla Rodena mensi roli medicky Dany.
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Dilo potvrzuje, ze drsnost a nevyumélkovanost filmi z této doby, pomalu mizi
a nastupuje navrat ke klasickému filmovému podani. Zde je jisté uskali, ze ¢s. film
vyhraval, pokud byl v né€em specificky. Tim, ze si hledal svoji cestu v omezenych
finanénich podminkach, casto naSel novou filmovou fe€. Priklon k b&zné,
spiSe zapadni filmatiné, jeho silu poncékud bagatelizuje. V estetice praveé kvili
zminénym financim nemuZze piekonat bohat$i americké produkce, muze vSak
ptekvapit napadem, ktery naopak kazda velkoprodukce mize spi$ potlacit, nebo zcela
vymazat. Je tedy jasné, ze film se na samém konci let osmdesatych skutecné dal méni

a skutecné uzavira sice malou, ale vyraznou kapitolu tohoto desetileti.

Obr. 15  Cas sluhi — sladky fivot praiské smetinky v poddni Ireny Pavliskové a F.A. Brabce.

7.2. Zvlastni bytosti Fero Fenice
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Vyjimeénym tvircem ¢s.filmu 80.let je jiz zminovany Fero Feni¢. Jiz svym
snimkem DZusovy roman upozornil na svlj mimotadny rezijni talent. Ptesto
na samém konci osmé dekady ptisel s jesté vice odvaznym projektem a ten shodou
okolnosti nebyl film v rozporu srezimem. Jeho wuvedeni totiz probéhlo
az po sametové revoluci a tak spiSe retrospektivné upozornil na to co bylo. Dilo
Zvlastni bytosti (1989), mimoiadné siln€ a symbolisticky upozoriiuje na pad rezimu
v postavé politruka, ktery nejen ztraci soudnost, pratele, ale za¢ind se mijet celkové
dobou. Kam pftijede pfi své cesté, za osobnimi dluhy, tam narazi postupn¢ na odpor
a nepochopeni. Jeho reakce je zapsklost, zloba a jeSitnost. Vlastn€ pomérné b&zné

vlastnosti i soucasnych vyslouzilych lidi politického Zivota.

Pravé symbol je hlavnim znakem jinak lehce dramaturgicky neukotveného
filmu. Symbol*" a hra s absurditou a umélosti svéta vysokych &initeld, to je to s &im
se tu hraje. Formalni stranka je velmi dynamickd za pouzivani barevné ténovaného
dosvécovani scén. Pro kameraman Jaroslava Brabce se tak d&je pfesné podle jeho
talentovaného vidéni. Vidéni, jenz upozoriiuje na to jak se jednou mizeme ocitnou
ve velmi odosobnéném svété, svoji zaslepenosti. V redlném prostiedi tak vytvari
az studiovou atmosféru. Pfitom velmi ¢asto a odvazné vyuzivad pfirozené¢ho svétla
v kombinaci se Sirokouhlou optikou. Dostavame se proto velmi blizko, ¢lovéku,
ktery je spi§ monstrem a ozivlym pomnikem let davno minulych. Je dobré porovnat
podobné pitoreskni nuance z Vorlova Koufe, i tam je politik ukazan jako znak®,

5. Vibec odvaha svét stale vice deformovat, podhlizet,

nebo celkova alegorie®
naklanét, nadhlizet apod. je v tomto filmu zna¢na. Realita se tu mozna stava jakousi
superrealitou. Jakoby sam tvlrce absolvoval cestu ve stejny okamzik jako sdm hlavni

ptfedstavitel. Ve stejném okamziku na stejném mist¢.

81 Symbol je fragment filmu v ir§im, pieneseném smyslu, ale bez jakékoliv konfrontace s protikladnymi &i

analogickymi prvky. (VALUSIAK Josef: Zdiklady stiihové skladby. Praha: AMU, 1982, .27 ISBN 17-025-83)
82 Znak je néco, co zastupuje pivodni predmét. Sklada se ze dvou &asti: oznatovany (pfedmét oznadeni, jimz
mize byt jak hmotny pfedmét, tak abstraktni kategorie) a oznacujici (napf. zvuk, slovo, obraz, diagram). Znaky
se rozdéluji do dvou zakladnich kategorii: déli se na ikonické a symbolické. Ikonicky znak ustanovuje zakladni
vztah mezi oznaCovanym a oznacujicim na zakladé podobnosti. Realisticka kresba kocky je oznacujici pro
oznacovanou realnou koc¢ku. Symbolicky znak se ustanovuje na zakladé dohody (konvence).

PTACEK Lubos: Cinepur, 48/ 2006. Znak., &. 10, s. 11 — 13.

8 Alegorie je text nebo vytvarné dilo, jehoz doslovné znéni &i zjevna podoba ma vypovidat o nééem jiném,
nezjevném. Je to tudiz dilo, jehoz vlastni smysl je skryt a k porozuméni vyzaduje néjaky klic
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Jizda je to notné hiimava, jesté i po tolika letech, je naléhavost pfibéhu velmi
silna a dokazuje opravdovou odvahu tehdejsich tvirct, v nékterym smérech vétsi nez
tvarct polistopadové éry. Kdyz vezmeme v potaz, Ze tito lidé nemohli védét,
ze je rezim definitivné v poslednim tazeni, je az zardzejici, Ze mu §li pfimo proti
srsti. Na druhou stranu jisty spolecny nepfitel komunistického obdobi tu byl a bylo
mozné proti nému konkrétné bojovat. Soucasnost definitivné fizena penczi tuto

moznost nedava a naopak systém a jeho nepfatelstvi zcela abstrahuje.

7.3. V rytmu koufe na konci totality

Film, jimz bych rad ukoncil putovani 1éty 1979-1990, nese nazev jednoduse
Kour (1990), natocil ho tehdy mlady rezisér Toma§ Vorel a oteviel tak pomérné
novou komnatu toho, jak ve filmu pohlizet na spolecnost. Vznikl tak jakysi muzikal
s preferovanym ptfibéhem mladého a nadéjného inzenyra, ptichaziv§iho do velmi
prapodivného podniku, nebo spi§ tovarny, vyrabé&jici jen totalita vi, co. Pfi svém
poznavani a seznamovani se snovym pracovnim prostiedim, pomalu ptichéazi

na jednotlivé souvislosti a sim se snazi zatrpklost a Sed’ mista zlepSit. Jeho aktivita

vSak v fadovych zaméstnancich vyvolava spis paniku.

Ptesto nebo pravé proto, Ze je forma filmu ponékud netradi¢ni, jeho sdélnost
s odstupem cCasu vyrazné prekracuje hranici zabavy. Stala se z n¢j vlastné fraska,
pfipominajici na jednu stranu odlehcené, na stranu druhou silné hotfce, dobu minulou.
Dobu, kde koncily iluze a vira. Kde laska se utdpéla v alkoholu bezvyznamnosti
a tunou mouru. Snad pravé to, ze si Vorel zvolil za zanr muzikal, ve své naléhavosti
posunul latku ¢eského filmu, zase o kousek vys. Nebo spi§ o hodné vys a ani on sam,

ani nikdo jiny uZz latku Zanru s takovym piesahem neptekonal. Jsme tu sv&dky
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az chvilemi stylizace Davida Lynche a jeho Mazaci hlavy®. Kameraman Martin
Duba® totiz vytvotil atmosféru z jistého hlediska ,pfestfelenou®, ale pravé mozna
o to vic upénlivou. Kdyz pak vidime hlavniho hrdinu v jeho urousaném pokojiku,
odkud je vyhled akorat tak zase na fabriku, kde travi kompletné cely den, v zaludku

se nam, stejné jako u srdce, ponékud sevfte.

Obr. 16  Koufr — vSechno, co Tomas Vorel dotahuje do absurdna je postaveno na velmi pevnych

zdkladech autentické situace konce 80. let v Ceskoslovensku.

Brabec pracuje casto s nekompromisnim hlavnim svétlem, které ptimo skenuje
jednotlivé pracovniky socialistického twtvaru v jeho rozkladu. Upadek je to tak
vyrazny, ze se dé& nazvat zvrhlym. Pfiblizujeme se do naprostého kontaktu
s jednotlivymi kreaturami, podobné symbolickymi, jako tomu bylo ve Zvlastnich

bytostech, tyto lidské nestviry chvilemi jakoby vypadéavaly z obrazu. Duba vSak

¥ Dg filmového debutu Mazaci hlava reZiséra Davida Lynche nas zavadi na periférii nejmenované

pramyslové ¢tvrti. Podivinsky samotar Henry Spencer se pravé dovida, ze jeho ptitelkyné Mary je t¢hotna. Misto
roztomilého novorozence ale na svét pfichazi jakési monstrum. Mary se s touto situaci neni schopna vyrovnat a
Henryho i s potomkem opousti. Nekone¢né halucinace dovedou Henryho nakonec az k zoufalému ¢inu...

% Duba Martin. Vystudoval katedru kamery na FAMU v Praze (1981 - 86). Po&atkem 90. let se prosadil jako
jeden z nejzajimavéjSich kameramand své generace.
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nehraje tolik s barvou jako Jaroslav Brabec ani s nablyskanosti jako F. A. Brabec,
pracuje s uvétitelnosti atmosféry a specifickych rakurzii. A vSechno ¢eho je moc,
je tajemné a vSechno co je straSidelné, je vlastné uplné bézné. Kamera v podhledech
a mirnych nadhledech deformuje prostor a je tak v néfem velmi typicka

pro kameramanskou $kolu osmé dekady.

Vorel mél navic velmi promysSleny casting a pfesto, Ze hraje zplsobem
postavicek a zvlastnich typl, ve skutecnosti jsou to lidé, které dobfe zname ,a to ne
jen z novin a dobového tisku, ale i z blizkého okoli, které se v nékterych smérech
pfili§ nezménilo a ani nezméni. Ze subjektivniho hlediska, vzdy kdyz film znovu
vidim, uvédomuji si tim, ze vznikl vlastné tésné po pievratu, jen to mi dava nadéji,
jen v tom se dokazu povznést a nepropadnout panice v beznadé¢ji. A presto, Ze je
kazdému bystrému divakovy jasna celkovad nadsazka a obcas i stylizace divadelniho
seskupeni Sklep, tak ptesto je piibéh velmi autenticky a davéryhodny a ukazuje,

kdo mél na tehdejsi kulturni déni silny vliv.

Tomas§ Vorel vytvofil velmi pfelomovy film s osobitym rukopisem,

s ptfibéhem, s vyraznou filmovou atmosférou s pfesahem a vibec vS§im dllezitym

a podstatnym, co ¢esky film osmdesatych let mohl naSemu nadrodnimu uméni predat.
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Obr. 17  Kouf — atmosféra prazdnoty

8. ZAVER

Osmdesaté roky 20. stoleti v ceském filmu skute¢né specifickd jsou. Mohli
jsme vidét, Zze wuz samotnym startem, kdy Véra Chytilova pfipomnéla,
ze kinematografie ma stile je§té dalSi moznosti pied sebou a kdy filmati upfimné
chtéli zacit s aktudlnosti svych naméti, se velmi pozvolna rozjel vlak, ptfinasejici

postupné, ale o to vic vyrazné zmény. Tyto zmény mizeme rozdélit takto;

Zména témat

Filmati se postupné osméluji a jsou schopni hledat témata, ¢asto provokujici
a Casto kritizujici poméry v totalitnim staté. Tyto prvky jsou v prvni pllce 80.let
velmi mirné a kritika se postupné prohlubuje az v obdobi Perestrojky. Rozhodné
vSak tabu, zdkazu hodnoceni pomérd v systému, pro 70. l1éta tak typické, pomalu
pada a tu vice, tu méné¢ dochazi k pripomenuti divakovi, ze je umélecky svét zéasti
na jeho strané¢. Panelstory, Jako jed, Kam panové, kam jdete, Pro¢?, DZusovy
romdn, Bony a klid, Kopytem sem, kopytem tam, tot dila z dneSniho pohledu

nesméla, ve své dob¢ vSak generacné zasadni.

Zména vedeni herci
Filmy Panelstory, Co je vam doktore?, Antonyho Sance, Pavucina apod.

nesazi na tradi¢ni ikonu herce, ale naopak jej zaclenuje do vyrazné civilniho svéta.
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Herec je jen doplnénim celé struktury, je méné dilezity nez forma a dé&j. To se neda
fici o vétsin¢ podstatnych filmi 70.let, kdy naopak herec byl ten, kdo ptivadél
na film divdka a byl to on, kdo utvarel cely vizual dila. Vit Olmer nebo Véra
Chytilova vyuzivaji herce piedevsim jako lidské typy, nez jako znamé hvézdy.
Velmi casto je konkrétni scéna civilniho ¢lovéka, ktery v ni hraje, nez samotného
herce (to je zcela jiny pfistup, nez tomu bylo v 70.letech). Herec je také bézny
smrtelnik i ve svém zjevu a jen velmi decentni maskérské prace jsou soucasti ryzosti
sdéleni. Protoze jsou i méné dogmatické scénaie a dialogy, herci, ktefi jsou schopni

jisté improvizace, maji velikou vyhodu.

Zména snimani kamerou

VétSina uméleckych dél, zminénych v této praci, pracuje s naprosto odliSnou
formalné-technickou strankou, nez tomu bylo dfive. Kameramani jako Ota KopfFiva,
Jaromir Sofr, Ivan Slapeta vyuzivaji velmi dynamické a Gasto ruéni kamery.
Pracuji hodné s pfirozenym svétlem a scénu spiSe dosvécuji, nez Ze by ji zasadné
stylizovali svicenim. Jejich prace vyuzivd moznosti ptfirozeného prostiedi, v némz se
kamera pohybuje a které sama popisuje. Formalné se blizi Cinema verité, Kamere
Oko, Free Cinema a obdobnym stylim, upfednostnujicim dokumentarné-reportazni
pfesah. Pravé ve spojeni srezijnim predpokladem jednotlivych scén, je sam
kameraman casto jeden z tvlrct tzv.situaci, které na place vznikaji. Kameraman se
také snazi byt nesvazan slozitou technikou a naopak piedava vic autorsky pohled
na scénu. To se také tyka zminéného sviceni, které casto sahd zamérné
az k primitivnim postupim. Na konci 80.let vSak pravé ze zminéného autorstvi
poncékud vycCuhuje jistd exhibice. Jaroslav Brabec ve Zvldstnich bytostech, zustava
u podstaty dynamického snimani, ale symbolistické prvky ponékud pferdzeji téma
a na rozdil od DZusového romdnu, dostava atmosféra témer studiovy raz. Kruh se tak
ponékud uzavird a ve filmu Kou# pak Martin Duba vyborné a velmi citlivé vytvari
uplné novy, paralelni svét. Svét, ktery je poncékud pfestieleny, ale atmosférou

neuveétitelné silny.

Prace s filmovym ¢asem
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Velmi obvyklé je prace s ¢asovou nesouslednosti. Filmova dila jsou postavena
na neustalém casovém prolinani. Divadk je tak ponofovan do predstav snl
a vzpominek hlavnich postav. Casové rozpindni zacina u rychlych ,flashbackii,

flashforwardu “ a konc¢i nékolikavrstvé kolazi ¢asi jako naptiklad ve filmu Pavucéina.

Zména uziti zvuku a hudby

Kromé& kamerové prace, doznava zasadni zménu i tvorba zvukovych mistri
a jejich dramaturgie. Zvuk se snima vétSinou synchronné a spolu s hudbou vytvari
casto rytmus i samotny ruch, vézajici se k danym obraziim. Naopak celé plochy

filmového zvuku davaji Casto prostor hudbé¢, které vSechno ostatni podtizuji.

Z vyse zminéného vyctu zmén, mizeme piesnéji definovat, co bylo pro cesky
hrany film 80.let typické, a co mu pomohlo vytvaret svilij vlastni obraz. Ptesto, ze
tato doba nebyla hojnd na opravdu vyrazné talenty, nebyla ani kompaktni a nebyla
ani tak masova, jako byla filmafina pfed tim, mizeme sméle mluvit o malém
fenoménu. Fenoménu z dneS$niho pohledu ponékud vyvanutého, ale na druhou stranu
vyrazného. Vzdyt ktery z dneSnich hranych filmu tesi tak ozehavé otazky, které se
tykaji obycejného Cloveéka? Je jasné, Ze je dnes tézsi filmové dilo zacilit a je tézsi
bojovat s médii, kterd jsou kazdym rokem pestiejsi a agresivnéj$i zaroven, ale 1 tak je
dnes$ni odvaha vyrazné¢ mensi. V 80.letech tak muzeme stale je$té mluvit o tvurcich-
rytifich, ktefi se nebdali kritizovat, nebdli se pfijit s novou formou a nebali se
experimentu. Pro ¢esky film je tato doba podstatnd i z hlediska dalSiho vyvoje,
kdy mu pfipravila pidu, na které se da budovat a ze které je mozné ve spousté
ptipadech vyjit. Koneckoncii i souc¢asnost mozna jest¢ méné vi, co sama se sebou,
¢im se ma predvést a na co miize byt hrda. Mozné ji schazi spolecny neptitel. OvSem,

to by se mohlo zdat jako rouhani.
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