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ABSTRAKT

Inspiraci mé bakalarské prace je lidovy odév, tradi¢ni techniky v konfrontaci

s dnesSnim svétem. V teoretické Casti se stru¢né vénuiji historii kroju, jeho symbolice,
puvodni funkci, archai¢nosti a patrani po kofenech lidové tradice. Pomérné velky
prostor davam také lidovému odévu v dnesni dobé v&etné jeho modifikaci.

V neposledni fadé zminuji souCasné modni navrhare, ktefi se timto tématem zabyvali.
Podavam report z podniku Tradice Slovacka, kde se vénuji vyrobé kroja. Pro lepsi
predstavu o situaci poskytuji rozhovor s damskou krejéovou Sonou Kdélblovou, ktera
se Sitim kroju zabyva.

V praktické ¢asti detailné zduvodnuji vybrané techniky, barevnost, materialy

a celou filozofii mé kolekce.

Klicova slova: lidovy odév, lidovy kroj, folklor, vySivka, Slovacko
ABSTRACT

My work inspiration is a folk costume, traditional techniques in

confrontation with the world today. In the theoretical part I briefly

introduce the history of costumes, its symbolism, its original function,

archaicness and search for the roots of folk tradition. I also give the relatively

large space to folk attire nowadays including its modification.

Last not least I mention contemporary fashion designers who dealt with this subject.

I report on the company ,,The Slovacko Tradition* where folk costumes are produced. To
give a better picture about the situation I provide the interview to the seamstress Sonia
Kolblova who deals with sewing of costumes.

In the practical part there are detailed reasons given for the selected technology,

colours, materials and all my collection philosophy.

Keywords: traditional costumes, folk costume, folklore, embroidery, Moravian

Slovakia
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Motto:

Nic neni tak nebezpecné jako snaha byt prilis moderni. Vystavujeme se tim nebezpeci, Ze
vyjdeme rychle z mody.
Oscar Wilde
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UvVOoD

., Tradice, z latinského trado = odevzddavam, je vyrazem pro stale a opakujici se predavani
hodnot hmotnych i duchovnich. Tradicni hodnoty vzniklé v dlouhém historickéem vyvoji
mohou Zit v soucasnosti jako kulturni dédictvi, jestlize jsou citlivé zakotveny v dnesni spo-

lecnosti a neodporuji zdravému vyvoji“(Orel, 1973).

Celé své détstvi jsem stravila v pfirod¢. Postupné jsem se ji vzdalovala, at’ uz to bylo Zi-
votnim tempem, naroky spole¢nosti nebo prosté jen jinymi starostmi. Proto mi pfislo vice
nez ptirozené ohlédnout se zpét do minulosti a Cerpat inspiraci z dob nasich predki, jejichz

zivot byl zcela spjat s piirodou.

Pfizndm se, Ze diive jsem kroje, tak jak jsou dnes prezentovany, neméla pfili§ v oblibé. Ale
kdyz jsem pronikla pod povrch, poznala jsem vyznam a dilezitost tohoto odévu. Lidovy
odév ma neuvétitelné dlouhou tradici. Je to pokladnice staletych technik. V podstaté je to
az urcity mezigeneracni dorozumivaci prostfedek. V geometrické vysivce mizeme nalézt
symboly shodné s pravékymi bronzy a nadobami, renesance zase zanechala d€leny Sat

1 spoustu dalsiho.

Jsem opravdu rada, Ze jsem si vybrala toto téma, protoze to zpétné povazuji za svou kul-
turni povinnost. I diky praxi v krojovém textilu jsem méla moznost seznamit se s mnoha
krojovymi technikami. Je jich opravdu nepieberné mnozstvi, kazdy krojovy okrsek se vice
¢1 méné lisi. Praxe i rozhovory se Sotiou Kélblovou mi pomohly pochopit psychologickou

stranku lidové tvofivosti.

Ve své praci budu vychézet z uzitnych typa kroje. Chci se vénovat zajimavym zménam
v klasickém ustrojeni. Planuji se zabyvat neobvyklymi kombinacemi, tak jak opravdu
v krojich prokazateln¢ byly a jsou. Mou prvni velkou inspiraci je propojeni pracovniho
odévu s odévnimi soucastkami obnosenych svatecnich kroji. Je to Gzasné propojeni dvou
zcela odlisnych styli. To mé piivedlo na mySlenku kombinovat slavnostni kusy obleceni
s témi ,,obyCejnymi“. Zde nastoupila ma druhd inspirace a to propojeni s inovacemi po-
slednich krojovych nositelek, které pod suknémi jiz nosi tepldky a spodni pradlo
z vietnamské trznice. Naprosto mé tedy fascinoval i tento, da se fict, eklekticismus v rdmci

dvou odlisnych svéta.

Hodlam se tedy zabyvat dal$im moznym vyvojem nékterych krojovych technik ze svatec-

niho oSaceni a krojovych siluet, které hodldm konfrontovat se soucasnym svétem upleti,
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spodniho pradla, odévnich S$titka a novych material. Neopomenu pevné formy, ornament
a ptivodni materidl. Chci, aby tak vznikla zajimava a nositelnd damska kolekce, ktera bude

davat etnicky odkaz na naSe ptfedky v moderni podobg.
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I. TEORETICKA CAST
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1 LIDOVY ODEV V MINULOSTI

1.1 Historické prameny

Véda se o kroje zacCina zajimat az na konci 19. stoleti, kdy uz se kroj z bézného uzivani
vétSinou vytraci. Je to smutny paradox, atak se predstava o kroji ve stfedoveéku sklada
pievazné z popist cestovatelii, obrazili, kreseb, iluminaci kanciondlii a bibli a z dél ano-
nymnich umélcti. Cennym zdrojem informaci jsou dochované odévy v muzejnich sbirkach

a depozitatich. (Langhammerova, 2001, str. 12-25)

Lidé dnes vyuzivaji moZznosti zapUjeni krojovych soucéastek z depozitdit muzei
a nechavaji si podle nich zhotovovat nové u krojovych Svadlen nebo ve specializovanych

podnicich. Nezanedbatelnym pramenem jsou také dobové fotografie.

Vyznamnym obdobim je pro lidovy kroj 16. stoleti. Odév v tomto obdobi ziskava nové
tvary a formy, komplikuji se stiihy, vnaseji se do n&j nové prvky. Zensky kroj se orientuje
na pas, sukn¢ je v pase piestfizend, ziviitek formuje hrudnik pomoci $nérovacky. Odév se
tvaruje podle téla, ato pomoci stfihu, $nérovani, kasani, napt. u sukni, nebo vrapovani,
které¢ se na nékterych krojich pouziva dodnes. Jedna se o naskladani latky do drobnych
zahybu, které se fixuji preSitim a tzv. vySivkou ptes vrapy. (Langhammerova, 2001, str.

13)

Spoustu renesan¢nich prvkl nalezneme i na kroji dnes. Déleny Sat se ustalil, orientace Satu
na pas jiz také zlstala, faseni z renesanc¢nich limct je totozné s fasenim na dnesnich krojo-

vych panskych kosilich nebo na star§ich typech damskych rukavct.

Ve druhé poloving 18. stoleti jsou jiz jednotlivé krojové typy vyzralé a ptitahuji pozornost
vzdélané spolecnosti, a tak dochazi k jejich cilené dokumentaci. Je nutno podotknout, ze
kroj byl chapan, a tedy 1 popisovan, pouze jako vytvarny prvek, a ne v SirSich souvislos-
tech. Z videnskych cisaiskych rokokovych plesti se dochovaly prvni souborné dokumenty
napiiklad o moravskych krojich. Slechta se zacala, ¢aste¢né pod vlivem filosofa Rousseau,
vice zajimat o pfirodu a odév sni spojeny, azacala poradat tematické cisafské plesy
v krojich, ve Vidni dokonce nazyvané , hanacké svatby*. Pro tuto ptilezitost byly vybirany
bohaté¢ kroje. Ty byly detailné popsany i namalovany. Roku 1791 se v Praze konal slav-
nostni krojovany prtivod a vystava ¢eskych vyrobku pti ptilezitosti korunovace Leopolda

II. Z této akce se v§ak mnoho dokumentli nezachovalo. Dalsi udélost takového vyznamu se
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konala pfi korunovaci Ferdinanda V. v roce 1836. Konal se opét slavnostni selsky pravod
do Prahy. VSe bylo peclivé zorganizovano, vhodné kroje byly vybirany krajskymi Gfedni-
ky. Tato udalost byla historickym meznikem zajmu o kroj. Kroje uz nebyly prezentovany
jen v privodu, ale ina vystoupeni v prazské Invalidovné, dohromady se vSemi atributy
folkloru, tj. hudbou, tancem, rekvizitami i scénou. Z této akce se zachovalo mnoho malif-
sky kvalitnich kva$i (typ malby), zachycujicich ucastniky privodu. Jsou jednim
z nejcenngjSich dokladl o typech ceskych kroji z prvni poloviny 19. stoleti. KvaSe jsou
dnes uloZeny v narodopisném oddéleni Narodniho muzea. (Langhammerova, 2001, str. 18-

20)

Za vyznamné povazujeme i1 kolorované médirytiny ze zacatku 19. stoleti od W. R. Griine-
ra, které zachycuji kroje z hlavnich ¢eskych regionti. Moravské kroje jsou krasné zachyce-
ny ze statem organizované akce ve velkém souboru kvasi z roku 1814. Wilhelm Horn za-
chytil moravské kroje o néco pozdéji, vroce 1837. Josef Manes zase dokonale ztvarnil
kroje z Hané, Slezska a Uherskobrodska kolem poloviny 19. stoleti. (Langhammerova,

2001, str. 22-28)

Obr. 1., 2. Pohlednice s ¢eskymi lidovymi kroji od Josefa Manesa
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1.2 Lidovy odév

Lidovy odév nemé pouze jednu polohu, jak by se na prvni pohled mohlo zdat. Ma svou
strukturu. Stejn€ jako my dnes, i lidé diive, uvazovali, jak se pro danou pfilezitost oblék-
nou. Takze jako my rozliSujeme denni obleCeni od spolecenského, formalni od neformal-
niho, stejné tak uvazovali ilidé diive v ramci svych rozliénych krojovych okrski. Cim
bohatsi jednotlivé okrsky byly, tim rozmanitéjsi mély Satnik a bohatsi odév. Obecné vSak
byly nejlepsi Saty vyhrazeny pro nedélni navstévu kostela, zvlasté o kiest'anskych svatcich.

(Stranska, str. 72-73)

Dodnes nékteré starsi zeny oblékaji na ned€lni msi svatecni kroj, 1 kdyZ uz ho jinak nenosi

a oblékaji se dle dobové mody.

1.2.1 Pracovni

Pracovni odév musel byt hlavné prakticky, umoznovat pohyb a byt snadno udrzovatelny.
Charakter pracovniho oble€eni neni ani tak dan regionem ¢i krojovym okrskem, jako spise
druhem prace, na kterou byl ur¢en. Na mimotradné tézkou a Spinavou praci se oblékaly
staré¢, obnoSené Saty, Casto velmi zaplatované. Nékdy svym vzezienim piipominaji az
patchwork. Vyznamnym ¢initelem byl levny a trvanlivy material. Pouzivaly se rizné kvali-
ty konopnych, nebilenych Inénych a pozdéji i jemnych bilenych a barvenych platen. Poz-
déji se platna tkala na ¢ervené pruhované nebo kostkované kanafasky nebo se tiskla tiskem

z rezervy na oblibeny modrotisk. (Langhammerova, 2001, str. 43-45)

Tento druh tradi¢niho lidového odévu neni ptili§ zdokumentovan, jelikoz byl narodopisci
kviili své prostoté dlouho opomijen. Proto neni zastoupen ani v muzeich a neni ani popsan
ve starSich pracich. V této odévni sestavé se Casto vyuzivaly obnoSené soucastky slavnost-

niho obleceni. (VondruSkova, Vondruska, str. 143)

Podle pana Vondrusky a pani Vondruskové nemiizeme pracovni odév povazovat za kroj,
protoze svého nositele nevymezoval ze socidlniho, teritoridlniho a etnického hlediska.
Oproti tomu pani Langhammerova ho jako kroj oznacuje. Je to tedy sporné. Z dnesniho
pohledu plsobi jako kroj, ale v podstaté jakykoliv kroj by mél vymezovat stejnymi znaky

urcitou skupinu lidi a to pracovni odév nespliuje.

Vetsina pracovnich ukonu se odbyvala v zdkladnim jednoduchém obleceni. Protoze jeho

kritériem byl ucel, nepodléhalo prilis regulim tradice. Vyvijelo se minimalné, v podstaté
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uchovdvalo staré, dobre pouzitelné typy. Cas od casu se do néj bez problému primisily
i zcela nové prvky, jindy se objevila cast starsitho ustrojeni svatecniho. Kombinacemi téch-

to prvkii vznikala zajimava a riiznoroda sestava (Langhammerova, 2001, str. 47).

Barevnost téchto kroji byla stfidmé;si (Langhammerova, 2001, str. 44), byla ddna hlavné
dostupnymi materialy (Matlova, 1983, str. 31). Jednalo se o Skalu lomenych piirodnich
odstinti. Oblibend Cervena barva byla pouzita jen jako akcent, napt. ve stuzce nebo prouz-
ku ve tkaniné. Syt&jsi barevnost pfichazi do Zenského pracovniho kroje az s vyrobou to-
varnich latek ve druhé poloving 19. stoleti. Kroj muzii naopak ztratil tovarnimi latkami na
barevnosti. Zprvu muzi pfijali tltumené odstiny, pozdéji uz oblékali ¢erné kalhoty s cernym

kratkym kabatkem z polovinéné latky. (Langhammerova, 2001, str. 44-45)

.
-

Obr. 3. Zeny pii praci. Vracov, okres Hodonin, kolem r. 1942.

1.2.2 Svateéni

Pro urcité prace spojené se spoleCenskym aspektem, napiiklad seSlost Zen pfi predeni Inu,
se nosivalo obleceni, které se oznacuje terminem polosvatecni. Nebylo tak zdobné jako
svateCni kroj, ale bylo z kvalitnéjSich a barevnéjSich latek. Tento odév byl jemné zdoben

vysivkou, lemy a dbalo se na upravu hlavy. (Langhammerova, 2001, str. 52-53)

Slavnostni lidovy odév se piivodné pravdépodobné od pracovniho neodliSoval stfihem ne-
bo zdobnosti, ale jen tim, ze byl novéjsi. Svédci o tom doklady z nejchudsich ¢asti Sloven-
ska. Tento kroj ma reprezentacni ucel, jeho noSeni znamena védomou ptislusnost nositele

k venkovu, danému mistu a urcité skupiné lidi. (Vondruskova, Vondruska, 1988, str. 143)
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Slavnostni typ kroje se nosil do kostela na nedéIni bohosluzby, na spoleCenské udalosti ve
vesnici, napf. na tane¢ni zabavu nebo pout’, ale oblékali ho také hosté ¢i ucastnici slav-
nostniho rodinného obtadu, napft. svatby (Langhammerova, 2001, str. 55; Matlova, 1983,
str. 25). I vramci téchto prilezitosti se kroj od sebe navzijem odliSoval, podle vyznamu
udalosti byl bud’ okazalej$i, nebo jednodussi (Stranska, str. 73). Zdobnost téchto kroji do-
sdhla svého vrcholu, at’ uz se bavime o vysivce nebo o celkové architekture odévu, barev-
nosti, tvarovani odévu nebo uziti cennych materialli i doplnkt (Langhammerova, 2001, str.
57). Proto byl velmi nakladny, a tak se ho co nejvice Setfilo. [hned po navratu z kostela se
ukladal do truhly. Zeny si po cesté do vedlejsi vesnice nebo mésta ohrnovaly svrchni drahé
suknég, aby jim nevybledly. Boty a punCochy si oblékaly az tésné pfed méstem. (Méatlova,
1983, str. 25)

Svéatecni kroje se dale dé€li do kategorii podle véku, pohlavi a stavu. Mladi, svobodni lidé
nosi kroj nejzdobnéjsi. U vdanych Zen a zenatych muzi mé kroj naopak vyzdvihnout jejich
distojnost. Honosnost je zastoupena ve vybéru krasného materialu. Znakem bohatého sed-
laka byl dlouhy berani kozich z hnédé nebo bélavé usné. (Langhammerova, 2001, str. 57-

62)

Obr. 4. Svate¢ni kroje z Podluzi.

Slavnostni kroj se od jeho diivéjsi decentni podoby opravdu posunul. Sukné se zkratila,
v nékterych krojovych okrscich az nad kolena, odév se zakosatil a vétSinou zkostnatél.
Honosna vyzdoba a $krobeni s sebou piinasi znaénou nepohodlnost. Zeny &asto potiebuji

druhou osobu pii oblékani kroje.
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1.2.3 Obradni

Jsou spojeny s vyznamnymi udalostmi v zivoté Cloveéka, at’ uz se jedna o kiest, svatbu ¢i

pohieb. Na kazdou tuto udalost je specificky tibor (Langhammerova, 2001, str. 64).

Kiestni oble¢eni se sklada z kosilky, kabatku a Gepecku. Cepecky byvaji nadherné vyzdo-
beny koralky, krajkami, vySivkou, maslickami apod. K obleceni nalezi i kiestni textilie,

které byly také zdobeny vysivkou. (Langhammerova, 2001, str. 76)

Sestava obleceni svatebniho péaru byla vdzana na mistni kroj. Kroj pro nevéstu skryva
spoustu obsahovych hodnot spjatych s magii. Najdeme v ném motivy lasky, symboliky
zivota a jeho ochrany. Kroj nevésty kromé vénce-Cepeni jiz vyjadioval stav vdané Zeny.
Cepeni je dillezitou soucasti svatebniho kroje. Sklada se z vinku kolem hlavy, ktery sym-
bolizuje panenstvi, zelend ratolest zivot, Cervené stuhy jako symbol Zivota - krve

a blyskavé ozdoby - zrcatka, maji odrazet zI¢ sily. (Langhammerova, 2001, str. 66-71)

Obr. 5. Nevésta ve viénovském kroji.

Obleceni do hrobu méli lidé ptipravené v truhle fadu let a brali ho jako samoziejmost.
Vétsinou se jednalo o svateni odév, aby se mohli diistojné setkat se svymi milovanymi
v posmrtném sveté. StarSi generace Casto opakovala mladsi, do ¢eho je maji do rakve

ustrojit. (Stranska, str. 78)
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Smutecni odév se obvykle nelisil svou sestavou, ale barvou. Archaicka barva smutku je
bila, kterd az do 19. stoleti pretrvala na Horfidacku a v Kopanicich. Obecné ptevazujici jsou
unas vsak barvy temné - tmavé modré a ¢ernd. V tomto smuteCnim uboru se nechodilo
pouze na pohieb, ale drzel se v ném i smutek. Nékteré starsi vdovy v ném uz chodili po

cely zbytek Zivota. (Langhammerova, 2001, str. 75)

1.3 Materialy

v v

vystacit si s tim, co dim a hospodaistvi poskytuje, zejména pokud $lo o odév vsedni nebo
pracovni. Na svate¢ni kroje se n¢kdy kupovalo drahych, dovdzenych latek, ale to byvalo
omezovano vsemoznymi zékazy Slechty. (Stranska, str. 82-83; Matlova, 1983, str. 31)
Platna si Zeny z vlastnoru¢né vypéstovaného Inu nebo konopi nejdiive tkaly podomécku
doma, pozdéji veskerou tkalcovskou vyrobu piejali femeslni tkalci. Néktefi historici pry
meii archai¢nost lidové kultury podle toho, jestli je platno tkané na domacich stavech nebo
femeslnymi tkalci. Platno dostdvaly nevésty do vybavy a pro venkovské sluzebné bylo
soucasti mzdy. Mohly se z n¢j zhotovovat takika vSechny odévni soucasti (koSile, zastéry,
kabatky, jupky atd.) Tkala se platna rtiznych kvalit, pro n¢které bylo vyuzivano pfedem
bilenych niti, ostatni se bilily az utkané. Saty z nebileného platna mivali jen nejchudsi lidé.
Latka se pted bilenim vyvaiela v louhu z dfevéného popela a pak se rozprostfena na louce
polévala vodou. S platnovou vazbou se miiZzeme setkat i u vétsiny kanafasi'. Pievrat zna-
menala vyroba baviny v tuzemskych manufakturach a tovarnach. Diive se bavinéna platna
dovazela jiz potisténd nebo barvena pouze z orientu a pouzivala se unas jen vzacng.
S vétsi dostupnosti se stava bavina ¢im dal oblibenéj$im materialem. (Stranska, str. 83-86)
Sukna byvala rtizné kvality, od hrubych az po jemné, které byvaly drazsi. Nejcastéji byly
tkany v keprové nebo platnové vazbé, zdlezelo ale hlavné na jakosti a sile sepfedené viny

a na zpracovani. Z domaciho hrubého sukna se Sily haleny, kabaty, nohavice, papuce atd.

! Kanafas — oblibend tkanina v 18 a 19. stoleti s vytkdvanym ervenym nebo modrym prouzkem, vyjimeéné
kostkou. S oblibou se pouzivala na sukn¢ kanafasky, které byly soucasti vSedniho ustrojeni Zen i nosily se
jako vrchni sukné ke vS§em zemédélskym pracim. Obcas se nosily i ke kroji polosvatecnimu, pozdéji (v druhé

pol. 19. stoleti) slouzily uz jen jako spodni sukné (Stranska, 1983).
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Slozitou femeslnou vyrobou se sukno zjemnilo a také zdrazilo, proto se postupné stalo pro
venkovsky lid téméF nedostupnym. V Cechach ho pouzivaly uz jen na svateéni oblecent,
na Moravé ziistala dostupna hruba sukna domaci vyroby. Proto v Cechach a na zapadni
Moravé zacali lidé ¢im dal vice pouzivat polovinéné latky, jako Serku. Serka® je latka rtiz-
né tloustky ze Inéné osnovy a vinéného utku v platnové (Stranska, str. 88-90) nebo kepro-
spodky, vesty apod. (Stranska, str. 90-91). Sukné - Serky, byly drahé, ale tak pevné, ze se
dédili 1 po nékolik generaci. Jejich obliba klesla kvili tomu, ze byly ptilis tézké (Matlova,
1983, str. 33).

Stiihy jednotlivych krojovych soucasti, napt. panskych kosil, jsou ¢asto obdélnikové kusy
platna, které se stiihaly nebo trhaly po niti, aby se co nejvice uSetiilo na materidlu, ktery

byl cenny. (Matlova, 1983, str. 33)

1.4 Symbolika barev

Cervena barva patiila se Zlutou a zelenou k nejoblibengjsim lidovym barvam. Cervena
barva je barva krve a zivota a je lidem povazovana za nejkrasnéjsi ze vSech barev. Lid této
barvé priklddal magickou ulohu v ochrané dobytka, v&el, vegetace, obydli apod. Zluta
barva je barvou dozralého zrna, kterd ma prosperitni vyznam. Na Moravé ma velkosvatec-
ni vyznam. Ve vyS$ivani postupné vytlacovala Zlutd barva Cervenou. Zelend ptedstavovala
lidu zdravy rast, mladi, a proto se uplatinovala zejména pii narozeni a svatb¢. Nejen zivy-
mi, pozdéji umélymi vénecky a kytickami, ale objevila se i ve vySivkach, stuhdch, $itr-
kach a latkach samotného kroje. Modra barva se uplatitovala vice v odivani protestantt.
Jejimu Sifeni napomohl import indiga, rozvoj cechovnich barvifstvi a obliba modrotisku.
Pouzivala se hlavn¢ na vSedni obleceni (Stranska, str. 94). Bila barva byla ptivodné barvou
smutecni. Kiest'anstvi vSak nazirdni na tuto barvu radikaln€ obraci a méni ji v barvu slav-
nostni (Véaclavik, 2009, str. 27-29). Vyjimecné vSak zustala smutecni barvou, naptiklad na
Horacku nebo v Kopanicich (Langhammerova, 2001, str. 75). Cerna barva byla kdysi
nejcastéjsi barvou, ale koncem18. stoleti se jiz téméei nepouzivala (Stranska, str. 93). Kdyz

se vratila do uzivani napt. na Slovacku, bylo ji nejdfive pouZivdno jako okrajové

% Serka — piivodni nazev je odvozen od pivodni nebarvené Seré vinéné prize (Matlova, 1983).
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a konturovaci barvy. Vlivem naboZenskym a kiest’anskym se ¢erna barva pozdéji povazuje
prevazné za barvu smutecni. (Vaclavik, 2009, str. 27-28) Jako smutecni se uplatiiuje az

v 19. a 20. stoleti (Stranska, str. 78).

1.5 Lidovy ornament

Vyznam lidové ornamentiky je v dnesni dobé uz vice zapomenut nez znam. Tak je tomu
bohuzel iu lidové ornamentiky. I tak se budu snazit co nejvice poodhalit jeji tajemstvi,

které¢ pravdépodobné svou tradici saha az do pravéku (Havelkova, 1885).

Ukdzky, kterak shoduje se nfrodni vysivini mor. co do ornamenti a
podob s pravékymi bronzy a nadobami. Obr. 2, 4, 6., 8, 10., 11., 12,

14., 16., 18., 20., 22, 24. a 20. vysivini mor. Obr. 1. bronz, naramek

z nikoll nef:atelského ve Sy

Obr. 3 bronzové spinadlo z

Meklenburku. Obwr, 5. okrasa s kotle bronz., 7. bronzové spinadlo,

25. ozd. plisek hronzovy, viecky z Hallstattu. — Obr. 9. spinadlo ze

Slaténic. Obr, 13. bronzovy miramek, 15. ozdoba bronzové misy, 21.

bronzovy naramek, vsecky od Mohute. — Obr. 17. a 19, ozdoby hronz.

Stitn pravék. od Dévina nad Labem. Obr. 23. pravékd ndadoba hlinénd
z krajin nekdejsich slov, Glinani od Labe.

Obr. 6. Ornamenty vysivky shodné s pravékymi bronzy a nddobami.

Veskery staroslovansky zivot i kultura byly spjaty s nabozenstvim, které se celou svou
podstatou upind k ptirodé. To se uplatnilo i v ornamentice. Slované uctivali kult Slunce,
které si piedstavovali jako ohnivy kotou¢, bézici kolo, mlynsky kamen apod. Bézici Slun-
ce, kruh s kiizem nebo teckou apod. se nalézaji jako mystickd znaménka na ptedhistoric-
kych pamatkach. Postupem Casu pozbyly svého vyznamu, zachovaly se vSak az dodnes,
zvlasté ve vysivce. Specifické jsou vzory ve vySivani v okoli Uherského Ostrohu, Uher-

ského Brodu, Ostrozské Nové vsi atd. Skladaji se témét vyhradné z mystickych znamének

(Havelkova, 1898).
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Obr. 9., 10. Vysivky z Vnorov

Ornamenty Ceské vysivky nejsou spjaty pouze s textilni vySivkou, ale i s jinymi materialy.
Sekacovy kitiz se vyskytuje 1 v rytindch kovovych predméta, jako napt. na bronzovém plis-
ku nalezeném v Byc¢i skale u Adamova (Havelkova, 1898). TéZ na kraslicich se vyskytuji
mystickd znaménka. To je dikaz, Ze ornamenty se nevazou vyhradné k jedné technice ne-
bo materidlu (Wanklova, 1903, str. 1).

S pismem se muzeme v lidovém vySivani na Morave setkat uz od 17. stoleti. Vzdy jde ale
jen o vlastni jména a letopocty. Pismo si oblibily vysivacky na Hané. Pracovaly s nim jako
s ornamentem. Jméno zadavatelky vSemozné pichazovaly apracovaly snim jako
s vyzdobnym prvkem. Jelikoz ale neumély psat, vznikaly tak rizné zkomoleniny. Prvni
narodopisni nadsSenci v nich vidé€li pozustatky staroslovénského pisma. V 19. stoleti byla
gramotnost jiz i mezi Zenami rozSifena. Muzské koSile na Slovacku se oznacuji celym
jménem, aby si je v poc¢etnych rodinach nepopletli. Jinde, napt. na Brnénsku se stale ozna-
cuje listkovanymi nebo okiidlenymi monogramy, které jsou zalezitosti spiSe estetickou,

nez praktickou. (Ludvikova, 1986)
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2 TRADICNI ODEV V SOUCASNOSTI

2.1 Tradicni odév na jedné z jeho poslednich nositelek

AC se to zdé neuvétitelné, tradiéni odév ve vSednim uzivani prezil az do 21. stoleti. I kdyz
se v dobov¢ literatute uvadi, ze k jeho postupnému nahrazovani odévem meéstskym dochazi
uz od konce 19. Stoleti (Berankova, 2008). Devastujici vliv na lidovy odév mély ob& dvé
svétové valky. Lidé byli nuceni se zbavit opatrovanych krojovych soucasti a povale¢ny
prumysl jiz nemohl ve stejné mife tradi¢ni materidly a barviva dodavat (Vaclavik, 2009,
str. 30). Navic po zméné spolecensko-ekonomického systému v druhé poloving 20. Stoleti
se zdala byt existence tradicniho odévu sectena. Piesto tento odév i1 v roce 2013 denné ob-
1éka nékolik starSich zen z okoli Uherského Hradisté. Jednd se pievazné o osmdesatnice,
narozené do roku 1930, na Podluzi, Straznicku a Kyjovsku i do roku 1940. Regiony jsou
informacéné prostupné, jezdi sem vlaky, je zde zapojena elektfina i internet. Je tedy skutec-
n¢ pozoruhodné, Ze tradi¢ni odév oblékaji a denné nosi az do dnesSni moderni doby. (Be-

rankova, 2008)

Informatorka z Uherského Ostrohu se narodila roku 1925 ve Veseli nad Moravou a do
Uherského Ostrohu se provdala ve svych 22 letech. Informatorka obléka tradi¢ni odév jiz
od raného détstvi, od pracovniho az po obfadni. Bydlist¢ zmeénila jednou po svatbé, ale
pouze v ramci jednoho krojového okrsku, a to ostrozského kroje. Sama rozlisSuje tii varian-
ty odévu: méstsky, sedlcky a kroj. Méstsky odév neni nutné popisovat, sedlcky chéape jako
tradi¢ni odév pouzivany kazdy den a kroj jako tradi¢ni odév svate¢ni neb obiadni. Infor-
matorka byla svédkem odkladani tradicniho odévu jiz u spoluzacek ve Skole, pozdéji
u sousedek, sama ho ale nikdy neodlozila, hlavné kvili ekonomickym divodim pocetné
rodiny. I tak méla nositelka pomérné velké mnozstvi kvalitnich odévnich soucésti. Jedno-

dussi odévni soucasti si uméla nositelka sama usit. (Berankova, 2008)
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Obr. 11. Svatecni letni jupky.

2.1.1 Satnik informatorky

Mezi nejstarsi odévni soucasti patii vindky. K novéjsim kusiim Ize zatadit pletené svetry,
vesty bez rukavi, zastéry s naprsenkou a konfekeni spodni pradlo. Délka sukni je par cen-
timetr pod kolena. Patii sem i svate¢ni komplet zdédény po mamince a ptehozy po babic-
ce a teté. Boty nosila kupované. Riké, Ze jako starka vyménila metrak trnek za lodicky

(Berankova, 2008).

Obr. 12. Svetry se vzorem podél knoflikové listy.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 25

V lét¢ informdatorka obléka na spodni pradlo jupku, sukni a zastéru, bavinéné nebo sméso-
vé puncochy pripevnéné Sirs§i gumou. V zimé obléké na spodni pradlo pleteny svetr, sukni
a zastéru, pod sukné¢ nékdy 1 teplaky. Vzdy ma na hlave Satek uvazany pod bradu. (Beran-
kova, 2008)

il e
| §our

ey

Obr. 13. Satnik informatorky.

2.2 Tradice Slovacka o.p.s. v Blatnicce

o

Obr. 14. Sidlo Tradic Slovacka.

Jedna se o obecné prospésnou spolecnost, kterda vznikla v roce 2005 za spolufinancovani

strukturdlnich fondi Evropské Unie. Firma se zabyva vyrobou kroju tradi¢nim zpiisobem,
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jejich udrzbou aopravou. Zakaznici si zde nechavaji vyhotovit krojové soucastky
z raznych krojovych okrskii. Aby hotovy vyrobek vypadal presné, jak zdkaznik chce
(v krojich je totiz spousta modnich odchylek), je nejlepsi, kdyz si pfinese vzor. Nejcastéji
lidé vyuzivaji moznosti zaptijceni krojii z depozitafe Slovackého muzea. Popiipadé done-
sou vyrobek nafoceny (Tradice Slovacka, 2008).

Dalsi spolecnost se stejnym zaméfenim se nachdzi nedaleko, v Uherském Ostrohu. Ve
stejném mikroregionu se Siti kroji vénuje jest¢ damska krejcova Sona Kdlblova, s kterou
jsem pro tuto praci udé€lala rozhovor.

Me¢la jsem moznost zde stravit praxi a vyzkouset si n¢kolik tradi¢nich technik diive bézné

uzivanych v krojich. Nyni bych Vam nékolik téchto technik rada predstavila.

Obr. 15., 16. Dilna Tradic Slovécka a jejich vysivaci stroj.

2.2.1 Sihurovani

’6‘3

. r r v r ’ . recd v S w7
Technika zndma hlavné z panskych ,,gati*’, ale 1,,korduli*’, pouzivana pfedevsim na Slo-

vacku. Jedna se o strojové naSivani Snarky - sutaSky. Vzhledem k velikosti vzori je to tr-
peliva a pomald prace, musi se davat pozor, aby se sniirka neptetacela. Diive se Snirka

prisivala rucné.

3 Gaté — panské kalhoty.

* Kordule — vesta, tj. ziviitek bez rukavi do pasu.
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Je zajimavé, Ze i podle barvy sutasky se d4 poznat krojovy okrsek. Cernou sutagku maji
v okoli Uherského Hradisté, Cervenou na Breclavsku a v Muténicich. Modrou sutaskou

zdobi krojové soucastky naptiklad v Kunovicich a Popovicich a fialovou maji v Blatnici.

Obr. 17.

2.2.2 Stiapce na damskou korduli z Hroznové Lhoty

Bavlnky se ponofi do vody s pivem aoctem. Jednotlivé $ndry se namotaji na diivka
a nechaji se schnout. Po uschnuti se bavinky z diivek odmotaji, ru¢né se nasiji na panskou

korduli a dfivkem se nacechraji.
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Obr. 20., 21.

2.2.3 Aplikace z viny na panské korduli

Pruh kartonu pozadovaného tvaru se omota vilnou a pomoci ozdobné Sitirky se nasije na

korduli. Potom se z vnéjsi strany stfedem rozstfihne a papir se vytrha.
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Obr. 23.

2.3 Zavéry z rozhovori s krojovou §vadlenou, Sofiou Kélblovou.

Sle¢na Sona Kolblova se v Uherském Ostrohu vénuje §iti, opravam a prani krojovych sou-
castek. V lidovém odévu se vyzna, nejen diky své praxi, ale i protoze jeji predci kroj denné
obl¢kali. Po své babi¢ce mi ukazovala cernou plySovou kacabaju, Satky a Cerné stievice.

Kacabaja je kratky svrchni kabatek do pasu, zde v Ostrohu Sity bud’ z ¢erného plyse, nebo
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flanelu. S timto typem flanelu se ovSem dnes uz nesetkame. Byl opravdu tlusty a teply,
pfipominal az sukno. Zminéna kacabaja je z ¢erného umélého plySe. Ten se da bézné se-
hnat v krojovém textilu v Uherském Hradisti. Lidé diive byli mensi, a tak je kacabaja na

dnes$niho ¢loveka opravdu mala.

Obuv byla vzacna. V pocetnych rodinach se divky pravideln¢ stfidali pfi navstéveé nedélni
bohosluzby. Sly ty, které mély boty. V rodin& byvaly jeden, dva pary. Pii pracich na poli
a po venku chodivali bosi, aby si boty neponicili. Dtive divky ke slavnostnimu kroji obou-
valy vysoké cerné krojové holinky bez $nérovacky. To bylo znacné nepraktické, protoze
takova obuv hezky sedé€la pouze na jednu nohu. Proto holinky piejali Snérovani, a tak si

krojové boty mohly ptijcovat mezi sebou.

Sle¢na Kolblova také uvadi, ze se v krojich vyskytovaly mddni vystielky. Jako piiklad
udava damsky ostrozsky kroj, ktery je vyfocen v knize Na Paleté krojii. VySivka na rukav-
cich a obojku je zcela odlisnd od béznych vysivek tohoto krojového okrsku. Zde se jedna
o vySivku na platn€ s vystiihanymi stiedy podloZzenymi modrou stuhou. Zcela totozny kroj

muzeme najit i na fotce z roku 1941.

K: ,,V muzeu nadévali, pro¢ se tam takova fotka dala. Vim jesté¢ o jednom, ktery to ma.
Jestli to zrovna neni jeden tady z téch dvou, co vim, Ze v redlu jesté existujii. To je prosté

madni vystielek. Byl na par krojich, ale byl. A je to upIné néco jiného.*
» 10 asi neméli davat jako zastupce.*

K: ,,Tak nem¢li, jenomze to bylo takové honem a na rychlo. Oni nevédéli, kdo jim na fo-

ceni do toho priivodu dojde a v ¢em bude obleceny no. To uz je jejich chyba.*
»Madni vystielky pochazely vétSinou z méstského odévu?«
K: ,,Ano, nebo jak jezdili do Vidné nebo se opicili po méstskych no.*

Meéstsky odév zeny vidavaly nejcastéji o nedélich v kostele. Podle pani Soni Kolblové byla
natura vesnickych Zen takova, Ze kdyz vidéli néjakou modni novinku, chtéli ji hned taky.

Takze si ji naptiklad doma hned vysili.
»Slovacké muzeum vykupuje kroje?*
K: ,,Oni nemajii penize.*

,»» TakZe spiS, kdo daruje.“
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K: ,,No, spis kdo daruje. A navic, myslim si, ze maji v depozitaii tolik véci ulozenych.*
,Ze to nemajii ani kde davat“ doplnila maminka Soni K6Iblové.
K: ,,Toz maju ted’ka pekny depozitaf, maji to v kasdrnach.*

Z rozhovori se Soniou Kolblovou jsem si také potvrdila, ze posledni nositelky kroje
v Uherském Ostrohu opravdu nosi viditelné pod suknémi teplaky. Pry klasické modré.
Svetry, coz je dal$i odévni novinka, se ke vSednimu kroji zacaly nosit zhruba po druhé

svétové valce a vysttidaly tak lajbl’.

2.4 Soucasni navrhari inspirovani lidovym odévem

Lidovy odév v sobé skryva mnoho moznosti k ¢erpani inspirace. I proto se timto tématem

inspirovalo jiZ mnoho odévnich designérii. Radda bych zminila alespon n€kolik z nich.

Z tuzemskych navrhait se inspirovala moravskym krojem Libéna Rochova. Vytvofila ko-
lekci s ndzvem Memory pro vystavu Expo 2010 v Sanghaji. Kolekce se zabyva propojenim
¢asti tradi¢niho lidového odévu s modernim puristickym odévem dnesni spolecnosti. Zaji-
ma se také o so$né pojeti objeml kroji. Toho dosahuje pouzitim archaického materialu-

vlnéného filcu. (Atlas Ceska, 2012)

> Lajbl — kratky kabétek s rukavy.
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Obr. 24., 25.

Tao Kurihara je ptivodem japonskd odévni ndvrharka. Vystudovala londynskou Central St.
Martins. Ve své kolekci podzim/zima 2009 s ndzvem ,,Decoration accident® se inspiruje
zékusky a jejich ozdobami. Druhotnou inspiraci Cerpala pravé z vychodoevropského tra-

di¢niho odévu. V liceni se inspirovala srostlym obo¢im Fridy Kahlo. (Shackleton, 2009)

I was really interested in the stregth of Eastern Europian traditional costume and the

unique balance of black, red and white Tao Kurihara (Shackleton, 2009).
V jeji préaci tak mizeme obdivovat krasné vysivky, kvétinové potisky, nabirané siluety,

sametové masle, stejné jako mnoho dalSiho. To v8e v hlavni barevné paleté cerné, Cervené

a bilé (Shackleton, 2009).



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 33

Obr. 26., 27.

Lena Hoschek si v roce 2006, po asistovani u Vivienne Westwood, zalozila vlastni znacku.
Ve svych kolekcich ¢asto vychazi z dirndlu (Facebook, 2005). Dirndl je typ zenského li-
dového odévu diive bézné nosSeny v Bavorsku a Rakousku. Dirndl je v Rakousku
i Némecku velmi oblibeny. Dnes se nosi jako ptfevlek na riiznych udalostech, napt. na né-

meckém Octoberfestu. (Wisegeek, 2003)
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Obr. 29., 30.
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II. PRAKTICKA CAST
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3 KONCEPT KOLEKCE

V této Casti prace se budu snazit detailn€ objasnit své zdméry pii tvorbé mé kolekce. Zda-

vodnim pouzité techniky, materialy, vybranou barevnost, siluety apod.

Inspiraci mé prace se stal lidovy kroj. Je to téma opravdu rozsahlé, a tak si v ném kazdy
muze najit oblast, které¢ ho zajima a vzdy z tohoto bohatého téma vyjit trochu jinak. Mné
osobn¢ nejvice zaujala symbolika lidového odévu, jeho tradice, modifikace a konfrontace
s dneSnim svétem. Je tzasné, ze jesSté dnes ho nékteré zeny maji ve svém Satniku jako kla-

sickou soucast své garderoby.

Kroje jsou dnes prezentovany pievazné ve své posledni slavnostni formé na riiznych folk-
lornich akcich. Jedna se o odév skrobeny, bohaté zdobeny a zna¢né nepohodiny. Svou ko-
lekci jsem chtéla pojmout jinak, protoze tento vSeobecné znamy typ kroje mi neni blizky.
Oprostila jsem ji tedy od zdobnych aplikaci, snazila jsem se z kroje vyjit v jeho Cistsi ar-
chaictéjsi forme, ktera je mi blizsi. Pouzila jsem tedy techniku ru¢niho faseni, ktera se
v kroji diive bézn¢€ pouzivala. V taseni také vychdzim z objemu krojii, protoze lidovy odév
ma spoustu vrstev. Z tradi¢nich technik jsem pouzila také plisé. Kolekce zaroven obsahuje
sportovni prvky dne$ni mody, ktera se ke kroji zcela bez problému pfimisila a tvofi oprav-

du zajimavou a riznorodou sestavu.

Mym zdmérem bylo vytvorit dimskou nositelnou kolekei, ktera bude pohodlna, moderni,

bude umoziovat pohyb a dalsim moznym zplisobem rozvijet vybrané krojové techniky.

Jak jsem jiz zminila v ivodu, mym hlavnim resortem z&jmu se staly zmény v lidovém odi-
vani. Inspirovaly m¢ pro vytvoreni nositelné kolekce, ktera v sobé micha prvky elegantni-

ho se sportovnim a starého s aktualnim.

3.1 Strihy

Stiihy krojl ¢asto vychazi z obdélnikového kusu platna, ktery se z kusu latky odtrhaval po
niti, aby se dosahlo co nejmensich zbytkli materialu. Jsou pouzivany napt. na damskeé rase-
né sukn¢ nebo na rukavy panskych kosil. V priramcich panskych kosil je pohybu dosaho-
vano vlozenim klind, jak jsem se mohla sama piesvédcit béhem svého vyzkumu.

V mych stfizich jsem €asto pouzivala nafasené obdélnikové kusy platna, také ptlkulovy

sttih, ktery pfirozen¢ dosdhne objemu latky a také stiihy sportovniho oSaceni, které mi

vlastn€ nadsazené ptijdou jako takovy nas ,,novodoby lidovy kroj*.
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3.2 Barevnost

Pti vybirani barevnosti latek jsem brala v ivahu symboliku barev, kterou jsem jiz rozvedla
v teoretické Gasti. Cervend barva ve srovnani s ostatnimi dominuje. V lidovém pojeti je
vnimana jako nejkrasnéjsi. J4 osobné¢ mam tuto barvu také velmi rada. Nékteti lidé ji ma-
Zou povazovat za agresivni, m¢ naopak uklidnuje a rada se touto barvou obklopuji. Tento
vybér byl pro mé tedy od zacatku jasny. Dale jsem zvolila bilou barvu, kterd ma v krojich
také své nezastupitelné misto. Je to zakladni barva bilen¢ho platna, které se pouzivalo na
témet vSechny odévni soucastky 1 v tehdejSim bytovém textilu. Barveni latek totiz zname-
nalo dal$i vydaje. Cerna barva je dodnes pouZivana na krojovych botach a vytvarné kon-
trastuje s barevn¢é hyficimi kroji a dodava jim patfiény Smrnc. Jako zastupce novodobé
barvy jsem zatadila barvu Sedou melange®, ktera je pro mé typickou barvou teplakd, mikin

atd., do kterych se asi vétSina z nas prevléka, kdyz dojde po praci nebo skole doml.

3.3 Pouzité techniky

Rozvijela jsem ru¢ni krojové faseni, které se vyskytuje na archaickych typech rukavcii

damskych kroji nebo napt. na rukavech soucasnych panskych krojovych kosil.

Silnymi nit€émi nebo bavinkou se material prosije po ptl centimetru po celé délce latky ve
dvou tadach vzdalenych od sebe taktéz pll centimetru. Nité se poté stdhnou a svazou

k sobé. Vytvoii se tak fada drobnych skladt, které se fixuji presitim. Nité v latce zlstavaji.

Dnes je toto pivodné ru¢ni faseni nahrazovano Sirokym 0,5 cm strojovym stehem. Podle

me se ale nedoséhne tak krasného vysledku.

Na par kusech kolekce je také pouzito plisé. To se na kroji vyskytuje napt. v moravskych

Kopanicich.

Kolekci jsem chtéla mit dotazenou do konce, a proto jsem si nechala natisknout odévni
Stitky se svym vlastnim ornamentem. Toho jsem docilila tak, Ze jsem v Adobe Ilustratoru
nazev kolekce symetricky odzrcadlila a asymetricky vii¢i sobé upravila velikost pismen.

Vzor se opakuje pravidelné v fadach a vytvari tak zajimavy ornament. Tim jsem také lase-

6 Sed4 Melange — Zihan4, bilo — $edé barva latky. Oznaduje se jako Sedy melir.
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rem ozdobila dvé kabelky a jeden top. Na jedné kabelce a topu je vzor laserem vyftizly

., , . ’ r 7
skrz material, na druhé je ornament vygravirovain’.

3.4 Materialy

V kolekci jsem pouzila jak ptivodni materidly, tak i netradicni zastupce dnesni doby. Ko-
lekce vychazi ptevazné z prirodnich materidli, které jsou dle mého nazoru bezkonkurenc-
né nejpiijemnéjSimi materidly pro lidské télo. Pohravala jsem si s kombinacemi ptivodniho
bavinéného platna s bavinénymi a viskézovymi uplety, které jsou novinkou v krojovém
Satniku. Pouzila jsem také acetat. Vyjimku tvoii na par modelech plisovany polyester, kte-
ry byl zvolen zamérné kvili trvanlivosti pouzité techniky. Experimentovala jsem
1 s neodévnimi materidly, které jsem pouzila na kabelky a jeden top. Pouzivala jsem speci-

alni typ polystyrenu a pény, které mé zaujaly svou lehkosti, pevnosti a barvou.

7 Gravirovani — Laser vzor nepropali skrz material, ale vypali ho pouze na jeho povrchu.
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Model ¢. 1:

Tento model se skladéa ze sportovni podprsenky a elegantni sukné. V kosi¢cich podprsenky
jsou vlozeny tvarované vyztuze a nad nimi je podprsenka odSita do oblouku. Konci tésné
nad pasem, kde je vSita do gumy. Tento kus odévu je inspirovan platénymi podprsenkami,
které zeny pozd¢ji nosily pod sviij vSedni kroj. Sukné asymetricky vyuziva krojové taseni.
Na levé strané se sklada ze dvou vrstev, na druhém boku je bohaté vrstvend, kazdy z téchto
dilt je ruéné zfasen a vodorovné nasit pies pravy boc¢ni Sev. Sukné je v pase vsita do pev-
ného pasku, zapina se na skryté zdrhovadlo a knoflik, ktery je potaZen stejnym materidlem.
V levém bo¢nim $vu jsou na obou suknich rozparky. Model je doplnén o psanicko, které se

zapina na sedlaisky knoflik a je ozdobeno ornamentem vyfezanym laserem.
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Model ¢. 2:

V tomto modelu jsem zcela promichala prvky sportovniho oSaceni s luxusnimi prvky kro-
je. Sportovni mikinu raglanového stfihu jsem ozvlastnila rukavy z cerveného platna
s krojovym fasenim. Rukavy jsou ru¢né fasené a pod rameny zpevnéné piesitim. Nejsou
nasity po celém obvodu, stejné jako rukévce slavnostnich kroji. Mikina ma ovalny vystfih,
lehce zdvihnuty nad rameny, prikrénik je vsit do podsadky. Sukné se sklada ze dvou vrs-
tev, spodni je v délce po kolena a vrchni sukné je uSita z plisé v délce po kotniky. Ob¢& dvé
jsou vsity do prosivaci gumy, ve které je odsit centimetrovy tunylek a provlecena Sitirka
na stahovani. Elastickd stahovaci $nurka, kterd se bézné pouziva do teplaki, vychazi
z pasku ve sttedu pfedniho dilu odévnimi kovovymi nytky, konce jsou zacistény stiibrnymi

komponenty. Model je doplnén o batizek. Je ru¢né Sity a zapina se na sedlarsky knoflik.
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Model ¢. 3:

Tilko s podobnymi prvky jako u prvniho modelu. KoSicky jsou opét zpevnény tvarovany-
mi vyztuzemi a nad nimi odSity do tvaru oblouku. Pfedni dil je ponechén podstatné delsi
nez zadni. Kalhoty jsou rovného stiihu, maji dvé geometrické bo¢ni kapsy, Spodni dil
kapsy je usit z melirovaného Sedého upletu. Kalhoty jsou v pase vSity do gumy. Na zadnim
dile je do pasku také vsita sukynka z ru¢niho faseni. Spodni lem je olemovany prouzkem

Sedého upletu.
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Model ¢. 4:

Na Satech ptlkolového stihu je pouZito ru¢ni faseni pro zménu ve vertikalni linii. Rukavy
spadaji pod ramena, od&v je asymetricky ziasen. Saty jsou doplnény o teplaky, které jsou

v pase a u kotnik vsity do gumy. Na teplacich jsou vypracovany kapsy.
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Model €. 5:

Vrchni dil jsem vytvoftila jako sviij pohled na zkostnatélost slavnostniho kroje v jeho
posledni fazi. Na pifednim dile je vyfezan ornament z pisma, ktery je podlepen c¢ervenym
platnem a vytvati tak zajimavy akcent. Zadni dil je lehce rozevieny, protazeny a zavazuje

se pouze nahoie na stuzku. Tvofi az jakysi krunyt. Sukni u tohoto modelu mém zatim

rozpracovanou, proto je na fotce zastoupena sukni z modelu ¢islo dvé. Sukné u tohoto
modelu ma dvé vrstvy (viz technicky nakres). Spodni sukné je dlouha ke kolentim. Vrchni
sukné je z bilého plisé na prednim dile, zadni dil je z bilého acetatu. Sukné je vsita do

elastického pasku se zavazovanim na $narku. Délka je opét od boki po kotniky.
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Model ¢. 6:

Posledni model se sklad4 z vrstvené fasené sukné a mikiny s krojovanymi rukavy. Spodni
sukné je priléhava v délce tésné nad kolena. Na pfednim dile jsou na ni kaskadovité nasSity
ruéné tfasené pruhy v Cervené, bilé a erné barve. Zadni dil je hladky. Sukné je vsita do
elastického pasku na stahovaci $narku. Tato sukné mi pfipomind vrstveni zastér na kroji.
Mikina je kombinaci dvou materidlti — Sedého melirovaného Upletu a lehkého bilé¢ho aceta-

tu. Ozvlastiuji ji banaté rukavy.
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III. PROJEKTOVA CAST
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Obr. 38 Sablona na laser.
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Obr. 39

Vzor odévnich stitka.
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ZAVER

V této praci jsem poodkryla historii vétSiny z néas. V teoretické Casti prace jsem se proto
snazila co nejvice nastinit nejen lidovy odév, ale i zptisob diivéjsiho Zivota, mentality lidi
a kofeny lidové tradice. V praktické Casti jsem detailné zdivodnila vybranou barevnost,

koncept, stfihy 1 jednotlivé modely.

Zvolené téma m¢ opravdu zaujalo a bavilo. Bylo to asi i tim, Ze jsem navazala na to, co je
mi blizké, atim jsou rtzné techniky. V kolekci jsem si vyzkousela jak tradicni, tak
1 moderni techniky. Konzultacemi se spoustou pedagogti jsem ziskala spoustu novych zku-

Senosti a pohledl na kolekci a jeji vystavbu.

Chtéla jsem vytvofit pievazné nositelnou moderni kolekci. Dle mého nézoru jsem splnila

cile, které jsem si vytyc¢ila v tivodu této prace.

Cas straveny na této kolekci beru jako piinos. Kolekce mé posunula zase o kriiéek dale.
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