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ABSTRAKT

Tato praca sa zaoberd problematikou rozdielov kontinudlneho a nekontinudlneho
filmového rozpravania. V prvej Casti si popisané definicie a principy, ktoré sivisia
s filmovym rozpravanim, typy jeho montdZe, praktickd dramaturgia, ¢i dodrZiavanie
kontinuity pomocou stavebnych prvkov. Dand tedria je ndsledne vyuzitd pri analyze filmov
Four Rooms a Reservoir Dogs. Metodou komparacie spolo¢nych a rozdielnych prvkov
vybranych snimok reziséra Quentina Tarantina sa poukazuje na udalosti dolezité

pri vytvarani kontinudlnej a nekontinualnej narécie.

Klacové slova:

Naricia. Kontinudlne rozpravanie. Nekontinudlne rozprdvanie. Four Rooms. Reservoir

Dogs. Quentin Tarantino.

ABSTRACT

This bachelor thesis is discussing issue of differences between linear and nonlinear
narrative. First part of this thesis explains basic terms and principles, which are related
to narrative, types of his montage, dramaturgy and continuity. This theory is used
for analyzing movies Four Rooms and Reservoir Dogs. With method of comparison
common and distinct elements in selected movies of director Quentin Tarantino

are highlighting events important for writing linear and nonlinear narration.

Keywords:

Narration. Linear narrative. Nonlinear narrative. Four Rooms. Reservoir Dogs. Quentin

Tarantino.
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UvVoD

Sposob a forma, akymi sa snazime prerozpravat’ filmovy pribeh, si jednym z kritérif,
podla ktorej divdk hodnoti zaujimavost filmu. Premysleny spdsob davkovania
dramatickych informécii je dévodom, preco divdk zotrvdva pri sledovani filmu az
do konca a sleduje film s rovnakym napitim, s akym ho tvorca vytvaral. Existuje niekol'’ko
spdsobov tvorby narécie a medzi ne patri kontinudlne a nekontinuélne filmové rozpravanie,
ktorym sa budem v praci zaoberat. Od pociatkov kinematografie vzniklo obrovské
kvantum pribehov, ktoré v sebe nest ponaucenia, tizby a radosti. Preto sa sposob akym
pribeh prerozpravame, stdva dolezitym pre vysledny dojem z filmu. Divdk sleduje film
aktivne, poznd predoslé sposoby jeho tvorby, predvida. Pokial je film l'ahko odhadnutel'ny,
divdk straca zdujem. Nové postupy a ndpady jeho stvarnenia su tym, Co film stdle dookola

osviezuje.

V préci st porovnavané dva rozdielne pristupy pri tvorbe nardcie v dvoch filmoch
Quentina Tarantina. Film Four Rooms je prikladom kontinudlneho rozpravania, film
Reservoir Dogs rozpravania nekontinudlneho. Zdmerom prace je zistit', ¢im sa filmové
pribehy liSia, pripadne zhoduji. K spracovaniu tejto témy ma priviedol osobny zdujem
o analyzu funkéného filmového jazyka Quentina Tarantina, filmara s nenapodobitelnym

Stylom.
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1 VYMEDZENIE POJMOV, TEORIi A PRISTUPU

1.1 FILMOVE ROZPRAVANIE

Rozpriavanie chipeme ako sled udalosti vo filme odohrdvajicich sa v Ccase
a priestore, pricom dolezitd dlohu zohrdva kauzalita. Kazdy vztah vo filme ma svoju
pri¢inu a ndsledok, expoziciu, konfrontdciu a zdver. Vzt'ahy medzi filmovymi udalostami
musia byt &itatel'né tak, aby ich divdk dokézal prijat. Cim je divék filmovo zdatnejsi, tym

viac si mdzZe tvorca dovolit’.

Rozpravanie vychddza zo sprostredkovania nejakej zdkladnej situdcie, ktord dej
postiiva vpred, ddva priestor pre vyvin postdv a ich nésledné ponaucenie. K forme
rozprdvania pribehu ndm dopomdéhaji rézne formalné principy obsiahnute vo filme,
ako napriklad prelinanie dvoch rozli¢nych pribehov formou paralely v dejovych situdcidch,

alebo podobnost’ situdcii vedicich k jednej rovnakej sivislosti v rozpravani.

1.1.1 Zakladné druhy filmového rozpravania

Profesor Cudovit Labik vo svojej knihe Dramaturgia strihovej skladby' rozlisuje dva
zdkladné druhy filmového rozprdvania a to filmové rozpravanie kontinudlne
a nekontinudlne. Podl'a jeho tedrie sa tieto formy rozprdvania postupne vyvijaji az dodnes

a prindsajui nespocetné mnozstvo moznosti v rozpravani filmového pribehu.

Kontinuédlne filmové rozprdvanie. V kontinudlnom filmovom rozprdvani radime

zabery chronologicky ,,za sebou”, tak ako sa odohrdvaji v Casovej postupnosti. Pri tomto

type rozpravania sa divdk dokdZe jednoduchS$ie vcitit do deja, rychlejSie sa v nom

' Srov. LABIK, Cudovit. Dramaturgia strihovej skladby, horizontdlna a vertikdlna

Struktiira filmového pribehu. Zlin: VeRBuM, 2013, str. 69-70.
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orientuje.” T4to forma rozprdvania vyZzaduje dokonald profesiondlnu zdatnost’.

Kontinualitu sledujeme rovnako v obraze ako aj vo zvuku, kazdé poskocCenie vyvoldva

u divéka znepokojenie.

Nekontinudlne filmové rozpravanie. V nekontinudlnom filmovom rozpravani radime

.....

rovnaky obsah, neodohrdvaji sa v rovnakom prostredi s rovnakymi postavami. Emdcia
vznikd vytvorenim treticho vyznamu nevyplyvajiceho z dvoch susediacich zdberov, scén.
Je menej ndrocnd na vyrobu, tvorca ma totiZ moznost zakryt nedostatky kamery,

odsnimaného zvuku, zlého herectva strihom, bez dotacok .’

Pre vytvéranie kontinuity vo filmoch pouZivame rdozne sp6soby. Jednym z nich je
tvorenie pomocou stavebnych prvkov, ktoré pouziva kazdy filmovy jazyk. Predmetmi
modjho skdmania sui tieto stavebné prvky: filmova interpunkcia, filmové jednoty,
ndviznosti strihov, prechody medzi scénami (kamerové, zvukové), induktivna
a deduktivna montdz, rozzdberovanie scény a napokon rozoznievanie a doznievanie
zaberov a scén. Spominané prvky sd zvycajne zahrnuté v priprave filmu, ale mnohé z nich

vznikajd ex post v strizni, v mozgoch dobrych filmovych strihacov.

1.1.1.1 Naratologia

Problematika filmovej naracie je exponovand nad kombinaciou tychto troch
faktorov: Cas, priestor a kauzalita. V dneSnej naratoldgii prevldda nédzor, Ze rozpravanie

urcuje Casovo organizovand dejova sekvencia. Kladie sa doraz na na €asovu liniu.

> LABIK, Cudovit. Dramaturgia strihovej skladby, horizontdlna a vertikdlna Struktira
filmového pribehu. Zlin: VeRBuM, 2013, str. 69-70.

3 LABIK, Cudovit. Dramaturgia strihovej skladby, horizontdlna a vertikdlna Struknira
filmového pribehu. Zlin: VeRBuM, 2013, str. 70.
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Gérard Gennette hovori o piatich ustrednych kategdridch:
- postupnost’: ¢asova postupnost’ v rozpravani spojend s evokaciou minulosti,
- trvanie: to, ako tvorca pracuje s ¢asom, ako vypust'a z rozpravania, ako ho
rozSiruje, zhriluje ¢i pozastavuje,
- frekvencia: kol'’kokrat sa udalost’ udiala a kol'kokrat sa o nej rozprava,
- spOsob: ten sa deli na:

- diStancia: vzt'ah rozpravania k materidlu,

- perspektiva: hl'adisko rozpréavaca,
- rod: sleduje samotny narativny akt, typ rozpravaca a pribehu, ktorym akt
rozpravania aplikuje.

Neoformalisti oproti tomu kladi doraz na priestorové urcenie udalosti, vztahy
vSetkych prvkov pribehu a ich prezentdcia v priestorovych ndvédznostiach. Podobna je
diskusia o divdckom chdpani nardcie.* Divak si vytvdra as trvania pribehu pomocou
priestorovych fragmentov v trvani filmu. Ak sleduje dianie, zaujima ho, ktord udalost’
zaCala, ako skonci, a ktoré akcie patria k sebe. David Bordwell pri popise Struktiry
rozprdvania pouZiva naratologicki analjzu a kognitivne tedrie.’ Triedi prvoradé
usporiadanie filmu na: klasicki nardciu, umeleckd nardciu a nardciu historického
materializmu. Zdoraznuje priestorovost’ naracie, hovori o tom, Ze divdkove vnimanie filmu

je zaloZené na vystavbe psychickej mapy, ktord je v prvom rade priestorova.

* Srov. TURHROF, Horst. Beyond film: Branigan’s narrational world. In. The Australian
Journal of Media nad Culture, 7, 1994, ¢. 2
(http://wwwmcc.murdoch.edu.au/ReadingRoom/7.2/Ruthrof.html).

> Srov. BORDWELL, David. Narration in the Fiction Film. Madison: University of
Wisconsin Press, 1985.
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Pri analyze filmov by sme mohli vyuzit' nasledujuce naratologické ¢lenenie:°

PohPady na naraciu Jednotlivé body v praktickej Pripadné podoblasti zaujmu
analyze

Formy naracie Korlko ¢asti ma pribeh a aké su ich ndviznosti

Narativne techniky Sposoby utvdrania nardcie Diegesa (odrdZa sa v postave

personalizovaného rozprdvaca) X
Mimesa (rozpravanie

cez v§evediaceho rozpravaca

UZivanie prostriedkov  epickych

¢i lyrickych

Uhol pohladu na rozprdvanie

a dloha rozprdvaca v pribehu

Struktira zpletiek Séria udalosti, ktoré sa stali = Konflikt ¢i séria konfliktov
postavdm v  popisanom poradi,

Dramaturgickd ~ Struktdra, zlomy

scendr a dramaturgia pribehu
v pribehu

Plén deja Ak sd autorom do deja zahriiované a uvadzané postavy, objekty a koncepty,
aby zmysluplne a v suilade s jeho zdmerom rozvijali pribeh; uZivanie
Specidlnych predmetov so zvlastnou dolezitostou, zapdjanie vizii

k vysvetleniu motivov a obratov v deji

Postavy Osoby, ktoré sd zahrnuté v pribehu, | Popis postdv hlavnych a vedlajSich

rdzne typy postdv podla ustdleného — —
Charakterizécia - postupné utvdranie

kanénu e .
kIi¢ovej postavy, vysvetlovanie jej
motivov, ktoré sa zdroven stdvaju
riadiacimi pre pribeh

Kontinuita Sddrznost  pribehov,  objektov, = Zazemie -  subor  fikénych

lokdcif, wudalosti postdv a ich | anonfikénych lokdcii

utvdranie; informdcie tykajice sa - - - -
Techniky vytvorenia tohto zdzemia

priestoru v diele, fakta, histdria,

logika fikcie Medzery a chyby v  texte

a v kontinuite
Zénre Specifickost jednotlivych foriem

Rétorika Presved¢ivd vypoved pomocou jazyka

% Srov. Vychadzam volne z vysvetlenia pojmu v &lanku Narratology
(http://en.wikipedia.org/wiki/Narratology). Tab. 01, Naratologické ¢lenenie.
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Kontinuita vo filme vznikd spojenim logiky pribehu, prostredia, konania postav
a celkového pozadia ¢i uz historického alebo fiktivneho do psychickej mapy tvorenej
kazdym divakom subjektivne. Opornym bodom pri vytvarani tejto kontinuity je prostredie
zlozené z umelo vytvorenych alebo redlnych lokacii. Techniky jeho tvorenia sa liSia,
dopomdhaju im prvky ako filmové jednoty, interpunkcia, prechody medzi scénami,

rozoznievanie a doznievanie zaberov a scén.

1.1.2 Typy skladobnej formy

1.1.2.1 Linedrna montaz

Linedrna montdz je jednou z najbeznejSich a najjednoduchSich pre pochopenie
divdka. Vytvara zdanie redlneho Casu, priestoru a deja. Udalosti si v nej poukladané
chronologicky za sebou, podla toho ako sa vyvijali. Kazdy zaber odpoved4 na otdzku: ,,.Co
bude potom?”. Linedrna montdz nenesie tol’ko prekvapeni ako napriklad paralelnd montéz,

ktora rozprava etudy poukladané za sebou (obr. 1).

CHRONOLOGICKA CASOVA POSTUPNOST 1 PRIBEHU

EXPOZICIA KONFRONTACIA ZAVER

Obr. 01 Casova os lindrnej montdze
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1.1.2.2 Paralelna montaz

Paralelnd montdz je zlozitejSia na dramaturgiu. Rozprdva dva, alebo viac pribehov
naraz, ktoré spolu sivisia priamo, alebo nepriamo. Tieto pribehy sa navzdjom preplietajd,
mdzu alebo nemusia sa stretnit’. Vo vicSine pripadov nesd rovnakd myslienku, tému.

Pre vyvin ich deja je dblezita graddcia (obr. 2).

2. DEJOVA LINIA M
1. DEJOVA LINIA

EXPOZICIA KONFRONTACIA ZAVER

Obr. 02 Casovd os paralelnej montdze

1.1.2.3 KriZovd montdaZ

Krizovda montdZ md podobné prvky ako paralelnd montdZz. Rozprava dva alebo viac
pribehov postav, ktoré spolu niekam smeruji, graduji a v kone¢nom dosledku sa stretnd.
Dobrym prikladom si nahdnacky aut. Auto A nahdna auto B, kriZovi montd7 vytvéra
striedanie zdberov auta A so zdbermi auta B. Ddlezité je pri nej dodrZanie pravidla

hlavného smeru pohybu (obr. 3).

PRENASLEDOVANY M
PRENASLEDOVATEL

SCENA

Obr. 03 Casova os krizovej montdze
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1.1.2.4 Retrospektivna montaz

Retrospektivna montdZz rozprdva pribeh dvoma sposobmi. Jeden z nich je,
Ze rozpravaC rozprava pribeh v minulosti a na konci sa mdZe, ale nemusi vratit
do sicasnosti. V druhom sa stcasnost’ strieda s minulostou formou retrospektiv alebo
flashbackov. Flashbacky (vyjavy, spomienky z minulosti) maji funkciu dovysvetlenia

deja, ktory sa odohrdva v sucasnosti. Mo6Zu byt kratke, napr. jeden, dva zabery, framy,

alebo moZu tvorit’ aj celé sekvencie (obr. 4).

SUCASN DST M
RETROSPEKTIVA

EXPOZICIA KONFRONTACIA ZAVER

Obr. 04 Casovd os retrospektivnej montdze

1.1.2.5 Asociativna skladba

KedZe film nie je médiom, ktoré zachytdva redlnu skutocnost’, pozndme niekolko
spdsobov ukladania zaberov za sebou v Casovej osi tak, aby si ich divdk vo vysledku spojil
ako jednu situdciu, mySlienku, emdciu. Patri medzi ne: tvorivd skladba, intelektudlna
skladba, skladba protikladom, skladba leitmotivu a rapidmontdz. VSetky tieto sposoby

skladby maju za dlohu asociovat’ vysledny dojem z nasnimanej scény.

"PLAZEWSKI, Jerzy. Filmovd rec. Praha: Orbis, 1967, str. 156-160.
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1.1.2.5.1 Tvoriva skladba

Tvorivd skladba je spdsobom ukladania zédberov, v ktorom spojenim prvého

a druhého zaberu vytvorime situdciu, ktord tieto zdbery sami o sebe neobsahuju.

Priklad: 1. zédber: mlady muz sa diva smerom hore, 2. zéber: vrch budovy snimany
z podhladu, 3. zdber: mlady muz vchadza do budovy. Polozenim tychto troch zdberov
za seba, pri dodrzani filmovych jedndt, navodime dojem Casovej postupnosti snimanej
situdcie. Mladik si obzerd budovu a nasledne do nej vchadza. Pravdou ale je, ze kazdy
zaber mohol byt natoCeny v rdznej lokalite. Tento sposob skladby zdberov sa vyuziva

Casto, nakol’ko mdze Setrit’ financné prostriedky filmu.

1.1.2.5.2 Intelektualna skladba

Intelektudlna skladba je sposobom ukladania zdberov za sebou, v ktorom spojenim
dvoch, alebo viacerych zdberov s podobnym obsahom nato¢enym v zjavne rozliSnom
prostredi, utvdra jednu myslienku, pocit podnieteny tymito zdbermi. Divdk z danych
zaberov na zdklade vlastnej inteligencie urCuje zdver. Priklad: 1. zdber: policajt bije
zloCinca leziaceho na zemi, 2. zdber: pracovnici bitinku pordzaji kravy na jatkach.
Zo zaberov ndm plynie brutdlnost’ situdcie. Tento druh skladby moze byt tzko spojeny

s metaforickym vyznenim, alebo zmyslovymi dojmami z ponikanych zaberov.
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1.1.2.5.3 Skladba protikladom

Skladba protikladom vznikd ukladanim kontrastnych, rozporuplnych zdberov
nasledujicich v Casovej osi za sebou. , Konfrontdcia dvoch snimkov vyvoldva tretiu
myslienku tym lahsSie, o ¢o doslednejsie su oba snimky tvorené podl'a zdsady protikladu,

Soku.”®

1.1.2.5.4 Rapidmontaz

Rapidmontidzou oznacujeme sled kratkych zédberov iddcich po sebe. Zabery mdzu
mat’ podobny, ale aj tplne odliSny obsah. Ich funkcia je zvicSa emotivna, alebo zdel'ujica.

Su viazané ostrymi strihmi, prelinackami, dvojexpoziciami, doleZity je dojem.

1.1.2.5.5 Skladba leitmotivu

Vznikd opakovanim urcitého zdberu, scény s postupnou graddciou odohrdvanej
situdcie, ktord je nejakym spdsobom pre film charakteristickd. Situdcia sa v postupe

opakovania vyvija a behom deja niekol'kokrat opakuje.

8 Cit.: PLAZEWSKI, Jerzy. Filmovd rec. Praha: Orbis, 1967, str. 163.
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1.2 STAVEBNE PRVKY, KONTINUITA VO FILME

1.2.1 Strih

Strih je sposobom spdjania dvoch zdberov uloZenych v Casovej osi za sebou,
na zdklade histériou danych strihovych pravidiel. Pri sprdvnom umiestneni zostiva
nepovSimnuty. Urcenie miesta strihu ovplyviiuje niekol'ko faktorov, ako napriklad:
prezretie zdberu, potreba novej informécie, zmena kompozicie zdberu, vypadok z tempa
arytmu diela, zvukovy podnet a podobne. Strih vytvdra vidzbu medzi zdbermi, jeho
umiestnenie ovplyniuje c¢as a kontinuitu deja, md moznost umelo predlZovat

alebo skracovat’ filmovy Cas.

1.2.2 Interpunkcia

Interpunkcia vo filme méd podobny vyznam ako bodky a iarky v pisanom epickom
slovesnom utvare. Uzatvéra zdbery, scény, sekvencie, vytvara kontinuitu vo filme. Okrem
iného moZe slizit’ ako esteticky prvok vo filme. Interpunkcia ¢asto ddva moznost’ divakovi

zorientovat’ sa v deji a oddychnut’ si pred dal'$sim sledom dramatickych informacif.
Pozname niekol'ko druhov interpunkcie:
~ prelinacka - mé funkciu prechodu,
~ zalinaCka - mé funkciu uzavretia scény, zdberu, sekvencie,
~ vylinacka - mé funkciu otvorenia scény, zaberu, sekvencie,
~ stieracka - tvori prechod medzi zabermi,
~ vybielovacka (pripadne iné farebné varianty) - vyuZiva sa ako vizualny
efekt,

~ ostry strih.
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1.2.2.1 Ostry strih

Ostry strih je najpouzivanej$im strihom z pomedzi vSetkych foriem strihu. MdZe mat’
niekol’ko moZnosti vyznenia. SliZi rovnako k zachovaniu plynulosti deja ako aj
k vytvoreniu nepokoja u divdka. Tento strih si I'udia ¢asto mylia s kaZzdym strihom, ktory
neprilieha ostatnym filmovym interpunkcidm. Ostry strih odkazuje na zébery, ktoré zostali
v diele nezodpovedané a ndsledne sa k nim vracia, pretoZe kazdy zdber, scéna zostidva

na istd dobu nezodpovedand, rozdelend inymi zdbermi, scénami a sekvenciami.

Profesor Labik rozliduje tieto zdkladné druhy:’

~ ostry strih kladny - zaber nasledujici po strihu podporuje situdciu

z predoslého zaberu,

~ ostry strih zdporny - z4ber nasledujuci po strihu vyvracia situdciu

z predoslého zaberu,
~ ostry strih vzt'ahovou vizbou — strih, v ktorom sa nahradzuje jeden
protagonista druhym,

~ oddialeny strih - strih po zasadeni oddial'ujicej situdcie.

1.2.3 Filmové jednoty

.....

po zébere jednou kamerou). Z tohto dévodu je potrebné, aby sa zachovala jeho jednota -
vizudlna, Casova alebo priestorova. Pre zachovanie tychto jedndt ndm slizia predsnimacie

jednoty. Bez nich by postavy vo filme v dvoch za sebou nasledujicich zdberoch, chodili

 LABIK, Ludovit. Dramaturgia strihovej skladby, horizontdlna a vertikdlna Struktira

filmového pribehu. Zlin: VeRBuM, 2013, str. 77.
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rozdielne oblecené, neustdle by sa menila svetelnd atmosféra, priestor a podobne.

Podla teérie Valusiaka medzi predsnimacie jednoty patri:'
~ jednota priestoru,
~ jednota atmosféry,
~ jednota rekvizit,
~ jednota kostymov,
~ jednota osvetlenia,
~ farebné jednoty,
~ jednota optického vyjadrenia,
~ jednota hlavného pohybu,
~ jednota pohladov,
~ jednota deja.

Vsetky spominané jednoty zohrdvaji vo filme doéleziti dlohu a ich nedodrzanie
vyvolava v divdkovi nepokoj, zmitok. Tieto pravidld sa uplatiuji na dva zdbery

nasledujice po sebe v jednej scéne alebo sekvencii.

1.2.4 Naviaznost’ pohybu, strih v pohybe a strih v pokoji

Vizba pohybu uruje nasledné vyznenie filmovanej situacie. Pohyb musi byt
plynuly tak, aby sa ndm nezdal zdvojeny, a aby sme nenarusili tempo daného diela.
Pre dodrzanie plynulosti musia byt dodrzané pravidld uz pri natdCani. Rovnaka rychlost’

Svenku, rovnako rychly pohyb postavy a podobne. Strih v pohybe spdja zdbery

"Y' VALUSIAK, Josef. Zdklady stFihové skladby. Praha: Akademie muzickych uméni
v Praze, 1983, str. 33.
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najplynulej$im spdsobom, divik mu neprisudzuje takmer Ziaden vyznam. Naopak strih
pred zaciatkom pohybu, priddva vykondvanej akcii na dolezitosti. Mdze vypovedat
orychlosti pohybu, pripadne sile a trvani pohybu. Miesto strihu priamo sudvisi

s pldnovanym vyznenim scény."

1.2.5 Spojenie zvuku s obrazom

Zvuk napomdha vizbe zdberov rovnako ako ich moéZe aj rozbijat’. Podlozenim
atmosféry, alebo hudby pod zdbery spdjajice dve scény, moZeme vytvorit plynuly
prechod. Utnutim pri prechode do dalSej scény, moZeme prechod zvyraznit.
Pri pretiahnuti zvuku, napr. dialégu z predchddzajiceho zdberu do zdberu nasledujiceho,
je mozné vymazat pocit poskoCenia v obraze medzi spiajanymi zdbermi. VicSinou
podkladdme jeden zvuk pod niekol'ko zdberov, moze to vSak byt aj naopak. Vystrely
z dela ndm mozu odstranit’ problém s naviazanim zdberu tym, Ze sa zvuk stane na istd
chvilu dominantnej$i ako obraz. Divdk si strih nevSimne, nechdva sa uniest zvukom.

Spojenim obrazu so zvukom vznikd vysSia forma zaberu.

1.2.6 Rozoznievanie a doznievanie zaberov, scén, sekvencii

Rozoznievanie a doznievanie zdberov by malo byt pozorovatené pri kazdom
otvoreni a zatvoreni scény. Pri zlom vyuziti sa moZe divak citit’ ukrateny o informécie,

¢o mdze znamenat’ nepochopenie scény, sekvencie, pri najhorsom celého filmu.

Pri rozoznievani zdberu divdk najprv sleduje kde sa dej odohrdva, kto je hlavna

postava a aZ potom sa zameriava na to, ¢o postava kond. PredCasné ukoncenie zdberu

i KUCERA, Jan. StFihovd skladba ve filmu a v televizi. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2002,
str. 121-123.
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by mohlo navodit v divdkovi pocit dezorientdcie, uniknutie zdkladnych informaécii,
¢i vyvedenie z navodzovanej atmosféry. Rovnako je to aj pri doznievani zdberu. Ked ziber
nedozneje tak ako méd, divdk si ho moze vylozit' inak. Napriklad, ak postava na konci filmu
nevyjde zo zdberu, divdk si méZe mysliet’, Ze dej pokracuje a pri skonceni diela moZe byt
zaskoCeny a dezorientovany. Doznievanie zdberu je Cas pre divdka na to, aby si
skonsolidoval myslienky, zhrnul ¢o sa vlastne stalo, ked sa mu to nepodari, dalsia scéna

ho mdZe vtiahnut’ rovno do deja a pocity z minulej scény sa vytratia.'

12 KUCERA, Jan. StFihovd skladba ve filmu a v televizi. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2002,
str. 150-151.
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1.3 DRAMATURGIA

1.3.1 Filmova Struktira podl’a Blakea Snydera

Blake Snyder bol vyznamny americky scendrista, ktory sa stal zndmym vdaka
svojim pohladom na filmovu Struktaru. Viedol semindre a workshopy po celom svete,
dokonca aj pre svetozname hollywoodske filmové ateliéry. Vypracoval tedriu filmovej
Struktary, ktorti nazval Blake Snyder Beat Sheet. Ta obsahuje 15 zékladnych beatov alebo

zvratov, ktoré su podl'a neho pre filmové dielo nepostradatelné.

Filmov4 $truktira Blakea Snydera sa sklada z troch aktov:"
1. akt - téza - Cast’ filmu, pred tym ako sa hrdina dostane do situdcie, z ktorej
niet Uniku,
2. akt. - antitéza - Cast’ filmu, v ktorej hrdina prekondva prekdzky, je opakom
prvého aktu,

3. akt. - syntéza - Cast’ filmu, v ktorej hrdina prekonal vSetky prekazky,

nastdva jeho premena, menia sa jeho hodnoty.

3 SNYDER, Blake. Save the cat! : the last book on screenwriting you'll ever need/Blake
Snyder. Studio City: Michael Wiese Productions, 1957, str. 68-70.
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Blake Snyder Beat Sheet, 15 zdkladnych beatov:
1. dvodna scéna
2. pomenovanie témy
3. charakterizécia postav, priestoru, vztahov
4. zapletka
5.dvaha o moZnostiach
6. prvy bod zvratu
7. vedl'ajsi pribeh
8. komicno a prekvapenia

9. stred filmu

10. charakterizdcia antagonistov
11. vSetko je stratené
12. bod beznédeje

13. druhy bod zvratu
14. finéle

15. zavereCna scéna

Tieto beaty tvoria film v rozdeleni na sekvencie a scény.

1.3.2 Scéna

1. minuta

5. mindta

1.-10. minuta

12. mindta

12.-25. minuta

25. minadta

30. minuta

30.-55. minuta

55. mintata

55.-75. minuta

75. minata

75.-85. minuta

85. minuta

85.-110. minuta

110. mintta

Kazda scéna ma svoju mikroStruktiru, ktord sa skladd z expozicie, konfronticie

.....

informdciu, mySlienku a posuva dej vpred. Odohrdva sa v rovnakom case a priestore.

Kazda scéna by mala niest’ body zvratu, ktoré posobia na divaka prekvapujico, nestic nové

informacie, smer.
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1.3.3 Vystavba scény, sekvencie

Existuju dva zakladné spdsoby tvorenia scén. Induktivna montdz je jednou z nich.
Tvorca ukazuje scénu pomocou tzkych zdberov, v ktorych ukazuje fragmenty daného

miesta a postupne prechéddza do $irSich zaberov, v ktorych zobrazi celu situdciu.

Deduktivna montdZ je opakom induktivnej. Tvorca najprv zobrazi celok miesta,
na ktorom sa bude dej odohrdavat’ a aZ potom prechddza na zobrazenie fragmentov v uzsich
zaberoch. Pri vystavbe scén treba dbat’ na niekol'ko zdkladnych faktorov. V prvom rade

je dolezité pomenovat’ v scéne konflikt, zdkladné tizby, rozhodnutia a prekazky.

Z predchadzajiceho konfliktu prechddzame na hl'adanie vychodiska zo situdcie.
Scénu si rozloZzime podla beatov a snaZime sa situdciu rozvinit. Po rozvinuti situdcie
hladdme v jej zdvere protiklad, zdvere¢na hodnota scény musi byt odliSnd ako tvodna.

Nésledne beaty rozlozime tak, aby zodpovedali trojaktovej Struktiire. Scéna je hotova.

1.3.4 Sekvencia

Sekvencia je stbor scén poukladanych za sebou. Rovnako ako scéna ma svoj
zacCiatok, stred a koniec. Sekvencie postupne graduji, ku koncu filmu ponukaji Coraz
vicSie zmeny. Zmenou ich poradia mdzeme manipulovat’ celou podstatou filmu, mdzeme

umelo vytvérat’ zapletky.
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2 POROVNANIE A ANALYZA

V nasledujicich odstavcoch sa zaoberdm analyzou vystavby dvoch filmov Quentina
Tarantina. Rozhodol som sa pre filmy Four Rooms a Reservoir Dogs. Four Rooms
je dokonalym prikladom kontinudlneho filmového rozpravania a Reservoir Dogs
prikladom nekontinudlneho filmového rozprdvania. Na vyrobe filmu Four Rooms
sa podielali Styria reZiséri, ja si vyberdam na analyzu cast' reZirovani Quentinom

Tarantinom.

Analyzujem vystavbu filmov, ato ich kontinuitu a dramaturgickl vystavbu.
V praktickej Casti prace sa budem snazit' aplikovat’ teoretické vychodiska z predoslych

kapitol.

Vysledné porovnanie filmov aplikujem v naratologickej tabulke.

2.1 Kontinuita vo filmoch Quentina Tarantina

Kontinuitu vo filmoch vytvarame réznymi sposobmi. Jednym z nich je tvorenie
pomocou stavebnych prvkov, ktoré pouziva kazdy filmovy jazyk. Medzi tie, ktorymi
sa budem zaoberat patri: filmova interpunkcia, filmové jednoty, ndvéznosti strihov,
prechody medzi scénami, ¢i uz kamerové, alebo zvukové, induktivna a deduktivna montaz,

rozzéberovanie scény a napokon rozoznievanie a doznievanie zaberov a scén.

2.1.1 Analyza filmu Four Rooms

Prvi scénu filmu otvéra ruch, cinknutie sprevadzané zastavenim vytahu. Zvuk
ohlasuje prvy strih a ndsledne kamera sleduje hlavnd postavu odzadu, ako roz¢ilene kraca
a rozhadzuje vecami. Vidime priestor foajé, v ktorom sa prva scéna odohrdva a zaroven
sandm rozoznieva uvodny zdber. Tarantino si pre vyjadrenie tejto scény osvojil

deduktivnu montdZ, prvy zdber m4 velkost amerického zdberu, hned za nim nasleduje
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ustdlovaci celok, v ktorom vidime priestorové vztahy a za nimi séria detailov, ktord nds
prendSa do iného prostredia. Detail palca vytdcajiceho telefénne Cislo sa odstrihdva

na detail Margaret, osoby, ktord telefén zdvihne (Obr. 05 Four Rooms — otvorenie scény).

Obr. 05 Four Rooms — otvorenie scény

Medzi tymito dvoma zdbermi je vytvoreny plynuly prechod vo zvuku, kde ndm
napomadha ruch vyticania telefénu, ktory sa spdja s ruchom televizie, ktord hra v obraze
s Margaret. Tento strih tiez méZeme nazvat’ kladnym ostrym strihom pretoZe podporuje
situdciu z predoslého zaberu. Postavy v tejto scéne si v kontraste. Tedy je rozruSeny
a chova sa expresivne, Margaret faj¢i travu a je dplne pokojna. V kontraste je aj farebna
teplota zdberov. Tedy je snimany v teplejSom osvetleni a Margaret naopak v chladnejSom.

Narozdiel od dvodnej scény si v zdberoch mdzZete v§imnit induktivnu montdz (Obr. 06
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Four Rooms — prechod do nasledujucej scény), v ktorej Tarantino najprv ukazuje
fragmenty izby v detailoch ako Margaretina tvdr, iduca televizia, a za tym polocelok troch

Zien sediacich pred televiziou a hrajdcich videohry.

Obr. 06 Four Rooms — prechod do nasledujucej scény

Dialég odohravajici sa medzi Margaret a Tedom je strihany v pokojnych cCastiach
¢im Tarantino ddva vyraz na kazdud repliku alebo gesto. Pri zosobnenych, intimnych
situdcidch sa kamera posiva blizSie k postavam (Obr. 07 Four Rooms — priblizovanie sa
kamerou). Kym sa rozhovor s Tedom Margaret netyka, je snimand v polocelku, akondhle
sa jej stdva osobnej$im, zacina sa snimat’ v detaile. Rovnako to je aj pri rozhovore Teda

s Betty, ktory nasleduje hned po Margaret.

Obr. 07 Four Rooms — priblizovanie sa kamerou

V tejto pasézi sa spomal'uje temporytmus scény. Vyhrotenymi dialégmi sa rozhovor
stupiiuje, spolu s nim sa skracuji dizky zéberov a celd scéna graduje. Dialg je ukon&eny

dlhym zdberom na Teda, kde sa prvy krat stretdvame s replikou mimo obraz, temporytmus
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sa spomal’uje, zdber doznieva. Hl'adisko zostdva na Tedovi, strihd sa do Cierne;j.

Novd scénu otvdra titulok a leitmotiv hudby navodzujici prijemnd atmosféru
hotelovych vytahov. Titulok ide do zalinacky, ¢o ndm podporuje prijemnd atmosféru.
Rovnako ako zaciatok filmu, aj tu rozohrdva zdber ruch cinknutia sprevddzaného
zastavenim vytahu. No narozdiel od predoslého ostrého strihu z Ciernej sa tu stretdvame
s vylinackou kvoli dodrZaniu jednoty atmosféry. T4 sa ndm rozbija krikom vychadzajicim
zo zavretych dveri a na podnet toho hudba konc¢i. Do situdcie nds uvadza subjektivny
pohl'ad prestrihdvany s reakciami hlavného protagonistu Teda (Obr. 08 Four Rooms —
budovanie napitia). Predlzovanim cCasu trvania situdcie vznikd napitie, zdroven
sa rozoznieva scéna. Napitie tiez vznikd oddialovanim ukdzania priestoru, v ktorom sa dej

bude odohravat’, atmosféru vsak citime cez hovorené slovo vychadzajice zpoza dveri.

Obr. 08 Four Rooms — budovanie napdtia

Akcent strihom v pokoji je tu badateIny takmer v kaZdom navizujicom zdbere,

strihd sa na Tedove reakcie. Postava Chestera Rusha je od zaciatku tajomnd a tak Tarantino
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hra situdciu cez reakcie Teda (Obr. 09 Four Rooms — odhal'ovanie jednej z hl. postav).
Namiesto rozzaberovania prichodu k Tedovi nechdva Tarantino svoju postavu Chestera
Rusha v jednom zébere, ktory prechddza od celku aZ po polodetail. Zaber je spociatku
CitateIny v priestorovych vztahoch a nechdva moznost’ expozicie novej postavy. Kamera
$venkuje subjektivnym pohladom po miestnosti, ked sa kamera zastavi, Chester zostdva
v popredi, za nim jeho spolo¢nicka Angela v druhom pldne neddva moznost’ divdkovi

nudit’ sa alebo hl'adat’ chyby v zabere.

Obr. 09 Four Rooms — odhalovanie jednej z hl. postav

Nasa hlavna postava Ted sa vyskytuje v zdbere len formou hovoreného slova.
Tarantino strihd v pohybe jedine pri ukonoch, na ktoré nepotrebuje upozornovat,
konkrétne tu je to klopanie Teda na dvere hotela. Nové postavy ndm predstavuje
prostrednictvom hovoreného slova, v ktorom rovnako dokonale rozohrdva nové motivy.
Ked mu v zébere nehrd druhy pldn, zatraktivni zdber tym, Ze sa kamerou pribliZi bliZie
k postave. Po exponovani postavy Chestera sa Svenkom vracia na reakciu Teda, ktord

spomal’'uje temporytmus scény.

Nastdva bod zvratu. Tarantino ho zvyrazni tym, Ze d4 akcent na jednu zo svojich
replik, ¢im rozbije temporytmus scény a scéna opidt’ naberd rychlejSie tempo.
Nasledujicich par minidt je snimanych v jednom zédbere a temporytmus nidm urcuje
kadencia dial6gov, neustdle Svenky a pohyby kamery. Chester Rush sliZi vo filme ako
uvadzac, postupne ndm predstavuje vSetky postavy (Obr. 10 Four Rooms — predstavenie
postav). Az po midpoint sa situdcia odohrdva v jednom zdbere, kamera sleduje situdciu
striedavo subjektivnymi pohl'admi s objektivhymi. Namiesto strihov mdme Svenky,
namiesto zloZitého rozzédberovania fragmentov scény sa toho vela odohrdva vo zvuku.
So vSetkymi postavami sa zoznamujeme v polodetailoch a polocelkoch, po predstaveni

vietkych postdv zostdvame na ustalujiicom celku, v ktorom rozohravame dalSie situdcie.
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Obr. 10 Four Rooms — predstavenie postav

Pohyb postdv otvara nové kompozicie, postavy sa musia presunit’ kvoli generdlnemu
smeru snimania scény. V tejto Casti je dokonale vymyslend zvukovéd dramaturgia filmu.
Tarantino s tym samozrejme pocital, a tak postavdim dédva do rdk predmety, ktorymi
postavy vytvarajui r6zne zvuky, rozbijaji napitie a ticho v scénach. Po ustdlujicom zébere
scéna pomaly doznieva v uZSich zdberoch a kon¢i americkym zdberom odstrihnutym

v pokojnom mieste po dozneni.

Vznikd nové situdcia, v ktorej vznikd napitie dizkou zdberu a oddialovanim
hereckou akciou divdka od pointy. Opit’ sa stretdvame s jednozaberovkou. T4 prechiadza
Svenkom na vedl'ajsi pribeh, ktory nahradzuje oddial'ujici strih (Obr. 11, Four Rooms —

“oddial’'ujuci strih”).

Obr. 11 Four Rooms — “oddialujuci strih”

Dohrdvaji sa zacaté motivy a zdroven sa v dialégu rozohrdvaji nové motivy.

Rovnako ako v expozicii, ndijazdom kamery graduje situdcia, upozorfiuje sa na nu.
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Ked zdber dozreje, Tarantino strihd na detail, v ktorom upozoriiuje na zacaté motivy.
Niekedy detaily v jeho filmoch sliZia na to, aby sa mohol dostat’ k inym detailom bez toho,
aby vyrazne skdkal po osi. Tarantino si vyber4 tizke detaily na zobrazenie emdcie, a ked je
situdcia velmi napitd, rozvolni ju akciou v navédzujicom SirSom zdbere (Obr. 12 Four
Rooms — uvolnenie napitia, najazd). Po odlaheni opit’ prechdadza na uzky zaber

ndjazdom, ktorym sa dostdvame do psychiky hlavného protagonistu.

Obr. 12 Four Rooms — uvolnenie napdtia, najazd

Napitie rozbija strihom po dozreti zdberu. Kratke rapidmontdZe su tiez strihané
v pokojnych miestach, vynimku tvoria situdcie ako chddza, beh a podobné situdcie,
na ktoré nepotrebuje upozoriovat’. Nasledujice scény opit’ rozohrdava v Sir§ich zaberoch,
a ako situdcia graduje, zébery su Coraz uzSie az prejdd na velky detail, ktory spomaluje
temporytmus scény a doznieva scénu.

Zaver filmu rozohrdva kolmym nadhladom, ktory graduje vnitrozdberovym

pohybom a postupne najazduje z celku na velky detail, ¢fm buduje napitie (Obr. 13 Four

Rooms — budovanie napitia najazdom).
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Obr. 13 Four Rooms — budovanie napdtia najazdom

Po zasadeni rozhodujicej akcie sa odstrihdva do rapidmontidze troch zdberov
v detailoch, ktorymi dokonale vyvrcholi scénu akcentom na kazdy jeden detail. Film konci
zaberom, ktory sleduje Tedyho a dostdva sa do kontrastu s prvym zdberom. Narozdiel
od prvého zdberu kamera Tedyho prestane sledovat’, zastavi sa a vo zvuku, neskor aj
v obraze pod titulkami, sledujeme doznenie scény az po samotnu katarziu. Cely film nesie
znaky linedrnej montdze a postupne davkuje odpovede na motivy rozloZzené systematicky

do vSetkych casti filmu.

2.1.2 Analyza filmu Reservoir Dogs

Rovnako ako film Four Rooms aj scéna tohto filmu je otvorend zvukom. V dvode
filmu pocujeme ruch jeddlne a hovorené slovo hlavnych protagonistov pod titulkovou
sekvenciou filmu. Po chvilke sa ndm zobrazuje prvy ostro strihnuty zdber na jedného
z protagonistov, ktory Startuje nasledujicu charakterizujicu scénu (Obr. 14 Reservoir Dogs
— predstavenie prostredia, postav). Tarantinovym spdsobom predstavenia prostredia
a protagonistov je zvycCajne prostrednictvom plynulych jidzd a ndjazdov kamery.
Protagonisti si zobrazeni v tzkych zdberoch (polodetailoch) a prostredie v druhom pldne

V neostrosti.

Obr. 14 Reservoir Dogs — predstavenie prostredia, postav

Jazdu pouZiva pri nezdvidznych charakterizanych konverzdciach, kamera sa stdva
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statickou az pri prvom konflikte a jej zastavenim upozoriuje na doleZitost’ postavy
v nasledujicom rozpravani. Okrem vytyCenia dolezitosti charakterizuje postavenie
protagonistu voci ostatnym a dédva priestor ku zmene temporytmu. Tarantinovou
Specialitou je doddvanie akcentu strihom v pokojnych miestach takmer na kazdd situédciu
vo filme. Pri strihu tejto dialégovej scény mal moZnost’ stierat’ zdber zdberom, no on
namiesto stieracky strihal vo chvili, ked herec kompletne zakryl kameru svojim chrbtom.
Scéna konci dlhym, Sirokym ustdlujicim zdberom, zalinackou do Ciernej a zdroven sa
Startuje hudobny leitmotiv filmu. Filmom nds sprevadza hlas moderitora v rozhlasovom
vysielani a hudba, ktord moderator vysiela. Po kritkej charakterizacii postdv zaloZenej
na dialégu, nasleduje jedna z dvoch Stylizovanych sekvencii filmu. Sekvencia, v ktorej sa
nam titulkami predstavuji vSetky postavy filmu, je Stylizovand spomalenim (Obr. 15
Reservoir Dogs — predstavenie postav v polodetailoch). Stylizdcia a samotné spomalenie
z Casti rieSi problémy s ndvdznostami rovnako velkych polodetailov postav gangsterov

radenych v Casovej osi za sebou.
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Obr. 15 Reservoir Dogs — predstavenie postav v polodetailoch
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Poméha ndm aj praca s druhym pldnom a rozohravany leitmotiv hudby zo 70. rokov.
Spomalenie doddva drsnost’ snimanym gangsterom, vysuva sa titulok, scéna kon¢i celkom

a ostrym strihom do dalej titulkovej sekvencie.

Po titulkovej sekvencii sa opdt stretivame so zvukom nad titulkami, ruchy
a hovorené slovo nds uvddzaji do nasledujicej scény, hudba kon¢i prvym strihom.
Temporytmus urcuji Svenky a hereckd akcia, ako scéna graduje v§imame si CastejSie strihy
a kratSie zdbery. Kazdd scéna v tomto filme méd pomaly nédbeh, gradiciu a postupné
uvolnovanie napéitia, doznievanie. Inak to nie je ani pri tejto scéne. Novu scénu opét’
zacina ruch rozrazenia dveri, ktory rozbija strih a za¢ina novy motiv zopakovany neskor
vo filme. Tarantino opét’ neukazuje prostredie, zostdva na hlavnych postavach a napitie
drzi v jednom dlhotrvajicom zédbere sledujicom protagonistov (Obr. 16 Reservoir Dogs —

predstavenie prostredia cez hl. postavy).

Obr. 16 Reservoir Dogs — predstavenie prostredia cez hl. postavy

Divak sa tak dokéaze lepSie stotoznit’ s rozohrdvanou situdciou. Pri intimnej situdcii
vyberd uZzsie zdbery, priblizuje sa prostrednictvom prestrihu. Prichod novej postavy opét’
podnecuje ruch rozrazenia dveri (jeden zo spominanych motivov). Nové postava prvykrat
bliz§ie ukazuje priestor, pretoze jej prichod je snimany vo velkom celku (Obr. 17

Reservoir Dogs — vel’ky celok prostredia).



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 37

Obr. 17 Reservoir Dogs — vel'ky celok prostredia

Tarantino nasadzuje postavam rozlicné hodnoty, kontrasty, aby ich ndsledne mohol
postavit' do konfliktu. Ako priklad uvediem, kedy sa Mr. White a Mr. Pink rozpravaji
vo vedl'ajSej miestnosti o tom, ¢o sa pri prepade banky udialo a kto je zradcom. Mr. White
pristupuje k situécii rozumne a pokojne, Mr. Pink je naopak rozruseny a najradSej by odtial
usiel. Okrem charakterov postav vyjadruje ich rozdielnost’ aj kamerou a zvukom (Obr. 18
Reservoir Dogs — kontrast pri snimani kamerou a zvuku). Postavu Mr. Whitea postavil
do l'avej strany obrazu tak, aby sme dobre videli, o robi a postavu Mr. Pinka zakryl
v pravej strane obrazu stenou. Vo zvuku pocujeme naddvat’ Mr. Pinka, ale nevidime ho

a v obraze vidime pokojného Mr. Whitea, ktory sa vyjadruje s iplnym chladom.

Obr. 18 Reservoir Dogs — kontrast pri snimani kamerou a zvuku
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Po tejto scéne nasleduje prvd scéna naruSujica linedrnost’ deja, nie vSak jeho
kontinuitu. Kontinuita je dodrzand tym, ze predoSld Cast’ bola pomerne oddychova
a namiesto dramatickych dialégovych situdcii v miestnosti, kde si obe postavy, vsiva
do Casovej osi retrospektivu jednej z postdv, ktord nesie rychlejSie tempo, graddciu
a zdroven dovysvetluje motivy zacaté v dialégu. Tarantino tu prvykrat strihd zo statického
zaberu na rychlu jazdu kamery (Obr. 19 Reservoir Dogs — krizovy strih). Stretdvame sa tu

s krizovym strihom nahanajicich sa l'udi.

Obr. 19 Reservoir Dogs — krizZovy strih

Cel4 akcia je strihand v pohybe, jeden zdber stiera druhy a po vygradovani situicie
sa spdja flashback pomocou ruchu ididceho auta v jednej scéne, s vyfiknutim dymu
z cigarety v scéne nasledujicej. Flashbacky pouZité v scéne sliZia na dovysvetlenie
motivdcie konania postdv. Napriklad postava Mr. Whitea sa hdda s Mr. Pinkom o tom,
kto je v ich partii zradca. Mr. White kri¢i na Mr. Pinka, Ze nech mu ani nenapadne
zhadzovat’ Joa Cabota, ktory je jeho dlhoroénym priatelom. Aby situdcia nevznikla
prvopldanovo, nechdva postavy prejst na ind tému a az potom zasadzuje ostry strih
so vztahovou vézbou, v ktorom protagonista nahradzuje rovnakého protagonistu (Obr. 20

Reservoir Dogs — ostry strih).
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Obr. 20 Reservoir Dogs — ostry strih

Na rozdiel od predoslého spdjania scén podobnymi ruchmi, spéja tieto scény ticho.
Pre budovanie napitia nechava chvilku prazdny zaber a az potom nechdva postavu vojst’
do zdberu. Tu rozohrdva motiv predstavenia postdv filmu pomocou titulku (Obr. 21

Reservoir Dogs — predstavenie postavy titulkom). Vo filme predstavi tri postavy.

Obr. 21 Reservoir Dogs — predstavenie postavy titulkom

Po zasadeni oddial'ujicej situdcie sa opit’ vraciame do skladiska, kde sa dej odohrava
a zaroven prichddzame k bodu zvratu. Ten je podporeny ndjazdom na hlavného
protagonistu (Obr. 22 Reservoir Dogs — ndjazd) pri vysloveni vety nesucej dolezitd

dramatickd informaciu.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 40

Obr. 22 Reservoir Dogs - ndjazd

Tarantino tu namiesto vyjadrovania konfliktov v dialégoch nechdva postavy konat'.
Buduje napitie sledovanim protagonistu, ¢im pre divdka predlZzuje napitie. Divak vie
menej ako sledovand postava. Ddva postavam tajomnost, aby postavy mohli konat
zdhadne a v rozzdberovani postupuje tak, aby ,,voditka® k vyvrcholeniu scény, pdsobili

prekvapivo.

Kontinuitu tiez dodrzZiava striedanim vnitrozdberovej hudby s mimozdberovou,
v ktorej rozohrdva zacaty leitmotiv. V jednej scéne sa paralelou prestrihdva situdcia
Eddieho iddceho v aute, s mucenim policajta v sklade (Obr. 23 Reservoir Dogs — paralela).
U Eddieho v aute hra hudba priamo z rddia a sldzi viacmenej ako doprovod. V sklade

pOsobi hudba ako Stylizécia, nadnesenie situdcie.

Obr. 23 Reservoir Dogs - paralela

Dolezitym Strukturdlnym bodom v Tarantinovych filmoch je komi¢no a prekvapenie.
Tieto komické a prekvapujice situdcie vypliiaji miesto medzi dolezitymi Strukturdlnymi

bodmi. Jedna z dolezitych funkcii flashbackov je podobnd ako funkcia komic¢na
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a prekvapenia. Proporéne medzi sebou oddial'uje Strukturdlne body v Case trvania filmu.

Tarantino opakuje podobné postupy pocas celého filmu. Sposob vystavby scén
v Tarantinovych filmoch sa zvyc€ajne zhoduje so stavbou ostatnych scén vo filme. Jednou
z moznosti je predstavenie prostredia prostrednictvom tzkych detailov (Obr. 24 Reservoir

Dogs — predstavenie detailom) a ndsledné prejdenie do SirSich zédberov.

Obr. 24 Reservoir Dogs — predstavenie detailom

Druhou metédou je zobrazenie SirSich zdberov (Obr. 25 Reservoir Dogs —
predstavenie celkom) uZ na zaciatku scény. Po SirSich zdberoch buduje dramatické situécie
a konflikty, ktoré ddvaji moznost priblizit sa kamerou bliz§ie k protagonistom.
Pre rozvol'nenie napitia a tempa filmu sa po vyhrotenych situdciach v tzkych zaberoch,
vracia spat’ na Siroké zabery, v ktorych doznievaji predoslé dramatické situdcie a zacinaji

nove.
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no zalinackami ukoncuje scény, ktoré st odliSené svojim nekontinudlnym zasadenim
do deja. Rovnako to je aj pri poslednom flashbacku o histérii Mr. Orange, ktord je
kontinudlnou montdzou najdoéleZitejSich situdcii z priebehu filmu. Je potreba dorozpravat
zaCaté motivy a logické siivislosti. Ked su tieto sivislosti vyrozpravané, zostdva posledn4
dolezitd otizka filmu. Co sa stane s na§imi hrdinmi? Na td ddva odpoved v zdveretnej

prestrelke, ktord je vyvrcholenim celého filmu.

2.2 Dramaturgicka vystavba filmov Quentina Tarantina podl’a

Struktiry Blakea Snydera

Pre komparaciu filmov je potrebné pomenovat’ a urcit’ Strukturu samotnych beatov
vo filme. Okrem ich pomenovania je potrebné analyzovat’ proporcie z hladiska ich
umiestnenia. Kazdy beat by sa dal pomenovat jednou vetou, avSak pre bliZsi popis situdcie

vyuzivam vicsi pocCet viet. Cielom je poukdzat' na rozdielne a zhodné prvky pri dvoch

rozdielnych sposoboch pristupu tvorenia narécie.

2.2.1 Four Rooms, (¢ast’ filmu rezirovana Quentinom Tarantinom), kontinudlne

filmové rozpravanie , stopaz 33 min.

1. ivodnd scéna: Tedy prichddza nahnevany do foajé, rozcilene zhadzuje zo seba veci,

spod stola vytahuje telefon, vold s Betty, ktorej vysvetl'uje situdciu celého vecera, chce

odist’ z hotela. (1.- 6. mintta)

2. pomenovanie témy: Nepotrebné pre analyzu.

3. charakterizdcia postdv, priestoru, vzt'ahov: Film sa odohrdava v hoteli, stretdvame sa

s hlavnou postavou Tedym, ktory je vyvedeny z miery z predoslych udalosti. Tedy
sa sprava vel'mi expresivne, vold svojej spolupracovnicke Betty, ktord ma zjavne na neho
vplyv, pretoZze ho doniti ostat’ v hoteli, kym nevybavi posledni poZiadavku. Na jedne;j
z hotelovych izieb sa stretdva s hostom Mr. Rushom a jeho spolo¢nikmi. (1. - 10. mintta

filmu)
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4. zapletka: Zazvoni telefén, Tedy sa ho vSak rozhodne ignorovat’, na linke je dolezity host’
hotela Mr. Rush. Vyplnenie jeho poziadaviek je dolezité pre udrzanie si Mr. Rusha ako

zdkaznika, a tak podl'ahne a vyberie sa do spominanej hotelovej izby. (4. mintita)

5. dvaha o moznostiach: Betty prehovara Tedyho, aby ostal v hoteli, vybavil posledného
host'a a potom sa pobral domov. Tedy sthlasi, prichddza do hotelovej izby, kde ho

Mr. Rush prehovéra, aby s nimi stravil Silvester. (4. — 9. minita)

6. prvy bod zvratu: Tedy prijal Ziadost' Mr. Rusha, aby s nimi na chvilku ostal, Mr. Rush

nad tym trv4, niet cesty spat’. (9. mintta)

7. vedlajsi pribeh: Spolupracovnik Mr. Rusha sa hdda po teleféne so svojou manzelkou,

nakoniec mu skladd, on si vylieva svoju zlost' krikom a situdcia sa uzatvdra. (8. -15.

mindta)

8. komi¢no a prekvapenia: Mr. Rush sa znervéznuje kvoli vySumenym bublinkdm

v Sampanskom, vyleje ho, otvdra novd fTasu a nakoniec mu kvdli bublinkdm vySumi

v ustach. (11.-14. mindta)

9. stred filmu: Tedy sa dozvedd o dovode, preco si ho Chester Rush zavolal. Dévodom je
uzavretie stavky s jeho spolo¢nikmi. V stdvke je auto Chestera Rusha a mali¢ek Normana

Chesterovho spolupracovnika. (16. mintta)

10. charakterizdcia antagonistov: Antagonisti sa za¢inajui charakterizovat’ uz v 10. mintte

filmu, ale viSie slovo sa im dostdva aZ po 15. minite. Uastnici stavky sd opiti, Angela
ich spolo¢nicka, tam je len preto, aby sa na stdvku pozrela. VSetci si kamaréti, a tak si

nechci navzdjom ublizit’, ale cheu po Tedovi, aby ich rozhresil. (15. - 20. mintta)

11. vSetko je stratené: Tedovi zdelia, Ze chcd po nom, aby odsekol mali¢ek Normanovi,

Ted sa rozhodne zo situdcie vycidvat z mordlnych aj pracovnych ddévodov, stiavka

sa neuskuto¢ni. (20. minita)

12. bod beznéddeje: Chester hovori o Tedovej traume zo situdcie a kompenzuje ich
mnoZzstvom nadobudnutych penazi. Vzhladom na to, ¢o ten veler zazil rozhodne sa

privyrobit’ si, nechd sa zldkat’ na peniaze. (20. - 25. mintita)

13. druhy bod zvratu: Tedy prijme stavku. (25. minita)

14. findle: Tedy odsekne mali¢ek, Norman prehrdva stidvku, berie peniaze, vitazne

odchadza, nastupuje do vytahu a pri tom si tancuje. (27. mintta)
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15. zavereCna scéna: Zatvéraji sa dvere vytahu, vyndraju sa titulky, scéna pokracuje,

Chester spolu so spolupracovnikmi nastupuji do vytahu a idd k doktorovi. (30. - 32

mindta)
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Obr. 26 Casova os Struktiiry beatov Blakea Snydera vo filme Four Rooms
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2.2.2 Reservoir Dogs, nekontinualne filmové rozpravanie, stopaz 95 minut

1. dvodnd scéna: Mr. Brown, Blue, White, Orange, Blonde, Pink, Joe a jeho syn Eddie

sedia v reStaurdci, ddvaju si ranajky, debatuju pri tom. (1.- 8. mintta)

2. pomenovanie témy: Nepotrebné pre analyzu.

3. charakterizdcia postdv, priestoru, vztahov: Charakterizuji sa postavy v dialégu hned

v prvej scéne. Tarantino ich charakterizuje aj prostrednictvom oblecenia: Mr. Brown, Blue,
Pink, White, Orange a Blonde st v oblekoch, Mr. White pdsobi rozumne, nadradene,
Mr. Blue je stary a skdseny, Mr. Pink mlady a neskiiseny, Mr. Blonde tvrdas, Mr. Brown
filozof a Mr. Orange zelendC, ten sa exponuje najmenej. Joe plati za ucet, je totiz $éf

a s nim je tam jeho syn Eddie, ktory je jeho mladSou, hlipejSou verziou. (1. — 10. mintta)

4. zépletka: Nastala chyba v pldne, Mr. Orange je postreleny, Mr. White ho nesie v aute

na miesto, kde sa maju stretnit’ s ostatnymi, vSade je krv. (10. mindta)

5. Gvaha o moznostiach: Mr. White zvazuje ¢i odniest Mr. Orange do nemocnice. Spolu

s Mr. Pinkom zvazuju, ¢i nebola akcia prezradend a kto je v tom pripade praskac. (10. - 30.

mindta)

6. prvy bod zvratu: Mr. White spolu s Mr. Pinkom chci zaniest Mr. Orange

do nemocnice, to si vSak rozmyslia po informécii, Ze vie viac neZ by mal vediet' a oni

nechcu byt’ vyzradeni. Ich prenos im zatrhne prichod Mr. Blonda. (30. mintita)

7. vedlajsi pribeh: Pocas prepadu Mr. Blonde unesie jedného z policajtov, prinesie ho

na vysluch do skladu, kde sa maju stretnit’, vypocivaji ho v zdvere umiera. (37. - 88.

mindta)

8. komi¢no a prekvapenia: Mr. Blonde je dlhoro¢ny priatel Joa a jeho syna Eddieho.

Pri jeho prichode z vidzenia si zo seba robia srandu aj sa priatel'sky pobijd. (39. — 45.

mindta)

9. stred filmu: Do skladu prichddza Eddie a snazi sa vyrieSit’ situdciu predtym, ako pride
Joe. Berie Mr. Whitea a Mr. Pinka preparkovat’ autd a vyzdvihnit drahokamy.

Mr. Blonde ostdva s policajtom a Mr. Orange v sklade. (47. mintta)

10. charakterizdcia antagonistov: BlizSie sa charakterizuje Mr. Blonde, jeho velké ego,

vznetliva povaha a psychopatické sklony, ktoré vedu k muceniu policajta. (52.- 60. mintta)
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11. vSetko je stratené: Mr. Orange zastreli Mr. Blonde a nésledne sa dozveddme o tom,

Ze Mr. Orange je ten zradca, policajt a tymto Cinom moZe prezradit svoje krytie. (60.

mindta)

12. bod beznddeje: Mr. Orange sa pripravuje na svoju Zivotnd rolu, ziskava si ddveru

vSetkych clenov, hlavne Mr. Whitea, Eddiecho a Joa. Predtym ako s nimi bude
spolupracovat’, musi prejst doslednou pripravou, aby sa neprezradil. Mr. Orange

nasadzuje svoje bezpecie a Zivot na ttto misiu. (60. - 75. mindta)

13. druhy bod zvratu: Rozhodnutie vylipit’ banku. (75. mintta)

14. findle: Mr. White, Mr. Orange a Mr. Brown utekaji z miesta ¢inu. Brown havaruje
a umiera na mieste ¢inu. Mr. White zastreli policajtov a spolu s Mr. Orange utekaju prec,

Mr. Orange je postreleny, krvéca v aute. (85. mindtta)

15. zédverecna scéna: Na miesto ¢inu sa vracaju Pink, Eddie a White, prichddza Joe, ktory

odhal'uje totoznost’ zradcu a snazi sa ho zabit’. White to nechce dovolit’, a tak sa strhne
prestrelka, Pink utekd s diamantmi, jedine White a Orange prezivaji, no nakoniec
sa Orange priznd, White ho zastreli a nasledne sa nechd popravit’ policajtmi. (87. - 95.

mindta)
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Obr. 27 Casova os Struktiiry beatov Blakea Snydera vo filme Reservoir Dogs
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2.2.3 Porovnanie na zaklade analyzy

Tarantinove postupy sa pri tvorbe filmového rozprdvania Casto zhoduju. Dolezitym
¢initelom v tychto rozdieloch nie je vSak vyhradne kontinuita filmu, ale je fiou aj vyrazny

filmovy $tyl Quentina Tarantina.

2.2.3.1 Zvukové prechody medzi scénami

Najviac podobnych znakov nesu prechody medzi zdbermi, scénami, sekvenciami
a ich rozoznievanie. Patri tam napriklad otvdranie scén ruchmi, atmosférami a hovorenym
slovom. Vyrazné ruchy ohlasuju strih filmu, rozbijaji ho kvoli zvyrazneniu situdcie, rieSia
problémy s ndvdznostami a najvyuzivanejSou varidciou je spdjanie scén podobne
znejucimi ruchmi, v zédberoch uloZenych v Casovej osi za sebou. Vo filme Reservoir Dogs
hovorené slovo uvddza divdka do situdcie, ktord zatial nevidi, pretoze je podloZené
pod titulkovou sekvenciou filmu. Vo filme Four Rooms sice divdk sleduje rozohrdvanud
situdciu, ale v hovorenom slove v druhom pldne sa rozohrdva motiv na zacatie dalse;
situdcie, ktord po nej nasleduje. Hudba vo filme Reservoir Dogs spdja scény vyuZitim
vnitrozdberovej hudby v jednej scéne a mimozaberovej v druhej. Vo filme Four rooms
toto vyuzitie nevidime, dovod je vSak zakoreneny v scendri filmu. V tomto filme totiz
nevznikajud situdcie, na vyuzitie hudby takymto spdsobom, pretoze film je napisany prilis
kontinudlne. Toto je vSak otdzkou filmového Stylu tvorcu. Tvorca vyuziva leitmotiv hudby
v oboch filmoch, hudba charakterizuje prostredie, dobu, situdciu. V oboch filmoch konci
filmova hudba na podnet zmeny situdcie v odohrdvanej scéne, podanim novej informécie

alebo gradéciou pribehu.

2.2.3.2 Interpunkcia

Rovnako je to aj s filmovymi interpunkciami. Tarantino vyuZiva tri typy filmove;j

interpunkcie a to vylinacky, zalinacky a ostry strih. Pritom ostry strih je z tychto troch
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najviac vyuZzivany. V oboch filmoch vyuziva ostry strih kladny a obdoby oddial'ujiceho
strihu. Obdoby preto, lebo vo filme Four Rooms je namiesto oddial'ujiceho strihu pouzita
kamerova jazda, ktord ndm ukazuje oddial'ujicu situdciu, ale ma vo filme rovnakud funkciu
ako ostry oddialujici strih. Svenky a pohyby kamery, vo filme Four Rooms, &asto
nahradzaju strihy, ale viac ako funkciou sud definované Tarantinovym Stylom
a zjednodusSenim rozzaberovania filmovanej situdcie. Vynimkou su §venky z reakcie jednej
postavy na reakciu druhej postavy v ktorych §venk vyznie ako odpoved na otdzku: ,,A o
na to druhd postava?”’. Funkciu prechodu tvoria aj detaily, ktorymi rieSi prechod cez os

zaberu tak, aby nemusel vyrazne strihat’ po osi.

Vo filme Four rooms je pouzita jedna vylinacka z Ciernej, ktord je podporend hudbou
a mé funkciu plynulého otvorenia scény. Scéna sa otvara z titulkove] sekvencie
a nepotrebuje akcentovat’ ostrym nastrihnutim. Okrem toho vidime vo filme Reservoir
Dogs niekol'ko zalinaCiek. Tie maji funkciu uzatvorenia scény a vSak maji eSte jednu
dodlezitejSiu funkciu a tou je oddelenie retrospektivnych flashbackov od kontinudlneho
rozpravania. V tomto sa liSi kontinudlne rozprdvanie v tychto analyzovanych filmoch

od nekontinuélneho.

2.2.3.3 Vystavba scén, rozoznievanie a doznievanie scén a zdaberov

Vystavba scén v oboch filmoch je vSak velmi podobnd. Tarantino vyuZiva
deduktivnu a induktivhu montdZ na predstavenia prostredia v oboch filmoch. V oboch
rozohrava akciu s pomal$im tempom strihu v Sirokych zdberoch a postupne graduje scénu
skracovanim diZky zdberov, aZ sa po vyvrcholeni dostdva na ustalujici celok, v ktorom
opiat’ spomaluje temporytmus. Pri gradicii a intimnosti situdcie sa pribliZuje kamerou
k protagonistom a zobrazuje ich v uz§ich zaberoch. Body zvratu vzdy zvyrazni hereckou
akciou, akcentom vo zvuku, ale najcastejSie vyuZziva ndjazd kamery, v ktorom sa divak
vnara do pocitov postavy. Podobnym spdsobom vytvdra napitie, ak chce predstavit
divikom nepoznand skuto¢nost’. Vo filme Four Rooms kamera sleduje Tedyho, ktory
rozCilene rozhadzuje rukami a nésledne dviha telefén, aby zavolal Betty s informéciou,
Ze kon¢i v hoteli. Vo filme Reservoir Dogs kamera sleduje Mr. Blonda, ktory ide

ku svojmu autu a ndsledne odhaluje, Ze ma v kufri auta uvdzneného policajta. Okrem
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nat’ahovania ukdzania zaujimavej skutocnosti pouZziva tento sledujici zaber, aby divdkovi
hned neukdzal vietky fragmenty prostredia, v ktorom sa bude dej odohrdvat. Vo filme
Four Rooms vyuZiva v jednom pripade namiesto sledujiceho zdberu subjektivnu kameru,
dévodom je vSak hladisko, cez ktoré sa ma scéna odohravat’. Vo filme Reservoir Dogs je
hlavnych postdv prili§ mnoho a subjektivne zobrazovanie by mohlo pre divaka posobit’

métaco.

2.2.3.4 Naviznost’ pohybu, strih v pohybe a strih v pokoji

Tarantino vo svojich filmoch vyuZiva takmer vyhradne strih v pokoji. Tymto strihom
dodéva akcenty takmer na vSetky situécie a reakcie vo filme a akcentuje nim novo zacaté
motivy. Prechody medzi scénami su tieZ odstrihdvané a nastrihdvané v pokoji, s vynimkou
niekol’kych prechodov. Strih v pohybe vyuziva jedine pri napitych bojovych scénach
a scénach nahdnaciek, ktoré sui rozzdberované viacmenej kvoOli vytvoreniu dynamiky

a zakrytiu nedokonalosti hereckej akcie.

2.2.3.5 Predstavovanie motivov, prdaca s motivmi

Predstavovanie motivov v jeho filmoch je zvicsa zélezitostou dialégov, v ktorych
ako vSetci vieme, je Tarantino majster. Vo filme Four Rooms predstavuje motiv najprv
v druhom pléne hovoreného slova, potom ho zopakuje v prvom a popritom ho podpori
vyraznymi hereckymi gestami. Vo filme Reservoir Dogs predstavuje motiv v prvom pldne
hovoreného slova a nésledne poskytne flashback, ktory slizi na dorozpravanie motivov
amotivicii konania danych postdv. Rozdiel medzi kontinudlnym a nekontinudlnym
predstavovanim motivov a motivicii je v tom, Ze pricom v kontinudlnom rozpravani
by musel vymysliet’ situdciu, ktord motivuje postavy bud pred zaciatkom spominaného
motivu, alebo by jeho rozvijanie situoval do daného prostredia, v ktorom sa dej odohrava
(ako vo Four Rooms). Pri nekontinudlnom rozpravani jednoducho vsunie do Casovej osi
flashback, ktory zacaté motivy a motivicie dovysvetluje v inom prostredi a inej situdcii

filmu.
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2.2.3.6 Porovnanie podla Struktury Blakea Snydera

Rozmiestnenie Strukturdlnych beatov zavisi od schopnosti reZiséra udrzat’ divakovu
pozornost’ ddvkovanim dramaticky ddleZitych informdcii. Aj napriek rozdielom v stopdzi,
filmy vykazuji ve'mi podobnu Struktiru proporéného rozmiestnenia beatov. Pri dlhsej
stopazi filmu si tvorca moze dovolit’ rozohrdvat’ niektoré postavy a motivy dlhsie, mdze
rozohrdvat' viac motivov naraz, tie vSak potrebuje dovysvetlovat, a tak sa niektorym
beatom vo filme Reservoir Dogs venuje viac Casu, ako pri kratkometrdznom filme Four
Rooms. Tarantino vyuziva retrospektivu ako prostriedok na dorozpravanie
a dovysvetlovanie prednastavenych motivov. Rovnako nimi rozpridva motivacie postav,
¢im im déva vernost’ a divdk sa netrdpi tym, preCo dand postava konala ako konala
v urcitej situdcii. Okrem tychto ucelov retrospektiva spestruje dej svojou odliSnost’ou od
situdcie po ktorej nasleduje a plni eSte jeden vyznam, ktorym je proporéné oddialovanie

medzi Strukturdlnymi beatmi, ako si body zvratu, stred filmu, zépletka.
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2.2.3.7 Finadlne porovnanie podl’a naratologickej tabul’ky

Pohlady na naraciu
Formy naracie

Narativne techniky, typy montaze

Struktura zapletiek

Postavy

Kontinuita, plan deja

Predstavovanie motivov

Interpunkcia

Naviznost’ pohybu

Vystavba scén, ich rozoznievanie

a doznievanie

Zvukové prechody medzi scénami

Four Rooms
Kontinualne rozpravanie

Linearna montaz, krizova

montaz

Reservoir Dogs
Nekontinualne rozpravanie

Retrospektivna montédz, krizova

montéz, paralela

NeodliSuje sa

Jedna hlavna postava

Rozvijanie deja v chronologicke;j
casovej postupnosti v jednom

prostredi
V druhom plane dialégu

Prevazuje ostry strih

VAcsi pocet antagonistov
aj protagonistov,

hrdina

kolektivny

Rozvijanie deja retrospektivami,
vysvetlovanie motivacii

retrospektivou, mnoho prostredi
V prvom plane dialogu

Prevazuje ostry strih,

pri oddeleni  dejovych  linii

sa pouziva zalinacka

NeodliSuje sa

NeodliSuje sa

NeodliSuje sa

Tab. 02 Findlne porovnanie naratologického clenenia
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ZAVER

Kontinudlne a nekontinudlne rozpravanie v tychto dvoch filmoch nesie vela
podobnych, ale aj rozdielnych prvkov jeho vystavby. Nekontinuélne filmové rozpravanie
v sebe nesie viac prekvapenia, pestrosti prostredi a akcie, kontinudlne zas pontka l'ahSiu
moznost’ orientdcie, stotoZnenia sa s pribchom a postavami. Jednym z ddvodov kvoli,
Cast’ filmu je rozpravana cez hladisko hlavnej postavy. Vo filme Reservoir Dogs (RD) je
postav prili§ mnoho, ¢iZze sa im dostdva menej miesta na ich predstavenie a kazdy divak
si vybera td, s ktorou sympatizuje najviac. Tarantino pracuje podobne v oboch filmoch
s tymito prvkami: zvukové prechody medzi scénami a sekvenciami, prica s kamerou
pri budovani napitia, leitmotivy, prdca s hudbou pri rozohrdvani a uzatvdrani scén,
vystavba scén, upozoriovanie na body zvratu ¢i uz vo zvuku, alebo kamerou, naviznosti
pohybu, Strukturdlne rozmiestnenie beatov. Rozdiely oproti tomu ndjdeme v tychto
predmetoch skimania: vyuZzitie vnutrozdberovej hudby (RD), kamerové jazdy namiesto
ostrych strihov (FR), zalinacky kvoli oddeleniu 1. dejovej linie od retrospektivy (RD),
vyuZzitie subjektivnej kamery (FR), predstavovanie motivov v druhom plane dialégu (FR),
predstavovanie motivov v prvom pliane dialogu (RD), dovysvetlovanie motivov
a motivécii zvyraznenou hereckou akciou (RD), akcentom v dialégu v zndmom prostredi
(FR), dovysvetl'ovanie motivov a motivacii v odliSnom prostredi, v retrospektivach (RD).
Principy oboch filmov sud si veI'mi podobné, v ¢om je vSak nekontinudlne rozpravanie iné
je sposob, akym tvorca pracuje s ddvkovanim dramaticky vyznamnych situcii. Vdaka
podl'a potreby ich umiestnenia v Casovej osi. Umelé proporéné oddialovanie v pripade

straty zdujmu divédka o dianie vo filme.

Kontinudlne a nekontinudlne rozprdvanie maji viac spolo¢ného ako rozdielneho
aich forma je priamo zdvisld od filmového Stylu tvorcu a sposobu usporiadania,
davkovania dramatickych informdcii. Vztahy medzi filmovym Stylom a narativnou
stavbou, rozdiely zakorenené v scendri filmu a v spdsobe stvarnenia spolu tzko suvisia,

ale to moZe byt predmetom dalfiecho moZného skiimania.

Tarantino sa pohybuje na rozmedzi eurépskeho a amerického filmu. Vo svojich

filmoch pouZiva prvky oboch spominanych skupin, ¢im si rozSiruje publikum takmer
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na cely svet. Americky divdk v nich nachddza oblibené prestrelky a akciu spojenu
s vacsinou americkyh filmov. Eurdpsky divdk sa mdze ponorit do psychiky dokonale
vybudovanych charakterov sprevadzanych dlhymi zabermi a pomalym temporytmom

filmu.

Komparacia a skimanie tychto Ccinitelov ma priviedlo k zamysleniu sa
nad vyznamom a dodleZitostou prvkov, ktoré obsahuje kazdy filmovy jazyk pri tvorbe
naracie, ale bezny divdk ich berie ako samozrejmost. Ich pouzitie a umiestnenie
ovplyvituje zaujem divaka o prezentovany film. Znalost’ filmového jazyka a rozlozenie
jeho stavebnych prvkov, motivov, Strukturdlnych bodov su pre film zasadnymi a film
bez nich moze, ale nemusi fungovat. Je ddlezit¢ overovat si doposial nacrtnuté teorie
v ramci vlastného rozvoja, ale je rovnako dolezit¢ skusat’ tedrie nové a akymkol'vek
spOsobom osviezovat pohl'ad na naraciu alebo samotné prvky filmového jazyka.
Pre milovnikov Quentina Tarantina mozZe byt tato praca prinosnou, minimalne zaujimavou

Studiou subjektivneho pohl'adu niekoho iného.
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Obr. 27 Casova os Struktiry beatov Blakea Snydera vo filme Reservoir Dogs
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