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ABSTRAKT

Ve své diplomové préci se zaméfuji na tvorbu Wese Andersona. V Gvodu se vénuji osob& Wese
Andersova jako originélnimu auteurovi a jeho dvornimu kameramovi Robertu Yeomanovi, ASC.
V jejich filmech hleddm spoleéné motivy vizudlniho ztvérnéni. V praktické é&asti analyzuji film

Grandhotel Budapesf ve trech fazich - preprodukce, vyroba a postprodukce.

Klicova slova: Wes Anderson, Robert Yeoman, director of photography, symetrie, kompozice,

barva, originalita, Grandhotel Budapesf

ABSTRACT

My master's thesis is focused on Wes Anderson’s work. The introduction represents Wes
Anderson as an original auteur and director of photography Robert Yeoman, ASC. | am
searching for common visual motifs in theirs films. Practical part gives attention to film analysis of

Grand Budapest Hotel in three stages - preproduction, production and postproduction.

Keywords: Wes Anderson, Robert Yeoman, director of photography, symmetry, composition,

colour, originality, Grand Budapest Hotel
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UvoD

Pro svou diplomovou prdci jsem si vybral tvorbu originélniho auteura Wese Andersona.
Je zndm pro svij osobity rukopis, ktery bych chtél podrobné analyzovat. V této prdci se
nebudu vénovat scendristickym a reZisérskym finesém v préci s tématem, pFib&hem

nebo herci, ale zaméFim se vyhradné na filmovy obraz a proces jeho vzniku.

Film je spoluprdce mnoha sloZek. Filmovy obraz se sklédd z mnoha diléich aspekt.
Tyto prvky musi byt v perfekini rovnovéze a musi se skvéle dopliovat, aby vzniklo
kvalitni dilo. Wes Anderson dlouhodobé pracuje se svymi spolupracovniky (kameraman
Robert Yeoman, kostymni vytvarnice Milena Canonero, hudebni skladatel Alexandre
Desplat, architekt Adam Stockhausen, nemluvé o plejadé stélych hercl). Tento $tab

sklddd do mozaiky Andersonovych fik&nich svétd své malé stfipky.

Praci kameramana a vyjadfovacim prosttedkdm kamery vénuji v této prdci, vzhledem
ke svému oborovému zaméFeni, nejvice pozornosti. Snazim se postihnout veskeré
vyjadfovaci prostiedky, které kameraman md, pro pfevod tfidimenziondlni reality na

plochu dvojdimenziondlniho filmového obrazu projektovaného na plétno.

V praktické &asti diplomové préce se vénuji obrazu a jeho vzniku v Andersonové
nejnovéj§im filmu Grandhotel Budapesf. Na zdkladé dostupnych materiéld se pokusim
co nejvice nahlédnout do zdkulisi a popsat, jak bylo dosazeno svétlotonélni a barevné

koncepce a jaké prostiedy k tomu tvirci zvolili.
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1 OSOBNOST WESE ANDERSONA

1.1 zivotopis

Wes Anderson je americky filmovy reZisér a scendrista. Narodil se 1. kvétna 1969
v Houstonu ve stété Texas. Matka Anna byla archeolozka a otec Melver Leonard
Anderson pracoval v reklamé a v PR. Wes se narodil jako druhorozeny syn ze ffi
bratrd. KdyZ mu bylo osm, rodi¢e se rozvedli. Rozvod byl pro néj velmi bolestivym

momentem, ktery pozdéji éasto projektoval do svych filmd.

Anderson nejprve chodil na St. Francis Episcopal Day School a odmaturoval na
St. John"s School v Houstonu (na 3kole, kterd mu byla pfedobrazem pro film

Jak jsem balil ué¢itelku (Rushmore)).

Jako dit& natééel némé filmy s kamerou formétu Super-8, kterd paffila jeho otci. Do
kratkych dilek obsazoval &leny rodiny a kamarddy. Tehdy bylo jeho ambici stét se

spisovatelem.

Na University of Texas v Austinu ziskal diplom z filozofie v roce 1990. Velmi ddlezitym
okamzikem bylo setkdni s Owenem Wilsonem, kiery se stal jeho pfitelem a &asto

obsazovanym protagonistou Andersonovych filmo.

1.1.1 Ocenéni

Jeho tvorba je &asto ocefiovéna na festivalech po celém svété. Na nejvyznamngjsi
ocenéni, Oscara, Anderson zatim nedosdhl. Nicméné se na 87. Oscarech dafilo jeho
spolupracovnikim Grandhotelu Budapesf. Ocenéni pfevzal Alexandre Desplat za
nejlep$i hudbu, Adam Stockhausen a Anna Pinnock za vypravu, Milena Canonero za

kostymy a za masky Frances Hannon and Mark Coulier.

Anderson byl nominovdn v Cannes, nékolikrét na cenu BAFTA - jednou ji vyhrdl. Zvitézil

také v Berliné, v Torontu &i v Bendtkéch.


http://en.wikipedia.org/wiki/Mark_Coulier
http://en.wikipedia.org/wiki/Frances_Hannon
http://en.wikipedia.org/wiki/Anna_Pinnock
http://en.wikipedia.org/wiki/Adam_Stockhausen
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1.1.2 Dalsi tvorba mimo film

Diky svému specifickému stylu byvd Wes Anderson najimdn jako rezZisér reklam pro
velké firmy. Mezi spoleénosti, pro néz tvoril, patfi AT&T, Prada, Stella Artois a dalsi.
Kazdé reklama funguje stejné jako kratky film - Anderson vytvofi vlastni svét se svymi
pravidly, kterd nastoli i na takto krétkém formétu. Funguje zde i jakési vypointovani

takto kratkého formétu.

1.2 Auteurstvi

Anderson je bezpochyby origindlnim auteurem s nepfehlédnutelnym rukopisem. Své
filmy toéi s podporou americkych studii. Jsou to predeviim mensi produkéni spoleénosti,
které funguji jako odnoZze majors (velkych hollywoodskych studii). Nejéastéi jsou to
Indian Paintbrush, American Empirical Pictures a Touchstone Pictures. NejéastéjSim
distributorem je Fox (20th Century Fox). Andersonovy filmy nejsou primarné zaméfeny
jako kasovni trhéky, ale nevymezuiji se jako &isté artové snimky pro Gzkou skupinu
divdkd. Jsou dostupné Sirokému publiku, ale zéroveri nejsou povrchni a mezi fédky
ukryvaji vZdy néco navic. Studiové filmy kvili honbé za zisky a poéty divako éasto cili
na vdechny skupiny. Nejvydéleénéjdi flmy pro celou rodinu se stavaji ,miSmasem”
a nejsou ani pro déti, ani pro dospélé. Anderson se nevyhrafuje, ale pfesto to jsou

filmy pravé pro celou rodinu v tom nejkladnéjsim slova smyslu. Divéckou obec v rdmci

generaci nerozdéluje, ale spojuje.

Jeho umélecky flmovy rukopis je snadno rozpoznatelny a origindlni. V pFemife
obrazovych informaci dnesniho svéta je identifikovatelnost velmi dolezitd. Anderson si
vytvéFi vlastni fikéni svéty, které jsou zaloZeny na poznatcich naseho ,reélného” svéta
jak ho zndme, ale zéroven v nich panuje trosku jiny fad. Déti jsou Easto vyspélejsi nez

dospéli a naopak dospéli se chovaiji jako déti.

,Ustfednim tématem jeho flmd je rodina a jeji interni vazby, pfipadné vztahy
(vystfednich) jedincd vi&i okolnimu svétu. V rozporu mezi témito protipdly vznikaiji
paradoxy, které vyvoldvaiji Gsmévné reakce, ale pod povrchem se skryvé &asto paléivy
problém. Nedospélost & naopak predéasnd vyspélost hrdind (Zivot pod vodou / Az

vyjde mésic) zrcadli problém dnedni spoleénosti. Byt dospélym, tj. dospét, je fakt, ktery
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spoleénost nechce pFijmout, protoze je pohodInéjii byti nedospélym. Anderson mistrné
vystihuje paradox, kdy déti touzi byti dospélymi a dospéli se chovaji joko déti. Je
otdzkou, zda se jednd o reflexi a nebo Anderson t8Zi z faktu, Ze svét takovy je

a pouze ho vyuzivé.”!

Formélné é&asto fimy déli na kapitoly. Anderson odkazuje na zpUsob, jakym jsou
strukturovany knihy. ,Anderson potrhle prebihd od postmodernich ekletickych hratek
pfiznanych vizudlnich i textovych citaci k latentnimu presahu a konéi iritujici doslovnosti
asociujici adolescentni étivo (ne nadarmo jsou jeho fimy é&asto déleny do kapitol

a mnohé z nich jsou stylizovany jako obrazovy doprovod jiz sepsaného déje).”?

Dalo by se fict, Ze je pokraovatelem fimovych auteurd jako jsou Jean-Luc Godard,
Martin Scorsese, Francois Truffaut, Orson Welles, Stanley Kubrick, Roman Polanski,

Satyaiit Ray, Peter Bogdanovich a dalsi.’

Jeho filmografie &itd osm celovedernich fimo. Debutovym snimkem byl fim Grdzlové
(Bottle Rocket) z roku 1996. Nésledovalo Jak jsem balil uéitelku (Rushmore, 1998).
Takovd zvléstni rodinka (The Royal Tenenbaums) méla premiéru 2001. Poté Anderson
reziroval Zivot pod vodou (The Life Aquatic with Steve Zissou) a o ftii roky pozdéji
nésledoval Darjeeling s ruéenim omezenym (The Darjeeling Limited). Na pole
animované tvorby pronikl Anderson filmem Fantasticky pan Lisék (Fantastic Mr. Fox)
uvedenym v roce 2009. Az vyjde mésic (Moonrise Kingdom) natoéil v roce 2012
a posledni a komeréné nejispéinéj§i Grandhotel Budapest (The Grand Budapest

Hotel) mél premiéru 6. Gnora 2014 na Berlinale.

1.2.1 Inspiraéni zdroje tvorby

Pro kazdy film si reZisér peclivé pripravuje obrovskou inspiraéni zésobu. ViemozZnymi
odkazy jsou jeho filmy doslova pfeplnéné. Bud' odkazuje na jiné tvirce, kterych si vézi,
nebo na jejich konkrétni fimy. Také réd éerpd ze svych vzpominek na détstvi. Jeho

détskym hrdinou byl Jacques Cousteau, kterého vyuZil pro dva filmy - Jak jsem balil

1 STEJSKAL, Tomé3. AZ VYJDE MESIC / ANDERSONUY PRUVODCE DETSKYMI LASKAMI. [online]. [cit. 2015-03-01]. Dostupné z:
http://cinepur.cz/article.php2article=2345

2 DOLOTINA, Kamila. GRANDHOTEL BUDAPEST / (NE)SMYSLNA ROZKO$ ZMARU. [online]. [cit. 2015-03-01]. Dostupné z: hitp://cinepur.cz/article.php?
article=2881

3 GILCHRIST, Todd. 'Moonrise Kingdom' Director Wes Anderson on 'Stealing' From Kubrick, Polanski. [online]. [cit. 2015-03-01]. Dostupné z:
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uéitelku a v mnoha konkrétnich p¥ikladech v Zivoté pod vodou (postava ocednografa,
podékovani v titulcich, jméno lodi). Dal$im ¢Elovékem, kterého Anderson obdivuje byl
francouzsky fotograf Jacques-Henri Lartigue. Spoleénym pojitkem je pohled na svét.
Richard Parkin natoéil pro BBC televizni dokument o Lartiguovi s ndzvem ,The Boy Who
Never Grew Up”, prelozeno jako ,Chlapec, ktery nikdy nedospél”. Tento nézev je
velmi vystizny i pro Andersona samotného. Lartiguovy fotky se vyskytuji na mnoha
mistech v Andersonovych fimech. V Jak jsem balil uéitelku prostfednictvim postavy
Maxe, kiery sedi na motokére jako zakladatel Yankee Riders, projektoval fotku bratra

Jacquese-Henriho, Zissoua, sediciho v podobné pozici.

Pz g :
Obr. 1 — Wes Anderson, Jak jsem balil ucitelku, 1998
Obr. 2 - J.H. Lartigue, Zissou na motokdie, 1908

Z Hitchcockova filmu Okno do dvora (Rear Window, 1954) si vzal postavu, kterd je
~uvéznéna” do interiéru a nemizZe z bytu ven a jedind moznost je pozorovat okolni
svét skrz okno, k éemuz vyuzZivd dalekohled. Anderson tento motiv vyuzil napf.
v postavé Suzy ve fimu Az vyjde mésic, jak vyhlizi moment, kdy mé& pfijit Sam. Ve

stejném fimu pak &erpal i z daldich fimd, napf. Black Jack (r. Ken Loach, 1979),
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Melody (r. W. Hussein, 1971) & Kapesné (Small Change, r. F. Truffaut, 1976).*

Andersonovy filmy obsahuji odkazy i na dal$i uméleckd dila. Af uzZ se jedné o hudebni
branzi (Beatles, Rolling Stones, Velvet Underground), komiksy (Peanuts) & literarni

tvorbu (Fitzgerald, Salinger, Verne).

1.2.2 Spolupracovnici

Jiz bé&hem studii se Anderson seznémil s bratry Wilsonovymi, Owenem a Lukem.
Pfedeviim Owen se pak stal vérnym spolupracovnikem, jak jako scenérista a producent,
tak jako herec. Prvé plati i o synu Francise Forda Copolly, Romanu Copollovi, jenz se

na filmech téz podili jako scendrista a producent.

Herecky ansdmbl je velmi Siroky a ¢&itd mnoho slavnych jmen. Anderson mé ale své
oblibence, na které nedd dopustit a ty s jistotou obsazuje. Kromé jiZ zmifiovaného
bratrského dua Wilsonovych je to Bill Murray, Jason Schwartzman, Edward Norton,

Jeff Goldblum &i Adrien Brody.

Velkou roli hraje také Andersoniv dvorni kameraman Robert Yeoman, ASC. Ti dva se
sezndmili kdyZ bylo Andersonovi okolo pétadvaceti let a chystal svij debut Grazlové.
Anderson vidél film Fldka¢ (Drugstore Cowboy), ktery reziroval Gus Van Sant a na
némz Yeoman pracoval jako kameraman. Anderson poslal Yeomanovi scéndf, a tim
zalala jejich spoluprdce, kterd se ¢asem pretavila i do prételstvi. Spolupréce probiha
tak, Ze Anderson md vétiinou presnou predstavu o filmu a ostatni, véetné kameramana
se snazi ji co nejlépe naplnit. Yeoman o sobé prohladuje, Ze je spise tichy a stydlivy

a za kamerou se tak moze ,schovévat”.

Robert Yeoman se narodil 10. bfezna 1951 ve Philadephiii, v Pennsylvénii. Kdyz mu
byly ffi roky, rodina se pfestéhovala na predmésti Chicaga. Od rodi¢i dostal filmovou
kameru a zaéal chodit na zdkladni kurzy fotografie a jejiho zpracovani. Nicméné cesta
k filmu byla jesté dlouhd. Zaéal studovat psychologii, hral basketbal a chodil do

filmového klubu. Filmové vzdélani ziskal na University of Southern California School

4 HEURING, David. Cinematographer Robert Yeoman Talks Super 16 Style on Moonrise Kingdom. In: [online]. [cit. 2015-03-01].
Dostupné z: http://www.studiodaily.com/2012/05/cinematographer-robert-yeoman-talks-super-16-style-on-moonrise-kingdom/
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of Cinema-Television [USC], kde si vyzkouSel rizné posty u filmu, ale nakonec se mu

nejvice zalibilo u kamery, kdyz ho spoluzéci prosili, aby jim toéil jejich filmy.®

V praxi pak zaéinal u nizkorozpoétovych reklam a filmd. Poté se dostal k vétSim filmdm
jako DP (pozn. director of photography = hlavni kameraman) druhého stébu, toéil tedy
rozné aspekty mésta, atmosféry, detaily atd. Do ASC (pozn. Unie americkych
kameramani) se dostal az poté, co mél délat hlavniho kameramana druhého $tdbu na
Vyvoldvaéi desté (The Rainmaker, 1997, r. F.F.Copolla, DP. John Toll) a do Unie ho
pfijmout museli. Poté jiZ nebyl problém, aby Yeoman pracoval jako hlavni kameraman

na velkych filmech pro hollywoodska studia.

Yeomana nejvice ovlivnil film Stanleyho Kubricka Mechanicky pomerané (Clockwork
Orange, 1971) a prace kameramana Gordona Willise na sérii filmi Kmotr. Mezi dalsi
kameramany, jejichz préce si velmi vazi a méla na néj vliv, patfi Vittorio Storaro

a Freddie Young (pfedevsim jeho film Lawrence z Ardbie).

Prvni film Grdzlové chtél Anderson toéit anamorficky. Studio bylo proti, protoze to byl
jeho prvni film. Yeoman natoéil par testd. Obraz pro anamorfické sniméni vyttibili, aby
pUsobil ohromné&. Na sférické snimdni natoéili obraz zdmérné vizudIné nepfitazlivy.
Oba testy pak poslali do studia. Odpovéd' byla jednoduchd: ,Zadny rozdil nevidime,

budete tocit sféricky.”*

Prace Yeomana na Andersonovych fimech je odlisnd od prdace s jinymi reZiséry.
Anderson je velmi peélivy a disledny a pfesné vi, co chce. Preprodukce probihd mnoho
mésicd dopfedu. Rezisér hledd rozné zdroje, fotografie, fimy atd. Z toho potom
vyplyne zevrubné pfedstava, jak by film mohl vypadat. Komunikace mezi nimi je velmi

intenzivni, v posledni dobé probihd &asto elekironicky po e-mailu.

Anderson veskeré filmy toéi na filmovou surovinu. Yeoman natoéil nedavno nékteré dalsi
filmy digitaIni metodou zéznamu primérniho zdznamu, nicméné sdm o sobé prohlaiuije,
ze vyrosil na filmu a Ze je mu blizéi. Filmovy materidl preferuje i kvili jeho Zivoéisnosti,

libi se mu ,16mm look”, vyuzity u AZ vyjde mésic. ZpUsob, jakym se material chové,

5 STEEMAN, Albert. Bob Yeoman. In: [online]. [cit. 2015-03-01]. Dostupné z:
http://www.cinematographers.nl/PaginasDoPh/yeoman.htm

6 DP/30: The Grand Budapest Hotel, Robert Yeoman. In: Youtube [online]. Zvefejnéno 30. 11. 2014 [vid. 2015-02-15].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch2v=eO-_RtDe-8M
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preferuje i v noénich zdbérech v exteriéru. Kvili volbé klasické technologie si nékteré
scény Yeoman s Andersonem predtddi, aby pFesné zjistili, jak budou fungovat uréité

barvy a odstiny na suroviné.”

Viechny fimy se toéi vyhradné na jednu kameru, s niZ operuje sém Yeoman. Pro
kameramana je tedy velmi ndroéné obséhnout veskeré Andersonovy pozadavky, které
jsou v nékterych zdbérech velmi slozité. Je to pro kameramana velkd vyzva. RezZisér se
vyziva v dlouhych zdbérech tzv. ,tracking shots” kdy je kamera na jizdé, & v rychlém
panoramovéni tzv. ,whiplash pan” (strh kamery o 90°), které musi byt velmi presné.
Anderson pfizndvd, Ze tento zpuUsob preferuje, protoze nerad do scén zasahuje
stfihem, a tak radéji nechd herce a kameru pohybovat se v dlouhych zébérech. Je

v tom i uréitd davka divadelnosti.

Zpusob zdbérovani neni takovy, Ze se natoéi scéna z riznych Ghlo a z rdznych velikosti
z4abérb. Natddi se pouze to, co je predem vymysleno dle scénéie a storyboardu.
Viechny slozky dopfedu vi, jak zdbér bude vypadat. Ve chvili, kdy na plac pfijdou

herci, nic se nevymysli a nejsou zbyteéné prostoje a zdrZeni.

Mezi dal$i neméné vyznamné spolutvirce patfi Milena Canonero (kostymni vytvarnice),
kterd spolupracovala mimo jiné i se Stanleyem Kubrickem ¢&i Sofii Coppolou. Pro
Grandhotel Budapest vytvofila rozmanitou plejddu barevnych kostymi od fialovych
hotelovych oblekd, bledémodrého fremniho obleéeni frmy Mendel aZ po 3edé
uniformy vojékd. Pro vypravné fimy je sloZité dodrZet dobovou vérnost, nicméné
Anderson fakta pFetavi ve svij prospéch fikce. Canonero &erpala z redlnych dobovych
hotelovych uniforem t¥icatych let. V Londyné objevila nachovou a nafialovélou od firmy

Hainsworth, kterd odpovidala Andersonové predstavé.

Adam Stockhausen je architekt, ktery se podilel na Darjeelingu s ruéenym omezenim,
Az vyjde mésic ¢i Grandhotelu Budapest. Jejich spolupréce probihé tak, Ze Anderson
mé Siroké pole riznych inspiraénich zdrojb, jak jednotlivé obrazy z filmd (Roztrzend
opona, r. A. Hitchcock - odtud éerpali obrazy pro sekvenci honi¢ky Kovacse a Joplinga

v Grandhotelu Budapest nebo film MIéeni, r. I. Bergman, kde kluk bloudi po chodbég,

7 HEURING, David. Cinematographer Robert Yeoman Talks Super 16 Style on Moonrise Kingdom. In: [online]. [cit. 2015-03-01].
Dostupné z: hitp://www.studiodaily.com/2012/05/cinematographer-robert-yeoman-talks-super-16-style-on-moonrise-kingdom/
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kterd jim poslouzZila joko pFedloha). Gerald Sullivan je dalsi architekt, ktery také

s Andersonem dlouhodobé spolupracuje.

Mark Mothersbaugh sklddal hudbu k prvnim filmim od debutu Grézlové, Jak jsem balil
ucitelku, Takové zvldstni rodinka az k Zivotu pod vodou. Od animovaného fimu
Fantasticky pan Lisék je Andersonovym dvornim skladatelem Alexandre Desplat. Jejich

spoluprdce pokracovala ddle na Az vyjde mésic a vyvrcholila u Grandhotelu Budapesf.
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2 OBRAZOVA SLOZKA FILMU

Svét jeho fimo je natolik specificky, Ze si v ném moiZe vytvofit prakticky cokoliv.
Anderson vytvéii fkéni svéty, které ale vychdzeji z reality. Diky prdci s vypravou
a kamerou puUsobi fimy ojedinéle a podobaiji se mdaloéemu z filmové tvorby. Spise se
bliZi svétdm souéasné umélecké fotografie & designu, v nichz je vie obdobné pedlivé
inscenované a naaranzované. Prévé tato matematiénost a tim pédem i jistd
predvidatelnost jsou éasto pfedmétem debat, jak nahlizet na Andersonovu tvorbu. Tim,
jok v3e pUsobi vlastné stylizované uméle, lze tézko mluvit o ,opravdovosti
a uvéfitelnosti”. Nicméné prévé prestylizovanosti vede cesta k Andersonovym

postavém a filmom. Divék se s timto faktem musi smifit a pFijmout ho. Pokud se tak

stane, teprve potom se miZe dostat bliZ k postavém a do svéta jeho filmd.

“Kdyz je vdm jedendct nebo dvandct, mizete se do knih ponofit tak hodné, az zaénete
’ . 4 4
véfit, Ze fantazie je realita. V paté tfidé, kdyz mdte své prvni lasky, naprosto vas to

pohlti. Je to jako byt pod hladinou, viechno je jiné.”®

Jedna z moznosti, jak nahlizet na svét Andersonovych flmi, je préavé oéima
dvandctiletého ditéte. Pokud se citime natolik dospéli, ze si tento fakt ani nechceme
pfipustit, potom mohou jit Andersonovy fimy kolem nés bez poviimnuti. Nicméné
myslim, Ze kazdy z nds mé v sobé $petku ditéte, které se do détstvi rddo vraci, a tak se

filmy dotykaiji jak déti, tak i dospélych.

2.1 Slozky podilejici se na obrazu

Obraz, ktery divdk vnim& na plétné je souhrou viech sloZek, jez se na ném podileji.
Velkou mérou, vétsi nez u bé&znych filmd, se na ném podileji kostymy a vyprava, které
zase maji rizné predobrazy v inspiraénich zdrojich v architekivie, fotografiich,

dobovych a mistnich redliich atd.

8 MILLER, Julie. Wes Anderson on Moonrise Kingdom, First Loves, and Cohabitating with Bill Murray. [online]. [cit.
2015-03-01]. Dostupné z: hitp://www.vanityfair.com/hollywood/2012/06 /wes-anderson-moonrise-kingdom-bill-

murray-interview
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2.2 Dalsi vizudlni prvky

Anderson rdd vyuzivd font Futura nejen jako font k nédzvu a titulkim, ale napf.
i k roznym cedulim a ndpisim ve scéné. Za jeho podpis miZeme povaZovat ndpis

vytistény fontem FUTURA Bold.

TIMTO FONTEM JE NAPSANA | TATO DIPLOMOVA PRACE

Plakéty k flmdm nesou jasny rukopis Andersonovych fik&nich svéti. Odrézi se v nich
jejich postavy. Plakdty a ilustrace vyitvafi mladsi bratr Eric Chase Anderson. Je
vynikajicim ilustrdtorem s velkou dévkou imaginace, zpisobenou jejich rodiéi. V jejich
tvorbé se asto objevuji jak mapy, tak vytvarny styl podobny malbé olejem. To vie
dotazené do posledniho detailu. Eric rdd pouZivé staré materidly - tuzky a pastelky &i
barvy, nikoliv viak po&itaéovou grafiku. Stejné jako bratr Wes sdili kladny postoj

k procesu s hmatatelnymi zdroiji.”

9  BUTLER, Andy. ERIC CHASE ANDERSON INTERVIEW. [online]. [cit. 2015-03-01] Dostupné z: hitp://www.designboom.com/art/eric-
chase-anderson-interview-11-05-2013/
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2.3 Vyjadfovaci prostfedky kamery

Anderson dlouhodobé spolupracuje s kameramanem Robertem Yeomanem, ktery tocil
viechny jeho fimy, kromé& animovaného Fantastického pana Llisdka, ktery natdgel

kameraman Tristan Oliver, ktery mé s animovanym filmem vét3i zku$enosti.

Kamera v Andersonovych filmech neni nikdy samod&elnd. Nemize na sebe zbyteéné
vézat pozornost a odtahovat divéka od pfibéhu. Celd mizanscéna je natolik pitoresktni
a pozoruhodnd, Ze prdce kamery musi byt spiSe subtilnéj§i a nesnaZi se divdka

zbyteéné vytrhovat z pozornosti.

Fikéni svét, ktery Anderson vytvofi pro kazdy svij film, je tim nejzajimavéj$im motivem.
V ném jsou zasazeny charaktery, které ale zistavaji spise postavickami. Psychologické
hloubka a vykresleni motivaci jsou spie upozadény. Casto zistévaji povrchni, nicméné
o to silnéji potom pUsobi dramatické momenty, jako napf. kdyz vypravéé, ztélesnény
v protagonistovi Grandhotelu Budapesf, pfijde o svou nejmilovanéj$i (Zero Moustafa
a Agatha). Lehkost, s jakou se tyto dramatické okamziky na plainé déji, jim dava
v divékové percepci velkou dévku svobody proziti. Pravé v téchto pFipadech probihd
pfiblizeni postav divékovi a opaéné - skrz postavy vnimé divak pfibéh. Kamera je tedy
doprovdzejici (coz je dle mého ndzoru v tomto pfipadé nejlépe vystihujici vyraz pro
préci kamery). Skrz snimaci Ghel kamery nahliZime do soukromi postav, resp. ndm ho

samy odhaluji.



UTB ve Zling, Fakulta multimedidlnich komunikaci

23

2.3.1 Formét a volba snimaci technologie

D

R ||l

IFiIm ok||ka | Format | Kamera Negativ Proces Kopie
1.37:1
Grandhotel (1930s)  ||Arricam ST,
Budapesf / 2 1.85:1 |[|TechnoCooke, 35 mm (Kodak
Grand 0 ({1 |/(1985) Cooke S4, Varotal Vision 2383) +
Budapest 1 ({0 [|2.35:1 |land Angenieux 35 mm (Kodak DI 2K Sfericky/
Hotel 4 (1960s)  [|Optimo objektivy Vision3 200T 5213) ||Anamorficky zdroj||D-Cinema
35 mm sfericky
Az vyjde 2 (blow-up) (Kodak
mésic / 0 Aaton A-Minima, Vision 2383) +
Moonrise 1 Zeiss Super Speed a ||16 mm (Kodak DI 2K Super
Kingdom 2 (|4 ]1,85:1 | Canon objektivy Vision3 200T 7213)  ||16mm zdroj D-Cinema
Fantasticky 2 35 mm (Fuji
pan Lidék / 0 Nikon D3, Nikon DI 2K Eterna-CP 3513Dl)
Fantastic Mr. [{O and Cooke Varotal Zdroj digitdlni +
Fox 9 |7 ||1,85:1 [|objektivy Digitdl I fotografie D-Cinema
Darjeeling
s ruéenim 2
omezenym / |[|O Panavision Panaflex
Darjeeling 0|9 Platinum, Panavision DI 2K Panavision
Limited 7 |11 [2,35:1 |Primo objektivy 35 mm (Kodak) ||anamorficky zdroj |35 mm
35 mm (Kodak
Vision2 500T 5218,

Zivot pod Eastman Ektachrome
vodou / The |2 Panavision Panaflex [[{160D 5239, Vision
Life Aquatic  [|O Millennium XL, 250D 5246,
with Steve o |n Panavision Primo Ektachrome 100D DI 2K Panavision [|35 mm (Kodak
Zissou 419 |1235:1 | objektivy 5285) anamorficky zdroj || Vision 2383)
Takové
zvléstni 2
rodinka / The ||O Panavision Panaflex [|35 mm (Kodak Vision
Royal 0 |In Platinum, Panavision ||250D 5246, Vision Panavision 35 mm (Kodak
Tenenbaums {1 ||0 ||2,35: 1 | Primo objektivy 500T 5279) anamorficky Vision 2383)

1
Jak jsem badlil ||9
uéitelku / 9|9 Kamera a objektivy Panavision
Rushmore 8 2,35:1 [|Panavision 35mm anamorficky 35mm

1

9
Grazlové / |9 ||9 Kamera a objektivy
Bottle Rocket ||6 |1 [{1,85:1 |Panavision 35mm | Stéricky 35mm
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Z uvedené tabulky lze vyéist nékolik faktd. Anderson natééi své filmy ve formétu bud
1,85:1 nebo anamorficky 2,35:1 (progresivné a originélné pracuije se stfidanim forméto
v Grandhotelu Budapest, viz Prakticka &ast DP). Prvni film, ktery nato&il anamorficky
byl Jak jsem balil uéitelku (na ném pracoval uz s Yeomanem), protoZe na jeho debutu

Grdzlové mu studio anamorfické snimdni zakdzalo.

Kameraman Yeoman naté&i Andersonovy fimy vyhradné na fimovou surovinu, a to
pfevazné na 35mm materidl od Kodaku. Volba 16mm materidlu na Az vyjde mésic
méla vyznamotvornou funkci vzhledem k obsahu fimu a jeho zasazeni do pfirody.
Sestndctimilimetrovy film mé vyraznéj§i zrno a je ,Zivéj&i” nez &isty obraz z digitélni

kamery.

Negativ je od roku 2004 zpracovéavdn digitdlni cestou, tedy cestou hybridni vyroby

filmové kopie (negativ - digitdlni intermedidt - pozitiv).

Fantasticky pan Lisék byl prelomovy ve dvou aspekiech - jednak vstupem nebyla
filmové surovinag, ale data z digitdlni zrcadlovky. Zadruhé uz vznikla jak kopie na

35mm filmy, tak i kopie digitdlni.

Volba kamery je také zajimavym aspektem. Az do posledniho fimu byla veskerd
kamerové technika (kamera, objektivy) systému Panavision. Grandhotel Budapest byl
realizovdn v Némecku (véetné laboratorniho procesu) a technika tak byla zaji$téna od

némecké firmy Arri.

Anderson i pFi svych krétkych filmech a reklamni tvorbé spoléhd na klasickou surovinu,

napf. reklama Prada Candy byla realizovéna na kamery Arricam LT a SR.

2.3.2 Svétlotonalita

~Svétlotonalita je termin vytvofeny k vystizeni podstaty procesu vedouciho k zobrazeni
pomoci svétla. Ponévadz to, co je nazyvdno svétlem, je samo o sobé neviditelné, a oko
ndm proto o pFitomnosti svétla, v prihlednem prostfedi, neposkytne Zddnou informaci,
nabyvd termin svétlotonalita nezastupitelny vyznam, teprve kdyz se setkd svétlo
s hmotou. Vyjadfuje totiZ jejich vzdjemny vztah. ProtoZe hmota je tim, co je pak nejen

zrakem vnimatelné, tedy i zobrazovatelné, zobrazovatel nepracuje - jak by se zddlo -
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s pouhym svétlem, ale i s touto zobrazovanou hmotou, a pracuje s nimi tak, Ze vytvéFi

svétlotondlni obrazovou strukturu.”™

»KdyZ mizu udélat néco jen s jednim svétel, udélam to radéii s jednim svétlem. Kdyz to

mOzu udélat bez svétel, udélam to bez svétel.”"

V rozhovoru pro Studio Daily mluvil Yeoman o filmu Az vyjde mésic. Snazil se jit ruku
v ruce s pFistupem reziséra, ktery je perfekcionalisticky, ale Fesi véci jednoduse. Proto
napf. atmosféry dennich exteriérd Yeoman snimal v pfirozeném osvétleni, kdy vyuzival
jen bilé odrazné desky. Interiéry vidy potiebuji vice svétla a pozornosti. Napfi. ve
scéné v kostele vyuzil pro hladinu expoziéniho osvétleni velké ,tungsten light baloons”

a pridal smérovéd svitidla, 5K a 10K. Scéna probihd béhem bourky, takze simulovali

i efekt blesko.'

Viechny snimky se vyznaduji Gzasnym zachycenim jok palety barevného podani, tak
svétlotondlnich poloténi veskerych povrchd a drapérii i v téch nejmensich detailech,

které dotvéreji Andersoniyv specificky filmovy svét.

2.3.3 Barva

Prvotné se barevné podéni Andersonovych filmd odviji od vypravy a kostym0. Velmi
zdlezi na tom, v jakém prostiedi se déj odehravd a co maiji postavy na sobé, pfipadné
s jakymi rekvizitami hraji. Kostym plni svou funkci jak v rdmci pfib&hu, tak samoziejmé
i ve vizudlni strdnce. Postavy s sebou &asto nosi nesmyslné propriety nebo jsou silné
naddimenzovény (napf. &ervené &epice v Zivoté pod vodou - odkaz na Cousteaua

a zérovef silny barevny prvek v obraze).

Druhotné je silnym faktorem ovliviivjicim celkovy obraz celkové barevné reprodukce.
Andersonovy fimy jsou veskrze v teplych ténech, které maiji vliv na emociondlni
vyznéni. Teplé barvy md ¢&lovék spojeny s pozitivnimi emocemi, kdeZto studené

s negativnimi.

10  SOFR, Jaromir. Teorie a praxe svétlonotdlni koncepce filmu. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2013. ISBN 978-80-7331-274-9, s. 11.

1 1 SEIZT, Matt Zoller. THE ART OF DARKNESS: ROBERT YEOMAN ON GORDON WILLIS. [online]. [cit. 2015-03-01]. Dostupné
z: http://www.rogerebert.com/mzs/the-art-of-darkness-robert-yeoman-on-gordon-willis

1 2 HEURING, David. Cinematographer Robert Yeoman Talks Super 16 Style on Moonrise Kingdom. In: [online]. [cit. 2015-03-01].
Dostupné z: http://www.studiodaily.com/2012/05/cinematographer-robert-yeoman-talks-super-16-style-on-moonrise-kingdom/


http://www.studiodaily.com/2012/05/cinematographer-robert-yeoman-talks-super-16-style-on-moonrise-kingdom/
http://www.rogerebert.com/mzs/the-art-of-darkness-robert-yeoman-on-gordon-willis
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Obr. 11 - Present & Correct, Wes Anderson, Az vyjde mésic, 2012
Obr. 12 - Present & Correct, Wes Anderson, Castello Cavalcanti, 2013

Kazdy z Andersonovych filmi mé svij specificky barevny tén. V Zivoté pod vodou je
celkové barevné podéni v teplych ténech, doplnénych o modrou v pozadi. Do
studeného hdvu se zméni pFi prepadeni lodi, coZ mé byt za ranniho rozbresku, kdy
Slunce jesté nevy$lo. Béhem akéni scény se Slunce vyhoupne nad obzor a obraz se

postupné preklene opét do teplého poddani. Na konci filmu, kdy Zissou éeli realitd, se

teply barevny hdav ztrati a barvy jsou vérné reprodukovany.

Obr. 13 - Present & Correct, Wes Anderson, Zivot pod vodou, 2004
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Na pozadi pfevlddd modrd plocha - voda nebo tlumené odstiny hnédych struktur.
Vyraznym prvkem je sytd ervend barva éepice, kierou nosi posddka. Uniformy jsou
bledémodré (modrd barva uniforem se dodriuje stdle - svetr je tmavé modry,

plésténka modrd, neoprén zelenomodry).

Az vyjde mésic se odehrdvé predevsim v exteriérech a v pfirodé, proto je pozadi
snimku v ténech zelené - trdva, listi stromd. Hnédé tény uniformy, pisku atd. jsou se
zelenou v pFirozené harmonii. Suzy nosi ervenobilé Saty. Dim je Eerveny. Celkové
podéni obrazu je ve velmi teplych zemitych ténech tak, jako by byl pouzit oranzovy
konverzni fitr. Tento hdv se lehce ztrati zhruba okolo 65. minuty, kdy za&ind jit do
tuhého. Je méné teply a celkové saturace také poklesne. To plati az do chvile, kdy
nastdvd bourka v noci a Sam a Suzy 3plhaji na véz. Tady je iluze noci navozena velmi
silnym modrym akcentem, aZ téméF monochromaticky zbarvenym obrazem (viz obr.
14). Jak se film blizi k happy-endu, opét se navraci pivodni teplé zbarveni vyjadfujici

pozitivni emoce a blizkost k détskému svétu.

Obr. 14 — Wes Anderson, Az vyjde mésic, 2012

Takovd zvlastni rodinka je v pastelovych ténech Zluté, modré a oranzové a celkové je
obraz opét poddn v teplém odstinu. Z tohoto hdvu jasné vystupuje scéna Richieho

sebevrazdy, kterd je reprodukovdna v odstinech studené modré.
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Obr. 15 - Present & Correct, Wes Anderson, Takovd zvléstni rodinka, 2001
Obr. 16 — Wes Anderson, Takovd zvldstni rodinka, 2001

V Grandhotelu Budapest prevlddaji jasn&ji barvy, které se tolik bézné uv fimu
nevyuZivaji - velké plochy &ervené, fialové a riZové. Pro kameramana prdavé tyto
barvy v spektrélné jasnych a istych polohdch mohou byt problematické ve spojeni se
spravnou reprodukci plefovych té6ni. Do scény ve zmrzlindiském auté, kam spadnou
Agatha a Zero, je umisténa spousta riZovych balickd. Yeoman se snazil dosvitit jejich

tvare bilym svétlem, aby v plefovce neméli jen Eervenou odrdzejici se z riZového okoli.

Obr. 17 - Present & Correct, Wes Anderson, Grandhotel Budapest, 2014
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2.3.4 Kompozice

Symetrie. To je kli¢ové slovo kompozice Andersonovych filmd. Velmi Easto jsou i herci
(véetné jejich detaild obli¢ejo) pfesné ramovéni na stfed, coz je atypické. Castéjsi je
ramovdni do zlatych Fezl, které jsou pro vniméni nejpfirozenéjsi. Atypickd stfedova

kompozice mé vyrazny vytvarny efekt a silné na sebe upozoriiuje.

Nelze se ubrdnit srovnéni se Stanleym Kubrickem, ktery byl také prosluly svymi
centrdlnimi kompozicemi. Nicméné v jeho pfipadé je to spiSe ,one-point perspective”,
tedy jeden bod, pfesné ve stfedu obrazu, k némuz se sbihqji linie vytvérejici prostor.
Anderson spiSe nepracuje s velkou hloubkou pole, ale se symetrii v plose, nicméné
odkaz na Kubricka je velmi patrny. Vyuzivé linii v obraze - vertikdl, které vedou vodici

linku, které je zakomponovéna na stfed - napf. zip ve stanu.

Obr. 18 — kogonada, Wes Anderson // Centered, 2014
Obr. 19 — kogonada, Wes Anderson // Centered, 2014
Obr. 20 — kogonada, Wes Anderson // Centered, 2014
Obr. 21 - kogonada, Wes Anderson // Centered, 2014
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2.3.5 Zd4bérovani

Vzhledem k neustdlému pohybu kamery a herci se velikost zabéru méni v pribéhu jeho
délky. Anderson nechdvd postavy v prostoru ziracené (Sam a Suzy na louce v Az
vyjde mésic), ale ihned jde k nim bliz a odehrdvé scénu v polocelcich a polodetailech.

Obecné Ize tvrdit, Ze pouzivani velikosti zGbérd neni nijak vyrazné a nekonvenéni.

.~Overhead shot” je vyraznou Andersonovou specialitou. Jednd se o typ zdbéru, kdy se
na véci divdme odima postavy. Tento typ zdbéru je nejvice subjektivnim hlediskem,
s jakym se mOzeme setkat. Joseph V. Mascelli v knize Five C*s of Cinema rozdéluje
hlediska zdbérd do tfi typd - na objektivni, POV a subjektivni. V objektivnim se
kamera/divék nachézi mimo akci a z povzddli ji pozoruje. POV je typ zdbéru, kdy je
kamera/divék pfimo v akci a je umisténa blizko k postavé. Subjektivni zdbér je takovy,
kdyz je kamera/divék pfimo v akci a zéroveri se kamera/divék stdva oéima postavy.'
Pravé tento typ zdbéru Anderson velmi éasto vyuZivé v jedné konstantni poloze, a tou

je kolmy nadhled od Grovné hlavy postavy na horizontélni rovinu (stil, zemé).

Obecné se tento typ zdbéru vyuZivé pfi snaze dramatizovat danou scénu. Sém o sobé
tento zpUsob snimdni originélni neni, ale Anderson ndm ho pfindsi povétiinou v jinych
souvislostech, kdyz protagonista néco vykladd na stil, tfidi své véci. Timto zdbérem
nechdvd divdka nahlizet do soukromi svych postav - zobrazuje intimnosti, dopisy,

ritudly, které postavu presnéji charakterizuji. Pouzivd ho v kazdém filmu.

Nejen, Ze se jednd o subjektivni zdbér, ale zdroven je to vyrazny rakurs kamery.
Anderson vyuzivé subjektivni zébér pouze v této poloze. V angliétiné se nazyva ,from
above” (napf. Tarantino zase rdd vyuZivd podhledd = ,from below”, které pisobi
dominantnéji). Anderson nicméné nevyuzivd nadhledd k vyjaddfeni submisivity, postava

ani v zabéru zobrazena neni. Vidime pouze jeji ruce a jeji akci.

1 3 MASCHELLI, Joseph. (1998). The five C's of cinematography: Motion picture filming techniques. Los Angeles:
Silman-James Press.
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Obr. 22 — Wes Anderson, Darjeeling s ruéenim omezenym, 2007

Anderson vyuZivéd montdz i k vyjadfeni vtipu. V Az vyjde mésic je dlouhd jizda, pfi
které vedouci tdbora provddi kontrolu. Dojde ke stromu, kde jsou $palky. Skaut Skotak
stavi dom na stromé. V prvnim zdbéru vidime kmen stromu a schody, které vedou
nahoru, ale nevime jak vysoko. To se dozvime z daldiho zdbéru, kde je dom na stromé

v obrovsky naddimenzované (nerealistické) vy3ce.

Obr. 23 — Wes Anderson, Az vyjde mésic, 2012
Obr. 24 — Wes Anderson, Az vyjde mésic, 2012

2.3.6 Vnitini a vnéjii pohyb

Pohybem vnitfnim rozumime pohyb hercd na scéné, tj. choreografii pohybu, kdy
kamera je statickd a dynamickd je akce v rému obrazu. V tomto pfipadé na sebe
kamera upozoriiuje minimdlné, funguje jako skryty a objektivni pozorovatel dané

situace.

Pohybem vnéjsim je pohyb samotné kamery, k éemuz se vyuziva roznych prostiedkd, af
vz jednoduchého panoramovéni na stativu &i slozZitéjSich kamerovych jizd a pohybu

pomoci jefdbl aZ po kameru volné pohyblivou v prostoru na steadicamu apod. V této
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varianté je kamera velmi vtazena do déje, je akéni a dynamickd a véZe na sebe

pozornost. '

Vnéj$i a vnitfni pohyb byvaji ¢asto v symbibze, tedy v choreografii pohybu herci se

pohybuije zérover i kamera.

V reklamé na mobilniho operdtora AT&T vytvofil Anderson tzv. platform shot -
originélni vyuZiti jak préce kamery, tak i pohybu dekorace. Sdélenim je, Ze internet od
této spolecnosti Ize vyuZivat viude po svété. Dekorace byla postavena v ateliéru
dokola otoéného kola, na kterém byla umisténa kamera. Ta se poté otééela o 360
stupi a odkryvala postupné pét prostfedi - Hollywood, Broadway v New Yorkuy,
Arizonu, nezndmé misto v Jizni Americe a Londyn. Kamera panoramuje dokola, prvni
plén je staticky - mluvici Elovék, k némuz z hloubi pole pfichézi asistentka ¢&i reaguje do

druhého plénu v dialogu.

Obr. 25 — A short film about Wes Anderson, AT & T

Reklama pro SoftBank, kterou realizoval v roce 2008, je inspirovana filmem Jacquese
Tatiho Prazdniny pana Hulota. Stdb natdéel jednozdbérovou reklamu v malém
primofském mésteéku. Kamera zaéind staticky prihledem skrz stanek. Prichazi Brad Pitt.
S jeho pohledem doprava (vzneseni otdzky) kamera $venkuje o 90° (typicky , whiplash
pan”), a divdkovi se dostdva odpovédi. Pitt reagoval na rozbité auto, které roziladuji

stafenky. Pfibihd do zdbéru a také tladi. Kamera na jizdé se rozjizdi a celé snazeni

14 Neustélym pohybem kamery je prosluly napf. kameraman Emmanuel Lubezki a jeho filmy s Gasparem Noem & Terrencem

Mallickem.
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zachytdva v plynulé jizdé zprava doleva. Pitt je rychlej$i a jizdu pfedbihé a ta se tak
dostdvd za jeho zdda, vidime odjizdéjici auto v druhém planu. Ve zvuku je ihned
dal$im impulsem prijizdéjici peloton cyklistd. Pitt uskakuje a kamera opét $venkuje o 90
stupit a vypousti ho ze zdbéru. Vidime partu mladych vojdkd, ktefi kryji v druhém
plénu divky, které maluji akt jedné z nich, coZ zprvu nevidime. Kamera zistava statické
a jakmile mladici odchdzeji, Pitt zpoza kamery pFiskoéi, divky si vyfotografuje a jakoby
mimodék se otoéi anfasem na kameru. V této slozité akci je precizni naasovani jak
choreografie, tak i pohybu kamery. Zéroven je zde ukdzkovy pfiklad zmény hlediska.
Reklama zaéiné jako objektivni vhled do situace (krdmek, hlavni hrdina pfichézi ke
kamefe bliz, &imz se predstavuje). Po jeho prvni reakci, kterd sméfuje mimo obraz, by
mohl nésledovat v rdmci zdbérovéni dalsi samostatny zdbér jako odpovéd. Anderson
voli $venk, &imZ akci nepferusi, ale protoZe po $venku Pitt v zébéru neni, dochdzi ke
zméné z objektivniho hlediska na subjektivni a najednou se na scénu divéme o&ima
Pitta (tedy se vice jako divdaci sami vtahujeme do déje). Nésledné opét Pitt vbéhne do
z4béru a tak se hledisko opét proméni na objektivni. Tato dynamickd zména hlediska

skvéle funguje v tomto jednozdbérovém snimani, které Anderson ¢asto a réd aplikuje.

Obr. 26 — A short film about Wes Anderson, Softbank

Choreografie a pohyb herci jsou v jeho filmech velmi specifické. Herci se pohybuji po
geometricky pfesnych a é&istych trajektoriich, Easto v pravych Ghlech, mélokdy volné
svobodné. Anderson sém o sobé prohlasuje, Ze se tento zpUsob velmi blizi divadlu.

S tim souvisi i jeho zpUsob zé&bérovani, kdy se snazi komponovat scény do dlouhych
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z4bérd a nevytvéri tak klasickou stfihovou skladbu, ale vypravi vice kamerou. Cesta jak
proniknout blize k protagonistdm je pravé v té mife stylizace, na kterou je nutno

pristoupit.

Dal$im kli¢ovym poznévacim rysem Andersonova stylu je pohyb kamery. S trochou
nadsézky by se dalo Fict, Ze kamera je bud' pFisné statickd, anebo pofdd v pohybu.
Robert Yeoman operuje s kamerou sdm, nemd $venkra. Zajimavé je kombinace vyuZiti
jok amerického klickového systému stativové hlavy, tak i evropského stylu
pouzivani kulové nebo ploché hlavy se $venkpdkou. PFi zdbérech, které jsou statictéjsi
a jde o presnost, voli Yeoman klickovy systém. V momentu, kdy je kamera na jizdg,
anebo délé ,whiplash pan”, je volbou klasickd hlava se $venkpékou, se kterou se dé

operovat akénéji a délat rychlé kamerové strhy.

Anderson rdd vyuziva pohybu kamery v jizdé ke sledovéni herci. Kamera &asto sleduje
herce v chizi, bud v profilu & z anfasu. Velmi asto jsou postavy v rozhovoru, ktery se
odehrdvé béhem chize. NapfF. v tfindcté minuté Grandhotelu Budapest jdou Monseniur
Gustave a Zero hotelovym vestibulem a Zero je jako u pohovoru. Celd akce je snimana
zjizdy - jak z profilu, tak z anfasu obou postav. Kompozice z anfasu je pfFisné

stredovd, kam se soustfedi i divdkova pozornost.

Expozice Az vyjde mésic je také vystavéna na pFedstaveni prostoru kamerou. Navic na
sebe poutd velkou pozornost, nebot se nevéze na pohyb postav. Vijede do préazdného
prostoru, poékd, az postava pFijde do zdbéru, vyijde z néj a teprve poté pokraduje
v jizd&. Pisobi to velmi zvlastnim efekiem, ktery je také z hlediska filmové logiky a jejich
pravidel neredlny. To plati i o pohybu v prostoru, kudy by se kamera nemohla
pohybovat. V Az vyjde mésic projede kamera otevienym dlouhym stolem, ktery tésné
poté, co kamera projede, Mr. Bishop (Bill Murray) zavie a usedne k nému. Divdka to

muUzZe vyrusit, ale i toto do Andersonovych svétl patfi.

V dvodni sekvenci Az vyjde mésic jizda zaéind na obrazu domu visicim na sténé
(nevime, Ze se jednd o tentyZ dim), pFedstavi se mimodék i gramofon, kiery pozdéii
hraje velkou roli. Kamera vyjizdi na schodisté, vbihd maly kluk a jde pro gramofon.

Kamera se rozjizdi a ukazuje daldi pokoj. Kluk vchézi s gramofonem. Kamera je pfisné

statickd, kluk vloZi desku a zaéne hrét. Na to nésleduje ,,whiplash pan” a objevuje dalsi
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prostor, chodbu, dvoje dvefe, pied kterymi stoji starSi bratr malého a z druhych
vykoukne. Kamera opét udéld strh o 90°, vidime v pfednim pldnu dalekohled
a v druhém pFichdzi Suzy. Poté nésleduje stfih, nicméné v tomto principu se ndm
predstavi celd rodina a interiér domu. Tim, jak jsou viichni oddéleni do svych pokojo,
takovych kukani, se pfedznamendvd, Ze rodina asi neni Gplné funkéni. A jako te¢ka na
z4vér je Suzy s dalekohledem. Za kaZdého poéasi hledi ven a néco vyhlizi. Celd tato
komplikovand sekvence je v pohybu pfisné geometrickém, kamera se pohybuje

v pravych Ghlech - doprava doleva, nahoru dolu, $venky o 90 stupiid.

2.3.7 Optika

Snimaci Ghel je podminén Easto omezenymi podminkami, ve kterych se snim&. Kamera
projizdi Uzkymi prostory, interéry, zobrazuje malé pokojiky. Jde o zachyceni postav
v jejich prostiedi, a tudiz by potieba oddélovat postavy od pozadi byla nespravnym
krokem. | proto jsou povétiinou zvoleny objektivy se stiedni a kratkou ohniskovou
vzdélenosti. Pfedevsim u anamorfickych objektivi |ze zpozorovat soudkovité zkresleni,
které ohybd linie smérem ven. Nedokonalost objektivd, kterd se také projevuje
v mékkosti a nerovnomérnosti jejich kresby je prfetavena v pozitivum, které dodévé

obrazu Zivost a jedineénost a ne mechanickou presnost.

Oblibenou volbou ohniskové vzddlenost je objektiv 40mm. Tento zdkladni objektiv je
u reZiséry &asto preferovén pro svou variabilitu. Lze s nim snimat jak zébéry v celcich,
tak i bez vétsiho zkresleni Uzké zdbéry na postavy. Pfi snimdni portrétu pfi této
ohniskové vzddlenosti je mezi kamerou a hercem ,mélo vzduchu” a divdk mé tedy

pocit, Ze je postavé velmi blizko.

Hloubka ostrosti zde neni vyrazotvornym elementem, resp. nejde nijak primérné o to
s ni pracovat na hranici minimélni ostrosti &i velké ostrosti do hloubky pole (velkou
hloubku ostrosti ve stavbé do hloubky pole vyuzival Orson Welles). Jde o to byt
postavdm blizko a pfFiblizit se jim. To plati i o vykresleni pozadi - viech detaild

drapérii, barevnych stén atd. - diraz je kladen na zobrazovany predmét.

Obijektivy s proménlivou ohniskovou vzdélenosti vyuziva k transfokaci, jinak se vzdy

toéi na objektivy s pevnou ohniskovou vzdélenosti.
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Jak jsem balil ucitelku, Takové zvldstni rodinka, Zivot pod vodou a Darjeeling
s ruéenim omezenym jsou v anamorfickém formétu. Zde Yeoman zvolil anamorfickd skla
od frmy Panavision - Panavision Primo Lenses. Grandhotel Budapest je snimdn
v riznych formétech - pro SirokoGhly formét zvolil objektivy TechnoCooke, které jsou

ve spodni poloviné ,mékké”, ale doddvaiji specificky obraz, ktery se Andersonovi libil.
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3 ODKAZY NA TVORBU WESE ANDERSONA

Wes Anderson a jeho vizudIné vyprdvéci styl je fenoménem. Stal se tvircem, ktery je
napodobovdn a na néjz se odkazuje. Na internetu lze nalézt kratké filmy, které az
skoro kopiruji jeho styl. Napf. A Porno by Wes Anderson'®, Wes Anderson Style -
Student Film Club Promo'é, Lance + Chele / A Wedding Film'".

Tomé§ Pavlicek, rezisér studujici na FAMU, je také velkym obdivovatelem Wese
Andersona a ve svych flmech mé obdobné motivy & vizudlné kreativni ndpady.
S kameramanem Ladislavem Moulisem realizovali krétky film Krésnd Nezndmd, ktery

na Andersona jednoznaéné odkazuje, ale pfitom z0stdvd v Eeskych redliich. '®

5 NACHOPUNCH. A Porno by Wes Anderson. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch2v=aeopJiWnkFl

[ LAND, Julie. Wes Anderson Style - Student Film Club Promo. Dostupné z: hitps://www.youtube.com/watch2v=xhk2FPn1mi4

1 7 SALTBOX FILMCO. Lance + Chele / A (Wes Anderson inspired) Wedding Film. Dostupné z: htps://www.youtube.com/watch?
v=wFs3iplYhCU

8 MOULIS, Ladislav. Krdsna nezndmd. Dostupné z: hitps://www.youtube.com/watch2v=Iq6sI61ZZKQ


https://www.youtube.com/watch?v=wFs3iplYhCU
https://www.youtube.com/watch?v=wFs3iplYhCU
https://www.youtube.com/watch?v=xhk2FPn1mi4
https://www.youtube.com/watch?v=aeopJiWnkFI
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4 OBRAZ A JEHO VZNIK VE FILMU GRANDHOTEL BUDAPEST

Grandhotel Budapesf je nejnovéisi film Wese Andersona, ktery mél premiéru 7. bfezna
2014. Film sklidil velky dspéch jak u kritikd, tak i ndvstévnosti v kinech. V dnoru 2015

byl na Oscarech ocenén étyFmi soskami - za masky, vypravu, kostymy a hudbu.

Cesky distributor CinemArt o filmu uvadi: “Pan Gustave (Ralph Fiennes) je legendou
mezi hotelovymi zaméstnanci. V bezéasi mezi dvéma svétovymi vdalkami, v bohem
zapomenuté zemi, kde toho nepfili§ funguje, je luxusni Grandhotel Budape$f odzou
spolehlivosti, jizZ zosobfiuje pravé tento $éf hotelového persondlu. PFani svych hosto plni
pan Gustave, je$té nez jsou vyiéena, a véfiinu z nich navic zcela nezistné miluje, a to
ive fyzickém slova smyslu. KdyZz mu jedna takovd vdéénd zdkaznice odkéze
mimofddné vzécny obraz a vzdpéti navéky zavie oéi (ne zcela dobrovolné), nejenze
ndhle zdvratné zbohatne, ale navic se stane trnem v oku nastvanych pozistalych,
teréem ndjemného vraha a hra¢kou v rukou mistni policie. Ve viech téchto nevdéénych
rolich mu poméhd obstdt jeho osobni $3arm a mlady pikolik Zero Moustafa (Tony

Revolori), z néhoz chce vychovat svého ndstupce.”'”

Zaméfim se na samotny proces vyvoje fimu z hlediska obrazové podoby, jiz budu
paralelné analyzovat. Proces rozdélim do ti vyvojovych fazi - prvni je preprodukce,
druhou samotné realizace, tedy natdéeni a treti postproduckce - stfih a barevné

korekce.

Wes Anderson je velmi peélivy v pfipravéch. V pfipravé obrazovych podkladi mu
v tomto pFipadé slouzilo mnoZstvi prvkd evropské kultury a architektury napfi¢ celou
stfedni a vychodni Evropou, véetné historickych motivi. Anderson nasel inspiraci
i v knihdch, které se vénuji hotelom okolo roku 1930. “Nasi nejlepsi referenci byl
Internet. Knihovna Congress photochrome-print collection je néco jako Google Earth
pro rok 1905. Dokonce jsme nasli néjaké lokace timto zpisobem a pér z nich vypadalo

n20

stejné jako pred 108 lety.

Velkd &ast filmu se odehrdva ve velkém hotelu, ktery Anderson marné hledal. Nakonec

v malém némeckém mésté Goerlitz pfi hranicich s Polskem naSel ndkupni stfedisko,

1 9 GRANDHOTEL BUDAPEéT/ THE GRAND BUDAPEST HOTEL / In: [online]. [cit. 2015-03-01]. Dostupné z:
hitp://www.cinemart.cz/grandhotel-budapest/
2 0 STASUKEVICH, lain. 2014. ,5-Star Service”. American Cinematographer vol. 95, no. 3, 30-41.


http://www.cinemart.cz/grandhotel-budapest/
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které poté preménili v samotny hotel. Pro mésto Lutz, ve kterém se pfibéh odehravd, jim
byla pfedobrazem Praha. Obhlidky trvaly nékolik mésicd a kromé lokaénich scouts se
jich 6&astnil i kameraman. Nékteré scény si dokonce spoleéné i predtodili, kdy jim jako
stand-ins slouZili lidé ze $tdbu. Toto poté Anderson pretavil v animatic (v minulosti
pouzival na filmech propracované storyboardy), ktery nosil pfi natdéeni ve svém iPadu
stdle pfi sobé. Zde mél presné dané zdbéry véetné jim pFedmluvenych dialogi

a voiceoveru.?'

Zvoleni Goerlitzu mélo i produkéni divod. Stéb zvazoval i natdéeni v Praze, ale
vzhledem k tomu, ze v Ceské republice nebyl dofeien systém pobidek, rozhodli se
natdéet v Némecku, kde to bylo vyhodnéjsi. Goerlitz a okoli unikl bombardovéni
béhem druhé svétové valky a zachoval si tak svij barokni $arm. Toho vyuzZil i Quentin
Tarantino s Robertem Richardsonem pro film Hanebni pancharti & Roger Deakins, ktery

zde natééel éast pro film Predcéitac.

Yeoman a Anderson spolu zhlédli mnozstvi starych filmd jako Cervené strevicky (The
Red Shoes, r. Michael Powell, Emeric Pressburger, 1948), Dvacdté stoleti (Twentieth
Century, r. Howard Hawks, 1934), Miluj mne dnes v noci (Love Me Tonight, r. Rouben
Mamoulian, 1932) a Lidé v hotelu (Grand Hotel, r. Edmund Goulding, 1932).
Anderson si zamiloval staré komedidlni kousky od Ernsta Lubitsche z 30. let - Obchod
za rohem (The Shop Around the Corner), Utsk z réje (Trouble in Paradise), Sfastnd
vdova (The Merry Widow) a Byt, ¢i nebyt (To Be or Not to Be). Z toho vysla i volba
&ast Grandhotelu Budapest snimat v akademickém formétu, ktery pouzili pro sekvence,

které se odehrdavaiji okolo roku 1930.

Druhd linie pfibéhu se odehrdvd v sedmdesdtych letech. Pro tuto éru zvolili tvirci
formét 1:1,85. V SirokoGhlém formétu 1:2,39 natdleli scény zasazené do let
Sedesatych. Tady zvolil Yeoman anamorfické objektivy Techno-Cooke. ,Maji velmi
zajimavou kvalitu - nejsou tak ostré jako Panavision Primo. Byl jsem trosku nervézni

ohledné toho, jak se budou chovat na okrajich. Konkrétné 40mm objektiv byl opravdu

2 1 EGAN, Jack. 2014. ,Contender - Cinematographer Robert Yeoman, The Grand Budapest Hotel”. In: Bellow
the Line.[online]. [cit. 2015-03-01]. Dostupné z: http://www.btlnews.com/awards/contender-cinematographer-robert-
yeoman-the-grand-budapest-hotel/

2 2 KODAK. 2014. ,Three Frames Portray The Grand Budapest Hotel”. In: InCamera.[online]. [cit. 2015-03-01].
Dostupné z:
http://motion.kodak.com/motion/Publications/InCamera/Three_Frames_Portray_The_Grand_Budapest_Hotel.htm#i
xzz3RikfEvSI
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velmi mékky ve spodni centrdlni poloviné. Kameramani toto vétsinou neradi vidi, ale

Wes pfijal tuto nedokonalost k vytvofeni osobitého vzhledu.”??

Po zbytek filmu byly pouZity objektivy Cooke S4 Prime a Angenieux Optimo 24-290mm
zoom. Cooky jsou zndmé svym nenapodobitelnym ,The Cooke look” a objektivy firmy

Angenieux jsou povaZovdny za nejkvalitn&jii transfokétory na trhu.

Tak jako ostatni filmy, i Grandhotel Budapesf byl natoéen na jednu kameru, kterou

zapujéilo Arri Berlin.

Andersonovy filmy jsou plné tzv. ,whiplash pan” - strho kamery pfesné o 90°. Tento
pohyb je velmi technicky néroény. Yeoman je zvykly s kamerou operovat sém. Pro tyto
strhy pouzivé stativ s klasickou 3venkovaci hlavou, které mu umoZiuje tyto rychlé

pohyby provadét. Pro presnéjsi pohyb pouziva americky systém kli¢kového stativu.

PFi dlouhych kamerovych jizdéch je pro reZiséra dilezité byt co nejblize hercim. Velmi
lasto tedy jezdil spoleéné s kameramanem na kamerové jizdé. Proto Yeoman zvolil
velky typ voziku - Chapman Hybrid 3, ktery je robustni a Anderson tak mohl jezdit

pouze s video-monitorem v ruce a byt tak v tésném kontaktu s herci.

Key Grip na filmu byl Sanjay Sami. Spoleéné s Yeomanem hledali nové zpisoby jak
dané zdbéry v pohybu zachytit. VyuZili pomérné nevidanou véc - Towercam od firmy
MAT v Berliné. Jednd se o vysouvaci jefdb na principu, na némz pracuje Technocrane,
tedy zpisobu vysouvajictho ramene do uréité vysky. Tento princip vyuZili v obrazech,
kdy trestanci a Mr. Gustave utikaji z vézeni a kamera je sleduje ve vertikdlnim pohybu.
Kdyz se lampa dotkne zemé, tak dokonce Towercam obrétili vzhiru nohama, aby se

s kamerou mohli dostat az na samotnou zem.

Volba materiélu padla na Kodak Vision3 200T 5213. Materidl je vyvdZen pro umélé
svétlo. PFi sniméni na dennim svétle se bézné uziva filtr Wratten 85B, ktery vyvazuje
barevnou teplotu. Filtr nicméné ubird asi 2/3 EV, takZe je v expozici nutné s timto
faktem poéitat. Yeoman ale filir nepouzival. Tvrdi: ,Vyzkouseli jsme si to na Az vyjde
mésic a zjistili jsme, Ze laboratofe zvlddnou vykorigovat obraz. Bez filtru Ize exponovat

na 200ASA misto 125ASA, coz se hodi predeviim ve dnech, kdy rychle padé svétlo.”

2 3 STASUKEVICH, lain. 2014. ,5-Star Service”. American Cinematographer vol. 95, no. 3, 30-41.
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Dal$im dovodem je fakt, Ze pfi vyuZiti jednoho typu materidlu dostéva film jednotnou

vizuélni soudrznost.?*

Tak vypravny film, jakym Grandhotel Budapest bezesporu je, skytal mnoZstvi volného
pole pro imaginaci i pro vypravu v éele s Adamem Stockhausenem. Rozhodli se, zZe
nékupni stfedisko, které pfeméni v hotel, zafidi nejprve ve stylu tFicatych let, kdy byl
hotel v plné sile a krdse. Prostor zaplnili mnozZstvim &ervenych kobercid a riznych
lampiéek a pFitom zUstal interiér vznosné vzdudny. V pfimém kontrastu pak pUsobi
nepfili§ vizudIné pFitazlivd sedmdesatd léta v zasedlych odstinech oranzové, kdy je citit,
ze hotel mé svd nejlepsi léta za sebou. Architekt se rozhodl, Zze vestavi do dekorace
umélou pfedstavbu a snizi strop, ktery pak s kameramanem vyplnili mnoZstvim

zérivkového osvétleni.

V celém interiéru hotelu bylo velké mnozstvi diegetickych zdrojo svétla - rizné
lampi&ky, lustry atd. Kontrast mezi studenym dennim svétlem a teplym umélym se jim
velmi libil. Dopliikové svétlo bylo vyuZito jen velmi mdlo. Yeoman vytvofil konstantni
denni svétlo tak, Ze svitil prosklenym stropem dvaceti 4K HMI odrazem skrz rédmy
s difozi. Stab tak byl schopen naté&et kdykoliv a nebyl vézén na krétky den, ktery

v Némecku panoval v zimé, kdy je svétlo od osmi réno do &ty odpoledne.

Stadthalle byla dal$im mistem, kieré se do filmu promitlo jako vicero lokaci. Jednou
slouZila joko zdmek Lutz, kdy hlavni osvétlovaé Helmut Prein vyuZili dva 5k tungsten
heliové balény v interiéru. Hlavni hledisté Stadhalle zase poslouzZilo jako prostor pro
hotelovou jidelnu. Yeoman svitil tfemi Zasa 20" x20" 30K tungsten heliovymi balény pro
hladinu. Hlavni svétlo bylo 12 Maxi odrazené skrz rém s plnou difézi a modulovany 40
stupfiovym egg crate. Pro Gzké zdébéry poté pfidal jesté jednou vrstvu mezi odraznou
desku a difézi. Pro dotvofeni pak slouzZily Keylite 5K tungsten lllico, China balls

v rozmezi od 250 wattd do 1K, 1K a 2K tungsten Jem Balls.?

Yeoman rdd natééi denni exteriéry v pFirozeném svétle a vyuzivd maximélné

odraznych desek pro dotvofeni doplitkového svétla. Také mnoho noénich exteriérd bylo

t26

natoéeno day-for-night*. Za&ali natdéet pfi zdpadu slunce a volné presli do noci. Do

2 4 STASUKEVICH, lain. 2014. ,5-Star Service”. American Cinematographer vol. 95, no. 3, 30-41.

2 5 STASUKEVICH, lain. 2014. ,5-Star Service”. American Cinematographer vol. 95, no. 3, 30-41.

2 6 Day-for-night, tzv. americkd noc, je zpUsob natdéeni iluze noci za denniho svétla. Obvykle se vyuzivé
podexponovdni a modrého filtru Wratten 80A pro materidl uréeny na denni svétlo.
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z4béru byly také prfidany rizné zdroje pfirozeného svétla a celkovd expozice byla
nastavena o 1 2 EV méné kvili celkovému dojmu. Sviceni tak obrovskych ploch by

bylo velmi ndroéné a efekt day(dusk)-for-night dava filmu specificky vzhled, ktery se zde

hodi.

Na animovaném filmu Fantasticky pan Lisdk si Anderson vyzkousel rizné animdtorské
metody, které poté implementoval do dalsich fimi. V Grandhotelu Budapesf jsou
takové sekvence také. Jednak kdyZz Zero a Mr. Gustave jedou gondolou a poté
nésleduji na sanich uprchlého Joplinga na lyzZich. Ve zpisobu provedeni nejde o co
nejlepsi pfizpusobeni se skuteénosti vyuzitim modeld, ale spiSe o dotvofeni nastavené
poetiky. Miniatury byly postaveny ve studiu Babelsberg. Anderson vie fidil na ddlku tou
dobou uz z Londyna. Veskeré akce byla zaznamenéna jok na fim, tak na digitdIni

techniku, konkrétné na RED Epic a Canon EOS 5D Mark Il

Na flmu bylo pouzito také mnozZstvi digitdlnich trikd (VFX). Jednim z nich bylo
»nafouknuti” hotelu z redlnych tfi pater na flmovych pét. Také snimdni na zeleném
pozadi (greenscreen) bylo vyuZito pro digitdIni sklédéni obrazu scén z horské lanovky.
Trikovéd postprodukce probihala ve studiu Look Effects pod vedenim Gabriela

Sancheze.

Vzhledem ke zvolené klasické technologii vyroby fimu, resp. kombinované, tedy
primdrniho zdznamu na film a poté digitdiniho postprodukéniho zpracovéni, byla velmi
dilezitd kontrola dennich praci béhem natééeni. Denni préce byly korigovdny v Arri
Berlin Maiken Priedman a na plac dodény v HD rozliSeni. Yeoman poznamenal, Ze se
jim veskeré problémy vyhnuly i diky tomu, Ze mél fantastického ostfice Christian
Almesbergera a ten svij kamerovy tym. Yeoman byl tou dobou jiZ na jiném projektu,
nicméné fndlni obraz se od vykorigovanych dennich praci pfilis nelisil. ,Vechny
Wesovy filmy maji tendenci byt teplejsi, ale v nékterych scénéch je obraz i studenégsi,
jako tfeba ve vézeni. Wes md rdd sytost na vysoké drovni, ale v tomto pfipadé jsme to

nehnali tak vysoko.”?’

Stiih probihal v Londyné. Materidl byl pfepsén do digitdlniho intermediétu v rozliseni

2K. Poté produkce zaijistila Jill Bogdanowicz z Los Angeles, kterd si pfivezla platformu

2 7 STASUKEVICH, lain. 2014. ,5-Star Service”. American Cinematographer vol. 95, no. 3, 30-41.
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DaVinci, na které byly provedeny findlni barevné korekce.

TECHNICKA DATA FILMU

FORMAT : 2.39:1, 1.85:1, 1.37:1

TECHNOLOGIE : 35mm and Digitdlni zdznam

KAMERA : Arricam Studio, Red Epic and Canon EOS 5D Mark Il
OPTIKA : Techno-Cooke, Cooke S4 and Angenieux Optimo
MATERIAL : Kodak Vision3 200T 5213

POSTPRODUKCNI ZPRACOVANI : Digitdlni Intermedidt

28

2 8 STASUKEVICH, lain. 2014. ,5-Star Service”. American Cinematographer vol. 95, no. 3, 30-41.
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ZAVER

Ve své diplomové préci jsem shrnul, popsal a analyzoval obrazové feieni filmi Wese
Andersona. Velké Usili jsem vénoval hledéni zdroji, ve kterych uvédi, jakym zpisobem

dosdhne svého specifického stylu.

Velkou pomoci mi bylo mnozZstvi rozhovord, kieré Wes Anderson i Robert Yeoman
poskytli roznym médiim. Mym cilem bylo se s Andersonem a pfipadné Yeomanem spojit

osobné, coz se bohuzel nepodafilo.

«Preferuji filmovy vzhled a disciplinu na place. Kdyz se toéi digitdIné a kamera nehluéi,
lidé se vibec nesoustfedi. Rozhlédnu se kolem a viichni koukaji do svych telefond. Cely
proces je velmi znehodnocen a zneéistén. Jsem toho nézoru, Ze snimdni na fim
zpUsobuije to, Ze se lidé soustiedi. Kdyz se kamera rozjede, vsichni si dobfe uvédomuji,
jok je ten moment dilezity a ddvaji pozor. Tato energie se pak na fimu zdkonité
projevi.”?’

V tomto sméru mi nezbyvé nez souhlasit. Volnost, kterou s sebou pfinesla digitélni éra,
je pro tvirce pfinosem ve zlevnéni vyroby a neomezeném ,materidlu”. Bohuzel to ale
mad i velkd negativa, na kierd narézi Yeoman. To mé za nésledek, ze z celého procesy,
ktery byl krasny a kouzelny (stejné joko Andersonovy fimy) se tato poetika zaéiné
vytracet. Jak obrdzek vypadd uz vidi ihned vsichni na place na monitoru s velkym
rozliSenim. Kamery se staly tak kvalitnimi, Ze o obrazovych vyhoddch negativu se

momentdlné uz hovofit pfilis nedd.

Kazdy lidsky dotek prostfednictvim matérie, celuloidu, dostavé do filmu lidskych faktor,
i véetné moznych chyb. Poéitae a bindrni soustava jedniéek a nul nepoéitaji s chybou,
ale s jejim odstranénim. Filmy nevznikaji pro stroje, ale pro &lovéka, ktery neni
bezchybny, ale tvorem plnym omyli a preslapi. Ve chvili, kdy umfe filmovéa suroving,

bude to znamenat smrt filmu v tom smyslu, jak ho znédme vice nez sto let.

2 9 KODAK. 2014. ,Three Frames Portray The Grand Budapest Hotel”. In: InCamera.[online]. [cit. 2015-03-01].
Dostupné z:
http://motion.kodak.com/motion/Publications/InCamera/Three_Frames_Portray_The_Grand_Budapest_Hotel.htm#i
xzz3RikfEvSI



UTB ve Zliné, Fakulta multimedidlnich komunikaci 46

Seznam pouzité literatury

[1]

[2]

[3]
[4]

[5]

SEITZ, Matt Zoller a Wes ANDERSON. The Wes Anderson collection. New York: Abrams
books, 2013. 327 pages. ISBN 081099741x..

SOFR, Jaromir. Teorie a praxe svétlonotdlni koncepce filmu. Praha: Nakladatelstvi AMU,
2013. 65 stran. ISBN 978-80-7331-274-9.

STASUKEVICH, lain. 2014. ,5-Star Service”. American Cinematographer vol. 95, no. 3,
30-41.

BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: dvod do studia formy a stylu. 1.
vyd. V Praze: Nakladatelstvi Akademie mizickych uméni, 2011, 639 s. ISBN 978-80-
7331-217-6.

MASCELLI, Joseph V. The five C's of cinematography: motion picture filming techniques.

1st Silman-James Press ed. Los Angeles: Silman-James Press, [1998], 251 p. ISBN
18795054 1x.

INTERNETOVE ZDROJE

[6]
[7]
[8]
[9]
[10]
[11]
[12]
[13]
[14]
[15]
[16]
[17]
[18]

[19]

hitp://www.imdb.com/name/nm0027572/
http://www.interviewmagazine.com/film/wes-anderson/print/
hitp://www.fandango.com/wesanderson/biography/p263477
hitp://www.movingimagesource.us/articles/the-substance-of-style-pt-3-20090406
hitp://www.biography.com/people/wes-anderson-20617561#early-life
hitps://www.youtube.com/watch2v=eO-_RiDe-8M
hitps://www.youtube.com/watch2v=kgWmLupiRk8
hitp://www.nybooks.com/blogs/nyrblog/2013/jan/31/wes-anderson-worlds/
hitp://www.newyorker.com/the-front-row/loving-moonrise-kingdom-for-the-right-reasons
http://www.telegraph.co.uk/film/the-grand-budapest-hotel/behind-scenes-wes-anderson/
hitp://www.awn.com/vfxworld/gabriel-sanchez-talks-grand-budapest-hotel
hitp://aphelis.net/wes-anderson-jacques-henri-lartigue/
http://www.studiodaily.com/2012/05/cinematographer-robert-yeoman-talks-super-16-
style-on-moonrise-kingdom/
http://motion.kodak.com/motion/Publications/InCamera/Three_Frames_Portray_The_Gr
and_Budapest_Hotel.htm#ixzz3RikfEvSI



	1 OSOBNOST WESE ANDERSONA
	1.1 Životopis
	1.1.1 Ocenění
	1.1.2 Další tvorba mimo film

	1.2 Auteurství
	1.2.1 Inspirační zdroje tvorby
	1.2.2 Spolupracovníci


	2 OBRAZOVÁ SLOŽKA FILMŮ
	2.1 Složky podílející se na obrazu
	2.2 Další vizuální prvky
	2.3 Vyjadřovací prostředky kamery
	2.3.1 Formát a volba snímací technologie
	2.3.2 Světlotonalita
	2.3.3 Barva
	2.3.4 Kompozice
	2.3.5 Záběrování
	2.3.6 Vnitřní a vnější pohyb
	2.3.7 Optika


	3 ODKAZY NA TVORBU WESE ANDERSONA
	4 OBRAZ A JEHO VZNIK VE FILMU GRANDHOTEL BUDAPEŠŤ

