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ABSTRAKT

Tato prace je seznamenim s historickym vyvojem piktogramu, ktery uzce souvisi z dé&ji-
nami grafického designu. Dale popisuji principy tvorby piktogramu a jeho celych fad, kde
mluvim o jedine¢nosti kazdého piktogramu, ktery musi byt zaroven soucasti celé¢ fady. Kde
barva a nasledné zaclenéni do prostoru hraje svou dtlezitou roli. V teoretické ¢asti se také
vénuji popisu orienta¢nich systému nékolika vybranych zahrad, jsou to Washington Natio-
nal Zoo, Minnesota Zoo a Zoo Praha. V zavéru teoretické Casti uvadim patnact vybranych
bajnych zvifat, zabyvam se jejich historii a jejich symbolikou. V ¢&asti praktické popisuji
vyvoj piktogramil bajnych zvitat a pisu o celém orientaénim systému v détskych skolkach

spole¢né s hrou.

Kli¢ova slova: piktogram, bajna zvirata, zoologicka zahrada, orientac¢ni systém, détska hra

ABSTRACT

This work is a familiarization with the historic development of a pictogram which is close-
ly linked to the history of graphic design. Furthermore | describe the principles of creating
pictograms and entire series of them, where | talk about the uniqueness of each pictogram
which must be at the same time incorporated into the series. This is where the color and the
subsequent integration into the area play an important role. In the theoretical part | also
deal with a description of the orientational systems of several selected zoos, the Washing-
ton's National Zoo, the Minnesota Zoo and the Prague Zoo. At the end of the theoretical
part | mention fifteen selected mythical animals, I look into their history and their symbo-
lism. In the practical part | describe the pictogram development of mythical animals and

I write about the whole orientation system in the nursery schools, together with games.

Keywords: a pictogram, mythical animals, a zoo, an orientation system, a child's game



MOTTO:
Vsechny zivé bytosti maji stejnou dusi, 1 kdyz t€lem se navzéjem lisi.

Hippokrates

Podékovani:

Dé&kuji timto svému manzelovi Jindrovi, Ze mél po vecerech se mnou trpélivost a nechal
mé v klidu psat tuto bakaldiskou praci. Dcefi Markétce, ktera se ochotné naucila chodit
spat v osm hodin vecer. A mé tchyni za nepfetrzitou starost o m¢ a Markétku a za pomoc

s hlidanim.
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UvVOD

Symboly, piktogramy jsou vSude kolem nas. Maji ndm usnadnit zivot. S lehkosti nas mo-
hou provést nemocni¢ni budovou, zoologickou zahradou nebo nas mohou bezpecné pro-

vést silni€nim provozem.

Abdulah a Hiibner (2006) ve své knize zduraziuji, ze piktogram je vizualni znak a pro
mozkovou ¢innost jsou dominantni pravé vizualni vjemy (zhruba 80%). Zrak je tedy nej-

dilezitéjsim lidskym smyslem. Obraz je pro nas nejrychleji piijimatelnd informace, pii

jejimz dekdédovani nepotiebujeme matetsky jazyk.

V prvni ¢asti této prace se snazim vystopovat nejhlubsi kofeny vizualni komunikace. Od
prvnich kreseb pravékych lidi v jeskynich az po erby a prvni dopravni znacky na silnicich.
Piktogram tak, jak ho chapeme dnes, se zrodil az s nadstupem moderni civilizace, kdy nasta-
la potieba rychle pfedavat informace velkym masam cestujicich lidi hovoficich riznymi
jazyky. A pravé tuto vlastnost dobfe vytvoreny piktogram ma. Je srozumitelny napfic jazy-

kovym labyrintem.

Dale se zabyvam konstrukci piktogramu. Kazdy piktogram ptedava svoji jedine¢nou in-
formaci, ale zarovent musi mluvit stejnym vytvarnym jazykem jako vSechny piktogramy
Vv fadé.

Nakonec srovnavam nékolik svétové proslulych informacnich systémi v zoo. Je poucné
sledovat riizné ptistupy ke grafickému zpracovani orientacnich systémul zoo v navaznosti
na charakter kazdé unikatni zahrady a s pfihlédnutim k jejimu architektonickému uspota-
dani.

Kdyz jsem premyslela, jakym smérem se pii tvorbé zoologické zahrady bajnych zvifat
vydam, napadly me¢ dva sméry. Prvni by mohla byt inspirace fantasy svétem, jehoz soucas-
ti jsou nejriznéjs$i bajné bytosti s nadpfirozenymi schopnostmi. Bylo by to asi vhodné,
kdyz se v dneSni dobé toci filmy jako jsou Harry Potter, Pan prstenti atd. Lidé radi utikaji
k romantickym predstavam o zemi Carod¢ju nebo sktitkti. Zapochybovala jsem, protoze
jsem nikdy nebyla fandou tohoto zanru. Ptikldnim se tedy k druhé varianté. Bude to zoo
zvifat, ktera jsou ukryta v nas. Mam v sobé¢ zivou piedstavu divokého zvifete schovaného
V housti a vy slysite jen jeho dech. Skrz houstinu sviti jeho dvé zluté o¢i, které nevidite, ale
ono o vas vi vSechno. A vy mate jenom strach. Myslim, ze se nebojime zvitete, ale sami

sebe. Zvifata jsou pro mé symboly néceho v nasich zivotech, za ¢im jsme se rozhodli za-
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bouchnout dvefe a uz se na to nikdy nepodivat. A obc¢as k nam ptichazeji, aby nam to pii-

pomnéla. Tak tohle je to zoo, které mé zajima.
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. TEORETICKA CAST
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1 HISTORIE PIKTOGRAMU

Miuzeme fict, Ze piktogram Vv té podob¢, jak ho chapeme dnes, se zacal pouzivat az
v moderni historii. Zprvu lidé vytvareli symboly, které obsahovaly piktogramy rtznych
objekti. Uz pted péti tisici lety pouzivali prvni psané symboly na Stiednim Vychodé
V oblasti Mezopotamie (klinové pismo) a v oblasti Egypta (hieroglyfy). Pravdépodobné
vznik symboll podnitila expandujici ekonomika tehdejsi Mezopotamie, kdy obchodnici
a urednici potiebovali trvale zaznamendvat transakce. Jiné ryté pismo zname od Mayn,
kteti zili ve Stfedni Americe. Jejich pismo bylo zalozeno na dimyslném kalendainim sys-
tému. Cintina je jazyk, ktery jako prvni v historii zagal pouZivat symboly. Jeji dnesni for-
ma komunikace pomoci znakového pisma se moc nelisi od forem pouZivanych daleko
v historii. ,,The earliest Chinese inscriptions appeared in ¢. 1200 BC — the so-called “ora-
clebones’, bearing symbols that were precursors of same Chinese charakters “(Abdulah
a Hiibner, 2006, s. 18). Cina ma tedy kontinualng se vyvijejici linii kulturni evoluce, ktera
spada az do doby kamenné. Naproti tomu evropsky kulturni vyvoj je poznamenan riznymi
hnutimi, kter4 usilovala o nadvladu nad sebou navzajem. To umoznilo jednotlivym kultu-
ram predavat Si znalosti mezi sebou a urychlilo to jejich rozvoj. Nejstarsi evropské pismo
mizeme vysledovat jiz v obdobi pied Homérem v Recku a na Krété. Ale také prvni stopy
vyvoje evropskych znakt Ize spatfit v jeskynnich malbach, naptiklad v jeskyni Lascaux ve

Francii.

1.1 Pravék

Zejména v obdobi pravéku mliZzeme hledat zarodky dnesnich piktogrami tak, jak je zname.
Za vizualni znaky podobné s oznacovanou ¢innosti, pfedmétem ¢i jevem mizeme povazo-
vat stopy zvitat v lese. Dravec stopujici svoji kofist tak lehce podle polamanych vétvi¢ek
a intenzity stop v pud¢ muze ziskat mnoho informaci o kofisti. ,,V terminologii sémiotiky
ide o indexovy znak, kde cast zastupuje celok, pricom ide o vecnu spojitost.* (Kolesar,

2006, s. 11).

Pravéci lovcei také pouzivali vyssi stupné komunikace. Naptiklad kdyz rychlejsi lovec uka-
zoval cestu nejriznéjsimi Sipkami z kamenti ¢i ulomenych vétvi ostatnim lovetim. Lovec
musel uvédoméle vytvaret takové znaky, které jasné popiSou celou situaci a budou srozu-

mitelné pro ostatni. Da se fici, ze vytvarel jakysi pravéky orientacni systém.
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Mezi prvni umélecké projevy, které mizeme zaradit do oblasti grafického designu, jsou
otisky stop rukou. Bylo to umyslné zanechavani vizualnich zprav, ale jejich smysl je nam
dodnes neznamy. Mozna si pravéci lidé timto zptisobem chtéli pfivlastnit néjaky prostor.
»TakKdto interpretdcia by z odtlackov ruk robila zdrodok ochrannej zndamky.“(Kolesar,
2006, s. 12). Nebo znakem ruky nad zvifetem vyjadfovali moc nad nim a chtéli si tak ma-
gicky zajistit uspéch pti lovu. Pravéky ¢lovek tak ovladal zakladni principy tisku. At uz to
byly otisky namoc¢ené ruky do barvy nebo ruka byla pouzivana jako $ablona, pies kterou se

rozprasovala barva.

Co se tyce praveékého uméni, nejveétsi pozornost vzbuzuji paleolitické jeskynni malby. ,,The
first pictorial signs appeared in c. 30,000 BC in the form of cave paintings, the earliest
known examples of which were found at the Chauvet Cave near Vallon-Pont-d"Arc, Fran-
ce.” (Abdulah a Hiibner, 2006, s. 18). Nejznaméjsi je jeskynni komplex v jihozapadni

Francii Lascaux, kde malby prekvapuji svoji realisti¢nosti.

Je mnoho interpretaci, co jeskynni malby predstavovaly. Jedna z nich se také zabyva mys-
lenkou, Ze obrazy zvifat by mohly byt n&jakymi piktogramy ¢i ideogramy. Této teorii na-
pomaha fakt, Ze nejcastéji kreslend zvitfata se vlibec nelovila. I kdyz je velice pravdépo-

dobné, ze tyto obrazy nevznikaly cilené za uc¢elem pienosu né&jaké informace.

Ze vsech téchto prikladud je jasné, ze prostiedky vizualni komunikace byly bézné pouziva-
né 1 v pfirodé. I pravékému clovéku byly pfirozené vlastni a rychle je dokazal rozvinout
a prohloubit. To je zietelné i piesto, ze dnes nedokazeme presné posoudit nékteré jeho za-

mery.
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Obr. 1. Kresba z jeskyné Lascaux.

1.2 Starovéky Egypt

Velkym milnikem v lidské historii byl vynélez egyptskych hieroglyfii, mezopotamského
klinového pisma nebo mayského pisma. Dlouho tato pisma nebyla rozlusténa. Az objeveni
Rosettské desky v roce 1799 v Egypté a jejiho nasledného rozlusténi francouzskym zakla-
datelem egyptologie Jean-Frangoisem Champollionem (1790-1832) v roce 1822. Na Ro-
settské desce byly napsany stejné napisy ve tfech jazycich (egyptskych hieroglyfech,
egyptském démotickém pismu a v feétiné) a to umoznilo rozlustit egyptské hieroglyfy.
Egyptské hieroglyfy prodélaly vyvoj od jednoduchého ztotoznéni predmétu s jeho obrazem

az po jeho fonetizaci.

Egyptsky hieroglyf byl ikonicky obrazek, ktery mél funkci symbolu, a miizeme jeho vizu-
alni kvality srovnavat s piktogramem. Egyptsky hieroglyf byl prvni formou piktogramu,
ackoliv mu mohl rozumét jen ten, kdo znal tehdejsi egyptskou kulturu. Vyzadovalo to tedy
jakousi spole¢enskou dohodu urcité pospolitosti, aby mu bylo spravné rozuméno. V tom je

rozdil od soucasné¢ho vnimani piktogramii.
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Obr. 2. Uryvek hieroglyfického zapisu z pohiebni komory Venisovy pyramidy.

1.3 Antika

Ve starovékém Recku se zrodily prvni zarodky pisma tak, jak ho zname dnes. Rekové diky
svému vynikajicimu vytvarnému citu upravili znaky fénickych obchodnikli po vytvarné
strance. Pokud budeme hledat ve starovékém Recku zarodky dnesniho piktogramu, nejbliz
tomu budou vyrobni znacky, vlastnické znacky na rtiznych predmétech a dobytku, které
Rekové pouzivali. Miizeme sem zafadit i fecké vazy s malovanym obrazem a vysvétluji-
cim textem. Stylizovana téla feckych mytologickych postav muZeme povazovat za ja-

kési piktografické pismo, které nas informuje o fecké mytologii.

Rimska kultura vyristala ve stinu vyspélejs§i fecké kultury. Je vsak pravdou, Ze v Rimg,
hlavnim mésté fimského impéria, zivotni Groven Castokrat dosahovala nasich soucasnych
parametrd. Rimané pouzivali pestrou $kalu vlastnickych znacek, kterymi oznacovali véci,
dobytek, ale i otroky. Na odlévanou keramiku v§eho druhu se razily vyrobni znacky, kte-
rymi vyrobce oznacoval sviij produkt. Uz tehdy mély tyto znacky funkci jakési ochranné
Znamky, pripominajici zakaznikovi kvalitu vyrobku od uré¢itého vyrobce, napf. olejové

svicny. Kolesar (2006) zmifuje, Ze uz anticky Rim mé&l hospody, které potiebovaly upoutat
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potencionalni kolemjdouci zékazniky. A tak vznikly vyvésni $tity. Na nich byly hospody
0znacovany obrazky véci nebo zvirat. Mohli jste zde nalézt tfeba hospodu U Sekery nebo

U Husy.

Rimska kultura se vyznaGovala neustilou expanzivni rozpinavosti. Aby se tak obrovské
uzemi dalo spravovat, bylo zapotiebi zahdjit vystavbu dokonalé¢ pozemni komunikace.
Nejznamé;jsi cestou z tohoto obdobi je Via Appia, ktera se tahne stfedem celé Italie dodnes.
,»Cesty boli i v provinciich kvalitné a ich sucastou bolo znacenie umoznujice orientaciu —

zarodok dnesnych dopravnych znaciek. *“ (Kolesar, 2006, s. 35)

Vlastnické znacky, pouzivané Vv antické civilizaci, mizeme povazovat za symboly repre-
zentujici ur¢itou skupinu lidi (rodinu, femeslniky). Byly to zaroven také indexy (z latin-
ského ,,index* = ukazatel) poukazujici na to, kdo urcity vyrobek vyrobil nebo komu dany
pifedmét patiil. Dalo by se fici, Ze to byla anticka obdoba dnesniho loga. Tyto znacky ale
nespliuji zakladni predpoklad piktogramu a to, Ze by mél byt Citelny napti¢ kulturnim
spektrem. Kazdy, kdo chtél znaku porozumét, musel znat spolecenské vazby a danou kul-

turu.

1.4 Stredovék

Obdobi vrcholného stiedoveéku piineslo rozvoj mést a rychly ekonomicky rust. Nartstala
spolecenskd potteba novych prostiedkli vizualni komunikace. Dochézelo tak k rozvoji pe-

nézniho hospodarstvi.

Kolesar zmitiuje (2006), Ze dilezitym milnikem Vv rozvoji grafickych symbolil byly kiizové
vypravy. Na prvni kiizové vypraveé, vedené papezem Urbanem II. roku 1095, byli kiizéci
oznaceni jednotnym cervenym kiizem umisténym na prsou a na zéddech. Zprvu byly erby
vyuzivany piedevsim k identifikaci bojovnikl na bitevnim poli a k oznaceni rytifovy hel-
my ¢i brnéni. Na druhé kiizové vypraveé (1147-1149) se uz pouzivaly erby na Stitu. Erb
jako novy typ obrazkového znaku se objevil ve dvanactém stoleti a ve vysSich vrstvach
pretrvava dodnes. Se vzristajicim vlivem v oblasti obchodu zacaly pouzivat své vlastni
erby i stfedni vrstvy jako znak svého majetku a bohatstvi. ,,With the growing influence of
the middle classes through burgeoning trade, they too joined in with their own coats of
arms, which as well as indicating the identity of the family also incorporated their estates
and possessions. “(Abdulah a Hiibner, 2006, s. 19)
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M¢sta se rozristala a nové méstanské vrstvy potiebovaly novou $kalu znakt pro identifi-
kaci novych odvétvi jako je vyroba, obchod, pravni zabezpeceni a méstské vysady. Pro
vykonavani administrativnich tkont pii udélovani privilegii méstim bylo zapotiebi pece-
tidel. Pecetidla se tvorila otiskem razidla do vosku, pfi¢emz vosky mély rtiiznou barvu pod-
le spolecenského postaveni. ,,Vrcholom mestskej heraldiky bolo 15. a 16. storocie, ked’ sa
S erbmi mozno stretnut’ na meStskych pecatiach, branach a veziach, v radnicnich salach,
na nabytku, mestskych knihdch atd. “(Kolesar, 2006, s. 46). Méstské erby ¢astokrat znazor-
nuji zamestnani obyvatel, specialni funkce mésta nebo panovnika, za kterého dostali rtizna
privilegia, na rozdil od Slechtickych erbd, kde se mizeme setkat s vyobraze-

nim romantickych legend o slavnych ptedcich.

Erby byly vytvareny hlavné kvili reprezentativnim uceliim s diirazem kladenym na detail.
Také nejsou kulturné neutrdlni a nenesou mezinarodni symboliku a tak ani ony neobstoji
pti hledani charakteristickych rysu piktogramu, i kdyz v mnoha piipadech obsahuji rtizné

obrazce, které jsou srozumitelné ve smyslu vnimani piktogramu.

Obr. 3. Erby rodii Rozmberkii a Sternberkii
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Diky rozvoji femesel ve sttedovéké spolecnosti vznikaly od 11. stoleti cechy a spolu s nimi
jejich znameni. Zprvu femeslnici znacky umist'ovali na svoje vyrobky nebo je méli na vy-
vésnich §titech, kterymi na sebe upoutavali pozornost kolemjdoucich. V Cechach dochézi
k velkému rozvoji cechii az béhem husitskych valek, kdy se femeslnici za¢ali organizovat
k obran¢ svych mést. Nekteré¢ cechy si svoji symboliku volily samy a nékteré ji dostaly
ptidélenou od panovnika. Na wikipédii (cs.wikipedia.org/wiki/Cechovni _heraldika, 2014)
se muzeme docist, ze Zikmund Lucembursky v roce 1437 ud¢lil erbovni listinu prazskym
feznikim. Cechy mély za kol hlidat kvalitu vyroby a do urc¢ité miry také omezovaly kon-
kurenci. ,,Cechy ochrarnovali svoje zaujmy pecatami, erbmi a ochrannymi znamka-
mi.“(Kolesar, 2006, s. 46). Kamenaiské huté, které potiebovaly oznacit svoje stavby, pou-

zivaly kamenické znacky.

Jako symboly do cechovnich znameni byly vybirany typické vyrobky femeslniki, nafadi
a pracovni pomucky pfislusného femesla, materidl a suroviny pouzivané v daném femesle
nebo patron femesla. U nékterych typt cechovnich znameni mizeme fict, Ze jsou Citelné
napfi¢ kulturnim spektrem. Ale stale plati, ze znaky jsou pfili§ slozité, na rozdil od pikto-

gramu, ktery usiluje o co nejvétsi jednoduchost.

1.5 Renesance

Dal$im meznikem v historii komunikace vizualnimi prostfedky byl vynalez knihtisku
pouze na uzky okruh privilegovanych lidi. ,,The earliest pictorial signs to come close to
our own pictogram semerget during this time: vignettes “(Abdulah a Hiibner, 2006, s. 20).
Byly to ornamentalni motivy, které byly pouZivany jako hlavic¢ka na zacatku tiSténého tex-
tu. Rikalo se jim vindty, protoze zpo¢atku mély tvar vinné révy, odtud se také vzal nazev
vinéta (,,vigne* = vinna réva). Béhem kratké doby se vSak rozsah pouzivanych motivi roz-
rostl. Tyto vinéty se dale pouzivaly na ruznych kalendatich, kde znazorinovaly mésice, ob-

dobi, nebo zvitata. Diky knihtisku se vinéty rychle Sitily a byly vyuzivany jako ilustrace.

Vinéty mély vSechny nélezitosti, které by mél piktogram spliiovat. Jen byly pfili§ propra-

cované a nepatiily do zadného systému. Slo spise o ikony nez o symboly.


http://cs.wikipedia.org/
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Obr. 4. Ukdzky vinét pouzivanych v knihdch.

1.6 Nova doba

Rozvoj automobilového primyslu a technologii ptinesl nové vyzvy pro vizualni komuni-
kaci. Na prvnich silnicich zacaly vznikat prvni obrazkové symboly, ptedchtidci dnesnich
dopravnich znafek. Mnoho evropskych narodu si uvédomovalo potfebu mezinarodné
uznavanych znacek na silnici a tak se v roce 1909 v Pafizi sesli jejich zastupci a dohodli
dopravni znacCeni. ,,Austria, Belgium, Bulgaria, France, Germany, Great Britain, Italy,
Monaco and Spainallsigned up to the use offourpictogramsthat arestill in
usetoday. “(Abdulah a Hiibner, 2006, s. 20). Ligou narodt pak byly v roce 1927 navrzeny

dalsi znacky a nasledné pak schvaleny.

Otto Neurath (1882-1945), sociolog a zakladatel Muzea spolecnosti a ekonomiky ( Ges-
ellschafts- und Wirtschaftsmuseum ) ve Vidni, vyvinul metodu, jak komunikovat kom-
plexni informace o spolecnosti a ekonomice jednoduchym zplisobem pomoci obrazkd.
Spolupracoval také s filozofem a matematikem Rudolfem Carnapem (1891-1970)
a s americkym filozofem a sémiotikem Charlesem W. Morrisem (1901-1979). ,,Fellow
American Charles W. Morris developer the theory further in Foundations of the theory of
signs (1938) and Signs, Language and Behavior (1946), defining three branches of semio-
tics: syntactics of syntax (the relation between signs and formal modes, or the structure/
patterns in which something is expressed), semantics (the relation between signs and mea-
ning) and pragmatics (the relation between signs and their users.)“ (Abdulah a Hiibner,
2006, s. 12).
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Otto Neurath pro tuto svoji myslenku potieboval grafika, ktery by dokazal jednoduse na-
vrhnout zakladni znaky - piktogramy, které by predaly informaci na prvni pohled. Gerd
Arnst (1900-1988) dokonale odpovidal jeho pfedstavam, proto ho v roce 1928 pozval do
Vidng, aby spole¢né s nim pracoval na dal§im rozvoji jeho metody, pozdéji znamou jako
ISOTYPE, International Systém Of TYpographic Picture Education. ,,During his career,
Arntz designed around 4000 different pictograms and abstracted illustrations for this sys-
tem.“ (Max Bruinsma, 2008, http://www.gerdarntz.org/). ,,Produced under Arntz’s creati-
ve guidance, a collection of 100 visual statistics, ‘Gesellschaft und Wirtschaft’, was pu-
blished in 1930.“(Max Bruinsma, 2008, http://www.gerdarntz.org/). V roce 1934, kdy
v Rakousku padla socialisticka vlada, oba i s rodinami emigrovali do Holandska. V Haagu

pokracovali ve své praci na ISOTYPU.

Otto Neurath chtél svym Isotypem pomoci rozvoji vétsi informovanosti lidi. Nechtél lidem
predkladat neprihledny védecky jazyk, ale informace ptimo znazornit na jednoduchych
obrazcich s jasnou strukturou i pro lidi, kteti neuméli ¢ist. Dal$im cilem tohoto zpisobu
vytvareni vizualnich statistik bylo pfekonat bariéry jazyka a kultury a byt tak univerzalné
srozumitelny. Tento jejich systém se stal celosvétové napodobovanym piikladem toho, co
dnes nazyvame infografika. Podatilo se mu zménit styl ilustraci do uceleného vizualniho
jazyka, jez mél pfisna pravidla pro jeho vyrobu, tzv. vizudlniho textu. Diky této standardi-
zaci obecné symboly, napf. muz, mohou pomoci symboll ziskat jiny obsah. Napftiklad
kdyz k postavé muze pfiddme standardizované oznaceni pro ocelaisky primysl, mizeme
ziskat pracovnika v oblasti ocelafského primyslu. Timto zplisobem se také rizné udaje
stavaji srovnatelné. ,,Important for the overview is the way in which the symbols are em-
ployed within the page’sgrid. Here too, simplicity rules: horizontal arrangement repre-
sents changes in quantities, while vertical arrangement shows a passage of time or a com-

parison between various data. “ (Max Bruinsma, 2008, http://www.gerdarntz.org/)

-l L

Bota Tovarna Tovarna na boty Vyroba bot na stroji Rucni vyroba bot

Obr. 5. Tvorba znacek v systému ISOTYPE.
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Vytvotili cely systém zabyvajici se mezinadrodnimi standardy pro diagramy, grafy, textové

ilustrace nebo vetejné informace.

Piktogram definovali t¢mito tfemi body:

-, The first glance: The most important qualities of an object are perceived. “
-, The second glance: The less important qualities of an object are perceived.

- ,, The third glance: Additional details are perceived. “

(Abdulah a Hiibner, 2006, s. 20)

Tento systém polozil zaklady moderniho pojeti soudobych piktogramti. Lidé zacali o pik-
togramech uvazovat vice védecky a chapali, Ze se s jejich pomoci mohou dorozumivat na
mezinarodni Grovni. ,,Otto Neurath argued that, in contrast to the 19th-century designer’s
urge to express his own personality, the modern graphic designer should sacrifice his own
individuality in favour of the subject-matter he was trying to convey. “ (Abdulah a Hiibner,
2006, s. 20, 21). Nabadal lidi, aby se ucili z jednoduchého uméni a détské kresby. Nova
doba sebou prinasela stavbu velkych dopravnich uzll, jako jsou letisté a zeleznice, pro ty

bylo tfeba vyvinout rychly zpiisob komunikace mezi lidmi mnoha jazykl a kultur.

Otto Neurath se ve Vidni zabyval jednoduchym a piehlednym tvofenim statistik pomoci
piktogramid. Za Atlantickym oceanem Se bohaté rozvijel pramysl, ktery vyzadoval hustou
sit’ letecké, vlakové a namoini dopravy. Nartstala potieba davat nové vzniklym vyrobkiim
krasny a prakticky vzhled. Jeden z piednich primyslovych designérii t¢€ doby byl Henry
Dreyfuss (1904-1972). Mezi jeho klienty patiily firmy zabyvajici se pozemni, leteckou
a namotni prepravou, ale také vyrobci telefont, radii, automobill, zemédélskych strojh
a fotoaparati. Henry Dreyfuss si uvédomoval potiebu rychlé komunikace bez jazykovych
bariér a vyvinul pro tato odvétvi rychlé, ucinné a exklusivné vypadajici symbolické nastro-
je — piktogramy. V roce 1971 vydal legendarni knihu Source book, kde je sepsana cela
historie vizualni komunikace. Jsou zde uspotradané série piktogramii a vysvétleny vSechny
principy jejich tvorby. Henry Dreyfuss tak ptispél k vyvoji nové celosvétové techniky ko-

munikace a k jeji postupné evoluci.
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1.7 Olympijské hry

V roce 1936 se konaly olympijské hry v Berling, kde byly uplatnény prvni olympijské pik-
togramy. V soucasnosti se za prvni olympijské piktogramy, jak je chapeme dnes, povazuji
az ty z olympijskych her v Tokiu, které se konaly v roce 1964. Piktogramy pouzité na téch-
to hrach byly systematicky geometrické a dobie slouzily navstévnikiim her k orientaci.
Némecky graficky designér Otl Aicher vroce 1972 vytvotil pro olympijské hry
V Mnichové jednotny vizudlni styl, jehoz soucasti byla i sada piktogramii. Jasna stylizace
olympijskych piktogramt a zjednodusSeni formy byly tak dokonalg, Ze jeho vytvarny projev
je dodnes povazovan za model, ktery dal vzniknout modernimu piktogramu. Otl Aicher
také pusobil jako ucitel na ulmské vytvarné skole a pracoval na zakladé exaktnich metod

tvorby rozpracovanych ve ,.Svycarské skole®, jejiz kofeny sahaly az do Bauhausu.

1.8 Doprava

Pii ADV (Arbeitsgemeinschaft Deutscher Verkehrsflughdfen/Asociace némeckych letist)
vznikla v roce 1968 pracovni skupina pro studium piktogramti. Martin Krampen a Herbert
W. Kapitzki vytvoftili report doporucujici pouZiti piktogrami a informacnich systémil na
letistich.,,Martin Krampen a Herbert W. Kapitzkiproduced a report recommending the use
of pictograms and information systems in airports. “(Abdulah a Hiibner, 2006, s. 22).
Predbéhli vsak svou dobu a trvalo jesté n€kolik let, neZ se piktogramy zacaly pouzivat pro

mistni a dalkovou dopravu a pro vefejnou autobusovou a vlakovou dopravu.

1.9 Komercionalizace

Velké mezinarodni spole¢nosti zahy pochopily vyhody a nutnost rychlé vizualni komuni-
kace bez jazykovych bariér. Byly to pfedevsim spolecnosti, které produkuji, dopravuji ne-
bo pouZivaji nebezpecny materiadl nebo technické pomiicky. Prvni primitivni obrazky, které
pouzivali nasi pfedci ke komunikaci pfed mnoha stoletimi, se nyni zménily v systém sym-
bolli pfedstavovany dneSnimi modernimi piktogramy. Designéfi piichazeji stdle s novymi

pokusy o srozumiteln&jsi zobrazovani objektl, ¢innosti atd.
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1.10 Hledani novych reSeni

Pro 70. léta byla typickym rysem stroh4 funkcionalita piktogramt. Ukolem piktogramii
bylo vést pfijemce k ur€itému druhu chovani nebo ziskani informace. V soucasné dobé
zijeme v obdobi velkého rozvoje multimedidlni komunikace, ktera vyzaduje neustalé hle-
dani novych a modernich koncepti feSeni. Miizeme se setkat s dynamickym pojetim pikto-

gramt (animace) nebo s 3D zobrazenim.
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2 ZASADY KONSTRUKCE PIKTOGRAMU

Piktogram predstavuje jeden ze zakladnich elementd vizudlni komunikace, proto by neme-
lo byt jeho vytvareni chapano jako samostatna operace. Piktogramy by mély hned divékovi
umoznit rychlou identifikaci znazorinovaného subjektu. A také jakékoliv znaky, které
pomahaji identifikovat dany subjekt nebo organizaci, v nasem ptipad¢ zoologickou zahra-
du, by m¢ly byt zaclenény do systému piktogramu tak, aby tvofily jednotny celek. Napii-
klad to mtize byt hruby rys loga zoologické zahrady, ktery je pouzity na pozadi dokumen-

tu.

2.1 Koncepce

Dtiv, nez bude zapocata prace na vlastnim piktogramu, je tieba udélat koncepéni piipravu.
Je dobré si sepsat vSechny zpravy, které je potfeba komunikovat a seskupit je do tkold.
Abdulah a Hiibner (2006) uvadéji priklady téchto ¢tyf druhti zprav: sméry (smér, kterym
jsou toalety), varovani (varovani pied jedy), poZadavek (hazejte odpadky do kose), zakaz

(zékaz vjezdu).

2.2 Rozvrzeni obrazku

A4

ni. Abdulah a Hiibner (2006) ve své knize popisuji kreativni techniku zvanou ,,mindmap-
ping* (myslenkova mapa). Na zaklad¢ asociaci tak mizeme dojit k vhodnym fesenim. Na
velky ¢isty papir napiSeme slovo, které ma byt znazornéno. K tomuto slovu se okolo pfipi-
suji asociace, které nas napadaji. Na tato nové slova hleddme nové asociace a piSeme je
okolo. Vznikne ndm tak mapa, kterd znazoriiuje komplex asociaci a vztahi mezi nimi.
Tento nadkres ndm pak mize pomoci pifi formulovani zptisobu, jakym bude piktogram dané
slovo znazoriovat. V prub¢hu tvorby je dulezité nezapomenout na cil, kterého chceme
dosadhnout. Nejprve je tieba dokoncit fazi konceptu, to ndm uSetii mnoho Casu a penéz
a pomuze nam vyvarovat se chyb. U piktogramu je kladen diiraz na maximalni jedno-
duchost, proto se doporucuje si nejprve udélat diikladnou pfipravu, nez se pustime do sa-
motného vytvareni piktograml. To vSe umoziiuji soudobé moderni zobrazovaci technolo-

gie a prostredky.
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Obr. 6. Priklad myslenkové mapy.

2.3 Format

Piktogram je bud’ samostatny symbol nebo jeho souéasti mize byt pozadi. V kazdém pii-
padé je dilezité, aby piktogram mél okolo sebe ochrannou zénu, ktera zaruci spravné pie-
Cteni piktogramu a zajisti, aby piktogram nebyl ovlivnény jinym textem nebo obrazkem.
Piktogram s pozadim pak vyZzaduje vné&jsi ochrannou plochu. Tento okraj pfedurcuje i Sa-
motnou formu piktogramu. Piktogramy by mély byt sladény formou a barvou s celym
orientatnim systémem, do kterého patii, a pfedev§im v maximalni miFe srozumitelné

pro uZivatele.

0

Obr. 7. Ukazka piktogramu s pozadim, bez pozadi a s ochrannou plochou okolo

piktogramu.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 25

2.4 Nosic

Nosi¢ slouzi k prezentaci piktogramu. Miize to byt samolepka, cedule, sloup, zed’. Je dtle-
zité, aby nosi¢ podpoiil zvolenou formu piktogramu. Nosi¢ by mél byt svou formou v na-
prostém souladu s vlastnim piktogramem. Volbou S$patné¢ho nosice, ktery neodpovida for-
m¢ piktogramu, mizeme oslabit efekt samotného piktogramu. Nosi¢ musi respektovat er-

gonomické zasady.

Obr. 8. Ukadzka jak zvoleny nosi¢ miize podporit piktogram.

2.5 Designova miizka (Grid, rastr)

Jako pomticku pfti konstrukci piktogramu si mizeme vzit miizku. M¥izka pomaha docilit
formalni jednotnosti pri tvorbé skupiny piktogrami. Také pomaha udrzet jednotny
vizualni styl a Setii ¢as. Grafik si zvoli vhodnou mtizku dle charakteru piktogrami. Kazda
miizka by méla byt rozvrzena do ¢tverecktl rozdélenych na jednotky a podjednotky. ,,In
addition to the divisions of the grid, an inner and an outer protective area need to be mar-
kde out. “(Abdulah a Hiibner, 2006, s. 32). Mfizka miiZze obsahovat i pti¢né linie, které do-
pomitiZzou k jesté vétsi pfesnosti piktogramu. Mtizka je nezbytna hlavné pfi tvorbé vétSiho
souboru piktogrami, aby byla udrZena jednota provedeni. Odlozeni miizky je az zavérecny

krok pfi tvorbé piktogramu.
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Obr. 9. Ukdzka designové mrizky.

2.6 Vytvareni piktogrami

Pomoci mfizky miizeme, ale nemusime, vytvofit matematicky spravné tvary, které ale ne-
musi byt pro bézného divdka rychle pochopitelné. V takovychto ptipadech je lepsi opustit
miizku a pouze se spolehnout na vlastni vizualni instinkt. Jednotlivé ¢ary je tieba urovnat
tak, aby mezery mezi nimi byly opticky vyrovnané a ptisobily stejné. ,, To achieve visual
balance, it is important to ensure, for instance, that a horizontal bar seems shorter than the
same bar set vertically. A diagonal bar should appear shorter than a vertical or horizontal
one. If several bars intersect, the crossing point puts excessive weight on the positive form.
It seems too thick or too black. The negative space between the intersecting bars needs to
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beenlarget in order to re-establish the balance between positive and negative. “(Abdulah
a Hiibner, 2006, s. 34). Prostor mezi jednotlivymi ¢arami je dobré upravit tak, aby
opticky pusobil vyrovnané. Vsechny tyto zasady vychazeji z dlouhodobych zkuSenosti,

které jsou znamy z historie malifstvi, grafického designu a typografie.

Obr. 10. Ukdzky riiznych optickych klamii, které je treba predvidat pri tvorbé piktogramii.

2.7 Sila linii

Je dobré si zvolit jednotnou tloust’ku éar pro rychlou interpretaci jednotlivych pikto-
grami. Mfizka by méla byt pfizplsobena tloust’ce car. A pokud bude v prubéhu prace vo-
lena jina sila tahu za G¢elem srozumitelnéjsi interpretace, vSechny tyto ¢ary by mély byt
odvozeny od dané miizky. Je vhodné si pfedem vytvofit zasady vV pouzivani riznych tlous-

ték Car tak, aby byl zaruceny jednotny graficky styl.
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2.8 Forma v kombinaci s barvou

.. In order to standardize traffic signs, the UN set up a special commission to look at exis-
ting systems all over the world, and also to carry out tests on people’s perceptions of form
and colour. “(Abdulah a Hiibner, 2006, s. 35) Vysledek mizeme vidét na tabulce dole.

Forma a barevné kombinace

Ctverec Obdelnik Kruh Trouhelnik
Barva/Forma zdchranné znacky, zdchranné znacky, zdkaz, povinné znacky,
znacky poZdarni ochrany odkazujici se znacky odkazujici se znacka varovné znacky
Cervend ‘ v
Zékaz Povinné
Zluta

Varovani, opatrnost

Zéachrana, prvni pomoc

Odkaz Odkaz Odkaz

Tab. 1. Forma a barevné kombinace.

Barva ¢asto hraje dileZitou roli pri predavani informace divakovi. Grafické symboly
Casto vyuzivaji barev, aby posilily sviij vyznam. V nékterych piipadech zména barvy
vytvaii diametralni zmény vyznamu. Napiiklad, ¢erveny osmiuhelnik je pouzivany jako
symbol v dopravé STOP. Henry Dryfus (1972) zminuje dalsi ptiklady, kdy barva hraje
dilezitou roli pii neverbalni komunikaci. Naptiklad barvy na semaforu (Cervena, zluta
a zelend), které se pouzivaji po celém svéts stejné. Cervena barva na dopravnich znackach
vzdy znamena Ne nebo Zakaz, modra znamena Ano nebo D¢lat. Pramysl vyuziva orienta-
ce podle barevného kodovani v mnoha oblastech. Napiiklad nescetné draty vedouci skrz
obrovské komplexy budov jsou okamzité vysledovatelné diky jejich odlisné barve, trubky

V tovarnach jsou barevné oznaceny, aby se lehce urcilo, co kazda z nich obsahuje, barva



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 29

knoflika a tlacitek na vozidlech a strojich oznacuje to, co fidi, kancelarska evidence je
zjednodusena pouzitim barevnych Sanoni, slozek a svorek. Dé¢lnici na stavbé mohou také
nosit rizné barvy svych pfileb, aby se poznalo, jaké maji pfesné zaméfeni.

Prvni véci, které si vSimneme na obraze, je barva. Barva nejvic pfitahuje pozornost, daleko
vic nez forma nebo kompozice. Toto je dilezité pro jakéhokoliv vytvarnika ¢i designéra.
Barva je dulezitym Cinitelem pfi vytvareni prvniho dojmu.

V knize Henryho Dryfuse (1972) muzeme take nalézt tabulku s geometrickymi tvary sym-
bolizujicimi Sest barev od Faber Birren (1900-1988). | kdyz tyto geometrické tvary pocha-
zeji vyhradné z dilny Faber Birren, on sam az nékdy pozdg&ji zjistil, Zze Vasilij Kandinskij
dospél k podobnému sdruzeni formy a barvy. Pravdépodobné oba vychazeli ze stejnych

myslenkovych zakladt.

Obr. 11. Ukdzka rozlozeni barev do tvarii podle Faber Birren.
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2.9 Re¢é piktogramii

Druh vytvarného jazyka, ktery si zvolime pro tvorbu piktogramu, jim dava jejich vlastni
identitu. Prostfedky, jimiz se vytvaii piktogram, jsou: linie, plocha, nebo barva. Diky nim
muzeme dat piktogramu, jinak individudlnimu symbolu, jednotny vzhled. Zakladni soucas-
ti designu orienta¢niho systému je spolu s tvarem a barvou také jednotny vytvarny jazyk.
Vsechny elementy piktogramu by mély k sobé navzajem ladit a byt ve shod¢. Jen tak mo-
hou zvyraznit samotny piktogram a posilit jeho ucinek pro uzivatele. Nemlizeme zapome-
nout na konecné optické vyrovnani, které nam dava pocit harmonie a shody. K tomu ndm
také dopomaha mtizka. Pfi vytvafeni sady piktogrami nesmime zapomenout na to, ze

piktogram musi byt srozumitelny i samostatné, tedy nikoliv pouze v fad¢ vedle sebe.

Je dulezité, aby skupina piktogrami vytvaiela jednotny dojem a k tomu je zapotiebi dodr-
zovat jednotny vizudlni rytmus. Kazdy jednotlivy piktogram by mél zapadat do jednotného
vzoru. K dosazeni tohoto cile se pouzivaji zakladni prvky sémiotiky. Tyto prvky mizeme

rozdé€lit do nékolika skupin. Abdulah a Hiibner (2006) je popisuji takto:

struktura: pouziti bodu, linek, tvart a ploch

- vyplii: muze byt prazdnd, vyplnéna nebo Castecné vyplnéna

kvalita ¢ary: oteviena, uzaviena, rozmazana

styl: strukturovany, skicovity, jasny, nejasny, fragmentovany

Struktura

Nasledujici obrazky ukazuji piktogram zhotoveny z tvarti a piktogram vytvoreny z linek.
Je jedno, jestli k vytvofeni piktogramu vyberete body, ¢ary, tvary nebo plochy, vzdy bude

dualezité zachovat stejné proporce a stejny vizudlni princip jejich usporadani.
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Obr. 12. Ukazka piktogramii v plose a v linkach.

Tloust’ka ¢ary
1/ Nejtenci ¢ara by neméla byt tenéi nez pul jednotky nebo jedna podjednotka ve zvolené

miizce. Tenc¢i by mohla byt snadno piehlédnutelna v ramci celého piktogramu.

2/ Optimalni tloustka je jedna dvacetina z vybraného celkového ¢tvercového formatu. Mo-

tiv tak dostane dost prostoru pro vyniknuti a bude dobfte vidét.

3/ Cim je &ara tlustsi, tim je negativni vypliiovy prostor mensi a piktogram se stava t&z§im
a tmavsim. Jednotlivé tvary a zaroven cely piktogram je tak mensi.

4/ Pokud tloustka Cary ptekro¢i urcitou hranici, stavaji se tvary piili§ tlusté a necitelné.

Plocha ¢ar pak zabere misto vypliiovému prostoru a piktogram se stane necitelnym a ztrati

svou identitu.
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Obr. 13. Ukdzka riiznych tlousték car v piktogramu.

Zakonceni ¢ar

Pokud zvolime takovou kresbu piktogramu, kde budeme pouzivat hodné otevienych car,

pak budou dilezita ¢arova zakonceni. Ta mohou byt bud’ zaoblena nebo mohou mit ostré

rohy.

00

H

4

00

Obr. 14. Ukazka piktogramii s ruznymi ¢arovymi zakoncenimi.
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Rohy obrazci

Rohy mohou byt zaspicatény nebo mit rizny hel zaobleni a to jak vné linky, tak uvnitf.

00 00 ofo)

Obr. 15. Ukadzka piktogramu se zaspicatélymi rohy, s oblymi rohy, s vné oblymi a uvnitr

ostrymi rohy a opacné.

Styl

Tento prvek na prvni pohled urcuje vné&jsi vizudlni pisobeni. Design mize byt vybledly,

skicovity, rozmazany nebo rozkouskovany.

4

Obr. 16. Ukdzka ruznych stylii jednoho piktogramu.

2.10 Pouziti piktogramu

Diky digitalni vektorové grafice se mohou piktogramy jednoduse pouzit. Tvary piktogra-
mu jsou nakresleny v pocitacovych programech pomoci bézierovych kiivek. Tyto originaly
V paméti pocitace zabiraji velmi malo mista a mohou byt kdykoliv zvétSeny bez ztraty kva-

lity. Piktogramy mohou byt pouZity taky jako fonty na jakémkoliv pocitaci.

Pouziti dodava piktogramu jeho vyznam. Pouze tehdy, kdy se piktogram dostane do kon-
taktu s okolnim svétem, mutize predat informaci, pro kterou byl stvoien. Okoli piktogramu,
které spoluvytvaii atraktivnost pro ¢tenafe, nastaveni piktogramu a pouZzity material, jsou

zakladnimi faktory pro posouzeni efektivity piktogramu. Pfijemce zamyslené zpravy je
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stézejnim prvkem celého fetézce. Piktogram musi byt ve spravné pozici, aby kazdy
spravné rozlustil zpravu zakodovanou v piktogramu. Je dilezité zajistit pro piktogram ta-
kové podminky, aby byl v kazdé situaci dobfe viditelny. Bez toho muze byt piktogram
sebelépe vymysleny a vypracovany, ale v kone¢né fazi nebude mit zadny vyznam. Vliv na
vnimani piktogramu ma fyzicky a psychicky stav pfijemce. Ten mize byt maly nebo jinak
handicapovany, muze byt pod vlivem omamnych latek nebo miize byt rozruseny a nekon-

centrovany. Dalsi vlivy na ¢teni piktogramt muzou byt kultura, jazyk a zkuSenosti.

Prostor je rozhodujici faktor v tom, jestli pfijemce spravné piktogram pochopi. Vétsi san-
ce na spravné pochopeni je napiiklad v ¢ekarné nez na n¢jakém rusném dopravnim miste,
nebo na chodbé. Proto je dulezité prizplisobit tomuto faktoru i velikost samotného pikto-

gramu a pokud mozno, doporucuje se piktogram i opakovat na vice mistech.

Bil4 sténa v chodbé napomahd vniméni piktogramu, zatimco vétrna ulice plné reklamnich
billboardd dany piktogram spiSe uschova. Proto se doporucuje umistit jeden nebo vice pik-

togramil na takové misto, kde ho nebudou rusit reklamy.

Dal$im rozhodujicim faktorem pro spravné pieéténi piktogramu je osvétleni. ,, To make
right decision, lighting conditions need to be examined according to the time of day and
the amount of day light available. Where there is no daylight at all, artificial lighting is
normaly essential. However, in situations where there is a limited amount of light — for
example, a street sign that can be illuminated at night by headlamps — it is enough for
a pictogram merely to reflect light. “ (Abdulah a Hiibner, 2006, s. 34).

Velikost je dalsi klicovou charakteristikou pro rychlé a spravné pochopeni piktogramu.
Velikost piktogramu je zavisla na jeho funkci a na misté, kde se nachazi. Velka vstup-
ni hala letist¢ bude vyzadovat velky piktogram. Naopak v ¢ekarnég, naptiklad u pravni kan-

celare, kde pozornost pfijemce je na vyssi trovni, bude stacit piktogram mensi velikosti.

Piktogramy se daji pouzit na letiStich, v dopravnich systémech, v orienta¢nich systémech,
mohou se také pouzit jako ikony v obchod€, na pocitadich, jako ovladaci prvky, nebo

Vv navodech atd.
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3 STUDIE INFORMACNICH SYSTEMU ZOLOGICKYCH
ZAHRAD

V této kapitole bych rada ptedstavila n¢kolik orientac¢nich systéma zoo. Snazila jsem se
vybrat jen ty nejlepsi na svéte, které vytvareli opravdovi odbornici na vizualni komunikaci.
Je rozhodné zajimavé studovat, jak jednotlivi tviirci hledali spravné koncepty k vytvoreni

orientacnich systémi.

Kazdy, kdo se rozhodne stravit krasny den v zoo tieba se svoji rodinou, urcité uvita, kdyz
hned u brany bude ubezpecen, ze pies den stihne vidét co nejvice druhd zvifat a nebude
muset ztracet ¢as lusténim mapy. Zoo sama o sobé muize klidné fungovat i bez piktogrami
a orienta¢niho systému, ale myslim, Ze je to véc, ktera z velké ¢asti mize ovlivnit spokoje-
nost navstévnika a zptijemnit den. Nehled¢ na to, ze piktogramy jednotlivych zvifat jsou
I soucasti celé korporatni identity zoo a mohou slouzZit i k jeji propagaci. DileZitym atribu-
tem ve vytvareni téchto systémil je také to, Ze hlavnimi cilovymi névstévniky zoo jsou déti,

které obrazkiim rozuméji 1épe nez textu.

3.1 Washington National ZOO

Washingtonska zoo je soucasti Smithsonianova institutu od roku 1890, celym nazvem se
jmenuje Washington National ZOO. Byla zalozena roku 1889 na pftikrych srazech udoli
potoka Rock Creek. Usnesenim kongresu byla postavena pro vzestup védy, pouceni a za-

bavu. Hlavni atrakci zoo jsou jiz od nepaméti pandy velké.

Na webovych strankach (graphicambient.com, billcannandesign.com/zoo.html) jsem se
docetla, Ze v roce 1975 dvojice grafikli Lance Wyman a Bill Cannan navrhli pro zoo novy
orientacni systém. Koncepce je zamétfena na vytvoreni hlavni stezky vedouci celou z00,
Z niz postupné odbocuje Sest cest, které provedou navstévniky kolem vSech vybeht. Kazda
Z mensSich cest se pak vraci zpatky na hlavni cestu. Kazdou stezku symbolizuje jedno zvife,
které ji nejvic vystihuje (jetabi, zebra, slon, ledni medvéd, lev a kachna). Tento koncept

umozni navstévniklim si navstévu v zoo rozdélit do nékolika ¢asti a prohlédnout si zoo na

etapy.

Hlavnimi orienta¢nimi body v z0o se staly totemy s ikonami zvitat. Totem je umistén vzdy
na za&atku kazdé stezky a navitévnici se na ném dovédi, jaka zvitata mohou uvidét. Uplng

dole na totemu je obraz stopy zvifete symbolizujiciho stezku. Stopy vas pak provazi na
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chodniku celou stezkou. Vyfezdvané dievéné totemy jsou starobylou tradici domorodych
Americanli ze severozapadniho pobiezi Pacifiku v Severni Americe. Na téchto totemech
mohou byt zndzornény aktudlni udélosti a mytologické piibéhy, Casto na nich miZeme
nalézt zvifata, jako jsou orli, havrani, medvédi, vlci a velryby. Totemy jsou vyznamnym

kulturnim odkazem a skvélym pomocnikem pii budovani orienta¢niho systému.

Obr. 17. Na obrdzku miizeme vidét jeden z totemit pouzitych ve Washingtonské Zoo.

Vertikalni umisténi symbolt, které tvofi sloup (totem), se dnes béZné pouziva pii navrho-
vani jakékoliv signalizace. Piktogramy, které prekracuji jazykové bariéry, jsou snadno za-
hlédnutelné v kopcovitém terénu zoo a diky jejich vertikalni vystavbé nezabiraji tolik mis-
ta. Tricet Sest piktogramu je tvofeno vzdy hlavou zvifete vyobrazenou z profilu. Zvitata
jako je slon, nosoroZec nebo jetab, jsou z pohledu z boku charakteristicka a velice snadno
rozpoznatelna. Zvifata jako je tygr, panda nebo zebra jsou znazornéna se svymi grafickymi
vzory pro jejich lepsi rozliSeni. Pro zoo bylo navrzeno vlastni pismo, které bylo odvozeno
od tvaru totemu. Piktogramy byly pouzity na nejriznéjsi predméty, napi. plakaty, bannery,

Sperky a piibory.
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Obr. 18. Kazdy piktogram na obrazku predstavuje jednu stezku ve Washingtonské

zahradeé. Stopy zvirat, které jsou umistény na chodniku, provazeji navstévnika po stezce.

Hlavnim symbolem zoo se stal orel, ktery krmi svoje mlad€. To méa symbolizovat pokraco-
vani druhd. Pfi vytvafeni orientaéni mapy bylo pouzito co nejvice obrazkli a co nejméné

textu, aby se v map¢ mohly orientovat i déti.

Propojeni kultury starych indidanG s orienta¢nim systémem zoo povaZuji za
dobry napad, obzvlasté kdyZ vezmu v potaz celou historii USA a uvédomim si, Ze je to
orientacni systém narodniho zoo. Lanc Wyman se pravdépodobné inspiroval zejména indi-
any. Svéd¢i o tom i stopy na stezkach zoo. Myslim, Ze je az obdivuhodné, jak je vSse pro-
pojeno. Tvary piktogramil koresponduji s tvary pismene ,,O“ a jednotlivymi dily totemd.

Také specialné vytvorené pismo koresponduje s timto tvarem.
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Obr. 19. U vchodu do Zoo navstévnik nemiize prehlédnout logo Washingtonské zahrady.

3.2 Minnesota ZOO

Minnesotska zoo je pomérné mlada, byla oteviena 22. kvétna 1978. Hlavni myslenkou zoo
bylo, aby si navstévnici mohli prohlédnout exotickéd zvifata v pfirozenych piirodnich sta-
novistich, ktera jsou volné zakomponovana do terénu. Zoo se otevirala s 238 druhy zvifat
aod té doby zoo zdvojnasobila svoji kolekci zvifat. Dnes je nejvétsim vzdélavacim cen-
trem pro ochranu Zivotniho prostiedi a stala se svétovym lidrem v ochrané Zivo€isnych

druha.

Na webovych strankach (graphicambient.com) je uvedeno, ze v roce 1979 opét Lanc Wy-
man navrhl pro zoo v Minnesoté logo a orienta¢ni systém. Lanc Wyman kromé¢ jiného také
navrhoval mnoho dalSich dulezitych orienta¢nich systémii, jako je orienta¢ni systém hro-
madné dopravy v Mexiko City, Olympijské hry v Mexiku v roce 1968 a orienta¢ni systém

podzemni dradhy ve Washingtonu.

V logu minnesotské zoo se propojil sob, ktery je dilezitym zvifetem pro stat Minnesota
S pismenem ,,M*“ jako Minnesota. Tato kombinace zvifete a znaku se objevuje v celém

orientatnim systému zoo. Zoo ma pét hlavnich tras, které symbolizuji Cislice s hlavami


http://graphicambient.com/2012/05/21/minesota-zoo/
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zvitat (1. Oceanskou cestu symbolizuje velryba, 2. Tropickou cestu symbolizuje tropicky

ptak, 3. Minnesotskou cestu symbolizuje bobr, 4. Objevnou cestu symbolizuje opice, 5.

Severni cestu symbolizuje velbloud).

Obr. 20. Ukazka instalace loga Minnesotské zoo.

Byly vytvoreny smérové Sipky, které tvoii kombinace tvaru Sipky a tvaru ptaka v letu, aby
lidem i personalu ukazovaly spravny smér cesty. Zakladnim barevnym schématem identity
zoo je kombinace bilych znaki na ¢erném pozadi, které jsou umistény na deskach barvy
dfevéného uhli. Takze 1 kdyZ vSechny znaky jsou jasné a snadno Ccitelné, jsou pomérné
subtilni. Celkovy graficky navrh zahrnoval logotyp, piktogramy a kompletni pismo. To

v§e bylo zpracovano a pouzito na tiskovinach a v orientacnim systému z00.

Tento vizualni styl zoo se mi libi pfedevsim svoji jednoduchosti. Libi se mi feseni, kde je
naznacena hlava zvifete a jeho télo dokresluje znak (pismeno nebo Cislice). Je zde velky
prostor pro fantazii, mysl si muze celé zvife domyslet. Je to hravé a pfitom na prvni pohled
je kazdému jasné, 0 co jde. Také se mi moc libi napad pouzit hlavu ptaka v dopravni znac-
ce. Pro mé je nejvic inspiryjici jednoduchost a jednoznacnost. Na prvni pohled vite, kam se

mate vydat.
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V roce 1981 c¢asopis Time oznacil logo minnesotské zoo v sekci graficky design jako jedno
z nejlepsich v tomto roce. Proto je dnes s podivem, ze tato zoo Vv soucasné dobé pouziva
uplné jiné logo, daleko komplikovangjsi. Kdyz vime, Ze logo jakékoliv organizace je dobré
a vyhovujici, neni tieba ho ménit, protoze uz Zije v paméti lidi a byla by tim narusena tato

kontinuita.

Obr. 21. Ukazka orientacniho systému v Minnesotské zoo.

3.3 Prazska zoo

U zrodu prazské zoo stal profesor Jifi Janda, ktery zprvu zadal pfipravovat zoo na Stvanici,
az potom velkostatkat Alois Svoboda daroval zoo pozemky v Tro6ji. Na webovych stran-

kach Prazské zoo (www.zoopraha.cz/vse-0-zoo/historie) jsem se také docetla, ze

Cirkus Reberning daroval zoo lvici Sarku, ktera zprvu neméla kde bydlet, bydlela tedy ve

vile s panem profesorem Jandou.

Dale na webovych strankach (zpravy.aktualne.cz/domaci/sedm-znacek-za-81-let-podivejte-

se-na-loga-prazske/r~i:gallery:26012/) je uvedeno, ze prvnim logem zahrady byla kresba


http://www.zoopraha.cz/vse-o-zoo/historie
http://zpravy.aktualne.cz/domaci/sedm-znacek-za-81-let-podivejte-se-na-loga-prazske/r~i:gallery:26012/
http://zpravy.aktualne.cz/domaci/sedm-znacek-za-81-let-podivejte-se-na-loga-prazske/r~i:gallery:26012/
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lvice Sarky, ale nebylo to oficialné pouzivané logo. Jejim autorem byl malii Frantisek Xa-
ver Prochézka, ktery rad kreslil zvirata. Byl kamaradem profesora Jandy a zacal kreslit
zvitata v prazské zoo pro studijni ucely. Kresba lvice se zacala objevovat na dopisnich

papirech zahrady. Po smrti pana feditele se vSak ptestala pouzivat.

HOSPODARSKE NAKUPNI A STAVEBNI DRUZSTVO

ZOOLOGICKA ZAHRADA V PRAZE

ZAPSANE SPOLECENSTVO S R. O

PRAHA-TROJA 197. TELEFON 29218
¥

V' Praze dne

Obr. 22. Kresba vice Sarky byla pouzivina na dopisnich papirech zoologické zahrady.

Béhem vélky zadné logo zahrada nepouzivala, az po valce se objevila kresba zubra. Autor
kresby je neznamy a neznamy je i divod, pro¢ pravé zubr. Ale je pravdépodobné, ze to
bylo proto, ze se tehdy prazska zoo zapojila do projektu zachrany zubra. Toho vystiidal
ktn prevalsky béhem 50. let., autor je také nezndmy. Symbol koné ptevalského se spojuje
s udalosti, kdy na 1. mezinarodnim sympoziu na zachranu koné pfevalského byla prazska
z00 povéfena vedenim plemenné knihy koné. Pak nésledovala podoba koné prevalského
z 60. let, ani zde nezname autora. V roce 1971 bylo vytvoteno prvni logo v pravém slova
smyslu tak, jak ho zndme dnes, k pfilezitosti konani konference Mezinarodni unie fediteld
zoologickych zahrad v Praze. Autorkou logotypu je vytvarnice Jana Rozankova a slouzil
az do roku 1997. Jana Rozankova v zoologické zahradé pisobila celkem dvacet let a vtisk-
la zahrad¢ prvni charakteristicky graficky styl. V roce 1998 vytvofil Michal Cihlat nové
logo, opét s hlavou koné prevalského. Toto logo bylo pouzivano az do roku 2009, kdy zoo-
logickd zahrada prohrala soudni spor s Michalem Cihlafem o pouZzivéani loga. Cihlaf pro
zoo pracoval plnych devét let (1998-2007) a béhem té doby pro zahradu vytvofil design

mnoha reklamnich predmétd, plakatt, poutact, piktogrami atd.
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Z00

Obr. 23. Dvé posledni loga, ktera pouzivala prazska zoologicka zahrada.

Zoologicka zahrada zacala tedy hledat nové logo a mezi tim pouzivala logo prozatimni od
vytvarnika Vladimira Veselého. Zahrada se zprvu snaZila vybrat logo z vefejné vypsanych
soutézi a ani napodruhé si zadné logo nevybrala. Rozhodla se oslovit nékolik velkych
agentur ¢eskych i1 zahrani¢nich. Nakonec tendr vyhrala newyorska spole¢nost Chermay-
eff&Geismar. Predlozila n¢kolik navrhi a soucasny pan feditel Bobek si vybral znamé
logo s péti stopami. Kazda ze stop ma n&jaky piib&éh. Lvi stopa ma piipominat jedno
z nejstarsich zvitat lvici Sarku, stopa ptaka upozoriiuje na vyznamné chovatelské uspéchy,
stopa koné prevalského zduraziuje podil zahrady na jeho zachrang, stopa varana komod-
ského symbolizuje rozvoj zoo v obdobi po povodnich a kone¢né stopa velemloka, ktery
inspiroval Karla Capka k napsani romanu Valka s mloky, méa upozornit na §iri kulturni

vyznam zoologické zahrady.

V posledni dobé se o logu a celkovém grafickém konceptu prazské zoo hodné hovofi.
Myslim, ze Cihlaifav koncept byl vyjimecny, komeréné uspéSny a pfitom vytvarny. Ve
svété byl jisté unikétni a jedinecny, pfedevSim ve svété pieplnéném grafickymi symboly,
které se derou o pozornost a jejich tviirci zoufale hledaji tu spravnou piisadu, kterd je ucini
jinymi a dobife zapamatovatelnymi. Cihlafovy linoryty tohle vSechno mély. Cihlar také
vytvofil sadu linorytovych piktogramii, kde v ¢erném kolecku byla vzdy umisténa hlava
zvifete natocena do polohy, ktera je pro zvife nejcharakteristictéjsi. Je pravdou, ze tyto
linorytové piktogramy nespliuji jeden z narokti kladenych na piktogramy, a to maximalni
jednoduchost. Ale odpovidaly celkovému vytvarnému stylu zoo a byly unikatni. Cely vi-

zual zoo byl pratelsky, hiejivy a vtipny a predevs§im ho lidé méli radi. Na rozdil od pozd¢j-
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$i kampané, kde se na plakatu objevovalo zvife s napisem Made in Nature, coz s laskou ke
zvitatiim nema nic spolecného a spis ukazuje zvirata jako véci. Pravdépodobné chtél Cihlar
1épe financné ocenit. Coz je pochopitelné, protoze vyroba linorytl je ¢asoveé narocna. Pak
je ovSem otazkou, jestli si neziskova organizace, jako je zoo, takhle naro¢ny design muze
dovolit. Mozna pfti téchto uvahach 1épe obstoji jednodussi koncepty, které vynikaji svou
funkcei a nezatézuji oko divaka. Pak pfi dalSich upravach zoo neni problém orientacni sys-
tém doplnit. To vSe nic neméni na faktu, ze plakat na zoo s linorytem od pana Cihléie je
opravdovy skvost. Dnesni logo z dilny spole¢nosti Chermayeff&Geismar nemiize Cihlaio-
v¢ originalité konkurovat. Logo se mi zda vcelku komplikované a celd historie zoo, ktera je
V ném zaSifrovana, se k béZznému divakovi, neznalému souvislosti, nemuze dostat. Také si
myslim, Ze vSichni PraZzané méli logo zahrady spojené s koném pievalskym a tak by bylo
nejlepsi v tom pokracovat. Také se nabizi, ze by v logu mohla byt gorila. S gorilami praz-
ska zoo sice zadné chovatelské tspéchy nema, ale vSichni dobie znaji emotivni piibéh go-
rily Moji. Jisté by promitnuti vizualu opi¢ky do loga piineslo milovnikiim zoo vétsi zazi-
tek. Také neni Uplné srozumitelné, pro¢ logo prazské zoo, kterou vSichni tak milujeme,
meli zpracovavat pravé Americané, ktefi neznaji mistni mentalitu. Také mi vadi logo umis-
téné na bilé ceduli, kterd visi na budovée pti vstupu do zoo. Pravdépodobné je to prozatim-
ni, ale logo by si zaslouZzilo néjaké 3D zpracovani a promyslené umisténi u vstupu do za-
hrady. Snad se toho v blizké dob¢é dockame spolu s celym orienta¢nim systémem, ktery

bude propojeny s logem.
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UPOZORNENI!

VAZENI NAVSTEVNICI,
OMLUVTE, PROSIM, ZVYSENY STAVEBNI RUCH V DOLNI CASTI
AREALU. OBNOVUJEME Z0O PO POVODNICH 2002.

V DOLNIi €ASTI JSOU VE VYSTAVBE:

ASTI JSOU V PROVOZU:

HROS!| TERARIUM PAVILON ZELV

® 0

LACHTANI  PAVILON GORIL DRAVCH PLAMENAC!

o,

MAKAKOVE PTAC!

' /" ({"
/ ]
; FlLMYa POHL EDY
SAVE STANKU FOD SC: Y

TSKY AREAL HORSKE KozY

Obr. 24. Ukazky orientacniho systému tvoreného Michalem Cihldrem.
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4 BAJNA ZVIRATA
Bajna zvifata mizeme chapat jako symboly, které umoziuji vyjadiit nehmatatelné véci

nachazejici se hluboko v lidské dusi. Pomahaji nam piekracovat hranice daného média

i kulturnich konvenci.

Mnoho vlastnosti, které predstavuji jednotliva bajné zvitata, neni tfeba pfedstavovat, nebot’
je instinktivné zname. “Ostatné zakladatelé psychoanalyzy Sigmund Freud a Carl Gustav
Jung jako prvni dokladali, ze lidska mysl pracuje a komunikuje prostriednictvim symboli
a ze jazyk symbolu, a zvlaste pak archetypii, prekracuje ¢as i prostor “ (Gibson, 2009, s. 7).
Je tedy pravdou, ze symbolicka obrazotvornost je starym a univerzalnim jazykem. Kazda

kultura, nabozenstvi nebo spole¢nost Si vytvaii sviij vlastni jazyk prostiednictvim symbold.

Prostfednictvim téchto symbolil pak lidé mohou sdilet své myslenky nebo abstraktni teorie.
Myslim si, ze kazdy z nas pottebuje néjaky pevné dany systém symbold, podle kterého se
muze orientovat. Lidé se pak citi komfortnéji a nepropadaji panice, maji vétsi jistotu a jsou

ve vEtsi harmonii se svym prostiedim.

Pro svou praci jsem si vybrala takova bajna zvifata, kterd vznikla na naSem evropském
kontinentu. Predev§im pochazeji z fecké mytologie, ale také z mytologie severské nebo
vznikla v prubéhu stiedovéku vypravovanim mezi lidmi. Néktera maji své kofeny v Egypté
(napt. Sfinga) a postupem &asu je prevzali Rekové do svych vypravovani. I postupné vzni-
kajici kiestanska kultura na tizemi fimského impéria, kterd se zprvu snazila vymezit vici
pohanskym nébozenstvim a hledala sviij vlastni symbolistni jazyk, se v pozd¢jsi dobé opét
inspirovala antickou mytologii. Dokladem toho je Cert, ktery svym vzhledem piipomina
Satyra. Spousta téchto bajnych zvifat se v prub¢hu stiedoveku stala soucasti rodovych §tith

(napt. Bazilisek nebo Fénix).

I dnes mizeme rGznd zvitata nalézt v nejriznéjSich znackach firem (napt. Pegase mizeme
Casto nalézt ve znackach nakladatelstvi, protoze vozil basniky na nebe k Muzam). Jako by
se n¢jaka skupina lidi (firma) chtéla spojit s ur€itou energii dané¢ho zvifete. Hodné mi to
pfipomind zvyky starych Vikingt. Ti si zdobili svoje lod¢ hlavami netvort, které nemély
pouze dekorativni funkeci, ale jejich sila méla ndmoiniky ochranit pred nebezpecim. ,,Norsti
Vikingoveé méli zakony narizujici kapitanovi lodi odstranit figury pred navratem do domoVv-
ského pristavu, ,,aby se nevystrasili duchové zeme“‘(Gombrich, 1992, s. 127). Mozna
I dnesni noseni znacek na obleceni, které samoziejme odévni firmy pouzivaji ke své pro-

pagaci, ma prapivod n¢kde hluboko v historii, kdy jsme jesté byli divochy a pomoci znakt
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umistovanych na nasem téle jsme davali najevo nasi piisluSnost k danému kmeni. Tak ¢i
onak, jsem hluboce pfesvédcena, ze tajuplny jazyk symbold je v kazdém z nds a ze ma
velky smysl se jim zabyvat pro pochopeni nasi kultury. To ndim mutzZe pomoci lépe chapat
a respektovat odliSnosti jinych kultur, které v dneSnim globalnim svéte zacinaji byt ¢im dal

tim vice patrné.

4.1 Amfisbena

Amfisbena symbolizuje hrizu a zasvéti. Ma dvé hlavy, kiidla a lvi nohy. Chodi vptfed
a druhou hlavu mé misto ocasu. Ob¢ hlavy jsou vSak stejné nebezpecné a miZzou Eloveka
ustknout. V fectiné je oznaovana jako "jdouci ve dvou smérech". Také se nazyva "dvou-
smérnik", "dvouhlavy had" nebo "matka mravenci". Ve starém Recku ji byly pfisuzovany

1écebné schopnosti.

Obr. 25. Amfisbena podle starého bestiare
z 12. Stoleti.

4.2 BaziliSek

Bazilisek je netvor s kohouti hlavou, velkymi ostrymi kiidly a hadim ocasem. Je to zly

netvor, ktery vSude, kam vkro¢i, vSechno zplundruje. Svym pohledem dokaze rozdrtit ka-
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men a zniCit v§e zivé. Kdyz se napije z feky, jeji vody zlstanou po mnoho let jedovaté.
Jediny, kdo ho mize usmrtit, je tchot, ktery ho umofti svym zapachem. Stiedovéci cestova-
telé se Casto zdsobili spoustou kohoutt, protoze se vétilo, Ze baziliSka usmrcuje kohouti
kokrhani. Dalsi zbrani mohlo byt 1 zrcadlo, nebot’ bazilisek pry pfi pohledu na sebe samého
zcepeni. Lidé vyuzivali téchto jeho odstrasujicich vlastnosti a volili si ho do svych erbov-
nich znameni. M¢li ho jako ochranu proti nému samému a také proto, aby odradil nepfite-
le. ,, Zlatého baziliska nosil v modrém stité rod Drazickych a Vrazdi z Kunvaldu, povyseny
roku 1759 do panského stavu“ (Myslivecek, 2001, s. 19).

Lidé si mysleli, ze baziliSek pojida drahé kameny a perly, a véfili, ze zkuSeny alchymista
z jeho popele umi vycarovat zlato zpét. Proto byl také ¢asto oznacovan jako symbol al-
chymistil. Jejich préci s prudkymi jedy pfipominala baziliskova prudké jedovatost a kru-
tost.

Obr. 26. Bazilisek (drevorez, 1520).

4.3 Drak

Drak je jedno z nejznaméjsich bajnych zvifat. Je zobrazovan se Spi¢atyma usima a rozskle-
benou zubatou tlamou, ze které sr$i ohen. Na hibeté mu rostou dvé netopyii kiidla, miva
dva nebo ctyfi orli spary, na hibet¢ ma lalocnaty hieben, ktery je zakoncen chvostnatym
Spi¢atym ocasem. Vedle orla a lva se fadi k symbolim krald. V erbech drak predstavuje
moc a vladu. Byva téz symbolem zemétieseni a boure. Mésto Trutnov ma ve znaku zele-

ného draka, ktery upomind na stary ptibéh, kdy hrdinny Trut pfemohl obludu, pustoSici
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krajinu, kde bylo potom zalozeno mésto. Myslivecek (2001) uvadi, ze dalS$im ¢eskym me¢s-
tem, které mélo piivodné ve svém znaku draka, je Vysoké Myto. V roce 1471 Vladislav I1.,
z Bozi milosti kral ¢esky, pfidal k drakovi sv. Jifiho, ktery draka zabiji. V bibli jsou
Vv obrazném smyslu drakem oznadovéani nemilosrdni krutovladci. Dabel je Gasto zpodobiio-
van jako drak. Sv. Michal bojuje s drakem a spoutany drak je atribut sv. Markéty. Nejen
bible, ale i stfedovéci ucenci vérili, ze draci pochazeji ze starych hadd. Latinské slovo

"draco" znamena drak, ale i had.

Drak nejradéji pobyva ve skalnich jeskynich a vladne horam. Lidé v horach nachazeli kosti
vyhynulych jeskynnich medvédu a dokladali tak existenci drakli. Nékolikrat byl za draka
povazovan krokodyl, ptivezeny z dalekych krajin.

Drak byl nejvice uctivan na Dalném vychodg, v Ciné a Japonsku. V Evropé byl spise zpo-
dobnénim zla. Draci odrazeji ran€ kiestanskou viru a symbolizuji souboj dobra a zla
a ovladnuti Spatnych stranek lidské povahy. Zachrana mladé divky pted drakem je symbo-
lem osvobozeni sil Cistoty po pordzce zla. V bajich ma vétSinou tfi, sedm ¢i ¢trnact hlav.

V Apokalypse je sedmihlavy drak také symbolem sedmi smrtelnych hiicha.

=—oe=
e PTGl |
Y —=—— —
.

Obr. 27. Apollon zabiji Pythona (kresba, 1581).
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4.4 Fénix

Fénix je legendarni ptak ohné, ktery je znam jako tvor, jenz sam sebe spaluje, aby se mohl
znovu zrodit z ohné. Tento jeho pfibéh pivodné symbolizoval denni cyklus slunce. Je také
symbolem vé¢ného Zivota znovuzrozeni, omlazovani a obnovujici se smrti. Kfestanské
nabozenstvi v ném hledalo symbol pro Kristovo znovuvzkiiSeni. Nejcastéji se zobrazuje
jako rudé zihany orel, ktery stale znovu vyléta vzhuru v plamenech ze svého hoficiho
hnizda. A jako je ohen piirovnavan k o€isté, tak i Fénix je symbolem Cistoty.

., Z Ceskych rodii méli fénixe v erbu Myslikové, Trestikové a Néemeckové z Hirsova (1530)

a Mathyseusové a Havrankové z Hostouné (1483) “(Myslivecek, 2001, s. 57).

Obr. 28. Fénix.

4.5 Gryf (Ptak Noh)

Nestvira skladajici se z poloviny téla lva a z poloviny téla orla ma vlastnosti obou téchto
zvitat. Po orlovi ma neobyc¢ejnou bystrost a po Ivu vladne velkou silou. V Némecku se
ptak Noh nazyva Greif a z toho vzniklo ¢eské Gryf. Pro Egyptany byl gryf znamenim
ochrany a msty. Ve starém Recku se &asto vyobrazoval na zdech chramii a jeho obraz se
tepal do piileb a $titd starych helénskych valeéniki. Pro Reky piedstavoval bozskou moc.
Gryf, stejné tak jako bajny fénix pro kiestany, je symbolem vzki#iSeni. Zosobmiuje téz dvoji

povahu Kristovu - bozskou (ptak) a lidskou (zvife uvazané k zemi). Ve stiedoveéku se
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0 bajném ptaku tvrdilo, ze miluje zlato a kdesi v Indii uchovava obrovsky poklad, ktery

vyhrabava, aby se mohl nasytit pohledem na néj.

V', Rade vselikych zvirat i ptactva“ vydané v roce 1528 Jirim Melantrichem z Aventina,
se o ptaku Nohovi pise: , Noh, ten ptak, jehoz nekteri pisi a nékteri tomu odporuji, jest
velmi veliky a presilny, tak zZe sedldka vezme i s konéem a poleti s nim tak lehce jako lundk
S kuretem. Kdyby to pravda byla, jisté by se ho clovek velice bdl... “(Myslivecek, 2001,
S. 62).

Myslivecek (2001) také pise, ze Marco Polo ve svém cestopise z konce 13. stoleti popisuje
svédectvi domorodcti z Madagaskaru a Zanzibaru, ze zjihu Casto pfiléta obrovity ptak,
ktery do svych drapt chyta slony. Pak je z vysoké vysky pousti dolii na zem. Kdyz se pak
padem na zem zabiji, velice si na nich pochutnava. Tvrdili vSak, Ze nestvira je cela podob-
na spiSe ptakiim. Marco Polo i pfesto povazoval tyto bytosti za ptdka Noha. Znameni gryfa
se u nas zachovalo na romanskych dlazdicich v byvalém kostele Sv. Vaviince na Vysehra-
dé (2. pol. 12. stol.). V Ceské heraldice se gryf objevil v 15. stoleti, ale jeho oblibenost
znacn¢ stoupla az v 16. stoleti, kdy byl velice ¢asto zobrazovan na riznych ¢eskych a mo-
ravskych erbech. B4jni ptaci symbolizujici moudrost a ostrazitost byly oblibenou erbovou
figurkou fady novostitnych rodin. Sedlackova ¢esko-moravska heraldika uvadi na sedmde-
sat rodovych znaki, kde se objevuje gryf v riznych pozicich nebo jeho c¢asti, piipadné
Armoltové z Dobroslavina. Gryf drzici tiskafské tampony se stal dokonce i symbolem tis-

katt a typografi.

Obr. 29. Gryfvyobrazeny v ,, Radé vselikych

zvirat“ od J. Melantricha.
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4.6 Hipogryf

Hipogryf vznikl spojenim gryfa a koné. Je zobrazovan jako okiidleny kan s orli hlavou,
orlimi spary, s konskym trupem a zadnima nohama. Na obrazech byva zaprazen do

Apollonova vozu a jeho zobrazeni se vztahuje ke slunecni symbolice.

Obr. 30. Hipogryf.

4.7 Lernska Hydra

V feckych mytech a bajich je vyobrazovana jako mnohohlavé obluda s hadim télem a devi-
ti drac¢imi hlavami. Pokud pfijde o jednu hlavu, narostou ji dvé nové.Pro svou schopnost
obnovy je symbolem plodnosti. Hydra spalovala pole a zamofovala feky svym jedovatym
dechem. Jeji schopnost obnovovat v boji své hlavy byla pro udatné hrdiny désiva. Podle
baje Hydru nakonec zabil Hérakles. O Hydfe se vzdy vypravély straslivé povésti a tak je

podnes povazovéna za symbol obludnosti.

Obr. 31. Strredoveké vypodobeni Hydry.
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4.8 Chiméra

Zamarovsky (2005) pise, Zze podle feckych myti byla chiméra dcera stohlavého obra Tyfo-
na a jeho manzelky Echidny. B4jnd Chiméra je stvofena ze tfech zvifat. Vpiedu je lvem,
uprostied kozou a vzadu je hadem. Méla obrovskou silu a ze svych tii hlav chrlila ohen.
Jakmile uziela lidskou bytost, svym ohném ji sezehla. Nakonec ji zabil hrdina jménem
Bellerofontés, ktery se k ni dostal na oktidleném koni Pegasu a zasahl ji ttemi Sipy. Podle
Vergilia Zila pry v podsvéti se svym bratrem Kerberem a hlidala tam vchod do Hadovy
fiSe. Chiméra je strasliva obluda srSici ohenl. Tato nepfedstavitelna podoba ji Cini témét
neskute¢nou. ,,Proto symbolizuje prelud, vidinu, klam. Podle tvrzeni stredovekych magii se

chiméra zjevi v celé své hriizné podobé pred koncem svéta “(Myslivecek, 2001, s. 83).

Obr. 32. Chiméra — Etruska bronzovd socha.

4.9 Jednorozec

Bily jednorozec je kouzelny, obdivovany, méa podobu kon¢ s jednim rohem na ¢ele a sym-
bolizuje ¢istotu, odvahu a dvorskou lasku. Myslivecek (2001) piSe, ze mnoho zminek

0 jednorozci miizeme nalézt ve stfedovekych bestiatich. Popisuje se zde, jak jednorozce
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polapit. To pry nesvede zadny silny a zkuseny myslivec. Jediny, kdo mize jednorozce po-
lapit, je panna. Divka se usadi v lese, a kdyZ jednorozec piijde, zapomene na vSechen sviij
hnév a polozi si svoji hlavu do div¢ina klina a usne. Potom teprve ho myslivci mohou po-
lapit. Proto je jednorozec emblémem Panny Marie a atributem sv. Justyny. Roh jednorozce
pusobi jako univerzalni protijed a 1ék na mnoho chorob. Jednorozec se Casto zobrazuje
Vv emblémech starych 1ékdren. V Ceské a moravské heraldice byl velmi oblibenou erbovou
figurou. ,,Mésta Trest’ a Zirovice piejala jednorozce do svych znakii jako symbol své vrch-

nosti Smiskit a Venclikii z Vrchovist*“(Myslivecek, 2001, s. 90).

Obr. 33. Jednorozec.

4.10 Kerberos

Je to obludny tfihlavy pes, symbol podsvéti. Zamarovsky (2005) pise, ze byl synem stohla-
vého obra Tyfona a obludnéEchidny. Jeho bratry byli obrovsky nemejsky lev a dvouhlavy

pes Orthos, sestrami lernska Hydra, Chiméra a thébska Sfinx. Kolem §ije se mu vinuli hadi
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a ocas mu koncil draci hlavou. Jeho hlavy zna¢i minulost, pfitomnost a budoucnost, vse
uchvacuji a poziraji. Byl strazcem vchodu do Hadovy fiSe. VSechny mrtvé ochotné vpous-
tél dovnitf, ale ostrazité stiezil, aby se nikdo nedostal ven. Aby si lidé tohoto strasného
hlidace vchodu do podsvéti naklonili, nechavali v rakvi pod hlavou zemielého medovy

kolacek.

Obr. 34. Kerberos.

4.11 Kraken

Kraken je bajny obii hlavonozec, ktery byl schopny potapét celé lode. Na wikipédii
(cs.wikipedia.org/wiki/Kraken,2015) se zminuje, ze prvni zminky o ném jsou znamy od
bergenského biskupa Erika Pontoppidana z poloviny 18. stoleti. Namoinici velmi dobie
znali nejruznéj$i hlavonozce, ale Krakena povazovali za néco jiného a daleko vétsiho.
V zapiscich biskupa Pontoppidana mizeme nalézt zminky o ostrovech, které jsou viditelné
ptilezitostné, ve skutecnosti to vSak byl Kraken. Zvlasté nebezpecny mize byt vir, ktery
Kraken zptisobuje svym rychlym ponofenim do hlubin ocednu. Nékdy se norsti rybafi sna-

zili lovit nad Krakenem, protoZe pak byl jejich lov obzvlasté tispésny.


http://cs.wikipedia.org/wiki/Erik_Pontoppidan
http://cs.wikipedia.org/wiki/18._stolet%C3%AD
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Obr. 35. Obri hlavonozec udajné spatieny

u pobrezi Angoly (podle vypraveni
francouzskych namornikii nakreslil roku

1801 Pierre Denys de Montfort).

4.12 Ophiotaurus

Ophiotaurus je stvofeni, které je naptl byk a naptl had. Byl zabit spojencem Titand v boji
proti  Diovi béhem valky zvané Titanomachie. Na webovych strankach
(theoi.com/Ther/TaurosOphis.html) se pise, ze byl pravdépodobné po své smrti umistén
na nebesa jako kombinované souhvézdi Byka a Velryby. To to souhvézdi je umisténo na
nebeském rovniku.

Tento ptibéh miiZze byt soucasti ztraceného feckého eposu zndmé jako Titanomachia (valky

Titanh).
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Obr. 36. Ophiotaurus.

4.13 Pegas

Zamarovsky (2005) piSe, ze podle feckych baji Pegas, bajné zvite, vyletél z téla Gorgony
Medtizy, kdyZ ji usekl hlavu hrdina Perseus. Je zobrazovan jako okiidleny kan. Jednou,
kdyz mél Pegas zizen, spoustél se z oblakt k prameni Peiréné na Akrokorinthu a tady ho
také pristihl hrdina Bellerofontés a chytil ho. S Pegasem pak slétl do hluboké rokle v Lykii,
ktera byla pfistupna jen ze vzduchu a kde Zila obluda Chiméra. Tu pak s Pegasovou pomo-
ci zahubil. Bih mofe Poseidon se podle nékterych autort povaZoval za Pegasova otce. Po-
seidon byl také povazovan za stvotitele kon&. Podle Pegase pojmenovali Rekové jedno
souhvézdi a jmenuje se tak stale. Pozdéji se na Pegasovi vznaseli fe¢ti basnici vzhiiru na
Parnas k Mzam a na Helikon k Hipokréné, aby tam Cerpali basnickou inspiraci. Myslive-
¢ek (2001) pise, Ze neni tedy ndhodou, ze za své znameni si knihkupci a nakladatelé zvolili
Pegase stojiciho na rakovi. Znamy humanista a knihtiskat Daniel Adam z Veleslavina mél
Vv erbu stiibrného Pegase na ¢erveno-modrém polceném S§tit€. Dnes Pegase mizeme nalézt

jako znac¢ku né€kterych nakladatelstvi, kniznic, edic ¢i spolku.
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Obr. 37. Pegas od M. Alse.

4.14 Sfinga

Pochazi ze starovékého Egypta, kde predstavovala kralovskou autoritu a stfezila hrobky
a chramy. Sfinga je obluda s Zenskou hlavou, lvim télem a ptac¢imi kiidly. Zamarovsky
(2005) pise, ze Ve starovékém Recku byla dcerou stohlavého obra Tyféna a jeho Zeny
Echidny. Usadila se na hote Sfingiu nedaleko Théb a pojidala lidi, ktefi neuhodli jeji ha-
danku. Kazdého zadala o odpovéd’ na otazku, kterou ji daly Muzy: Kdo chodi rano po ¢ty-
tech, ve dne po dvou a vecer po tfech nohou, a pfitom po tfech nebo Ctyfech neobratnéji
a pomaleji nez po dvou?* Mnoho Thébanti se pokouselo mésto od zlé Sfingy osvobodit,
ale neuspéli a Sfinga je rozsapala. Az jednou ke Sfinze ptisel svétem putujici Oidipus a bez
vahani Sfinze odpovédél, ze je to cloveék. Oidipus se pak stal thébskym kralem a Sfinga se

vrhla ze skaly do mofte, nebot’ ji bylo ur€eno osudem, ze rozlusténi hadanky nepiezije.

Egyptska Sfinga méla vétSinou muzskou tvar a individualni rysy panovnika, neméla kiidla
a nedavala hadanky. Rekové Sfingu pravdépodobné prevzali z asyrsko-babylonskych soch
oktidlenych byki s lidskymi hlavami. Jako dopln¢k nebo dekorace s poslanim navodit za-
hadnost ozila v dobé empiru a romantizmu. Zahadnou Sfingu nalezneme jako doplnék ro-

mantického zameckého parku ve Veltrusech.
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Obr. 38. Sfinga.

4.15 Sleipnir

Gibson (2010) uvadi, ze Sleipnir byl potomek Lokiho, jenz se proménil v Klisnu a kon¢
Svadilfariho. Byl koném boha Odina, m¢l osm nohou a byl mohutny a Sedivy. Tento nej-
rychlejsi kiin mohl boha Odina pfenaset mezi podsvétim, nebem a svétem lidi. Jeho osm
nohou symbolizuje svétové strany a schopnost pohybu vzduchem i po zemi. Osm nohou
Sleipnira mize také symbolizovat osmy loukot'ového kola Slunce. V severské mytologii
kon¢ ptedstavuji bohatstvi a plodnost a Sleipnir byl bran jako piedstavitel této konské jedi-

nec¢nosti.

Obr. 39. Sleipnir, kit boha Odina.
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II. PRAKTICKA CAST
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5 ORIENTACNI SYSTEM V BAJNE ZOO

StéZejni Casti celé této bakalaiské prace jsou piedevsim piktogramy bajnych zvirat. A to je
také hlavni divod, pro¢ jsem si toto téma vybrala. Moc m¢ lakalo vytvofit si urCitou fadu

piktogramil a bajna zvifata mi ptisla jako ta nejzabavnéjsi varianta.

5.1 Vybér spravnych bajnych zvirat

Z pocatku jsem se snazila najit patnact vhodnych bajnych zvitat, ktera by opravdu splitova-
la ob& dvé podminky - aby byla bajna a aby to byla zvifata. Za nevhodna jsem povazovala
zvifata, jako jsou napf. Salamandr nebo Remora, jelikoZ obé dvé jsou skutecné zijici zvira-
ta a nejsou tedy bajna (Salamandr je Mlok a Remora je Stitovec). Dale jsem se snazila roz-
lisit, co jsou to bajné bytosti a co bajna zvirata. Myslim, ze napiiklad Harpyje nebo
Meduza byly spiSe bajnymi bytostmi, a proto tedy nemohou byt zahrnuty do mé zoologic-
ké zahrady plné bajnych zvitat.

5.2 Tvorba piktogramu

KdyZz uz jsem méla vSech patnact zvifat peclivé vybranych, zacala jsem pro né hledat
spravny tvar a thel pohledu, ve kterém by se vSechna dala jednotné a srozumitelné zobra-
zit. Rozhodla jsem se pro zobrazeni z boku, protoze vétSina zvifat tak vypada nazorné
a srozumitelng. Zejména Jednorozec je diky svému jedinému rohu daleko srozumitelné;si

z boku nez zepiedu.
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Obr. 40. Ukazka postupného vyvoje kreseb piktogramii u zvirete Kerbera.

Dale jsem se rozhodla u zvifat v kresbé zachovat pocet vSech nohou. Chtéla jsem co nej-

vice ziistat vérna jejich bajné predloze kvuli identifikaci, at’ uz se jedna o nohy naptl lvi
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a napul ptaci, nebo o osminohého nezaménitelného Sleipnira, kterého jsem si ve své zoo
ptéla také mit. Zprvu jsem zvitata kreslila se dvéma ocima, ale pak se ukazalo, ze jedno
vetsi oko jim poslouzi Iépe a pfi vétSim zmensSeni piktogramu se nebude tolik ztracet.
Uvazovala jsem nad mnohymi tvary piktogrami - kulatéjSimi ¢i hranatéjSimi. Nakonec
jsem si vybrala asi nejjednodussi cestu, kdy se celd kresba piktogramu sklada z ¢ar pod
uhlem 0°, 90° a 45°. Vznikly tak vcelku jednoduché piktogramy, které pisobily détsky.

A je pravdou ze piktogramy v zoologickych zahradach jsou zejména kvuli détem, které

e
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Obr. 41. Zhotoveni nékolika vybranych piktogramii v grafickém programu pred findlnim

v

rozhodnutim, jakou Fadu pouziju.

Kdyz uz jsem méla jasnou piedstavu, jak budou piktogramy vypadat, zacala jsem navrho-
vat mfizku, do které v§echny piktogramy umistim. Definovala jsem ochranou z6nu a vnitf-
ni prostor pro piktogram. Moje zkusenost je, Ze 1 kdyz jsou vSechny piktogramy stejné vel-
ké podle miizky, nemuseji opticky ptsobit stejn€. Nékteré piktogramy zabiraji vétsi Cernou
plochu a proto ptsobi masivnéji a jsou jakoby vétsi. Proto jsem je malinko zmensSila vici

Jjinym.
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Obr. 42. Piktogram Pegase umistény v designové mrizce.

5.3 Mapa zoologické zahrady bajnych zvirat

Dalsi problém mi vznikl - ten jsem zpocatku piili§ nefesila, kde bude moje zoo umisténé
a jakym zplisobem bude vyuzivané. Nabizi se zde né€kolik feSeni. Mohla bych vytvofit
podklady pro né&jakou jednoduchou naucnou pocitacovou hru pro nejmensi déti nebo ma-
pu na tablet, kde by si déti mohly klikat na zvifatka a tak se o nich néco doveédét. To mi
ale nedovolilo svédomi, protoze mdm doma skoro dvouletou dceru a moc dobie vim, Ze
V soucasnosti existuji studie, které prokazuji Spatny vliv tabletu na vyvoj détského mozku.

Je pravda, ze v této souvislosti se toho 0 vyvoji détského mozku zatim pfili§ nevi a neni to
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prokazané. Ale mdj instinkt m¢ varuje pied vytvafenim jakychkoliv programu do tabletu
pro déti do Sesti let. Myslim, ze by se dala napsat samostatna bakalatska prace na téma,
jakym zptsobem déti vzd€lavat a jaké pomucky jsou vhodné pro uréity vek ditéte. Ale
mym hlavnim tématem bakalarské prace jsou piktogramy. Nabizi se i dal$i moznost, totiz
vytvoftit n¢jakou stolni hru, ale moje prace jiz od pocatku byla koncipovana predevsim jako
orientacni systém v bajné zoo a toho se chci také drzet. A co takhle orientacni systém

Vv zoologické zahrad¢ bajnych zvirat umistény do détského koutku nebo mateiské Skolky?

Mapu jsem koncipovala jako krajinu, ve které vSechna zvifata dohromady Ziji i pfesto, ze
kazdé pochazi ze zcela jiné mytologie nebo ¢asti Evropy, ale to je pieci princip zoo. Zvita-
ta nejsou v zadné ohradce ani kleci, jsou naprosto svobodna a volné zijici. Jen jsem je

vzdycky dala do toho spravného prostiedi, kde maji byt, naptiklad Kraken je ve vode¢.

Celou mapu jsem pojala jako haptickou hru, pfi které si déti cvi¢i motoriku. Jednotliva
zviratka jsou v mapé¢ vyfezana. Vyfezana zvifatka jsou opatiena kolicky, aby se pak mohla
umist'ovat jako poklicky do spravnych otvori v mapé. Od kazdého spravné umisténého
zvitatka pak vede ukazatel s polickem, kde si kazdy mize néco o zvitatku precist. Texty
jsem napsala fontem Gill Sans. Vyborné se hodi k mapé a je dobte Citelny pro déti. Barvy
jsem se snazila udé¢lat divutvorné a pfitom atraktivni pro déti. Celou grafiku mapy jsem
prizptsobila podobé piktogramil, vSechny ¢ary jsou vedené ve tfech uhlech 0°, 90° a 45°.
Myslim si, ze mapa je vhodna pro pétileté a Sestileté déti do détskych Skolek s tim, Ze by

jim texty, pokud déti jesté neumgji Cist, precetl nékdo star$i. Ale stejné tak by mohla po-

slouzit i do prvnich a druhych tiid zakladni Skoly.
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Obr. 43. Ukdazka mapy bdjnych zvirat s viozenymi zviratky.

Obr. 44. Ukazka mapy bdjnych zvirat bez vioZenych zviratek.
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Dale jsou k celé mapce ptipojeny piktogramy. Jednotliva barevna zviratka jsem umistila
na dievéné desticky. Myslim, Ze by to mohlo byt hezké doplnéni interiéru tfidy. Jesté me
napadla takova hra s destiCkami. Tti desticky na ukazku jsem rozpilila a zboku jsem je
opatiila magnetem tak, aby se k sobé daly pfikladat rizné ¢asti zvitat a hledat ty spravné,

které k sob¢ patii. Vzniknou tak takové jednodusi puzzle.

Vzpomn¢la jsem si na obdobi, kdy jsem ja sama chodila do Skolky. Kazdé dit¢ mélo piidé-
len né&jaky obrazek pro rozliSeni svého vésacku ¢i Supliku. I v tomto piipadé by se mych

patnact piktograii bajnych zvirat dalo dobfe vyuzit.
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Obr. 45. Ukdzka pouziti piktogramii ve Skolce na suplikach.

Trochu mi celd hra s bajnymi zvitatky pfipomina tanceni Huly na Havaji. Kdysi jsem se
tomuto tanci vénovala. A vim, Ze piivodni jazyk domorodych obyvatel je mnohovyznamo-
vy. Ze kazdé slovo miize mit vic vyznamil. Napiiklad na Havaji se stejnymi slovy miizou
bavit o pocasi nebo o pfiprave jidla a jen podle kontextu poznate, o co jde. Stejn¢ tak kdyz
zpivate pisen k tanci Hula, skryva se v ni piibéh o kopcich, fekach a vétru na Havaji. A ten
piibéh vypravény stejnymi slovy je jiny pro malé déti, jiny vyznam ma pro dospivajici
divky a zas upln¢ jiny pro staré Zeny.

Mozna by se ta moje hra mohla stat také n&jakym prostfednikem, jak détem vypravét
0 bajnych zviratech a probouzet v nich fantazii a seznamovat je tak s vécmi, které jsou

V nasi materialni spolenosti neuchopitelné a nékdy dokonce az tabu. S vécmi, které nase
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soucasna véda kvuli nedostatku dikazi nemtze objasnit. Ale jsou pfirozenou soucasti na-

Sich zivotu.
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ZAVER

Mam velkou radost z toho, jak se mi nakonec podafilo vymyslet praktické pouziti orien-
ta¢niho systému v zoologické zahradé bajnych zvirat. Malé déti by se tak mohly 1épe ori-
entovat ve svych Suplicich a pfitom se néco pfiucit o mytologii a zlepsit své motorické
dovednosti. A jsem rada, ze jsem toto zoo mohla vénovat détem, které na rozdil od nas

dospélych maji svou imaginativni predstavivost. A urcité takové zoo dokazou 1épe ocenit.

Rada bych tento orientacni systém, nebo hru pouzila také do naseho détského pokojicku
unas doma pro svoje dvé déti. A kdyby néjaka mateiska Skolka projevila zajem o néco
takového, velice rada jim svou zoo bajnych zvirat poskytnu a tifeba i dopracuji, aby ji moh-

li pouzit pro svoje ucely.
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