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ABSTRAKT

Vo svojej bakalarskej praci sa zaoberam tradiciou fajansy na Uzemi Slovenska, s dérazom
na zapadoslovensku oblast’. V habanskej a modranskej keramike hl'adam odkaz remeselnej
tradicie, vlastnych kultarnych hodnét a identity. V teoretickej Casti d’alej definujem symbo-
liku habanskej farebnosti, vyznam ru¢ne malovanych motivov. Tieto typické prvky a tvar
abstraktnym spésobom prenaSam do sucasného damskeho odevu, ktory hl'ada vzajomny
vztah dvoch protipolov - tradicie a stcasnosti. Cielom prace je zvysit' povedomie Citatel'a

0 hodnote remesla ako takom, zaroven v fiom vzbudit’ spontanny zaujem o vlastné korene.

Kli¢ova slova: fajansa, glazura, habanska keramika, motiv, moda, odev, sti¢asnost’, tradicia

ABSTRACT

In my bachelor thesis assignment | am going to look at the faience tradition in the Slovak
Republic with a focus on the western part of the country. I am studying the legacy of the
trade traditions, their own cultural values and identity in the ceramics of the Habany and
Modra regions. In the theory part of my work | continue to define the symbolism of the
Habany colours as well as the importance of the hand painted motifs. In an abstract way |
am transferring these traditional elements and shapes into contemporary ladies clothing
design, which is connecting the old with the new; the traditional with the present. The pur-
pose of my assignment is to make the reader be aware of the importance of the trades as

they were and to stimulate a spontaneous interest in his/her own roots.

Keywords: faience, fashion, garment, glaze, haban ceramics, motive, present, tradition



Rada by som sa pod’akovala svojej rodine a priatelovi za pomoc, podporu a trpezlivost’

pocas mojho doterajsieho Stddia, najma pri tvorbe mojej bakalarskej prace.

Dakujem Mgr. Art. Marii Stranekovej ArtD., veducej prace, za odborné vedenie a cenné

rady.

Prohlasuji, Ze odevzdana verze bakalaiské prace a verze elektronicka nahrana do IS/STAG

jsou totozné.



»Majstrami su umelci, ktori pozoruju svojimi vlastnymi ocami to, ¢o videl uz pred nimi

kazdy clovek, ale oni dokazu ndjst krasu v tom, co je pre ostatnych ludi prilis obycajné.

Auguste Rodine
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UvoD

Fajansa. Slovo, pod ktorym sa skryva farebnost’, kvety, vzory, hlina, hmota, tradicia 'udo-
vého remesla, identita, vlastné korene.

Ustrednou in3piraciou mojej bakalarskej prace sa stala prave slovenska fajansa. K tradicii
slovenskych 'udovych remesiel som inklinovala vZdy. S keramikou tohto druhu mam spaté
urcité emocie, ktoré vo mne podnietilo venovat’ sa jej hlbsie.

Ciel'om mojej bakalarskej prace je blizSie sa oboznamit’ so vznikom fajansovej vyroby
a jej prechodom do ostatnej Eurépy. Spoznat priciny prichodu anabaptistov' na Gzemie
Slovenska, ich spolo¢enské a naboZenské principy, ktoré sa odraZaju najma v ich vyrobe
keramiky. Objasnit’ vplyv habanskej keramiky na samotné formovanie slovenskej I'udovej
fajansy.

Obzvlast budem klast’ doraz na zapadoslovensku oblast’, na mesto Trenéin, moje rodisko,
kde tradicia habanskej fajansy taktieZz naSla svoje miesto. Osobitna kapitola je venovana
tajomstvu glazary, jednotlivym typom nadob, farebnosti, dokonalych ru¢ne malovanych
motivov.

V d’al$ej Casti chcem venovat’ pozornost’ hladaniu vzajomného vztahu maédy k tradicii,
tradicia versus sucasnost’.

Je zaloZen4 aktuélna fast fashion® na tradicii? Tradi¢na kvalita remesla je degradovana
straca svoju hodnotu, odev je len kratky okamih, prestava byt nositelom vynimoc¢nosti,
stava sa len tovarom. Vo svojej praci chcem vsak vyzdvihnut' tradiciu — istou formou ju
recyklovat’, upozornit’ na tu V moédnom priemysle, pretoZe z tradicie vychadza naSa vlastna
identita.

Vzdy ma fascinoval jedineény pribeh kazdej ru¢nej prace, ¢i uz islo o vySivku na kroji ale-
bo 0 ruéne malovany motiv na hrnéeku. Castokrat nedokonalost’ ruénej prace len podgiar-

kuje jej dokonalost’. Ziaden stroj totiZ nedokaze nahradit’ pracu 'udskych rak.

V zéavere€nej tretej Casti sa nachddza koncept odevnej kolekcie, moodboard, inspirané
kolaze, skice, farebnost’ a popis jednotlivych modelov.

Projektova ¢ast’ obsahuje fotodokumentaciu kolekcie.

! novokrstenci, prislusnici sekty, zavrhujtce krst deti
2 méda rychlo obmienajuca §tyly a trendy


http://slovnik.azet.sk/pravopis/slovnik-sj/?q=sekt%C3%A1rstvo
http://slovnik.azet.sk/pravopis/slovnik-sj/?q=krst
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. TEORETICKA CAST
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1 FAJANSA

V prvej kapitole sa chcem ststredit’ na objasnenie a pdvod samotného slova fajansa, vy-
svetlit’ rozdiely medzi majolikou a fajansou, spomentt’ jej kolisku vyroby a expanziu do

Eurdpy.

1.1 Od majoliky k fajanse

V Eurépe rozkvitlo hrn¢iarske umenie v prvej polovici 15.storo¢i v Spanielsku, v dobe
nadvlady Maurov. Vznikaju zvlastne nadoby na vysokej technickej a umeleckej drovni.
Prvé z nich boli poliate neprichl'adnou biclou olovnato—cini¢itou glazarou, ¢o je znakom
pravej majoliky. Ndzov majolika je odvodeny od ndzvu ostrova Mallorca (Maljorka) alebo
Majorca, odkial ich pre velky zaujem vyvazali aj do Talianska a Francizska. Pre obl'ibe-
nost’ zacali s vyrobou tejto keramiky aj v Taliansku, v 14. storo¢i, v meste Faenze, hlav-
nom meste provincie Ravenny.® Nazov fajansa viak vznikol vo Franctizku — faience, podla
najvyraznejSieho talianskeho strediska vyroby. Prave Taliansko malo obrovsky vplyv na
rozvoj renesanénej a neskororenesanc¢nej fajansy. Z Talianska sa jej umenie Siri d’alej do
ostatnej Eurépy rozsiahlou expediciou tovaru.*

OdliSuje sa majolika od fajansy? Nazory sa roznia.

Hrbkova v knihe Holi¢ska fajansa uvadza, Ze technicky nie je rozdiel medzi majolikou
a fajansou, v predalpskych krajindch keramické vyrobky s bielou olovnato—cinicitou glazi-
rou oznaduju ako fajansa, na druhej strane Alp zase majolika.’

Avsak Kalesny tvrdi, Ze ich rozdiel spo¢iva prave v rozli¢nej prichl'adnosti glaztry - olov-
nata poleva majoliky je priezra¢na zatial’ ¢o biela olovnato—cinicita poleva na fajansovych
vyrobkoch je nepriezratna.

Zatial’ ¢o starSia faza vyroby majoliky v Taliansku mala charakter malby alebo obrazov,

novy faentinsky sposob sa od neho odklanal a priamo prechadzal na Uzitkovu keramiku.

® HRBKOVA, Ruzena. Holicska fajansa. Bratislava: Tvar, 1954. s. 5. 3 zvazok edicie Mala kniznica tvaru.
*PISUTOVA, Irena. Fajansa. Bratislava: Tatran, 1981, s. 11. 2. Zvézok edicie Cudové umenie na Slovensku.
ISBN 61-2010-81.

> HRBKOVA, Ruzena. Holicska fajansa. Bratislava: Tvar, 1954. s. 5. 3 zvazok edicie Mala kniznica tvaru.

® KALESNY, Frantisek. Habanska keramika na Slovensku. Bratislava: Pallas, 1976. s. 8.
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V 16. stor., pod vplyvom reformacie, zacali prenasledovani novokrstenci opustat’ Talian-
sko a utocisko hladajt u svojich bratov usadenych na Morave a v Uhorsku. Vd’aka tymto

udalostiam sa tradicia talianskej majoliky resp. fajansy rozsirila aj na Gzemie Slovenska.’

" KALESNY, Frantisek. Habani na Slovensku. Bratislava: Tatran, 1981. s. 188 - 197.
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2 HABANI

Na celom zapadnom a juhozapadnom Slovensku, od Dubnice nad Vihom cez Trencin, Pe-
zinok, Malacky, Velké Levare, Sobotiste, Holi¢, a Skalicu, ale aj v dalsich mesteckach
a obciach, sa casto stretaivame s pomenovanim ¢i ndazvom haban/habar, habanka, haban-
sky dvor, habanska keramika. Dnes uz okrem malého okruhu obyvatelstva alebo odborni-
kov malokto vie, co tieto ndzvy znamenaju.s

Hoci mnoho odbornikov skonstatovalo, Ze prinos habanov bol pre hmotna kultdru ver-
ky, ich ovplyvnenie narodnej kultiry doteraz nikto dostatoéne neohodnotil.”

Co viak mame rozumiet’ pod oznatenim haban? Slovo haban oznaduje &loveka, ktorému
boli zhabané majetky — novokrstenci vyhnani z Moravy usadeni na Slovenskom Gzemi.
Toto 'udové pomenovanie sa ustalilo, vSade tam, kde habani na Slovensku sidlili — Sobo-
tiSte, Vel'ké Levare, Zahorie, Holi¢, Kuty, Sastin, Ore$any, Trencin, Nové Mesto nad Va-
hom a inde. Tychto lokalit je na Slovensku viac ako 40. Vplyvom tlace sa ozna¢enie haban

stalo vieobecne zndmym a rozsirilo sa aj do &estiny, mad’aréiny a nemdiny. ™

2.1 Habani - novokrstenci

Novokrstenci vznikli ako odnoz protestantizmu. Ich zjavenie v alpskych krajinach na za-
¢iatku 16. storocia suvisi s celkovou reformacnou situaciou vtedajsej doby. Ich snahou
bolo priblizit’ sa k prvokrestanskej spoloc¢nosti, aj v chudobe dosiahnut’ vyssi stupeit ndbo-
zenskej dokonalosti, preto zavadzaji prisne zasady spolocenského vlastnictva. Vd’aka ich
politickym a nabozenskym nazorom si znepriatelili Stat i cirkev. Z toho dévodu boli od
zaciatku novokrstenci prenasledovani a vyhanani.

Vyhnanci zo Svajéiarska sa na nejaki dobu uchylili do susednych krajin — Bavorsko, Wur-
tenbersk, Hessensk, Porynsko, Kolin. Z tychto krajin v8ak boli za kratku dobu vyhnani
a tak d’alej hl'adali Gtocisko v Tirolsku, na juznej strane Alp, v Taliansku. V Taliansku ich

nazyvajl chrisiani novi — novy krestania.'* Myslienky evanjelia prvokrestanskej spolo¢-

® KALESNY, Frantiek. Habani na Slovensku. Bratislava: Tatran, 1981. s. 5.
° CULEN, Vladislav. Habani a habanska keramika. Viastivedny casopis. Bratislava: Obzor, 1973. s. 172-
175. ISSN 46083.

10 K ALESNY, Franti$ek. Habani na Slovensku. Bratislava: Tatran, 1981. s. 8-13.
11 CULEN, Vladislav. Habani a habanska keramika. Viastivedny casopis. Bratislava: Obzor, 1973. s. 172.
ISSN 46083.
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nosti boli podkladom pre ustanovenie habanskej komunity, vytvarali spolo¢né dvory —
haushaben. Od domaceho obyvatel'stva sa odliSovali jazykom a vierovyznanim. Kazdy
¢len obce bol povinny pracovat, va¢Sinou sa venoval nejakému remeslu. Prave svojou poc-
tivou pracou a dokonalou organizaciou vyroby prispeli aj u nds k zvySeniu Grovne reme-

selnej vyroby.*?

2.2 Remeselna zru¢nost’ habanov

O ich velkej remeselnej zru¢nosti sa dozvedame z archivnych zaznamov jednotlivych pan-
stiev, kde mali svoje dvory. Vd’aka svojej Sirokospektralnej zrucnosti si upevitovali pozicie
v danej krajine. Ovladali viac ako 40 rdéznych remesiel. Do naSich kulturnych dejin sa zapi-
sali hlavne ako zru¢ny vyrobcovia uslachtilej majoliky.

Prave hrnciarstvo oproti ostatnym remeslam najviac zodpovedalo ich predstavam o pomi-
nutel’nosti sveta a l'udského pokolenia, viedlo ich k pokornému a poniZzenému Zivotu.
Fajansovu vyrobu dlho odmietali kvoli svietivym pestrym farbam a lesku, predstavovali

totiz opak I'udskej pokory a viedli k svetskym hrieSnym Ziadostiam — k pyche a marnivosti.

2.3 Vyrobné a vyzdobné techniky

Vo vysledkoch umelecko—remeselnej ¢innosti habanov sa odraza ich celkovy zivotny $tyl.
Poctivost’, svedomitost’, striedmost’ verbalne ale i vytvarne vkladali do svojich vyrobkov.*
Dekor predmetov bol nezavisly od redlnych tvarov. Plo3né Stylizovanie zodpovedalo Urov-
ni vytvarneho vyjadrenia majstrov i druhu materidlu, pouZitim Styroch zakladnych farieb

keramika nadobuda vyraz naivného umenia.

12 CULEN, Vladislav. Habani a habanska keramika. Vlastivedny casopis. Bratislava: Obzor, 1973. s. 172.
ISSN 46083.
13 KALESNY, Frantisek. Habani na Slovensku. Bratislava: Tatran, 1981. s. 188.
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Obr. 1 Hrnéiar pri praci

2.3.1 Tajomstvo glazury

Termin habanska majolika oznacuje druh keramiky vyrabanej anabaptistickymi pristaho-
valcami, ktori sa zapisali do naSich dejin ako jej vyrobcovia a Siritelia. Ich typickd kera-
mickd vyrobu charakterizuje glazovanie nadob olovnatymi a olovnatocini¢itymi polevami,
ktoré na ich povrchu vytvaraju sklovito kovovd vrstvu. Sami habani v3ak nie st vynélez-
cami tejto techniky. Pred na§im letopoétom ju poznali uz v Cine, zndma bola i v Perzii,
Babylone a Egypte. V Europe sa s touto technikou oboznamuji az v 12. storoci, vd’aka

cestam moreplavcom zo Stredného vychodu do Spanielska.**

Jej vyroba viak musela spifat’ uréité podmienky.

Pre zacCiatok fajansovej vyroby na Slovensku bolo potrebné najst’ naleziskd kvalitnej
dzbankarskej hliny, ktora mala byt’ jemnej$ia ako hrn¢iarska hlina. Pre ich rozdielne vlast-
nosti, ale najmd pre odtien po vypaleni sa hrnciarstvo oznacuje ako ,Cierne®
a dzbankarstvo ,,biele®.

Technologicko-vyrobny proces vyroby fajansovych vyrobkov bol nasledovny:

1. vytocené vyschnuté ndadoby najprv vypalovali v peci za surova

14 K ALESNY, Frantisek. Habani na Slovensku. Bratislava: Tatran, 1981. s. 188.
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2. z pece vybrané a vychladnuté nadoby polievali pripravenou polevou, ktora sa vpila
do povrchu a vytvorila na nich jemny praskovy povlak, preto sa s nadobami muselo
zaobchadzat velmi opatrne

3. na nevypdleny povrch nadob habanski maliari nandsali malovanu vyzdobu Stetca-
mi roznych hrubok, podla charakteru maliarskej vyzdoby alebo pisadlami, ak islo

0 jemné ciary a kontdry

Malba vyzadovala zru¢nych majstrov, pretoze praskovy povrch nadoby vpijal nanasani
farby a opravy dekoru neboli mozné.

Okrem nadob s bielou glazurou sa uz v roku 1588 a 1612 spominaju nadoby inych fa-
rieb, modra, zIt4, zelena, fialova a iné.

Zlta poleva na keramike bola vel'mi obl'ibena v sobotisskych dieltiach a v Sedmohrad-
sku. Jej sfarbenie sa dalo dosiahnut’ kysliénikom antimoénom. ZmieSany s olovom dava
poleve svietivo-ZIté zafarbenie. Od mnoZstva v akom sa spolu tieto dva kovy zmiesaju,

vznikajl rozne odtiene ZItej aZ po svietivo oranzovi. ™

Obr. 2 DZban, mramorovany, 18. stor. Obr. 3 Sobotiste, 1. pol. 19. stor.

15 KALESNY, Frantisek. Habani na Slovensku. Bratislava: Tatran, 1981. s. 204 - 206.
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2.3.2 Typy nadob

V Casovom obdobi medzi rokmi 1594 — 1612 sa kodifikuje aké tvary keramiky vyrabat’,
ako ich mal'ovat’ a ktoré dekory sa mdzu pouzivat'. 16

Zo zachovanych nadob mézeme urcit’ viac ako 50 rozliénych tvarov, od misiek, tanierov,
dzbanov, zasobnic, sudkov, kalamarov a inych, ktoré habani vyrabali. Niektoré tvary na-
dob maju taliansky pévod, na naSe Gzemie sa dostali v 16. storo¢i ako importovany tovar
prostrednictvom talianskych fajansovych majstrov.

Medzi najobl'ibenejSie nadoby talianskeho pdévodu (podl'a talianskych renesan¢nych vzo-
rov), ktoré v Uhorsku zdomacneli, patrili plytké misky s vel'mi Sirokym okrajom, vel'mi
ploské taniere s plytkym dnom a Sirokym okrajom, ktoré vzhl'adom pripominal kardinalsky
klobuk nazyvany tondino.

Crespina - misa v tvare lastdry na malej n6Zke s vInitym okrajom bola uréena na ovocie.
Alla ongaresca — ,,prelamovana miska“, jej okraje boli perforované, pripominali vyplet
koSika, boli vzdusné, dno mala pIné a mierne vypuklé, mohla mat’ nozi¢ku. Vyroba tohto
druhu riadu si vyzadovala vel'mi zru¢nych majstrov. Perforacia resp. prelamovanie, sa ro-
bilo v polostuhnutom stave, pred prvym vypalenim, podl'a vopred pripravenej kresbovej
Sablony v renesanénom duchu. Okraje misy pripominaju zlozitt ¢ipku, ktora bola umies-
tnend niekedy aZ v dvoch radoch za sebou. Vd’aka nej misa pdsobi vzdusne a 'ahko. Ne-
vyhodou bola prave ich krehkost’, preto sa aj taniere so $irokym okrajom (kardinalsky klo-
buk, tondino) pouzivali skér do vitrin, na dekoraciu stien, nahradzali obrazy. Obl'ibené
boli najm& v domacnostiach §lachty a bohatych mestanov.

PraktickejSie vyuZitie mali dzbany. NajstarSie mali Uzke hrdla a banaté bruska. V 17. sto-
ro¢i nadobudajui gulovity aZz meldnovy tvar, Sirsie, nizsie hrdlo. Doplnal ho cinovy vrch-
nak.'” Oblabenym tovarom bol kuchynsky riad, solnicky, maselnicky, svietniky, dzbany
a pod. Habéni vyrabali aj Zartovné nadoby napr. v podobe ¢iziem, knih na paleny alkohol.
V sulade s predpismi habanskych dvorov vydavanych pre hrn¢iarov v roku 1612 im obec-
ny poriadok vyrobu zakazuje. Vzhl'adom pritazlivé st aj tzv. rebrové dzbany, ktoré tvarom

pripominaju zItt dyfiu. SI0Zili na uskladnenie vina.

16 KAV\LESN\'(', FrantiSek. Habani na Slovensku. Bratislava: Tatran, 1981. s. 197.
o PISUTOVA, Irena. Fajansa. Bratislava: Tatran, 1981, s. 15. 2. Zvédzok edicie Cudové umenie na Sloven-
sku. ISBN 61-2010-81.
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Obr. 4 Tvary habanskych nadob, s rokom vyskytu

2.3.3 Farebnost

Farebnost’ dekoru bola pvodne obmedzena na Styri vysokoZiarové farby — kobaltovomod-
ra, ZIta, manganovofialovl a zelend, ktoré predpisovala habanska obec.

Casom vsak stvorfarebna fajansova paleta za¢ala byt’ zastarala, nereprezentativna, rustikal-
na. Popularnou sa stali vychodoazijsky a ¢insky porcelan. Pod ich vplyvom sa mal'uje len
jednou farbou - kobaltovomodrou. Aby neslo len o kopirovanie ¢inskeho porcelanu, uplat-
nuju sa eurdpske vzory. Prostrednictvom habanskych poslov zo zapadného Slovenska sa
holandsko delfské vzory dostavaju aj na Slovensko. Takato vyzdoba vyrobkov sa zacala
uplatiiovat’ po roku 1700, vytraca sa v prvych dvoch desatroiach 18. storodia.™ Bielo —

modré& kombinacia sa stala jednym z typickych prejavov habanskej keramiky.

Vd’aka majstrovi fajansy Kristofovi Odlerovi sa na Slovensko dostal novy spdsob vyzdo-
bovania nddob pomocou ,,fukanej modrej“ - bleu podré. Tento spdsob zdobenia keramiky
je charakteristicky pre ¢insky porcelan z obdobia dynastie cisara Kang Hsi. Pri takejto Spe-
cifickej technike sa farba nanasa tak, Ze koniec brka sa zaviaze hodvabnym sitom, namo¢i
sa do farby a cez otvor brka sa fukanim jemne nanasa, rozprasena na drobné Ciastocky, na
povrch zdobenej nadoby. Keramika zdobena ,,fukanou vyzdobou* je povaZzovana za mimo-

riadne efektn(.*®

18 K ALESNY, Frantiek. Habani na Slovensku. Bratislava: Tatran, 1981. s. 211 - 212.
19 KALESNY, Frantisek. Habani na Slovensku. Bratislava: Tatran, 1981. s. 219.
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Farebna mal'ovana vyzdoba nahradila techniku rytim do hmoty (reliéfny dekor). Dzbankar
nemiesa odtiene, vyuZiva len $tyri zdkladné farby, ktoré kladie vedl'a seba, nevyuZiva svet-
lo a tief1.?

Je to prave striedmost’, dekorativna chudoba, ist¢ smerovanie k naivnosti, vd’aka ktorej

obdivujeme habéansku fajansu?

Obr. 5 Tanier fajansovy, Dechtice Obr. 6 Dzban, Modra, 1860

2.3.4 Motiv

Habani nemali vol'nt ruku ani v zdobeni svojich vyrobkov. Do roku 1612 sa nesmel na
keramike objavovat’ mal'ba zvierat a I'udi. V rannom obdobi zdobia vyrobky epické vyjavy
z talianskej keramiky. Kytice st dominantnym motivom.*!

Poriadok na dvore habanov presne uroval aj to ako zdobit’ jednotlivé typy keramiky.
| v tejto oblasti sa odkazuje na habansku striedmost’: ,, Nezdobit prilis nadnesene, najmd
vyhybat' sa malovat motivy, kKtoré sa nam novokrstencom nesvedcia, ako napriklad podoby
vtékov, zvierat a podobne.**

Tematicky okruh, z ktorého maliar ludovej fajansy cerpal, mozno rozdelit do niekolkych

skupin, podla okruhu objedndvatelov.

20 CULEN, Vladislav. Habéni a habanska keramika. Viastivedny casopis. Bratislava: Obzor, 1973. s. 173.
ISSN 46083.

2 pISUTOVA, Irena. Fajansa. Bratislava: Tatran, 1981, s. 15. 2. Zvidzok edicie Dudové umenie na Sloven-
sku. ISBN 61-2010-81.
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A) Rastlinna ornamentélna vyzdoba s pouzitim dalsich motivov, najmd vtikov, zaja-
cov, jelenov, lisok a podobne, ktoré su dedinskemu cloveku najblizZsie.

B) Zivot sedliakov a vinohradnikov vyjadreny v motivoch ich pracovnych nastrojov
a inych symboloch ako napriklad hrozno.

C) Remeselnicke emblémy acechove znaky, casto sprevadzané ndpismi, menami
a rokmi, majucimi vztah k objedndavatelovi.

D) Motivy zndazornujiice patronov a ochrancov stad, urody napriklad Vendelin, Urban,
Florian a ini.

E) Bojové polovnicke a zbojnicke témy, v ktorych je vyjadreny boj proti Turkom, polo-
vacky a zbojnicke druziny, casto s pisanymi textami a komentarmi.

F) Vynimocny, ale nie celkom zriedkavy je aj vyskyt pisaného textu ako hlavného de-
koru vyrobky, dzbanu, kréaha.

G) Ako motivy sa uplatiuju este: krajinka, architektura a rzne motivy geometrickej

vyzdoby ako doplnku pre pouZity motiv vyzdoby vyrobky.

Keramické vyrobky maja konkrétne uréené k akému tcelu budu slazit” a i tomuto faktu sa
prisposobuje ich zdobenie.

DZbany na vino su ozdobené ruzickovym alebo inym kvetinovym dekorom. Nadobky na
svatend vodu zdobia portréty ochrancov a svéatych. Na dZbany vyrabané na objednavku
remeselnikov sa mal'uju atributy ich remesla alebo znaky, ktoré ich charakterizovali napri-

klad noZnice odkazovali na kraj¢ira, kladivo a klieste na kovaca.?

22 K ALESNY, Frantisek. Habani na Slovensku. Bratislava: Tatran, 1981. s. 222 — 223.
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Obr.7 DZbéan pyskaty, so znakmi krajcirskeho remesla, 1838

Na tanieroch z prvej polovice 17. storo¢ia maju dekor sistredeny na jedno miesto alebo do
troch skupin. Vacsinou su to kyti¢ky jednoduchych $tylizovanych tulipanov a motiv granéa-
tového jablka.?®

Aj habanska keramika, hoci mala uréent farebnost’, podlicha aktualnym ,,trendom®, priji-
ma vplyvy okolia i poziadavky obyvatel'stva. Vd’aka priamym stykom Turkov s habanmi,
sa Vo vyzdobe uplatiiujt i orientalne turecké vplyvy. Tento vplyv je silne badateI'ny najma
na sedmohradskej habanskej keramike, ktord okupovali Turci. Ide napriklad o motivy tuli-
panov, klin¢ekov, konvaliniek, cyprusov, trav, vetiev, jabléné a bobul'ové ttvary. Stykmi
sedmohradskych habanov so sobotiSskymi sa orientalne vplyvy preniesli aj do inych kera-
mikarskych dielni na zapadnom Slovensku.

Motiv tzv. ,,Cipkovych dielov* je charakteristicky pre renesancné obdobie, v ramci l'udo-
vého vytvarného umenia znazoriuje vtacie kridlo resp. Stylizované vtacie pero. Tento vzor
— ,,perovy trojzubec” sa vyskytuje na ¢elenke tekovského I'udového kroja vo forme Cipky.
Taktiez sa povazuje za dokaz vplyvu tureckej kultiry na naSe 'udové umenie.

Motivy kvetov a Uponiek su usporiadané na spésob ornamentélne viazanej kytice. Tie su

v uzavretom celku rovnomerne umiestnené na celej nadobe.

2 PISUTOVA, Irena. Fajansa. Bratislava: Tatran, 1981, s. 15. 2. Zviizok edicie Cudové umenie na Sloven-
sku. ISBN 61-2010-81.
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Habanska keramika z obdobia 1620 — 1663 je tvarovo a vyzdobne technicky dokonalé
s posobivou umeleckou hodnotou.

Holandsko — delfsky vplyv je charakteristicky bielou polevou a modrymi malovanymi
motivmi, ktoré pripominaji vychododazijsku keramiku. Tieto vplyvy sa do Eurdpy dostali
prostrednictvom obchodovania s Holandskymi krajinami.®* Nova prijata vyzdoba, je jed-
nofarebnd, modré, typicka pre celé obdobie poslednej Stvrtiny 17. storocia. Bielo — modra
kombinécia sa stala jednym z charakteristickych znakov habanskej keramiky. Pre toto ob-
dobie su charakteristické zvieracie motivy, bujné rozvinutie perute kvetov, fantastické
stavby, exoticka krajina, viny mora, Stylizované oblaky a iné prevzaté z holandskych vzo-
rov. Cinska architektira, postavy Cifianov a vtakov st nahradené motivmi z Gizemia Slo-

venska — hrady, stromy, konvalinky.?

Obr. 8 Motiv ludovej architektiry, KoSolna, 19. stor.

Maodnou je aZ do prvej Stvrtiny 18. storocia.

2 KAV\LESN\'(’, FrantiSek. Habani na Slovensku. Bratislava: Tatran, 1981. s. 191 — 193.
% PISUTOVA, Irena. Fajansa. Bratislava: Tatran, 1981, s. 15 - 16. 2. Zviizok edicie Ludové umenie na Slo-
vensku. ISBN 61-2010-81.
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Oproti delfskym motivom sa habanska vyzdoba keramiky zda skromna, stava sa prekona-
na, Coraz viac sa prisposobuje svetskému l'udovému vkusu, domacim tradiciam a preto
prebera i l'udovy dekor.

V prvej polovici 18. storo¢ia (1700 — 1750) eSte na vyrobkoch doznievaju motivy
z obdobia renesancie, neskorého baroka a delfskych vzorov.

Posledné vyvinove Stadium, druha polovica 18. storocia (1700 — 1800), prebera motivy,
dekor atvary od domaceho obyvatel'stva. Majstri, ktori vyrobky malovali ¢asto Cerpaji
z tradi¢ného l'udového odievania.

Toto obdobie je z hladiska vyvinu habanskych fajansi doznievajucim obdobim haban-
skych tradicii a povaZuje sa za obdobie vzniku slovenskej 'udovej fajansovej vyroby.

| usporiadanie vyzdobnych motivov dekoru nad sebou v podobe leZiacich stuh alebo pa-
sov, prevzali z ornamentalneho rozdelenia plochy slovenskych l'udovych vysiviek, najma
z tzv. katnych plachiet a obrusov. Uplatiiuju sa zvieracie motivy — jelen, liska, rak, ryby
a iné. Figuralne motivy st na nddobach zobrazované od prvej tretiny 18. storocia, Casto je
to slovensky gazda, orac¢, pohoni¢ so zaprahom, zbojnici.

Od druhej polovice 18. storocia sa stavaju obl'ibené objednavky cechovych dzbanov, ktoré
st zdobené symbolmi roznych remesiel. DZbany zdobia napisy na Zelanie objednavatela,
datumy vyroby, dokonca niekedy celé pribehy o ich majiteloch.”® R6zne kombinacie pis-
men, ¢islic st do nadob vryté, vySkrabované, malované, tlacené alebo nalepované. Odha-
l'uju stredisko vyroby, inicidly mien vyrobcu alebo datovanie. Lokalizacia vyrobkov pro-
strednictvom tychto znakov vSak nemusi byt’ vZdy presnd, rovnaké pismena mozu ozna-
Govat' viac miest, inicidly moZu patrit’ viacerym osobam a pod.”” Taniere, na rozdiel od
dzbanov, byvaju ozna¢ené len zriedkavo.

Signované artefakty st nepochybne povaZované za cennld demografick( informaciu

0 tradi¢nych l'udovych remeslach a ich vyrobcoch.

2° KALESNY, Frantisek. Habani na Slovensku. Bratislava: Tatran, 1981. s. 191 - 193.
21 PISUTOVA, Irena. Fajansa. Bratislava: Tatran, 1981, s. 22. 2. Zvédzok edicie Cudové umenie na Sloven-
sku. ISBN 61-2010-81.
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Obr. 9 Tanier fajansovy, Sobotiste
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3 DEJINY KERAMIKY NA SLOVENSKU

Pod pojmom keramika rozumieme celu oblast priemyslu spracovania hliny a hlinenych
zmesi tvarovanych a vypalovanych vyrobkov.”® Keramické umenie pozname v dejinach
ludstva uz od pradavnych cias. Ak by sme chceli patrat’ po pociatkoch keramickej vyroby
na nasom uzemi, museli by sme siahnut’ hlboko do nasich dejin. Keramika bola jednou
Z najvyznamnejsich sucasti tvorby cloveka uz v pravekom Slovensku.. Znalosti spociatku
nenarocnej, neskor zlozitejsej keramickej vyroby si prendsali generdcie hrnciarov tisicro-
ciami az do historickych cias.”® Celkom primitivne kmene vyrabali nadoby z hliny, ktoré
vysusili na sinku, vypalili v ohni tak, ze v nich bolo mozné uchovat tekutinu.*® Z tohto ob-
dobia objavujeme nadoby roznych hrnciarskych kultar. V ich krase tvaru a v dekore na-
chadzame skryté vyznamy, ktoré do nich zaSifrovali nasi predkovia.

Samotn4 keramika sa stala akymsi meradlom stupnia vyspelosti l'udske;j civilizacie.*

Je nepochybne fascinujice ¢o dokazeme vycitat' z ,,oby¢ajnej* keramiky. Mozeme aj ke-
ramiku povazovat’ za isty druh neverbalnej komunikacie? Rozhodne. Z jej fragmentov sa
nedozvedame len o motivoch, symbolike, technologickej vyrobe, ale aj o vtedajSom Zivot-

nom §tyle l'udstva.

Po technologickej stranke vyroby zaznamenavame v priebehu storo¢i len pozvol'né zmeny.
Tvary zostavaju takmer nezmenené, zaznamenavaju vsak stopy vlastného vytvarného na-

zoru i vplyvy jednotlivych slohovych obdobi.

Na korerioch tejto starej tradicie vyrastlo ludové hrnciarske remeslo, rozsirené v 19. sto-
roci na celom tzemi Slovenska.
Niekolko hrnéiarskych dielni, ktoré plynulo nadviazali na odkaz domécej vyroby tohto

riadu, existuju dodnes, i ked’ vyrobky uz neplnia svoju primarnu funkciu.*?

28 KALESNY, Frantisek. Habanska keramika na Slovensku. Bratislava: Pallas, 1976. S 8.

2 pISUTOVA, Irena. Fajansa. Bratislava: Tatran, 1981, s. 9. 2. zvdzok edicie Dudové umenie na Slovensku.
ISBN 61-2010-81.

% HRBKOVA, Ruzena. Holicska fajansa. Bratislava: Tvar, 1954. s. 5. 3 zvazok edicie Mal4 kniznica tvaru.
3L PLICKOVA, Ester. Krasa hliny: tri storocia tradicného hrnciarstva na Slovensku. Bratislava: Fortuna
Print, 1996. s. 9. ISBN 80-7153-091-3.

% PISUTOVA, Irena. Fajansa. Bratislava: Tatran, 1981, s. 9. 2. zvdzok edicie Dudové umenie na Slovensku.
ISBN 61-2010-81.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedidlnich komunikaci 28

Obr. 10 Habansky dzbdn, renesancného tvaru

3.1 Formovanie slovenskej Pudovej fajansy

V druhej polovici 16. storoc¢ia, okolo roku 1580, sa zacala realizovat’ vyroba novej kerami-
ky na uzemi Slovenska. V tomto obdobi nadobuda slovenské dZbankarstvo charakter faen-

tinskeho hrnciarstva, preto by sa d’alej nemalo oznacovat’ ako majolika, ale ako fajansa.
Formovanie habanskej fajansy na tizemi Slovenska mozno roz¢lenit’ dva stupne:

1. stupen — casovy usek do roku 1700

A) Stadium inkunabulovej vyroby od roku 1580 do roku 1620,

B) Stadium rozvinutej vyroby habanskych fajansi podla talianskych vzorcov a pod ta-
lianskym vplyvom od roku 1620 do 1663,

C) stadium holandského ,, delfiského *“ vplyvu od roku 1663 do konca storocia , s vyza-
rovanim do zaciatku 18. storocia.

2. stupen — 18. storocie

A) stadium ludovejiceho habansko — slovenského dzbankarstva do roku 1750,

B) Stadium doznievania habanskych tradicii a vzniku slovenskej ludovej dzbdnkarskej

tvorby — slovenskej ludovej fajansy.

V habanskom poriadku z roku 1588 je uvedeny zaciatok fajansovej vyroby v 80. rokoch

16. storocia, najprv na Slovensku, potom na Morave.
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Na Slovensku je znamych devat’ habanskych osad, kde sa venovali hrn¢iarskemu i dzban-

karskému remeslu.

V prvej polovici 18. storocia sa habanska fajansa Coraz viac prisposobuje l'udovému vku-
su, nari8aju svoje estetické principy. Badatel'né si zmeny v tvaroch, motivoch, farebnosti
a dekore. Boli také vyrazné, Ze tito keramiku uz nemozno oznacit’ ako habansku fajansu,
ale ako keramiku, ktora vysla z jej korenov. Pravom mozno povazovat’ fajansova vyrobu

za most k slovenskému 'udovému umeniu.

Od roku 1686 erby slachtickych objednavatel'ov striedaju znaky sedliackych a remeselnic-
kych cechov. Takyto obrat nastal na zéklade ekonomického vyvinu, hlavnym odoberate-
l'om sa stavaju Clovek z niZsej vrstvy. Sedliak, remeselnik urc¢uje meniacu sa liniu, tvar,
dekor, napriklad taniere (,,kardinalsky klobdk®) zuzuja svoj neprirodzene Siroky okraj,
stdva sa vhodnejsi pre dennd potrebu. Na zaklade tejto premeny ustupuje habénska kera-
mika slovenskému 'udovému vkusu.

Habanska remeselnicka dzbankarska zrucnost, s ktorou vyrabali vyrobky mestského cha-
rakteru, sa postupne rustifikovala, priblizovala sa k ludovému vkusu, s ktorym splynula, az

v . ’ v ’ r , 33
sa stala specificky ludovym, mozno povedat’ narodnym umenim.

Slovenské T'udové dzbankarstvo 19. storo¢ia vznika na zakladoch poloZenych tradiciou
habanskej fajansy. Cudova dzbankarska tvorba z prvej polovice 19. storoéia je poznacena
vlastnym spracovavanim dvoch pradov:

Prvy prad: transformuje prvky habanskej fajansy (z Europy), najma delftsko-¢inske;.
Druhy prad: nadvédzuje na vplyv holi¢skej manufaktiry, z ktorej prebera 'udové prvky.

Farebnu Skalu dekorov rozSiruje o purpurovu farbu.

3 KALESNY, Frantisek. Habani na Slovensku. Bratislava; Tatran, 1981. s. 222.
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Obr. 12 Kanvicka s holic¢skym dekorom

V tomto ¢asovom obdobi st vyrobky, najma taniere, ovplyvnené manufaktirou a neskor
i tovarenskou vyrobou. Dobra Voda, Dechtice, Stupava, Trenéin, a iné i z tohto dévodu
obmedzuju alebo koncia svoju vyrobu, udrzala sa dzbankarska dielnia v Modre. Kvéli zvy-
Sujucej sa konkurencii, ktort predstavovala priemyselne vyrabana keramika, mnohé dielne,
Vv snahe zvysit' odbyt vyrobkov, redukujt tvar, farby i dekor — centralne dvojstranne polo-
Zeny kvetinovy motiv alebo na bruSku nadoby kladené menSie kytice. Mnohé z takychto

vyrobkov poznacila rutina, rychle spracovanie dekoru, takze farby na niektorych miestach
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stekaju, dekor nie je ,,dokonaly“. Prave tdto nedokonalost’ dava vyrobku pecat’ jedine¢nej
rucnej vyroby. 3

Krasa jednotlivych exponatov je dokonald, prave vd’aka charakteru ru¢nej vyroby. Ak vSak
pride o tento privlastok, straca na svojej hodnote?

Jednou z pri¢in redukovania farebnosti na vyluéne kobaltovi modrti a sivomodrd mohla
byt hroziaca konkurencia — priemyselne vyrdbany riad. Jednoduch$ia farebna 3kéala
a kompozicie zaruCovali pri nizSich cenach vacSiu produktivitu dzbankarskych vyrobkov

i na Ukor kvality.

Obr. 13 Tanier, Modra Obr. 14 Tanier trasakovany, Modra

3.2 Habani na zapadnom Slovensku

Novokrsteneci prichadzaju do Uhorska resp. na izemie Slovenska v rovnakom ¢ase ako sa
usadzaju na Morave. Ako prvi prichadzaji nemecki, $vajciarski a talianski habani.

Usadenie hab&nov na zapadnom Slovensku savisi s prvou vinou ich prenasledovania na
Morave. SobotiSte bolo prvou obcou na Slovensku, kde sa habani usidlili. Od druhej polo-

vice 16. storo¢ia do 17. storocia osidl'uju celé zapadné Slovensko.

* PISUTOVA, Irena. Fajansa. Bratislava: Tatran, 1981, s. 20-22. 2. Zviizok edicie Cudové umenie na Slo-
vensku. ISBN 61-2010-81.
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Obr. 15 Habani z Malaciek

3.3 Trencin

Usadenie habanov v tren¢ianskej stolici v roku 1547 suvisi s poslednou vinou stahovania
novokrstencov z Moravy na uzemie Slovenska. Novokrstencov, ktori boli vyhnani
Z Trsténic prichylili na panstvach rodiny Illeshazyovcov v Dubnici, Trencianskej Teplej,
Tepliciach, Soblahove a na tren¢ianskom podhradi v Trencine. Illeshazyovci sa na niekol-
ko rokov stali ich ochrancami a patrili medzi najvac¢Sich odoberatel'ov habanskeho riadu.
Ich ukézky nachédzame v stipise inventara na Trendianskom hrade.*

Medzi najvyznamnejSie dzbankarske rodiny v Trené¢ine patrili Penkertovci, Pulmanovci.

posobil tu i habansky rod Mullerovcov.

Posledny trenéiansky dzbankar bol Alojz Jankovsky. Jeho vyrobky sa podstatne liSia od
ostatnych, vyznacuju sa charakteristickym rukopisom. Nadviazal na starSiu tradiciu fajan-
sovej vyroby. Keramika je dekorovana svietivou modrou farbou, ohrani¢ena tmavsimi kon-
tarami. Casto vyuzival perforaciu, rezanie, plasticki profilaciu. Preslavil sa i vyrobou na-

roc¢nej prelamovanej keramiky. %

Herman Landsfeld uvadza, trenc¢ianski dzbankari vytvarali charakteristicky ,,vysoky* riad
(pyskaté, dzbany — ,,sovy* sa v Trencine nazyvali ,,bednaky*) a ,,8iroky* (misky ,,8kutel-

ky*, ,.fizlové®, ,,peCienkové™). Trencianska fajansa z 19. storo¢ia ma svoje charakteristické

% KALESNY, Frantidek. Habani na Slover]sku. Bratislava: Tatran, 1981. s. 65, 68.
% Trencianska keramika. Viera ABELOVA . Trendin: Trenéianske mizeum, 1982.
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prvky, ktoré odliSuju od ostatnych fajansi. VicSina riadu je zdobend modrym dekorom,
banaté bruska nadob, ktoré tvarovo vychadzaju z moravského tvaroslovia. Z motivov bol
v Trenéine obl'tibeny tulipan, ruza alebo Stylizované granatové jablko. ZIta farba sluzi ako
doplnkova, ¢asto sa pouZiva na mal’bu tzv. ,,mykacikové® listy. Mykackami dZbankari radi
vyplali prazdne plochy. Na tzv. krpkach je ¢asty motiv maslovitej vyzdoby umiesteny na
jednej alebo dvoch vertikalnych osiach na sebou v tvare ovalu alebo kruhu. Zvieracie mo-
tivy st ojedinelé.*’

Boli to prave habéni, ktori vyrazne prispeli k rozkvetu trencianskej dzbankarskej vyroby,

ktora sa pre svoje uslachtilé farby a tvary teSila dobrej povesti a obl'ube.

Obr. 16 Krpka fajansovd, Trencin Obr. 17 Dzban fajansovy, sova, Trencin

¥ PISUTOVA, Irena. Fajansa. Bratislava: Tatran, 1981, s. 35 -36. 2. Zviizok edicie Cudové umenie na Slo-
vensku. ISBN 61-2010-81.
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4 VZTAH MODY K TRADICII

Za vizualne zmeny médy je zodpovedny ¢lovek — jeho novy pristup k svetu a k vlastnej
jedine¢nosti. Je to neustaly kolobeh zmien - vyzaduje uréita davku nezavislosti od tradicie.
Pre mddu je zaujimavé len to, ¢o je nové. Stcasna spolo¢nost’ meni vnimanie ¢asu, autorit
a tradicii. Moda ma prevahu nad tradiciou, vit'azi novota nad odkazom nasich predkov.

Mladi T'udia sa zmenam prisposobuju rychlejsie. Ich prijatim sa stiCasne podiel'aji na ich

.....

pevne spaty so zvykmi. Modne zmeny prijimajd pomalSie, alebo ich odmietaju uplne.

Zatial' ¢o v minulosti vyuZival odev k vyjadreniu postojov nositela symbol alebo znak,
dnes sa sdm odev stava znakom resp. ozndmenim — ma komunikaéna hodnotu.

V minulosti tvorili ,,komunikaény ramec* jednotlivé regionalne oblasti. Integracia jedinca
do uzavretého spolocenstva dediny bola tesne spéata s odevom. Ten kto sa do dediny pri-
st'ahoval z iného regionu, automaticky prijal ich kroj.

Potrebuje sucasna spolocnost’ tradiciu? Firmy, ktoré pravidelne neobohacuju svoju ponuku
0 novinky, prehravaju konkurenény boj na trhu. Avsak si podniky, ktorych design je pos-
taveny na tradicii, ich image a stabilita na trhu sd pre nas istym druhom zaruky a kvality.
Ich Styl nevychéadza z maédy.

Pokracovanie v tradicii je v tomto pripade cennejsia neZ inovacia.*®

4.1 Tradicia versus sucéasnost’

Moda je fenomén, ktory je vel'mi flexibilny, dokaze sa prisposobit’ aktudlnym poziadav-
kam, trendom, aktualnej ekonomickej, socialnej situacii, hudbe, umeniu, filozofii ¢i politi-
ke.

Vzt'ah médy a tradicie je neobycCajne zlozity. Moda patri k mocnym silam sucasnej doby.
Nutnost’ zmien je dana spotrebou kazdodennych potrieb I'udi a je v stlade s meniacimi sa
Zivotnymi a estetickymi potrebami spolo¢nosti.*

Zvyk resp. tradicia su pojmy podobné, nie vSak pribuzné. Zvyk sa lisi od tradicie tym, Ze

jeho povod patri minulosti. Vo zvykoch napodobiiujeme svojich predkov, starSiu genera-

% SKARLANTOVA, Jana. Odév jako znak. Praha: Karlova Univerzita, 2007. s. 97, 108. ISBN 978-80-7290-
330-6
¥ ZITEK, Odolen. Lidé a méda: mala moderni encyklopedie. Praha: Orbis, 1962, s. 16.
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ciu. Moda nam dava vacsiu volnost, oproti tradicii ndm umoznuje prejavit’ vacsiu mieru
naSich osobnych rysov. Zvyk a tradicia stale prevladaju v jazyku, v naboZenstve, vladnu-
cich systémoch, vo vychove, sudnom a spravnom riadeni, 'udovych zvykoch a zdbavach,
roznych obradoch a ceremonialnych i profesionalnych Uboroch. Stavovské rozdelenie spo-
lo¢nosti, mala hustota obyvatel'ov, dedinsky I'ud, rodinny Zivot udrZuju tradicionalizmus aj
v sucasnosti.

Pojem obycaj a moda vSak nemdzeme uvadzat’ do zasadného rozporu. Nemézeme tvrdit),
ze tradicia vylu¢uje modu ¢i moda tradiciu. V uréitom okamihu sa oba pojmy prelinaji, az

pozorujeme, ako sa z mody moze stat’ zvyk.

Mobda neustale zrychl'uje svoje tempo, meni svoje zdkony, prenika do novych oblasti
auvadza do svojej sféry vplyvu vSetky spolocenské vrstvy a vekové kategorie. Mdda je
oslavovana v mazeéach, na modnych prehliadkach, je pritomna na uliciach, v médiach, vo
filmoch, v hudbe. Ktory pojem eSte dokézal takto hlboko a Sirokospektralne zasiahnut’ do
tol’kych oblasti? Myslim si, ze prave v tom je moda jedine¢nd. Nech by sme sa akokol'vek
chceli od nej izolovat’, méda nés bude sprevadzat’ a bytostne sa nas dotykat’, ¢i to chceme

alebo nie.

41.1 Hodnota odevu

V pokojnych konzervativnych obdobiach sa spolo¢nost’ drzi tradicie - istoty, ¢as pokrokov
a velkych zmien sa naopak nesie v znamenf inovécie.*

Mdda by mala v sebe niest’ nie¢o, preco ju 'udia budt vyhladavat’, kvoli comu si ju buda
kupovat’. Co by mala méda prinasat’? Predsa aktudlnost’. Ano, méda musi reagovat’ — akcia
— reakcia. Ti, ktori pdsobia v tejto sfére musia mat’ zmysel pre podnikanie, s svojim spo-
sobom i obchodnici. Musia zistit’ aké Styly, trendy, strihy, materialy a farby budu genero-
vat’ najvacsi zisk, ktoré z nich budd hitom nadchadzajucej sezony.

Prirodzene, modu ovplyviuje aj dianie vo svete, hospodarska kriza, vojna, tsunami, pri-
rodné katastrofy hlboko zasiahli do modneho priemyslu a stali sa sucast’'ou jej formovania.
V obdobi hospodarskej krizy, nastal prudky pokles ,,médychtivych® zakazniciek, no jej

tvorcovia sa vynasli. A pretoZe je moda pruzna a prispdsobiva, jej odpoved’ou na tato situ-

0 ZITEK, Odolen. Lidé a méda: mala moderni encyklopedie. Praha: Orbis, 1962, s. 17, 18.
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&ciu bola recykléacia. Cerpanie zo starého, pretransformovanie ,,peknych® starych dobrych
Cias do sucasnosti.

Tradi¢na kvalita remesla je degradovana, strdca svoju hodnotu. Ak sa odev stava masovym
produktom spolo&nosti, m& hodnotu? Ziadna esteticka aktivita ¢loveka nepohltila tolko
pozornosti, prace a financii ako vyroba odevov. Odevna vyroba sa musi prispdsobit’ aktu-
alnej dobe. Spolo¢nost’ sa oblieka do masovej kultary fast fashion. Modnost’ je len kratky
okamih. Odev prestava byt’ nositelom identity, stava sa len tovarom. Spotrebna spolo¢nost’
potrebuje spotrebitel’a, ktory nakupi tu a teraz. Ide o charakteristicky rys technicky vyspe-
lej tzv. postmodernej spolo¢nosti — je cielene podporovany masovymi komunikaé¢nymi
prostriedkami.

V modernej racionalne riadenej spolo¢nosti dochadza v oblasti mody k materidlovemu
a duchovnému plytvaniu. Tento pristup nachadzam predovsetkym v pristupe mladych I'udi
k hodnotdm ako takym.

4.2 ldentita

VlastnG identitu si vytvarame a upeviiujeme stykom s Pud’mi. Castejsie neZ si myslime,
sme posudzovani podla svojho oblecenia AkU Ulohu hra v problematike identity odev?
Odev bol a vZdy bude vyznamnou sucastou osobnosti kazdého ¢loveka. Nielen spdsobom
svojho odievania, ale aj d’alSimi formami komunikacie potvrdzuje ¢lovek svoju jedinec-

nost’ v ramci komunity ¢i svoju poziciu v spoloCenstve.

Odev je Specificky vyrazovy prostriedok ¢loveka. Narodné kroje odpovedaju nadvlade
tradicionalizmu. Cudia odvodzovali svoju identitu podl'a miesta, kde Zili, k akému regionu
a jeho tradiciam, k akej vrstve v pevnej spolo¢enskej hierarchii patrili, aké nabozenstvo

vyznavali.

Odev bol v minulosti chapany ako genera¢ny znak. V stucasnosti je tento rozdiel takmer
zotrety. Dnesna moda nam dovol'uje presadit’ vlastnu osobnost’, individualitu, podporuje
kult jedinecnosti, vlastného stylu. Tolerancia k réznorodosti je typicka pre si¢asni modu aj
vzhladom na vek jej nositela. Vedomie osobnej identity, originality, a tym aj pravo na

osobity vzhl'ad sa stalo nutnym predpokladom pre rozvoj médy. Doraz sa kladie na indivi-

" SKARLANTOVA, Jana. Odév jako znak. Praha: Karlova Univerzita, 2007. s. 35 - 40. ISBN 978-80-7290-
330-6
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dualitu, odlisnost. Moda je povazovana za dolezity prostriedok potvrdenia identity osob-

nosti, jej originality, fantazie.*

2 SKARLANTOVA, Jana. Odév jako znak. Praha: Karlova Univerzita, 2007. s. 98 - 100. ISBN 978-80-
7290-330-6
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5 DESIGNERI INSPIROVANI KERAMIKOU

V tejto kapitole som vybrala niekol’ko designérov, ktori priamo pracuju s keramikou, nevy-
tvaraju vSak nosite'ny odev v pravom slova zmysle, ide skor o diela socharskeho charakte-
ru. Nepochybne ma pri tvorbe vlastnej kolekcie zaujali. Sti¢astou kapitoly st i odevni na-

vrhéri, ktory pracujd s tematikou majoliky, ¢i keramického dekoru.

5.1 Maxim Veléovsky

Kolekcie bytovych doplnkov Maxima Vel¢ovského patria v sicasnosti K jeho najznamej-
Sim realizaciam. Na Vysokej skole uméleckoprimyslovej v Prahe Studoval v ateliéri kera-
miky a porcelanu. V roku 2007 ziskal ocenenie Designér v ramci Czech Grand Design.
Pre jeho vytvory je charakteristicky humor, irdnia a vtip. Predmety a symboly parafrazuje,
stavia ich do novych roli. Ako sam tvrdi: ,,Nekdy se dostavam az do antidesignu. Mym
krédem je, ze design je aplikované umeéni. Zacal jsem proto své napady multiplikovat a
casto prekonceptualizované, nékdy doslova pohrda divikem. Na ,,popu” mé bavi jeho pri-
most.““** Keramiku povaZuje za viac ako len GZitkovy predmet. Misu v tvare Ceskej repub-
liky mozno povazovat’ na prvy pohlad za gy¢. Ide vSak o akési zosmieSnenie nevkusnych
suvenirov, pri¢om misa spiiia aj svoju primarnu funkciu. Parafrazovany plastovy kelimok
z automatu mal pozdvihnut' jeho opovrhovany tvar. Artefakt masovej kultury, zaroven od-
sudzuje generaciu dneSnej fast foodovej spolo¢nosti, z hl'adiska ekologického
i hodnotného.

Autor ma predovietkym zaujal pre vyuzitie tradi¢nych tzv. cibulovych vzorov na predme-
toch kazdodenného Zivota. Cibulovy vzor vych&dza zo znazornenia a spojenia Stylizova-
nych rastlinnych motivov na pozadi vychodoazijskej filozofie, avSak s prisp6sobenim eu-
répskeho stylu a jeho pojatia.** Tento motiv sa stal sa typicky pre Seska vyrobu porcela-
noveho servisu. Vzor, ktory zovSednel v obdobi normalizacie aplikoval na porcelanovu
gumovu obuv. Kontroverzny Vel¢ovsky tak povySuje obuv z dedinského prostredia na
luxusny bytovy doplnok — vazu. ,,Holinky* - vazu si obl'ibili doma i v zahrani¢i, kus vlast-

ni manzelka Ozzyho Osbourna, Jean Paul Gaultier, studio Philippa Starcka dokonca i pan

*® http://www.designmagazin.cz/produkty/707-maxim-velcovsky-se-nenechava-sikanovat-materialy.html
* http://www.cesky.porcelan.cz/cs/profil-spolecnosti/cibulovy-vzor
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Bat'a.® Nevyludujem podobny zdmer ,,rozposlat™ kiisky nasej tradicie formou designu do
zahraniCia. Je to nevtieravy sposob ako presadit’ nielen seba, ale i narodnu tradiciu v za-

hrani¢i.

Obr. 18 Maxim Velcovsky, Waterproof Onion

Obr. 19 Maxim Velcovsky, Good Water Onion

** http://www.designmagazin.cz/produkty/707-maxim-velcovsky-se-nenechava-sikanovat-materialy. html
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5.2 Li Xiaofeng

Li Xiaofeng, umelec pochadzajuci z Pekingu. K vytvaraniu odevov nevyuziva textilny
material, ale kusy keramiky s motivmi ¢inskeho porcelanu. Napad sa zrodil myslienkou,
aby mohlo byt” aj umenie perforacie nositel'né. Po celé staroc¢ia bol vyrobny proces ¢inske-
ho porcelanu prisne strazeny, Li Xiaofeng jeho fragmenty privadza spét’ k Zivotu. Dekor
¢erpa z tradiénych piesni Ming a Qing, Yuan dynastie. V jednotlivych ¢repoch su vyvitané
malé otvory, cez ktoré je prevleceny strieborny drét, ten spaja kusy keramiky do priestoro-
vého celku. Podkladom je zosita koza. Ulomky porcelanu dostavaji podobu Siat, bundy,
saka, kravaty i vojenskej uniformy.*® Odevy v $tyle “post-orientalismu", su v kone¢nom
dosledku "nositel'né aj ked” vahou prekonajt stredoveké brnenie. Umelec ich sam nepova-
Zuje za obleCenie, ale socharske objekty, preto ich v Ziadnom butiku nenajdete, ale budete
musiet’ navstivit’ galériu.

V roku 2010 bol osloveny firmou Lacoste vytvorit’ limitovan( ediciu dvoch druhov polo
triciek — ,,keramickeé” (ako vytvarny objekt) a tlacené polo tricko (bezne nositelné). Tymto
poZiadavkam musel prispdsobit’ technoldgiu vyroby, aby keramicky odev vdbec ziskal
nositel'na formou odevu. Motivy st namalované klasickou modrou farbou na bielom pod-
klade, z obdobia Kangxi (1662 — 1772) z dynastie Cching (1644 — 1911). Uplatiiuje motiv
lotosového kvetu — symbol Eistoty, znovuzrodenia a vyobrazenia deti, ktoré odkazuju na
plodnost’. Kto vlastnil keramiku s motivom deti, veril, Ze bude nimi obdareny. Tento druh
I'udovej keramiky odraza urcitu noblesu doby, vytvorit’ dokonali mal'bu postav bolo tech-
nicky zlozitejsie. Dovolit’ si ho teda mohla vyssia spoloc¢enska trieda.

Kazdy Ulomok potom samostatne nafotil, 251 kusov pre panske tricko, 304 pre damske.
Fotografie digitdlne umiestnil v Zivotnej velkosti na predny, zadny diel a rukdvy tricka.
ManZety a golier st z tmavého a svetlo modrého Upletu. Tri¢ku samozrejme nechyba cha-
rakteristicky znak firmy Lacoste — vySivka malého krokodila. Poloko3ele vysli v néklade
20 000 kusov, pod nazvom Holiday 2010 Collector’s Series.*’

Pretoze Cina zakazuje vyvoz starovekych artefaktov a to i vratane porcelanovych érepov,
pre ,,Porcelanové polo tricko* musel Xiaofeng vytvorit’ svoje vlastné Crepy. InSpirovany

zaCiatkom dynastie Ming (1368 -1644) vytvoril dekor klasickej ¢inskej malby pozostava-

*® http://gbtimes.com/life/broken-porcelain-fashion
*" http://www.yatzer.com/feed_2254 porcelain_polo_shirt_by li_xiaofeng
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jucej z orchidei, bambusu, chryzantémy a kvetu slivky. Zakladni modro-bielu kombin&ciu
dopiiia ¢ervenu ako symbol krvi a Zivotnej sily, slavnosti a radosti. Do dekoru zaélenil
i krokodilie logo znacky Lacoste, v ¢inskej symbolike je krokodil délezity symbol $tastia.
Cely proces, ktory obnasal mal'ovanie, vypalovanie, tvarovanie, leStenie a spajanie 317
kusov ¢repov, trval tri mesiace. ,,Porcelanove polo tricko* vytvorene Xiaofengom patri k
najdrahSim a k najexkluzivnejSim Lacoste polo trickam. Objekt bol predstaveny v PariZi v
Musée des Arts et Métiers, nasledne v Pekingu. %

Koncept vytvorenia ,,keramického brnenia*“ s tradi¢nymi motivmi ¢inskeho porcelanu
mieSa prvky starého a nového, odraza stcasnu ¢insku spolo¢nost’. Doslova plati, made in
China.

Obr. 20 Li Xiaofeng, ,, Porcelanové polo tricko *“ pre Lacost

*® http://www.designboom.com/art/li-xiaofeng/
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Obr. 21 ,, Tlacené “ panske a damske polo tricko pre Lacost

5.3 Roberto Cavalli

Roberto Cavalli, taliansky navrhar, ktory vytvara modely okazalé a bohato ozdobené. Cas-
to uplatiiuje exotické, zvieracie vzory, bohaty kvetinovy motiv, brokéat, hadiu, zebriu kozu,
kozusiny zo sobola alebo ¢in¢ili. V 60. rokoch vynasiel techniku tla¢e na semi$ a hladku
kozu.* Patri medzi ndvrhérov, ktorf sa in§pirovali keramikou vo forme potlace, ale i tvaru.
Cavalli sa nou dokonca in$piroval v niekol’kych sezOnach: na jesen v roku 2005 aplikoval
na niektoré modely ¢insky porcelanovy dekor, nasledne na jar v roku 2009 vytvoril kolek-
ciu indpirovanu francuzskym porcelanom z 18. storocia. V kolekcii resort 2013 mdZeme

obdivovat’ barokové keramické dekory.>

Obr. 22 Roberto Cavalli, kabelka

* JONAS, Sylvia. Méda v proméndich casu.. 1. vyd. Cestlice: Rebo, 2008, 295 s. ISBN 978-80-7234-857-2.
*0 http://dustyburrito.blogspot.sk/2013/01/roberto-cavalli-resort-2013-baroque.html
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Obr. 23 Roberto Cavalli, jesen 2005, Obr. 24 jar 2009, Obr. 25 jar 2013

5.4 Karisia Paponi

Karisia Paponi, mlada navrharka, pochadzajlca z Talianska. Je absolventkou The Royal
Accaademy Of Fine Arts Of Antwerp. Ziskala mnozstvo oceneni, medzi nimi Winner
of Levi's Award, Winner of H&M Award a iné.>" V kolekcii z roku 2010 s ndzvom It's
four o'clock, sa indpirovala porcelanovym dekorom z 19. storocia, kvetmi a ¢ajovymi ke-
ramickymi stpravami.® Prostrednictvom réznych druhov &ajovych keramickych artefak-
tov sa jej podarilo vytvorit’ extravagantnu siluetu babiky. Prevazuje biela farba v kombina-
cii so zlatymi akcentmi v detailoch. Plny deformovany tvar sukni zdobia farebné potlace
ajasné farby.>® Oproti ingym komerénym navrharom, ktori pracuju stémou keramiky

v plodnej forme ma zaujal jej odlisny pristup realizacie tejto tematiky.

>! http://www.antwerp-fashion.be/SHOW2009/EN/4/karisiapaponi/cv.html
52 http://trendland.com/karisia-paponi-its-four-oclock/
>3 http://www.wicked-halo.com/2009/09/Karisia-paponi.html
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Obr. 26 Karisia Paponi, It's four o'clock

5.5 Dolce & Gabbana

Pre pribuzna tému cCerpajicu z tradi¢nej keramiky chcem vo svojej praci spomenat’ navr-
harske duo Dolce & Gabbana. V takmer kaZdej ich kolekcii citit’ sicilske vplyvy, tie odka-
zuju na poévod Domenica Dolceho. Prave v kolekcii jeser/zima 2014/15 hré hlavna Glohu
majolika. Habanska keramika, ktora sa stala mojou inSpiraciou vychadza z Talianska. Preto
zdielaju rovnaku farebnost’, dokonca niektoré motivy. Fajansa je oslava Zivota, farieb, ra-
dosti, tradi¢nych remesiel a talianskej kultary, je popularnou a dodnes prosperujucou for-
mou sicilskeho umenia. Dekory keramiky sa tu uplatiiuji aj na dlazdiciach, kvetinacoch,

dokonca i na cestach. Z kolekcie citit’ stredomorské teplo, taliansku vaseti k tradiciam.

> http://www.swide.com/photo-gallery/style-fashion-photo-gallery/dolce-and-gabbana-fall-winter-2014-15-

majolica-print-dresses/2014/07/24/1-5
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Obr. 27 Dolce & Gabbana, jesern/zima 2014/15
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II. PRAKTICKA CAST
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6 KONCEPT KOLEKCIE FAJANSA

Pri tvorbe svojej bakaldrskej kolekcie som sa opédt’ vratila k tradicii slovenskych 'udovych
remesiel, ku ktorym som vzdy inklinovala. Habansku fajansu som mala pred o¢ami od
mali¢ka. U oboch starych rodi¢ov som si prezerala steny zdobené dzbanmi, taniermi, kr-
¢ahmi, ¢rpakmi vo farbach a tvaroch od vymyslu sveta. Vzdy ma fascinovala jedine¢nost’
kazdého z nich. Ziaden nebol rovnaky a Ziaden nebol dokonaly. Taka je ru¢na préca.
(Ne)dokonala. Nedokonalost’ ruénej prace len pod&iarkuje jej dokonalost. Ziaden stroj
totiz nedokaze nahradit’ pracu I'udskych ruk.

Vztah, obdiv Kk tradi¢nym remeslam a emocie, ktoré mam s keramikou tohto druhu spété,
vo mne podnietilo pretransformovat’ jej Ulomky do odevnej kolekcie s ndzvom Fajansa.

Néazov kolekcie je sam o sebe tradi¢ny, i napriek tomu, Ze som sa stretla so skuto¢nost’ou,

ze ,,modernej* mladezi tento pojem ni¢ nehovori.

Obr. 28 Moodboard 1
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Obr. 30 Inspiracna kolaz




UTB ve Zliné, Fakulta multimedidlnich komunikaci 49

6.1 Siluety a skice

Celkove siluety kolekcie vychadzaju z typickych tvarov kréahov, dzbanov, ¢i tanierov ha-
banskej keramiky, su vSak prisposobené poziadavkam nositelného odevu. Prvotné siluety
odréZaju hmotu a objem samotnej keramiky, druha ¢ast’ modelov, v8ak naopak vyzdvihuje
jej krehkost’. Pri tvorbe skic som vyuZila techniku kolaze.

Na zaciatku tvorby kolekcie som modely realizovala priamo z navrhnutych skic. Neskor
som modely vytvarala tak, ze som si z viacerych navrhov vybrala pre mna zaujimavé ¢i

podstatné cCasti, ktoré spojenim vytvorili novy model.

Obr. 31 Skice

6.2 Pouzité materialy

V kolekcii su zastupené prirodne i syntetické materialy ¢i ich zmes. Prirodné materialy
zastupuje hodvab a bavinené Uplety. Umelé materidly su vyuZité v podobe tkaniny a terma
— tepelno-izola¢nej vlozky.

Vyber pouZitych materidlov som spociatku volila na zaklade snahy vytvorenia objemu
a celkovej hmoty keramiky. Pre tento efekt som vo viacerych modeloch vyuZila hrubsi
Uplet a termo. Dolezitym materialom kolekcie je hodvab, ktory som zvolila na zéklade

pozadovaného lesku a efektu rozpijania farby. Hodvab je pouZzity vo forme aplikécii pri-
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¢om z hodvabnej organzy je vytvorena podstatna Cast’ kolekcie. Ako doplnkovy material

som pouZila tkaninu a aplet.

6.3 Farebnost’

Farebnost’ kolekcie zachovava tradi¢né farby habanskej keramiky. Zakladnou farbou je
biela, ktora tvori podkladovu farbu modrym a Zltym motivom. V malych mnoZstvach som

pouZila zelend a ¢ervent farbu.

6.4 Ozdobné techniky

Mojou zéasadou bolo nenarusit’ v kolekcii koncept ruéného mal'ovania motivov formou
sublimacnej alebo inej tlace. V prvych modeloch je priestorovy vzor namalovany na hod-
vabny podklad, a ten je preneseny na odev. Do priestorového tvaru je dekor vytvarovany
podloZenim kuskov terma. Hodvab je k ploche odevu prichyteny vySivanim. Kolekcia na-
sledne prechddza do plos$ne malovanych dekorov, prenesenych z konkrétnych habanskych
nadob. Mal’ba na priesvitnu hodvabnu organzu umoziuje vytvorit' vrstvenim efektnd hru

priesvitov.

Obr. 32 Materidl, farebnost, ozdobné techniky
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7 KOLEKCIA FAJANSA

Kolekcia Fajansa pozostava zo siedmych vybranych modelov, nevylu¢uje moznost’ varia-

bilne kombinovat jednotlivé kusy odevov.

7.1 Model 1

Predny i zadny diel damskeho kabata je tvarovany pozdiznymi &leniacimi §vami, rukavy s
kimonové, ¢lenené. Kabat je podSity. Povrchovy material je Satovka zmesi polyamidu
a baviny. Na kabate je vytvorena bohata priestorova aplikacia z farbeného hodvabu, podlo-
Zena termom a prichytena vysivanim. Kabat dopina damske tielko na ramienka. Predny
diel je tvarovany prsnymi od3evkami, zadny diel je hladky. Okraje vystrihu a prieramkov
su zacistené Sikmym prazkom. Leginy maji v pdsovom Kraji vypracovany tunel, v ktorom

je vSita guma. Dopliujuce ¢asti modelu st z Upletu, zmes baviny a elastanu.

Obr. 33 Model 1
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Obr. 34 Technicky nakres, predny a zadny diel kabata

Al

Obr. 35 Technicky nakres, predny a zadny diel tielka
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Obr. 36 Technicky nékres, predny a zadny diel legin

7.2 Model

Déamska mikina s dlhym kimonovym rukdvom. Predny i zadny diel damskeho kabata je
tvarovany pozdiZznymi ¢&leniacimi §vami. Povrchovy material je Gplet, zmes baviny
a elastanu. Predny diel je zdobeny priestorovou aplikaciou. Mikina je podsita pruznou pod-
Sivkou, podloZena termom. Model dopiia kruhova sukiia rovnakého materialu. Spodnicka
je zterma. V pasovom kraji ma vypracovany prisadeny pasec, v ktorom je vSitd guma.

V boc¢nych krajoch st vypracované Svikové vrecka.
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Obr. 37 Model 2

Obr. 38 Technicky nakres, predny a zadny diel mikiny
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Obr. 39 Technicky nakres, predny a zadny diel sukne

7.3 Model 3

Damske tricko s kimonovym kratkym rukavom je usité z Upletu, zo zmesi baviny, elastanu
a polyamidu. Predny diel pozostava z dvoch vrstiev tricka — z Upletu a hodvabnej organzy,
na nej je namalovany dekor. Tricko dopiiia dlha, od pasa rozsirena sukiia, z Zmesové-
ho materialu baviny a elastanu. Sukna ma v pasovom Kraji prisadeny pasec, skryty zips je
vypracovany v boénom kraji. DiZka tri¢ka ponlika i moznost’ nosit’ ho ako samostatné aty,
bez sukne. Sucastou modelu su dve Satky, z polyesterovej tkaniny a hodvabnej organzy, na

ktorej je namal’ovany dekor.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedidlnich komunikaci

=

-

A
I v“'[_‘ﬂ
= - Py ‘_"'
i e
B
Obr. 40 Model 3
T = b T - .
\_‘-_.‘,l—-—__/

Obr. 41 Technicky ndkres, predny a zadny diel tricka
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Obr. 42 Technicky nékres, predny a zadny diel sukne

7.4 Model 4

Déamska tristvrtekruhova sukna sa sklada z piatich vrstiev troch réznych materialov. Spod-
nicku tvori termo vSit¢ medzi dve vrstvy tkaniny. Vrchna sukiia je tvorend dvoma vrstvami
hodvabnej organzy, na ktorej stt namalované dekory. Vrchna organzova sukia je v pasovej
linii v bo¢nych krajoch zriasena. V pasovom Kkraji prisadeny pasec. Zapina sa na skryty
zips, ktory je vypracovany v zadnom dieli sukne, v stredovom $ve. Sukiiu dopliia tielko z

hodvabnej organzy.
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Obr. 43 Model 4

Obr. 44 Technicky nakres, predny a zadny diel tielka
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Obr. 45 Technicky nakres, predny a zadny diel sukne

7.5 Model 5

Model sa sklada z dvoch vrstiev Siat. Spodné priliehavé Saty z Gpletu maju dlhy rukav.
Vrchné Saty z hodvabnej organzy su ,,a¢kového™ strihu, na ramienka. V priekréniku je vy-

pracovany rolakovy stojacik, zdobeny mal'ovanym dekorom.
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Obr. 46 Model 5

Obr. 47 Technicky nakres, predny a zadny diel Siat
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Obr. 48 Technicky nakres, predny a zadny diel Siat

7.6 Model 6

Suknia pozostava z dvoch organzovych vrstiev - spodna sukna je triStvrtekruhova, vrchna
kruhova. Na spodnej sukni je prisity volan. Vrchna sukiia ma v bo¢nych krajoch vypraco-
vané Svikoveé vrecka. Na oboch vrstvach st namal'ované motivy habanskej keramiky. Skry-
ty zips je vypracovany na zadnom dieli v stredovom Sve. V pasovom Kkraji je vypracovany
pasec. Damske priliehavé body ma prekladové zapinanie na pukacky vypracované

v rozkroku.
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Obr. 50 Model 6, detail
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Obr. 51 Technicky nakres, predny a zadny diel body

A

Obr. 52 Technicky nakres, predny a zadny diel sukne
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7.7 Model 7

Sukfa je mierne rozsirena, tvarovana pasovymi odSevkami. SKkryty zips je vSity v bo¢nom
kraji. Na prednom dieli su prisité volany a apliké&cie z hodvabnej organzy. Predny i zadny

diel tielka je hladky. Priliehaveé tielko aj sukna su usSité z Upletu, zmesi baviny a elastanu.

Obr. 53 Model 7
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Obr. 54 Model 7, detail

Obr. 55 Technicky nékres, predny a zadny diel tielka
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Obr. 56 technicky nakres, predny a zadny diel sukne
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111. PROJEKTOVA CAST
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8 ILUSTRACIE

Obr. 57 Skica 1
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Obr. 58 Skica 2
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Obr. 59 Skica 3
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Obr. 60 Skica 4
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Obr. 61 Skica 5
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Obr. 62 Skica 6
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9 FOTODOKUMENTACIA

Lookbook
Fotograf: Elena Gerthoferova
Model: Barbora Mat'ova

Editorial
Fotograf: Marko Mico

Model: Lucia Sladeckova
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Obr. 63 Foto 1
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Obr. 64 Foto 2
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Obr. 65 Foto 3
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Obr. 66 Foto 4
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Obr. 67 Foto 5
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Obr. 68 Foto 6
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Obr. 69 Foto 7
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Obr. 70 Foto 8
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Obr. 71 Foto 9
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Obr. 72 Foto 10
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ZAVER

Vo svojej bakalarskej praci som sa blizSie oboznamila s tradiciou habanskej keramiky a jej
vplyvom na samotné formovanie slovenskej I'udovej fajansy. Pri spracovavani udajov
z oblasti Tren¢ina som sa dozvedela mnozstvo podnetnych doposial’ pre mia nepoznanych
informécii. Aj moje rodné mesto podlahlo krase ruéne malovanych dzbanov, hrn¢ekov,
tanierov. I vd’aka tymto fragmentom som sa ponorila do hlbSieho badania vyuZivanych
technik, obl'ibenych tvarov, farieb a motivov, ktoré som pretransformovala do odevnej
kolekcie. Pocas jej tvorenia som nasla vlastn( cestu ako tradiciu habanskej a modranskej
keramiky transformovat’ do stcasnej modernej kultlry. Tradi¢né vyrobné techniky stale
viac ustupujt, su nahradené strojmi, ¢im vSak stracaji na hodnote. ,,Fajansa® je nvratom
a uréitym pripomenutim klasickej ruénej ,,(ne)dokonalej tvorby, je to vyzva k priznaniu

vlastnych kultdrnych korefiov.

Pri tvoreni kolekcie som pracovala s viacerymi technikami. Mojou prioritou bolo zachovat’
vV modeloch ru¢nu malbu motivov, pracovala som s ru¢nou vysivkou, priestorovymi apli-
kaciami a ruénym mal'ovanim na hodvab.

Fajansa je mojou osobnou vypoved’ou vlastného vnimania tradicie, akysi protipél mojho
videnia stcasného sveta zalozenej na rychlosti fast fashion a novych technologiach, pre
ktoré zanika hodnotné remeslo I'udskych ruk.

Rozsah inSpirécie z tradicie habanskej fajansy ma neobmedzené moznosti. Nevylu¢ujem

moZnost’, Ze kolekciu eSte roz8irim alebo z tejto témy budem ¢erpat’ i v budicnosti.
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