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ABSTRAKT

Ve své diplomové praci o souasném détském filmu se vénuji ¢eskym hranym filmim pro
déti. Prace se ma zabyvat predevsim souhrnem Ceské tvorby pro déti po roce 1989, tvlrci-
mi tendencemi, zasazenim do kontextu s minulosti a v praktické ¢asti i analyzou filmu

Modry tygr, Saxana a Lexikon kouzel a Maharal — Tajemstvi talismanu.

Klicova slova: Détsky film, ¢esky film, tvirci, Modry tygr, Saxana, Lexikon kouzel a Ma-

haral — Tajemstvi talismanu.

ABSTRACT

My diploma thesis about contemporary film for children is devoted to Czech feature films
for children. Work is mainly concerned to the sum of Czech production for children since
1989 and creative tendencies. | try to introduce context of the past and | analyse three films
in the practical part — The Blue Tiger, The Little Witch on a Broomstick and The Code
Named Maharal.

Keywords: Film for children, Czech film, authors, The Blue Tiger, The Little Witch on a
Broomstick, The Code Named Mabharal.
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UvVOD

Ve své diplomové praci o soucasném détském filmu bych se rdda vénovala ceskym hra-
nym filmim, které¢ vznikly pro ¢eského détského divaka. Prace se ma zabyvat piredevsim
souhrnem ¢eské tvorby pro déti po roce 1989, tvliréimi tendencemi, zasazenim do kontextu
s minulosti a v praktické ¢asti 1 analyzou tii filma, které maji ndzorn¢ ilustrovat predestie-
né tendence détského filmu z teoretické ¢asti.

Cilem préace je postihnout posun, ktery se v tvorbé pro déti uskutecnil po roce 1989,
ktery pro ¢eskou kinematografii vS§eobecné znamenal velké zmény a pravé na zéklade po-
znatkl z rozboru onéch tii filmt se pokusit i charakterizovat, jaky soucasny Cesky détsky
film je.

Ve své praci kladu duraz na détsky film, ve smyslu jak jej charakterizuje Radana Ko-
vatikova.! Filmovou pohadku tedy zminim pouze okrajové v prvni kapitole, ktera se vénu-
je vymezeni pojmu détsky film, a dale ve tieti kapitole vénujici se soucasnému Ceskému
filmu. Nemam v umyslu ji uplné opomenout, ale pro ucely mé prace se mi jevilo jako prak-
tictéjsi si takto zazit vybér, 1 vzhledem k tomu, Ze konvence filmové pohadky se vyrazné

li§i od détského filmu, a porovnani by nemuselo byt tak zjevné.

Samotné téma jsem si volila ze dvou diivodud. Jednim z nich je, Zze v soucasné dobé pfi-
1i§ détskych filmi nevidime a zajimalo mé, jestli to je jen mtj dojem plynouci z neznalosti
a zajmu o jiny typ filmd nebo tomu tak je opravdu. Dale mé zajimalo, pokud détské filmy
vznikaji, v jakém poctu a jak jsou piipadné uspésné a oblibené. A dalsi hledisko, které je
pfedmétem mého zkoumani, je 1 samotnd kvalita film{, zejména pak srozumitelnost dét-
skému divakovi. Druhym diivodem je muj prakticky zajem o toto téma. V ramci své prak-
tické diplomové prace jsem se rozhodla napsat celovecerni scénaf k détskému filmu a tato
prace mi miize dobie poslouzit jako teoreticky zaklad, jako priizkum trhu, co se tycCe témat,
ktera se v détském filmu objevuji, a pak jako varovani, jakou cestou se tfeba nedavat.

Jak jsem jiz naznacila, prvni kapitola se zabyvd vymezenim pojmu détsky film, aby
bylo mozné definovat, o co je povazovano za détsky film a jakych uskali se mizeme do-
¢kat naptiklad pfi jeho sou¢asném hledani. Druha kapitola Tradice détského filmu u nas ma
Vv kratkosti shrnout historii détského filmu od 20. let po rok 1989. Bez jasné piedstavy o

predrevolu¢nim vyvoji détského filmu by totiZ nebyla dostatecné viditelnd zmeéna, kterd se

! Viz nasledujici kapitola Vymezeni a problematika pojmu détsky film.
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po roce 1990 s détskym filmem stala. Treti kapitola je shrnutim téch z mého hlediska nej-
détského filmu v kapitole tfi, by mély byt zjevné po nasledujici analyze filmt Modry tygr,
Saxana a Lexikon kouzel a Maharal — Tajemstvi talismanu.

Bohuzel literatury nevznika k tomuto tématu pfili§ a vétsinou je détsky film zminovan
spiSe okrajove pti pokusu o charakterizaci souc¢asného ¢eského filmu. Je tomu tak napti-
klad v publikaci Jaci jsme Jana Culika?, ktery se ve své piehledové knize pokusil o vysti-
zeni Ceské spolecnosti. Détsky film ve stejnojmenné kapitole zde pojima od roku 1990 do
2006. Okrajové se porevoluénim détskym filmem zabyvaji Rozmarnd léta ceského filmu,®
ktera se obsahov¢ soustiedi na soucasny cesky film od roku 1989 do 1998, podminky
vzniku jednotlivych filml a na jejich Gspé&Snost. Jinak mi nezbyva nez vychdzet ze samot-
nych filml a tehdejSich recenzi, které k jednotlivym filmiim vznikly. O tom, Ze by se né-
kdo koncepcné a teoreticky vénoval détskému filmu, jako tomu bylo pied rokem 1989,

hlavné¢ diky osobnosti Oty Hofmana, si miizeme nyni nechat jen zdat.

2 CULIK, Jan. Jaci jsme: ceskd spolecnost v hraném filmu devadesdtych a nultych let. Vyd. 1. Brno: Host,
2007, 653 s., [24] s. obr. piil. ISBN 978-807-2942-541.
¥ SEDLACEK, Jaroslav. Rozmarnd léta ceského filmu: 1989-1998. 1. vyd. V Praze: Ceska televize, 2012,
191 s. Edice Ceské televize. ISBN 978-80-7448-022-5.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

11

. TEORETICKA CAST
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1 VYMEZENIi A PROBLETIKA POJMU DETSKY FILM

Vymezeni a vysvétleni pojmu détsky film je v mnoha ohledech slozity pocin, ktery by-
chom mohli pfirovnat k labyrintu bez vychodu. Oznaceni ,,détsky film* samo naznacuje,
ke komu maji byt filmy sméfovany, ale uz ne jaké tyto filmy jsou a hlavné, jak jsou détmi
pfijimany a zda jsou détmi pfijimany. Za détsky film nemizeme rozhodné oznacovat
vSechny filmy, na které se déti divaji a které maji v oblibé. Piikladem nam muze byt serial
Simpsonovi, ktery je animovany a détmi hojné oblibeny, ale neda se fici, ze by jim byl
primarn¢ urcen, a to napfiklad z divodu mnoha intertextualnich odkazt, zobrazovani nasi-
1i, humoru se sexualnim podtextem atd. A stejnou merou to plati i naopak. Film vyrabény
S tim, Ze bude uréeny pfedevsim pro détského divaka, nemusi nutn€ znamenat, Ze bude mit

u ditéte zaruceny uspéch.

V péatrani po filmu uréenému détem nds mize mast i samotné pojmenovani filmu.
V soucasné dobé¢, a to jak v Ceském, tak i svétovém kontextu, Se jiz namisto détsky film
uziva &ast&ji oznaGeni rodinny film nebo rodinnd komedie.® Ale ani tak tomu neni
z pravidla a jednozna¢né. Po zevrubném prizkumu piredevsim na CSFD.cz, nachazime i
oznaceni obecnéjsi jako drama, muzikél ¢i komedie. Na zéklad¢ téchto nejasnosti hodlam
Vv rozliSovani filma uréenych détskému divaku vychazet v prvni fad¢ z distribu¢nich udaja,

prohlaseni autord, ale stejné tak i ze svého logického tsudku.

Détsky film mizeme pokladat za zanrové nadfazenou kategorii.” Stejné jako u filma
pro dospélé najdeme v ramci détského filmu barvitou $kalu zanrt, od komedii, dobrodruz-
nych filmu, pfes muzikaly az k psychologickym dramatim. S tim rozdilem, ze u détského
filmu vychazime z pravidla, Ze film mé mit bud’ dobry anebo alespon smiflivy konec. Pies-

to se obecné uziva spole¢né s détskym filmem oznaceni Zanr.

Radana Kovaiikova pfisla s pomérné jasnou definici détského filmu, se kterou do vel-
ké miry souhlasim a kterou mam v imyslu vyuzivat jako métitko k vyhleddvani a hodno-
ceni soucasnych détskych filml. Konkrétné fika o détském filmu toto: ,, Pribéh filmu musi
byt podrizen détské psychice — musi odpovidat nejen smysleni ditéte a jeho vnimani, ale

meél by zrcadlit i svét détskych snii. Pro naplnéni téchto podminek je nejprihodnéjsi drama-

* Hlavng tedy z Qﬁvodu cileni producentti na celou rodinu, nikoliv jen na dit¢.
> ZABILANSKY, Tomas. Filmové Zanry — definice, typy, piiklady. 25fps [online]. 2007 [cit. 2015-12-23].
Dostupné z: http://25fps.cz/2007/filmove-zanry-%E2%80%93-definice-typy-priklady/
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ticka postava vrstevnik — a takova fabule filmu, v niz se detsky hrdina stava zprostredkova-
telem pribéhu.“® Za zakladni konflikt Kovaiikova povazuje stiet mezi fantazijnim svétem
déti a raciondlnim svétem dospélych. Hrdina pfibehu nardzi na nepochopeni ze strany do-
spelych, znevazovani svych problémi, a je proto nucen vzit problém do svych rukou a fesit
ho sam, poptipadé za pomoci svych vrstevnikt. Jakmile si projde komickymi, dobrodruz-
nymi ¢i dramatickymi situacemi, které z toho vyplynou, dochazi k usmifeni a pochopeni ze
strany dospélych. Toto je zakladni vzorec détskych filmu, ktery mizeme potkat v riznych

variacich v ramci nejen ¢eského, ale i svétového détského filmu.

Détsky film v sobé obvykle nese 1 vychovnou a poznéavaci funkci. Zlo byva potresta-
no, dobro a hrdinové s kladnymi vlastnostmi vitézi. Dit¢ si diky predkladanym vzorctim
chovani utvaii sviij zakladni Zzebticek hodnot. Dulezitou se ale stava mira, s jakou tvirci

S témito aspekty pracuji. Pfehnané moralizovani neni inosné ani pro détského divéaka.

Jako samostatny zanr, fazeny k détskému filmu, si stoji filmova pohadka. Najdeme
V ni opét jasny hodnotovy systém d¢lici se na dobro a zlo, ale hrdinou uz nebyva dité. Dg;
se odehrava v neurCitém Case a prostoru, mimo znamou realitu. V soucasné dobé v ni na-
jdeme kouzla a réizné nerealné postavi¢ky jako vily, Gerti, vodnici atp. Usp&sna Ceska po-
hadka nezapomina ani na humor a nadsazku. Specifikem ¢eské filmové pohadky v souvis-
losti s jeji komunistickou minulosti byla minimalizace nadpfirozenych jevi, soustfedéni se
na zobrazeni vztahil a napadné nenapadné v¢lenéni ideologie (viz Obusku z pytle ven, Ci-
sarv pekar, Pekariv cisar atd.) ,, Pokud se v pohddce nadprirozené sily objevuji, pak jsou
nejcastéji personifikovany do role kouzelného starecka ¢i babicky korenarky a slouzi dobru
k potlaceni zla. Nadprirozenost a strasidelnost v ceskych pohadkach nahradil humor a

lidovost. '

® KOVARIKOVA, Radana. Détsky film. In: Panorama ceského filmu. Olomouc: Rubico, 2000, s. 353-384.
ISBN 80-858-3954-7, str.353.

"MACKU, Lucie. Komunisticka ideologie a &eska filmova pohadka v 50. letech. Dvacaté stoleti: Medialni
hodiny [online]. , 8 [cit. 2016-01-09]. Dostupné z:
http://www.dvacatestoleti.eu/data/files/PL_MH_komunisticka_ideologie.pdf
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1.1 Détsky divak

Milos Catjthatml8 si v8ima, ze v minulosti byly filmy tvofeny téelové pro ruzné vékové
kategorie, protoze vékova hranice od Sesti do patnacti let, je pro détsky film z hlediska
vyvoje déti prilis Sirokd. Pro kazdou kategorii je nutné piibéh stavet podle schopnosti déti

d¢j sledovat a pochopit ho.

Nachéazime u n¢j rozdéleni détského divaka do tfi vékovych kategorii: mladsi Skolni
vék (6-8 let), stfedni Skolni vek (9-11 let) a starsi Skolni vék (12-14 let), kdy nejlépe se
podle n¢&j pracuje s détmi ve stfednim $kolnim véku. Cajthaml to vysvétluje takto: ,, Déti
maji urcity intelektovy zdklad, ale doposud nic neztratily ze své bezprostrednosti a hravos-
ti. O D&ti v predskolnim véku Sesti az osmi let jsou podle né&j spontanni az ptili§ a déti star-

Siho Skolniho véku naopak pozbyvaji své pfirozenosti, misto které nastupuje stud.

Z hlediska divackych preferenci jednotlivych kategorii Radana Kovaiikova'®, ktera
pracuje se stejnym vékovym rozdélenim divakd jako Cajthaml, poukazuje na touhu nej-
menSich divakd o poznavani svéta, u déti mladsiho Skolniho véku si v§ima obliby dobro-
druZznych a fantastickych filmi, zatimco dospivajici mladez dava ptednost ptibéhiim spo-
jenym s osamostatnovanim se a vstupem do dospélosti. Vyvraci, Ze by détsky divak od
filmu ocekaval pouze zabavu, ale to co od filmu uréeného pro néj chce, je hlavné ,,zrca-

dleni svéta svych viastnich predstav, otdzek a problémi. “*

Ohledn¢ aktualnich medialnich navyku déti jsem se rozhodla pomoci si ¢isly a statisti-
kami. Podle prizkumu Mediaresearch z roku 2012 travi déti béhem dne konzumaci médii
prumérné ¢ty hodiny, z toho nejvice pred televizi, kterou sleduji denné. 2 podle pruzku-

mu spole¢nosti MillwardBrown™ s rostoucim vékem ale vyznam televize klesa a nahrazuje

vvvvvv

8 CAJTHAML, Milos. Film pro déti. In: Panorama éeskoslovenskéhoﬁlmu. Praha: Panorama, 1985, s. 135

o CAJTHAML, Milos. Film pro déti. In: Panorama éeskoslovenskéhoﬁlmu. Praha: Panorama, 1985, s. 135.
Y KOVARIKOVA, Radana. Détsky film. In: Panorama ceského filmu. Olomouc: Rubico, 2000, s. 353-384.
ISBN 80-858-3954-7, str. 354.

1 KOVARIKOVA, Radana. Détsky film. In: Panorama ceského filmu. Olomouc: Rubico, 2000, s. 353-384.
ISBN 80-858-3954-7, str. 353.

12 Déti vénuji médiim v priméru ctyri hodiny denné. Mediaresearch [online]. 2012 [cit. 2016-05-03]. Dostup-
né z: http://www.mediaresearch.cz/aktualita/tz-deti-venuji-mediim-v-prumeru-ctyri-hodiny-denne

3 Ceské déti a mladez 2010/11. MillwardBrown. Praha, 2011.
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13 je vyznam téchto médii vyrovnany, tak od 13 let déti, pfedevSim chlapci, zacinaji prefe-

rovat internet.

MillwardBrown se ve studii zabyval i konkrétnimi preferencemi z hlediska typt podi-
vané, které déti s oblibou v televizi sleduji. V obdobi mezi 9 a 10 rokem véku déti ztraceji
zajem o pohadkové motivy a zacinaji ve vétsi mife vyhledavat redlné piibéhy. Déti tedy
rychle opousti naptiklad détské animované pohddky a nahrazuji je seridly a potady pro
dospélé. Ve volbé poradu zasadné rozhoduje pohlavi ditéte. ,, U chlapcii s rostoucim vekem
nabyvaji na vyznamu porady s prvky dobrodruzstvi, riskovani a soutézeni. Divky pritahuje
romantika a milostné zapletky. Toto rozliseni zasadné ovliviiuje preference uz ve veku 10-

12let.

Co se tyce navstévnosti kina, tak tfetina déti tvrdi, Ze chodi do kina méné nez jednou
za pul roku. S vékem frekvence stoupa a divky chodi do kina ¢astéji nez chlapci. O tom, Ze
se soucasné déti kinu nevyhybaji, svédci i to, Ze nejnavstévovanéjsim filmem roku 2015 se
stali animovani Mimoni, na které piislo do kina pies 800 tisic divaka.'

Mezi mladymi na internetu jednozna¢né vede YouTube. Dokonce u divaka do 35 let

6 Této

se stal tento kanal nejsledovangj$im a porazil tak dlouho vedouci televizi Nova.
popularity vyuziva napiiklad spole¢nost Lego, ktera cili ptedev§im na vékovou skupinu 6-
12 let a pro kterou je YouTube nedilnou soucasti jejich marketingové strategie. Jan Jirsa,
senior engagement marketing manager spole¢nosti Lego to shrnuje jasné: ,, Videobsah,
ktery Lego na YouTube umistuje, dosahuje milionového zhlédnuti, zatimco na webovych

strankdch Lega se pohybuje na tirovni jednotek tisic. “*'

' Ceské déti a mladez 2010/11. MillwardBrown. Praha, 2011.

% Uvod do kinoreklamy. In: Mediaguru [online]. [cit. 2016-05-03]. Dostupné z:
http://www.mediaguru.cz/typy-medii/kina/uvod/

16 CICAK, Matéj. YouTube uZ je mezi mladymi popularnéjsi neZ televize Nova. In: Zivé.cz [online]. [cit.
2016-05-03]. Dostupné z: http://www.zive.cz/bleskovky/youtube-uz-je-mezi-mladymi-popularnejsi-nez-
televize-nova/sc-4-a-175514/default.aspx

17 Lego: Hlavnim kanalem pro zhlédnuti obsahu je YouTube [online]. In: . [cit. 2016-05-03]. Dostupné z:
http://www.mediaguru.cz/2015/11/lego-hlavnim-kanalem-pro-zhlednuti-obsahu-je-youtube/#.VyjhzfmLSM8
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2 TRADICE DETSKEHO FILMU U NAS

To, ze je u nas détsky film tradi¢ni zanr je pomérné zauzivana floskule, ale ja bych v této
kapitole ve zkratce rada zminila nejen zlatou éru détského filmu u nas, tedy Sedesata a se-
prostého divodu, aby bylo mozné plynule navazat na soucasny stav a trochu si srovnat

soucasnost s minulosti.

Tvorba pro ¢eské déti pozvolna zacina jiz ve 20. letech minulého stoleti. Nese se pie-
vazné ve znameni zfilmovanych klasickych pohddkovych pfibéhi, ze kterych se ndm mno-
ho bohuzel pftili§ nedochovalo. DéEtsti divaci a jejich rodi¢e tak mohli naptiklad vidét
vroce 1920 Cervenou karkulku v rezii Svatopluka Innemanna, v roce 1922 Snéhurku a
sedm trpaslikii v rezii Hanse Otto Lowensteina, Pernikovou chaloupku Josefa Kokeisla
z roku 1927 a v roce 1929 i jeho Popelku. Pro déti ale v této dobé vznikly i vychovné filmy
o tom, jak si maji spravné Cistit zuby (Kaspdrek a Budulinek, 1927, rezie Josef Kokeisl)
nebo jak pfijmout mezi sebe lidi s handicapem (Jak Vasicek k noham prisel, 1921, rezie
Antonin Jirousek). Poprvé vznikaji podle oblibenych détskych romani i1 ¢tyfi détské filmy.
Konkrétne€ Venousek a Stazicka v rezii Svatopluka Innemanna, Pepdnek Nezdara od Pre-
mysla Prazského, Svéhlavicka v rezii Rudolfa Mestaka a Bud’ pfipraven opét z rezie Sva-

topluka Innemanna.*®

Pomalé pocatky détského filmu pokracuji 1 v tficatych a Ctyficatych letech. Za zminku
stoji naptiklad détska detektivka Milose Wasserbauera Ztratila se Bild pani z roku 1937 o
pétici malych vesnickych detektivii, kteti se rozhodli vypatrat, kdo ukradl obraz Bilé pani,
a lyricka komedie Kluci na rece Vaclava Krsky z roku 1944 ur¢ena nejen détem, ale celé
roding. Tticata a Ctyficata 1éta jsou Cetnd, i co se tyce filml urcené pro mladez. Vznikaji
studentské komedie z prostfedi stfednich Skol, obliben¢ a opakované uvadéné 1
V soucasnosti: Pred maturitou (1932, rezie Vladislav Vancura a Svatopluk Innemann),
Skola zdklad Zivota (1938, rezie Martin Fri¢), Cesta do hlubin Studakovy duse (1939, rezie
Martin Fri€), Studujeme za Skolou (1939, rezie Miroslav Cikan). Pokracuje 1 pribézny

vznik hranych pohadek na znamé motivy jako Pernikova chaloupka (1933, rezie Oldfich

8 POLASKOVA, Zuzana. 1955 - Rok rozvoje détského filmu. Olomouc, 2010. Bakalaiska prace. Vedouci
prace Mgr. Petr Bilik, Ph.D., str. 19.
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Kminek), Snéhurka a sedm trpaslikii (1933, rezie Oldfich Kminek), Dlouhy, Siroky a Bys-
trozraky (1941-1942, rezie Miroslav Cikéan)™.

Rok 1945 znamenal pro Ceskou kinematografii velké zmény. Diky dekretu ze srpna
1945, podepsaného prezidentem Ceskoslovenské republiky Edvardem BeneSem, se Gesko-
slovenska kinematografie stala prvnim zestatnénym odvétvim statniho hospodarstvi pova-
le¢ného Ceskoslovenska. Détskych filmi se ale mladi divaci dockali az v roce 1948 a dé&-
jové se nesly predevsim ve znameni boje proti zaSkodnikim a zlodéjam. Jedna se napfi-
klad o filmy Zelend knizka a Na dobré cesté Josefa Macha. Krizovatka Zivota z roku 1948
Ludvika Tomana je filmem z trochu jiného soudku, zabyval se tématem volby povolani a

snazil se naldkat mlade? k praci v keramickém priimyslu.?

Specifickou kapitolou détského filmu u nés jsou filmové ateliéry ve Zling, jejichz vznik
mizeme zafadit pravé do poloviny tficatych let. Filmové studio ptivodné zaméfené na
kratké filmy a reklamy pro Batovy zavody se postupem casu rozrostlo a diky pratelské
atmosféte a moznosti volngjsi tvorby pro tvirce, se stalo cilovou stanici pro mnohé mladé,
nadané tvlrce a experime:ntéltory.21 Tvorba pro déti zacala ve Zlin¢ skrz nau¢né filmy do
Skol, naptiklad o vyrobé ¢ocek s nazvem Sveételny paprsek nebo o vyrobé objektiva Optiko-
techna. Dal§im zaméfenim studia na Kudlové pro déti a mladez byly kreslené grotesky.
Zlin byl doporu¢en Hermin€ Tyrlové jako vhodné misto k realizaci jejtho ambiciézniho
projektu — Ferdy mravence. Karel Zeman, druha velka osobnost zlinského filmu, byl ,,po-
volan® do Zlina v roce 1942 jako asistent Herminy Tyrlové na filmu Vdnocni sen.? Film
pfi pozaru ptiru¢niho archivu stfizny bohuzel cely shotel a Karel Zeman se rozhodl natocit
cely znovu.?® Za dob protektoratu to byly pravé Zlinské ateliéry, které jako jediné dostaly
povoleni tocit reklamni a détské filmy, zatimco na Barrandové byli nuceni tocit pronémec-
kou propagandu. Zlin se tak poprvé a bohuzel ne naposledy stal Gto¢istém pro nepohodiné

filmare, herce a umé¢lce. Po konci okupace se ve Zlin¢€ vénuji Zeman a Tyrlova nataceni

¥ POLASKOVA, Zuzana. 1955 - Rok rozvoje détského filmu. Olomouc, 2010. Bakalaiska prace. Vedouci
prace Mgr. Petr Bilik, Ph.D., str. 21.

0 KOVARIKOVA, Radana. Détsky film. In: Panorama ceského filmu. Olomouc: Rubico, 2000, s. 353-384.
ISBN 80-858-3954-7, str. 355.

! CHUDAREK, Petr. Historie filmovych ateliérii ve Zliné. Zlin, 2010. Bakalatska prace. Univerzita Tomase
Bati ve Zling, str. 10.

2 CHUDAREK, Petr. Historie filmovych ateliérii ve Zliné. Zlin, 2010. Bakalaiska prace. Univerzita Tomase
Bati ve Zliné¢, str. 13.

% Hermina Tyrlova byla z ne§tésti natolik v Soku, 7e dostala Zlu¢nikovy zachvat a skonéila na delsi dobu
V nemocnici.
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distribu¢nich filma?, a rovnéz pokraduje i nata&eni 8kolnich, instruktaznich a zakazkovych

filmu, tentokrat pod hlavickou Kratkého filmu Praha.

Padesata 1éta jsou pro détsky film plodnym obdobim. Radana Kovatikova k oblibé dét-
ského filmu tika: ,, V tomto desetileti se mu vénovaly téemer dve desitky reZiséru. Mezi nimi
Sek. Padesatd léta logicky pFinesla i vétsi Zanrovou a ndmétovou pestrost. “*> Kovatikova
rozdéluje tematicky filmovou tvorbu pro déti do ¢tyi kategorii: klasicky détsky film (filmy
o détech a pro déti), filmy pro dospivajici mladez, ideologicky ladéné filmy a filmy
z prostedi sportu.?® Z tviircti pokradoval v &innosti pro déti Karel Zeman, ktery natoéil
filmy Cesta do praveku (1954) a Vyndlez zkazy (1958). Dal§imi vyznamnymi tvurci pade-
satych let byli Jaromir Pleskot (Na stribrném zrcadle z roku 1954, Robinsonka z roku
1956), Btetislav Pojar (Dobrodruzstvi na Zlaté zdtoce, 1955), Miroslav Cikan (Jurdsek,
1956) a jiz zminéni Milan Vosmik a Jan Valasek, kteti byli, co se tyce détskych filma

opravdu plodnymi tviirci a to predevsim v 60. letech.

Specifikem padesatych let je ideologicky film, ktery se dostal dokonce i do snimk pro
déti. Soucasti filmu s ideologickym podtextem jsou ¢etné filmy s pionyrskou tématikou.
Jifi Slavicek a Jan Mat&jicek napiiklad natocili film Konec strasidel (1952), ktery pojedna-
va o pionyrech, ktefi v pohrani¢i patraji po zaskodnicich, aby ochranili vyrobu ocelového
skla. Cen&k Duba pro zménu natoéil film V Sest rdno na letisti (1958) 0 malém pionyrovi
Pepickovi a jeho necekané cest¢ do Moskvy a sledovani zdéanlivého diverzanta. V roce
1953 Jiti Sequens natocil film Olovény chléb o détech z prazské periferie, které spolu
s rodic¢i a sourozenci protestuji proti masovému propousténi z tovarny. Radana Kovatikova
nepiisuzuje filmu ptili§ velké kvality a vyc¢itd mu, Ze vice nez détem slouZi prave ideolo-
gii.’

V roce 1955 vstupuje do svéta Ceskoslovenské kinematografie pro déti a mladez osob-

nost Oty Hofmana. Autor scénaft pro déti i teoretickych stati, ktery se vyrazné zaslouzil o

2 Po neshodach s filmem Véano&ni sen kazdy zvl4st. Vznikla tak dvé studia loutkového filmu, ale zatimco
Tyrlova se zaméfovala ve své tvorbé spise na mensi déti, Zeman toc€il pro mladez.

% KOVARIKOVA, Radana. Détsky film. In: Panorama ceského filmu. Olomouc: Rubico, 2000, s. 353-384.
ISBN 80-858-3954-7, str. 356.

% KOVARIKOVA, Radana. Détsky film. In: Panorama ceského filmu. Olomouc: Rubico, 2000, s. 353-384.
ISBN 80-858-3954-7, str. 356.

2" KOVARIKOVA, Radana. Détsky film. In: Panorama ceského filmu. Olomouc: Rubico, 2000, s. 353-384.
ISBN 80-858-3954-7, str. 357.
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kultivaci détského filmu u nés. Zamyslel se nad osobnosti détského divdka a obsahem a
ucelem, ktery by mél détsky film spliovat. Déti podle néj od filmu pozaduji pravdu a
upfimnost, tzn. ze pohadkové a utopické pribehy maji stat na readlnych a skutecnych zakla-
dech a vztazich, které jsou détem blizké a znamé a zaroven nemaji byt zatizeny piiliSnym
moralizovanim.”® Zaroven je zastancem puvodnich ndméth pro déti a kritizuje priliSné Cer-
pani namétd z détské literatury. Ota Hofman je autorem dnes jiz legendarniho Pana Tau,
Navstévnikt, Chobotnice z II. patra a mnoha scénatu k filmovym pohadkam jako Panna a
netvor, Treti princ a Malda morska vila. Dulezita pro détsky film byla i jeho dramaturgicka
¢innost. Jako vedouci dramaturgické skupiny pro déti a mladez na Barrandové stal za
mnoha projekty a vzdy se snazil o maximalni objektivnost a otevienost vici tvircim a
namétim.

V Sedesatych letech ptibylo mnozstvi autori, kteti se zamétili vyhradné na détsky film,
jejich pocet vzrostl k ttem desitkdm. Z téch nejvyraznéjsich to jsou Karel Kachyna, Véra
Plivové - Simkova, Milan Vo3mik, Jifi Hanibal a Radim Cvréek. Ideologické filmy ustupu-
ji do pozadi a tvirci se misto toho vice soustied’uji na nau¢né filmy pro déti. Na détsky
film jsou kladeny mnohem vyssi naroky a filmy pro déti se tak Casto zabyvaji vaznymi
Zivotnimi otazkami. Popularnimi Zanry se stala hlavné détska detektivka a komedie a obli-

benou tématiku sportovnich filmi doplnilo zobrazovani vztahu déti a zvitat.

V Sedesatych letech se ve spojitosti s oblibenymi filmy objevuji 1 filmové cykly a seria-
lova tvorba. Ve spolupraci s NDR od roku 1960 vznika série s Klaunem Ferdinandem
v rezii s Jindficha Polaka: Jak klaun Ferdinand uklizel, Jak klaun Ferdinand nakupoval,
Jak jel klaun Ferdinand do televize, Jak jen klaun Ferdinand do Berlina a Klaun Ferdi-
nand u more. V roce 1962 vznikl celovecerni film Klaun Ferdinand a raketa.”® Autorem
scénafe byl jiz zminovany Ota Hofman. Zajimavosti je, Ze film byl natoeny v dekoracich

pro film lkarie XB 1.

Katetina Lachmanova charakterizuje Sedesata 1éta v détském filmu takto: ,, V' Sedesdatych
letech prozivala fantaskni, hrava linie v kinematografii, urcené détem, velky rozmach, pre-

devsim diky zanru ,,moderni pohadky“. Jeste zacatkem 70. let vznikaly dila tohoto Zanru

% LACHMANOVA, Katetina. Détsky svét a soucasnost: Cesky détsky film 70. a 80. let. Praha, 2006. Diplo-
mova prace. Univerzita Karlova v Praze. Vedouci prace PhDr. Tatdana Markova, str. 11-14.

29 KOVARIKOVA, Radana. Détsky film. In: Panorama ¢eského filmu. Olomouc: Rubico, 2000, s. 353-384.
ISBN 80-858-3954-7, str. 366.
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(,,Lucie a zazraky* (Ota Koval, 1970), ,,Hodina modrych slonii* (Radim Cvrcek, 1971),
bylo to vsak jiz jen doznivani trendu, resp. urcitého stylu, zapocatého v uvolnéné dobé dru-

hé poloviny sedesatych let. «30

Po udalostech v roce 1968 se situace v ¢eskoslovenské kinematografii zcela zménila.
Pro détsky film byla nepfiznivé situace pieci jen v né€em vyhodou. Filmové studio
Barrandov postihly ¢etné reorganizace a veskery filmovy vyvoj byl pfi nejmensim pieru-
Sen. Ve skupiné détského filmu nahradil po vzajemné domluvé Jana Prochazku na postu
vedouciho dramaturga pravé Ota Hofman. Diky nému a jeho stanovisku o pravdivém zob-
razovani détského svéta, se podafilo vyhnout se u détského filmu vyraznéjsimu ovlivnéni
komunistickou ideologii. Katefina Lachmanova k tomu ve své praci tika: ,,Jiz v 50. letech
se zjistilo, ze dité podobu zobrazovaného svéta akceptuje jen tehdy, je-li maximalné totozna
se skutecnou realitou tak, jak ji proZiva. Pokud by tviirci a tviirci pracovnici pripustili ja-
koukoli formu manipulace s realitou, détsky divak by takto deformovany svét jako neznamy

a nedivéryhodny neprijal. “**

Zatimco ve filmu pro dospélé vladla tviréi a namétova krize, pro détsky film neplatila
tak piisna méfitka® a tviirci méli o trochu vice volnosti. B&hem sedmdesatych let se tak
stal utoc¢istém pro takové reziséry jako Karel Kachyna, Juraj Herz, Jaromil Jire§ a Oldfich
Lipsky. I diky nim si détsky film udrzel vysokou uméleckou uroven a stal se tak vyvoznim
artiklem. Presto existovala exponovana témata, ktera bylo nutné kazdoro¢né
v dramaturgickych planech zohlednovat. Jednak se musely objevovat snimky z prostiedi
Pionyra, dale byla povinnost v dobé konani Spartakiady vyrobit jeden film na toto téma a

tietim povinnym okruhem bylo zpracovani tfidnich boji z obdobi obou svétovych valek.

Vyraznymi tvurci, kteti dale pokracovali v détské tvorbé, byli Josef Pinkava, Jindfich
Polak, Véra Plivova — Simkova, Jifi Hanibal a Radim Cvréek. Nové k nim piibyl Oto Ko-

val.

% LACHMANOVA, Katefina. Détsky svét a soucasnost: Cesky détsky film 70. a 80. let. Praha, 2006. Diplo-
mova prace. Univerzita Karlova v Praze. Vedouci prace PhDr. Tat’ana Markova, str. 20-21.

3 LACHMANOVA, Katetina. Détsky svét a soucasnost: Cesky détsky film 70. a 80. let. Praha, 2006. Diplo-
mova prace. Univerzita Karlova v Praze. Vedouci prace PhDr. Tatana Markova, str. 17.

%2 Nagtésti byl stale bran ohled na mentélni vyzralost détského divaka.
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Prohloubil se divacky zajem o seridlovou tvorbu pro déti. Sedmdesata 1éta ndm tedy
pfinesla naptiklad serial s ustfedni postavou Pana Tau nebo Lucii, postrach ulice®® (oboji
z pera Oty Hofmana a v rezii Jindficha Polaka). Novymi zobrazovanymi tématy byl Zivot
v détském domové a rodinné vztahy a zdnrové tedy prevladalo psychodrama. Lachmanova
se pokousi o vnitini charakterizaci tvorby sedmdesatych let: ,, Obecné se da rici, ze sedm-
desata leta znamenaji oproti letiim Sedesdatym znacny odklon od fantazijni linie k linii rea-
listické a tim je dana pocinajici disproporce v rovnovaze mezi jednotlivymi divackymi ka-
tegoriemi.“** V/zhledem k politickym zm&nam bylo upfednostiiovano zobrazovani reality
soucasnosti a zobrazovani magickych a fantazijnich prvka se stavalo stale vice nezadou-
¢i.®® Vysledkem byla prevazujici tvorba pro déti stfedniho a star§iho $kolniho véku. Vy-
jimkou byla tvorba pohadek, které se naopak staly po uspéchu 77 oriski pro popelku (re-

zie Vaclav Vorli¢ek, 1974), zddanym Zanrem.

Lachmanova poukazuje na individualizaci détského hrdiny druhé poloviny sedmdesa-
tych let, ktery za¢ina opakované narazet na konformismus spole¢nosti a stava se tak jejim
nepiimym kritikem. ,, Trend individualismu, vybocovani z norem na jedné strané a opako-
vani Spatnych vzoru, predkladanych generaci rodicii, na strané druhé se staly hlavnimi

’ , o r s . ’ v ’ 8% «36
téematy snimkii, zabyvajicich se situaci soucasného ditete.

Ve znameni spolecenské kritiky se nesou i nasledujici osmdesata 1éta. Lachmanova od-
lisuje v détském filmu dvé linie. V prvni z nich se détsky hrdina v ramci feSeni problému,
které vznikaji v souvislosti s rodinou, soustfedi sam na sebe a v druh¢ je détsky hrdina za-
sazeny do dobového a sociologického kontextu. Cilovym recipientem, ale uz nejsou jen

d&ti, ale celd rodina. V druhé poloving osmdesatych let tyto linie splyvaji.*’

Diky iniciativé dramaturgyné¢ Pavly Frydlové, ktera ptisobila od roku 1974 do 1985
v tviréi skupiné Oty Hofmana, spatfily svétlo svéta angazované a kritické snimky jako Jen
si tak trochu pisknout nebo Jako zajici. Oba v rezii Karla Smyczka a z pera Radka Johna a

Ivo Pelanta. Film Jen si tak trochu pisknout byl specificky jinym postojem k détskému

% Serial natoceny pro zapadonémeckou televizi byl nasledné sesttihany do celovecerniho filmu.

% LACHMANOVA, Katefina. Détsky svét a soucasnost: Cesky détsky film 70. a 80. let. Praha, 2006. Diplo-
mova prace. Univerzita Karlova v Praze. Vedouci prace PhDr. Tat'ana Markova, str. 19.

3 (VjastYm se stavalo nafknuti tvarcd z ,,formalismu.

% LACHMANOVA, Katetina. Détsky svét a soucasnost: Cesky détsky film 70. a 80. let. Praha, 2006. Diplo-
mova prace. Univerzita Karlova v Praze. Vedouci prace PhDr. Tat'dna Markova, str. 53.

" LACHMANOVA, Katetina. Détsky svét a soucasnost: Cesky détsky film 70. a 80. let. Praha, 2006. Diplo-
mova prace. Univerzita Karlova v Praze. Vedouci prace PhDr. Tat’ana Markova, str. 55-56.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 22

hrdinovi. Snimek pojednava o zméné¢ hlavniho hrdiny z aktivniho protestujiciho ditéte
Vv ¢loveka, ktery se podvoli tlaku spolecnosti a stane se pasivnim a konformnim. Cilovymi
divaky byli stejnym dilem déti 1 dospé€li. Détsky film tak kopiroval v§eobecnou tendenci
Vv Ceské kinematografii tocCit kritické snimky, které reagovaly na aktudlni spolecenskou

situaci.

Zajimava byla situace Filmového studia Gottwaldov. K hranému détskému filmu se vra-
tilo az v sedmdesatych letech, a hlavné po roce 1977, kdy se osamostatnilo od Kratkého
filmu Praha. Do té doby se studio soustiedilo pfedev§im na animovanou tvorbu. Tvofil zde
napiiklad Josef Pinkava (Metracek, 1971, Postovni panacek, 1974, Maly velky hokejista,
1982, Terezu bych kviili Zadné holce neopustil, 1976, Vybuch bude v pét, 1985), Radim Cvr-
¢ek (Mezi nami kluky, 1982, Strasidla z vikyre, 1987, Za humny je drak, 1982) nebo Julius
Matula (Indidni z Vétrova, 1974, Bloudéni orientdlniho bézce, 1986, Nebojsa, 1988).

Dramaturgicky se studio snazilo soustiedit na realistické zobrazovani détského svéta a
oteviené ztvarnéni aktualnich problému, které déti obklopovaly. Vzhledem k tomu, Ze ze
stalych rezisért pusobili ve Filmovém studiu Gottwaldov pouze dva, byla pro splnéni pla-
nli vyroby nutnost najimat reziséry extern¢. Davali proto prilezitost mladym rezisérim

natocit si debut kratce po absolutoriu. Ti toho vdééné vyuzivali.

Jednim z nich byl i Vit Olmer. Ke konci sedmdesatych let ho z Filmového studia Got-
twaldov oslovili, aby realizoval scénait debutanta Vojtécha Vackeho Sondta pro zrzku, ve
kterém se snazil zachytit problematiku dospivani pihovaté rusovlasky Petry. Ve filmovém
zpracovani ji ztvarnila Stanislava Coufalova. Na uspéch Sondty pro zrzku se ve spolupraci
se studiem pokusil Vit Olmer navazat filmy Sklenény diim (1981), ktery zobrazoval zivot
tiinactileté Pavly v détském domové, a Stav ztroskotani (1983), ktery zachycuje vztah bi-
lych vi¢i Romim. Dal§im rezisérem, ktery se ve spolupréci se studiem v Gottwaldoveé
dockal uspéchu, byl Otakar Koska a jeho snimek Lukas. Tento psychologicky snimek, kte-
ry tematizoval vliv alkoholismu jednoho z rodi¢ti na détstvi, byl ocenény na nekolika festi-

valech: MFF v Gottwaldoveé a MFF v Zapadnim Berling.

Dalsimi tvirci, ktefi se zabyvali tvorbou pro déti, byli Marie Polednakova (S tebou mé
bavi svet, 1982), Zden&k Troska (Bota jménem Melichar, 1983), Drahomira Kralova (Kam

doskace ranni ptace, 1986, Krdlovstvi za kytaru, 1989).
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2.1 Shrnuti

Jak jsme na historickém vyvoji détského filmu mohli vidét, détsky film byl u nas dilezi-
tou soucasti Ceské kinematografie. M¢l své tvlrce, ktefi se na n¢j specializovali a drama-
turgy, ktefi se snazili o jeho rozvoj nehledé na aktualni politickou situaci. Ale rozvoji po-
mohl i1 samotny piistup komunistického zfizeni. DéEti byli budoucnost a vSeobecné se do
jejich skolniho 1 mimoskolniho vzdélavani vkladalo mnoho energie a filmy byly jednim
z nejefektivnéjSich feSeni. V Sedesatych letech se toto promitlo i do televizni tvorby a
v sedmdesatych se to potvrdilo pii vzrustajici oblibé seridlové tvorby. Vychovné vzdélava-
ci ¢i jen zadbavny charakter filmii postupné nahradila snaha a postihnuti psychologického
svéta deti, predevsim tedy stfedniho a star§iho Skolniho véku.

Milo§ Cajthaml ve svém ¢lanku z roku 1985 o filmu pro déti vyzdvihuje jakousi ,,ne-
smrtelnost* filmd, moZnost je opakované uvadét pro dalsi a dalsi détské generace.®® Od
osmdesatych let se déti znaén¢€ zmenily a jejich zivotni zkuSenost zfejme jiz nemize souz-
nit s tou pred tiiceti lety, pfesto pfi opakovaném uvadéni fady dospélych at’ pro jakousi
davku nostalgie, ale ptevazné pro filmové kvality détského filmu minulych dekéd, se na né

radi podivaji.

%% CAJTHAML, Milos. Film pro d&ti. In: Panorama Ceskoslovenského filmu. Praha: Panorama, 1985, s. 133-
139, str. 139.
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3 SOUCASNY DETSKY FILM

Kontinudlni vyvoj détského filmu pierusil jednak pfechod na demokratické ziizeni, ale
hlavné konec platnosti Benesovych dekret a privatizace, coz pro film znamenalo konec
statniho dohledu, konec sofistikovaného systému financovani filml a otevieni se zdkoniim
trhu. Praxe se projevila tak, ze natacené filmy si na sebe musely vydélat a natacet filmy pro

déti uz nebylo tak lukrativni.

3.1 Devadesata léta

V pocatcich devadesatych let pokracovali v tvorbé pro déti napiiklad Véra Plivova-
Simkova, Drahomira Kralova nebo Jindfich Polak i diky jiz roztoéenym filmiim a drama-
turgickym plantim, které béhem prvnich ti let je§té dobihaly.*® Piibyli i novi tviirei, ktefi
se rozhodli vénovat détskému filmu — Peter Hledik, Moris Issa nebo Petr Kotek, ackoliv
vétSinou spiSe jednorazoveé. Druhd polovina devadesatych let je jiz spiSe ve znameni poha-

dek.

Zajimavym piipadem pivodné détského filmu je Zacatek dlouhého podzimu (1990) re-
ziséra Petera Hledika. RezZisér se do ptibéhu o zvédavych vesnickych détech, které nasly ve
staré studné sochu Masaryka, rozhodl zakomponovat nedavné revolu¢ni udalosti. Bohuzel

¢enskou kritiku.

V roce 1993 se dockal podoby celovecerniho filmu i jeden z Foglarovych piibéht Za-
hada hlavolamu®. O adaptaci povéstného dobrodruzstvi Rychlych 3ipd a jejich patrani po
jezkovi v kleci ve Stinadlech se pokusil reZisér Petr Kotek. Film byl zaroveil jeho debutem.
Ackoliv je mozné filmu vy¢itat strnulé dialogy, rozhodn€ mu nechybi potfebna davka at-
mosféry, ktera je vytvorena z velké casti diky kamete Mira Gabora a vyuziti kouzla za-

Slych uli¢ek, opryskanych omitek a zapomenutych zékouti.

Détské sci-fi s nazvem Bizon (1990) patfilo k tém snimktm, které vznikly po dlouhé
nucené tviréi pauze. Moris Issa, rezisér syrského ptivodu, natocil spolecné s EImarem Klo-

sem tento film o imaginaci a jinakosti, po dvaceti letech, kdy nesméli to¢it. Film tematizuje

% Kviili nedostatku financi v seskrtané podobs.
0\ roce 1969 vznikl devitidilny serial rezirovany Hynkem Boc¢anem.
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jednak rozvod rodict desetiletého Honzika, ale hlavné stiet dospélého svéta s tim détskym,
kdy Honzikovi nikdo nechce véfit, ze dokaze telepaticky komunikovat s vysokym mlcenli-

vym muzem, o kterém si mysli, Ze je mimozemst'an.

Z mladsich tvlret, ktefi zacali tésn€ pred revoluci tvorbou pro déti, je to pravé Zdené¢k
Zelenka, ktery se podepsal pod dvéma filmy, které jiz povazujeme za klasické. Jednak je
jim film Freonovy duch (1991), ktery v sob¢é nese téma ekologie a détskych alergii, a poté
pohadka Nesmrtelna teta (1993). Zajimavy je samotny vznik pohadky. Tehdy relativné
nova spolecnost Bonton oslovila Zdenka Zelenku s jasnym pozadavkem: ,, Chtéli bychom
néco jako Tri ofisky pro popelku, by to byl divacky film, aby to nestdilo moc penez a aby to
byla komedie. “** Neni se co divit, Ze s tim m&l Zelenka tvirdi problém. Ten nakonec vyte-
Sil az telefonat s Jifinou Bohdalovou, ktera na Zelenkovo stézovani si, Zze prost¢ nema vu-
bec nic, opacila suverénnim dotazem a co ze v té pohadce hraje. Tim zasadila Zelenkovi

brouka do hlavy a pomohla k namétu Nesmrtelné tety.

Filmy o holcicce, ktera ve zdédéném Domu hruizy objevi tfi nezaméstnana strasidla Ka-
Cenka a strasidla a Kacenka a zase ta strasidla (1993) vzesly z rezie Jindficha Polaka. Jin-
dfich Polék spolené se scénaristou Véaclavem Saskem se nechali inspirovat nerealizova-
nym namétem Oty Hofmana, se kterym Jindiich Polak dlouhodobé spolupracoval na jiz
zminovanych oblibenych, piedrevolucnich sériich a filmech Pan Tau, Lucie postrach ulice
nebo Chobotnice z Il.patra. Filmy o Kacence bohuzel nikdy nedosahly tak masové obliby,

jako zminované série.

Dalsi rezisérkou ze ,,staré gardy®, ktera se snazila navazat na svou dlouholetou a plod-
nou tvorbu, je i Véra Plivova-Simkova. V roce 1995 nato¢ila v tandemu s dalsi détskou
rezisérkou Drahomirou Renakovou-Kralovou film Artus, Merlin a Prchlici, kde vyuZzila
ovéfenych prvki jako spojeni déti a zvitat, které nékam utikaji. Jan Culik shrnuje vyznéni
filmu takto: ,, Film zvyraznuje protiklad mezi svétem deti (a s nimi po vesnici pobihajicich
psut), které jsou metaforou prirozenosti, svobodného a lidského byti, a svétem dospélych,

kteri jsou riiznou mérou bojacni, hystericti, propadli penéziim ¢i spotiebitelstvi, anebo jsou

* SEDLACEK, Jaroslav. Rozmarnd léta ceského filmu: 1989-1998. 1. vyd. V Praze: Ceska televize, 2012,
191 s. Edice Ceské televize. ISBN 978-80-7448-022-5, str. 100.
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to podvodnici a intrikani. “** Poslednim celove¢ernim détskym filmem této velké rezisérky
détskych filmu, opét ve spolupraci s Drahomirou Renakovou-Kralovou, byl Kruh (2001) o
malé vrcholové gymnastce, ktera se vlivem nepozornosti vazné zrani a skon¢i na vozicku.
Ve filmu jsme svédky nejen fyzické, ale hlavné psychické rekonvalescence mladé Fanyn-
ky. Jan Culik filmu vy&ita velkou davku sentimentality a aZ piili§ zidealizovany konec.®
Fanynka je totiz odvezena otcem na venkov, kde , plave v rybnice v lesich, jezdi
s dedeckem ¢i mladym kamaradem na konich nebo v drozZce a prijima navstévu spoluza-

kii“* a ackoliv nedojde k zazraénému vyléceni, film obsahuje naznak, ze v budoucnu to

pteci jen bude mozné.

| Drahomira Rendkova-Kralova se ve své filmové kariéfe vénovala vyhradné tvorbé pro
déti. Na filmy jako Mrkdacek Ciko (1982) a Kam doskdce ranni ptace (1987) navazala po
roce 1989 filmy Kralovstvi za kytaru (1990), Carodéjky z predmésti (1991) a Potkal jsem
ho v Zoo (1994). Asi nejznaméjsi a nejdast&ji reprizované z této trojice jsou Carodéjky
Z predmesti, ze kterych jde jasné citit odkaz na minulé politické ztizeni. Piesto ale film
zlstava hravym zobrazenim dobrodruzstvi kamaradek Veroniky a Petry, které diky naleze-
nému carodéjnickému receptafi dokdZou nakonec zachranit domek tety Emy pted zbote-
nim. Jak Culik to vidi jako ,, romantickou, antiestablishmentovou reakci na technologicky
arogantni, zaostalou, prehnané racionalni a konzumni Normalizacni civilizaci tim, Ze opro-
ti byrokracii a odlidsténému a spotrebitelskému zpiisobu Zivota dava prednost Zivotu priro-

’ . .. , ’ v ’ . ’ 45
zenému, individudlnimu, pratelskému a lidskéemu.

V roce 1990 natocil Jan Schmidt Vracenky. Film neni uréeny détem, ale je zajimavym
pokusem ukézat pohnuta 50. 1éta pohledem ditéte. Na filmu neni specificky jen détsky
hrdina v hlavni roli a v roli vypravéce, ale 1 Cernobilé pojeti obrazu. Diky tomu ma film

nezaménitelnou atmosféru a hotrkosladké vyznéni.

Stejné tak je i komedie z prostiedi pionyrského tabora Péjme pisern dohola (1991), rezi-

séra Ondfeje Trojana a scénaristli Petra Jarchovského a Jana Hiebejka, ptesvédCivym obra-

# CULIK, Jan. Jaci jsme: Geska spole¢nost v hraném filmu devadesatych a nultych let. Vyd. 1. Brno: Host,
2007, 653 s., [24] s. obr. piil. ISBN 978-807-2942-541, str. 418.
# CULIK, Jan. Jaci jsme: Geska spole¢nost v hraném filmu devadesatych a nultych let. Vyd. 1. Brno: Host,
2007, 653 s., [24] s. obr. pril. ISBN 978-807-2942-541, str. 425.
* CULIK, Jan. Jaci jsme: ¢eské spole¢nost v hraném filmu devadesatych a nultych let. Vyd. 1. Brno: Host,
2007, 653 s., [24] s. obr. ptil. ISBN 978-807-2942-541, str. 425.
* CULIK, Jan. Jaci jsme: ¢eské spole¢nost v hraném filmu devadesatych a nultych let. Vyd. 1. Brno: Host,
2007, 653 s., [24] s. obr. ptil. ISBN 978-807-2942-541, str. 430.
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zem dospivajici mladeze, ackoliv je urena spiSe pro dospélé. Sasa Gedeon se nechal in-
spirovat povidkou Berenika strihd viasy a vybral si jako téma Indianského léta (1995) do-
spivani dvou povahové odlisnych divek. Podafilo se mu autenticky zachytit kiehkost a

zmateni tohoto Zivotniho obdobi.

Jak jsem jiz na zacatku kapitoly piedeslala, druha polovina devadesatych let byla ve
znameni pohadek. V prvni poloviné vznikly de facto jen Ctyfi - Jestrabi moudrost (1990,
Vladimir Drha), O zapométlivém cernoknéznikovi (1991, rezie Hynek Bocan), jiz zmino-
vana Nesmrtelnd teta (1993, rezie Zdenék Zelenka) a Princezna ze mlejna (1994, rezie
Zden€k Troska). Divod byl celkem zfejmy, naklady na natoceni filmové pohadky byly
kvili kostymim, dekoracim, lokacim a trikim podstatné vyssi nez u klasického hrané¢ho
filmu. Pfiklad sdim o sobé je vznik moderni pohadky O zapométlivéem cernoknéznikovi,
ktera spojuje pohadkové prvky s realitou. Jaroslav Sedlacek to popisuje takto. ,, Filmové
studio Barrandov pripravilo v ateliéru ¢. 6 narocné dekorace pro kanadského producenta,
ktery tu chtel tocit film o krali podmorskeé rFise. Jenze k natdaceni nakonec nedoslo, takze
reditel studia Karel Vejiik pozadal dramaturgii, aby do tii nedél pripravila scéndr filmu
pro déti a mladez tak, aby mohl nakladnou dekoraci vyuzit.“*® Jakmile se ekonomické
situace v oblasti filmu trochu ustalila, bylo mozné se k divaky oblibené filmové pohadce

vratit.

Zden€k Troska se rozhodl po uspéchu s pohadkou O princezné Jasnénce a létajicim
Sevci (1987) k tvorbé pohadek vratit Princeznou ze mlejna (1994). Oproti pohadce z roku
1987 je vsak u Princezny ze mlejna vystupovani postav mnohem expresivnéjsi a hlasité;si.
Zden¢k Troska to vysvétluje tim, Ze se nechal inspirovat détmi ve Skolkéach a na piskovisti,

které na sebe Casto kiici, 1 kdyz jsou hned vedle sebe.*” V roce 1999 natogil Z pekla stésti a

po roce 2000 nasledovalo pokra¢ovani obou filmii.

Pievazné televizni rezisér Vladimir Drha vytvoftil v roce 1996 romantickou pohadku O
trech rytirich, krasné pani a Inéné kytli a v roce 1997 O perlové panné, ale zatimco na ty

TroSkovy se divaci jen hrnuli, Drhovy pohadky zistaly spiSe bez odezvy. Drha v souvis-

*® SEDLACEK, Jaroslav. Rozmarnd léta ceského filmu: 1989-1998. 1. vyd. V Praze: Ceska televize, 2012,
191 s. Edice Ceské televize. ISBN 978-80-7448-022-5, str. 60.

*" SEDLACEK, Jaroslav. Rozmarnd léta ceského filmu: 1989-1998. 1. vyd. V Praze: Ceska televize, 2012,
191 s. Edice Ceské televize. ISBN 978-80-7448-022-5, str. 114.
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losti s netispéchem zminuje nedostatek financi a hlavné svou snahu pojimat pohadku vice

historicky a realisticky.*

Vaclav Vorlicek, kterého Ize povazovat za klasika ¢eské filmové pohadky, na pocatku
devadesatych let tocil, opét ve spolupraci se svym dvornim scénaristou MiloSem Macour-
kem, volné pokracovani serialu Arabela, tentokrat s nazvem Arabela se vraci aneb Rumbu-
rak kralem Rise pohddek. \ druhé poloviné mél moznost vratit se pravé k filmové pohad-
ce. VSechny tfi pohadky, které Vorli¢ek vytvoril kratce po sobé Kouzelny mésec (1996),
Ptdk ohnivak (1997), Jezerni kralovna (1998), vznikaly v koprodukci s Némeckem. Ac¢ko-
liv byl nucen délat kompromisy, hlavng, co se tyce obsazeni nékterych postav, bez vkladu
némeckého kapitalu by tyto pohadky plné trikli nemohly vzniknout. Svou pohadkou sérii
uzaviel v roce 2000 opét koprodukénim Kralem sokold, tentokrat se Slovenskem, Polskem
a Mad’arskem. Oproti pfedchozim jmenovanym pohadkdm je Krdl sokolii mnohem civil-

n¢j$im snimkem, ktery sazi pfedevsim na mezilidské vztahy a lyriku pfirody.

3.2 Roky 2000-2015

Rok 2000 je spiSe pomyslnym meznikem neZ skutecnym délenim. Hrani¢nim jej mizeme
vnimat pfedevsim proto, ze v ramci ¢eské kinematografie jiz doslo ke stabilizaci. Jednotli-
vé produk¢ni spoleénosti se naucily fungovat na ceském filmovém trhu a jiz nedochazi
Vv takovém mnozstvi K jejich hore¢nému zakladani a krachtim. Stat si béhem devadesatych
let naopak ujasnil, jak velkou, respektive malou, roli chce ve filmové tvorbé hrat.* Pro
détsky film nultd 1éta naopak znamenaji znatelny ubytek tvorby. ,, Tradicni* tvirci, ktefi
V nataceni filmu pro déti pokracovali jesté v devadesatych letech a plynule tak navazovali
na svou piedrevolu¢ni tvorbu, jsou v tuto dobu vétSinou zna¢né v letech, filmové prostiedi
se pro n¢ stalo bez statni zakladny pfili§ hektickym, nejistym a dravym a hlavné détsky
divak, v globalnim prostfedi s pfisunem filmi predevsim z USA a neomezenym pfipoje-

nim k internetu, se zménil.

* SEDLACEK, Jaroslav. Rozmarnd léta ceského filmu: 1989-1998. 1. vyd. V Praze: Ceska televize, 2012,
191 s. Edice Ceské televize. ISBN 978-80-7448-022-5, str. 154.

* Finanéni podpora filmi od statu se od roku 1993 odehravéa pouze skrz Statni fond kinematografie, ktery
selektivn€ podporuje vybrana vznikajici filmova dila. Od roku 2013 se jeho finan¢ni prostiedky zvétSily na
zaklade poplatku za odvysilani reklamy jednotlivych televiznich stanic.
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Marie Polednakova je znamou autorkou oblibenych rodinny komedii. Jeji film S tebou
meé bavi svet (1982) je dokonce oznacovan za komedii stoleti. Dalsi jeji film tohoto zanru
Dva lidi v Zoo (1990), vzhledem k dramaturgické nevyvazenosti a v ramci slovnich dvoj-
smyslu i zapojeni politického protestu proti komunistickému rezimu do déje, se uz nedo-
¢kala takové obliby. V roce 2006 natocila Jak se kroti krokodyli, volné navazujici na ko-
medie ze sedmdesatych let Jak vytrhnout stolicku (1977) a Jak dostat tatinka do polepsov-
ny (1978). Film je z velké ¢asti zaloZeny na situa¢nim humoru, nedorozuméni a nahodé.

Podle Jan Culika se z n&j vytratila sviznost a lehkost.”

I Vaclav Vorlicek se rozhodl sazet na jistotu. V roce 2011 vznikl film Saxana a Lexikon
kouzel, ktery je volnym pokra¢ovanim Divky na kostéti (1971), kdy carodéjnici Saxanu
potkdvame po mnoha letech jako spofddanou pani a mamu nezbedné Saxélnky.51 O vyuziti
jiz zavedeného a ovéteného tématu se pokusil i u filmu z roku 2001 Mach, Sebestovd a
kouzelné sluchdtko, kdy se Mach, Sebestova a dal3i postavy ze znamého animovaného se-
ridlu dostanou do redlného svéta. Nutno podotknout, ze u obou téchto filmi jejich navazu-

jici zpracovani jiz zdaleka nedosahuji kvalit piivodniho dila.

Jan Svérak je reZisérem, u n€hoz bylo jen otazkou Casu neZ hravost a snahu o jasné vy-
pravéni a lehky rezijni styl vyuZije k filmu pro déti. Tyto tendence miiZeme vidét uz u jeho
studentského snimku Ropadci (1988), kdy pro vtipnou dokumentarni mystifikaci vyuzil pro
zobrazeni bahnitych pfiSerek loutku. Prvnim jeho filmem vénovanym hlavné détem je Ku-
ky se vraci (2011). V ptibéhu medvidka Kuky a astmatem nemocného chlapce, kterému
maminka vyhodi milovanou hracku, kombinuje techniku hraného filmu s loutkou. Détem
vénoval i sviij nasledujici film, hudebni pohadku 77 bratri (2014), ktera kombinuje tii
znamé pohadky — Sipkova Rizenka, Cervena karkulka a Dvanact mési¢ka a propojuje je
linkou s tfemi bratry, ktefi si hledaji nevésty. Zden€k Svérak, ktery je autorem scénate, a
rezisér Jan Svérak, se zfejme nesnazili o originalni pohadkovy piibéh, ale hlavné o ptijem-
nou, laskavou podivanou plnou pisni¢ek s hudbou Jaroslava Uhlife a texty Zdenka Svéra-
ka. Pfesto praveé neoriginalnost, pomémn¢ jednoduché rymy pisni¢ek a motivy hranicici
s kyCem této pohadce vycitaji mnozi kritici. Marcel Kabat to shrnuje takto: ,, 77 bratri

poskytuji rovneéz sérii dokladii toho, jak tenka je hranice mezi piisobivym ¢i vtipnym obra-

0 CULIK, Jan. Jaci jsme: &eska spole¢nost v hraném filmu devadesatych a nultych let. Vyd. 1. Brno: Host,
2007, 653 s., [24] s. obr. piil. ISBN 978-807-2942-541, str. 420.
*! Vice viz kapitola 4.
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zem a preplacanym kycem. (...) Miize se to stat, kdyz je dosazeno limitniho mnozstvi roz-
tomilych divokych prasdtek v jednom zabeéru, kdyz je holoubek snaziveé vrkajici hlasem
Pavla Lisky uz prilis neodolatelny nebo kdyz jimavé zabery proslunéné krajiny doprovaze-
né burdcenim Ceského ndarodniho symfonického orchestru nejvic ze vseho pripominaji re-

klamu na jogurt. “>*

Na hudebni a tentokrat i tanecni slozku vsadila muzikalova pohadka V periné (2011)
F.A. Brabce. Pfelomovym se snimek o zlych a dobrych snech, které se drzi v pefinach, stal
hlavné diky vyuziti 3D technologie vV rdmci celovecerniho filmu. BohuZzel velké mnozstvi
postav a nepiehledny déj trochu odporuje pivodnimu cileni na celou rodinu a jeho $patnou

pochopitelnost nezachrani ani pastelové barvy ani veselé a chytlavé pisnicky.

Z roku 2011 je i jiny ,,barevny* film - Modry tygr™ Petra Oukropce. Ten se do té doby
vénoval hlavné roli produkéniho. Spolupracoval na filmech jako Venkovsky ucitel (2007),
Ndvrat idiota (1999), Septej (1996), Indidnské léto (1995). Film tematizuje silu imaginace

a lasku k ptirodé¢ a predevsim zvitatim.

Po roce 2000 nevznikaly pro déti jen filmy veselé, barevné a uzpivané. Film Unos domii
(2002) v rezii Ivana Pokorného je filmové adaptace knihy Ivy Prochazkové™ o jedenactile-
tém chlapci, ktery po smrti rodict skoncil u bohatych ptfibuznych a ktery ma sice
z materialniho hlediska vSe, ale postrada hlavné ze strany stryce a tety jakykoliv cit. Ve se
zméni, kdyz je kvili penéziim unesen. Pii utéku od svych unosct se dostane k milému a
vielému paru a musi vyfesit dilema, zda se vibec vratit domti. Mirka Spacilova na filmu
ocenuje vykon Vojtécha Kotka v hlavni roli a emotivni vyusténi filmu, ale vytykd mu pfi-
lisSnou schemati¢nost v zobrazeni odcizen¢ho prostfedi bohatych ptibuznych a naopak hte-

jivému prostiedi chudych Panenkovych.>

Film Kdopak by se vika bal (2008) rezisérky Marie Prochazkové se snazi ukazat, jak

muzou svét dospelych vidét déti. Terezka vnima, ze se mezi jejimi rodici déje néco divné-

2 KABAT, Marcel. T bratfi na hranici kyge. Zdentk Svérak splaci dluh za Kratkozrakého.
In: Lidovky.cz [online]. 2014 [cit. 2016-01-17]. Dostupné z: http://www.lidovky.cz/tri-bratri-na-hranici-kyce-
zdenek-sverak-splaci-dluh-za-kratkozrakeho-12u-/kultura.aspx?c=A140815_104021_In_kultura_hep

53 Film je opét predmétem hlubsi analyzy v kapitole 4.

> Sama napsala i scénaf.

> SPACILOVA, Mirka. Unos domii je film plny citu i chyb [online]. 2002 [cit. 2016-01-17]. Dostupné z:
http://kultura.zpravy.idnes.cz/unos-domu-je-film-plny-citu-i-chyb-dql-

[filmvideo.aspx?c=A020417_153921 filmvideo_ef
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ho. Piedevsim jeji maminka, operni pévkyné, se zaéne chovat neobvykle. Kamarad Simon
vnukne Terezce myslenku, Ze jeji maminku unesli mimozemst'ané a vyménili ji. Film veli-
ce barvité ukazuje, jak matouci mize byt pro malé dité neupiimnost a nedostatek komuni-
kace ze strany dospélych. Obdobny problém fesi i hlavni hrdina filmu Pojedeme k mori
(2015) reziséra a herce Jifiho Madla. Kdyz jedenactilety Toma$ nahodou zjisti, Zze jeho
otec pravideln¢ dvakrat tydné nékam mizi, pojme podezieni, Ze otec matce zahyba. | zde
maji rodi¢e tendenci pravdu zastirat, dokud to jen jde, a zatimco u piedchoziho filmu Kdo-
pak by se vlka bal Terezka zjisti, kdo je jejim pravym otcem, Tomas ptijde na to, Ze je
adoptovany a jeho rodi¢e maji postizeného vlastniho syna. AvSak u obou je zajimava i
forma vypraveéni. U Kdopak by se vika bal se objevuje dvoji perspektiva ptes kterou film
vnimat — bud’ je to ta Terezky, kdy je maminka opravdu mimozemstanem, anebo ta dospé-
lackad - trojuhelnik mezi manzelem, ktery byl doposud vérny partner a laskyplny otec, ne-
rozhodnou matkou a biologickym otcem Terezky. Naopak u Pojedeme k mori vidime pou-
ze hledisko Tomése. Svou rodinu i nejlepsiho kamardda ndm ptedstavuje skrz fot'dk, na
ktery se rozhodl natocit svij prvni film. Ve filmu nenajdeme nic, co by Tomas nemohl
natoCit sdm. A zatimco se zacatek nese v zdbavném, vtipném a odlehceném tonu, ke konci
se uz dostdvame k mnohem vaznéj$im tématiim - Tomasova babicka nahle zemte, Tomas

zjisti, ze kamaraduv otec ublizuje jeho matce, a rodi¢e mu pfiznaji, Ze je adoptovany.

Filmt pro mladez se v obdobi od roku 2000 do 2015 ,,urodilo* dostatek. Napiiklad To-
mas Vorel st. pfisel v roce 2007 s filmem Gympl o konfliktu mezi $kolou a realnym zivo-
tem, na ktery navazal uz méné uspéSnym filmem Vejska (2014). Na obdobi ptechodu
z détstvi do dospélosti se soustiedi i film Pusinky (2007) Karin Babinské. Film pojednava
o tfech frustrovanych a nejistych maturantkach, které hledaji samy sebe. Pro divky vznikl
v roce 2012 i Muij vysviecenej denik v rezii Martina Dolenského o hledani biologického
otce a Andilek na nervy (2015) Juraje Sajmovice o &étrnactileté fashion bloggerce Viktorii,
ktera se po smrti matky musi pfest€éhovat na vesnici za nepoznanym otcem. Rezisér Karel
Janak se naopak specializuje na dospivani klukd. Nestavi vSak d&j na psychologickém vy-
kresleni tohoto Zivotniho obdobi, ale na komedialnich situacich, do kterych se miiZze dostat
kluk, ktery se snazi o svou prvni sexualni zkusenost. O tom pojednavaji jeho filmy Snow-
boardaci (2004) a Raftadci (2006). Hrdinové tietiho filmu, Ro(c)ku podvratiki (2006), se
primarné nesnazi ziskat holku, ale uspét jako rockova kapela a udélaji pro to vSechno, coz
je dokaze dostat do mnoha necekanych a neptijemnych situaci. Ale jako v kazdém filmu

pro ,,nactileté¢” zde hezké polonahé slecny nesméji chybét. Hlubsim pokusem o charakteri-
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zaci chlapeckého dospivani je komedie Ivo Macharacka Panic je nanic. Film ptimo odka-
zuje K Ostre sledovanym vlakium Jitiho Menzela obavou jednoho z hlavnich hrdint
z mozné indispozice a K Jizdé Jana Svéraka, pokusem navnadit stejné bezstarostnou letni

atmosféru s lehkym erotickym jiskfenim.56

Co se tyce pohadek, pokracuje v tvorbé i Zdenek Troska. Rok 2000 zahajil Princeznou
ze mlejna 2 a nechal tak mlynafskou Elisku a Jindficha nechat o své $tésti bojovat znovu.
Stejné tak nanovo rozehral i osudy Markytky a Honzy v Z pekla stesti 2 (2002). Od pro-
dukce Kamenakt se k pohadce vréatil 1 v roce 2008 Nekrasnéjsi hadankou a v roce 2011
Certovou nevéstou. Jifi Strach si namisto hrani v pohadkach v roce 2005 jednu i zreziroval.
Andel pané je neottelym pribéhem plnym vtipu a nadsazky o potrestané pyse and¢la Petro-
nela. Naopak pohadku plnou &erti s nazvem Cert vi pro¢ (2006) nato¢il Roman Vévra.
Micimutr mizeme povazovat za pokus 0 navrat k moderni pohadce. Rezisér Vit Karas se
rozhodl propojit realny svét s tim pohadkovym skrze desetiletého Jirku a kouzelnici Mi-
cimutr, kterd v realném svété déla domovnici. Bohuzel, o se z poc¢atku jevi nadéjné, je ve
vysledku jen recyklaci starych pohadkovych motivii a béhem nekoncepénim dé&jem. Fil-
movy kritik Kamil Fila k tomu tika: , ...predevsim se zda, ze v celém vypraveni jaksi chybi
prostiedek. Zacne se zostra, po jedné akci (premozeni draka) ale nastane utlum, a pak pri-
jde nanicovaté findle. ““" Navic filmu vycCita umélé vytvareni konfliktd bez pointy, dal§iho
vyvoje Ci hlubsiho vyznamu: ,,Jde zkratka jen o vytvareni zmatku a POCITU, Ze se néco
déje. Odborné se tomu rika TroSkitv syndrom narativni redundance a entropie. “*8 Se stav-
bou vypraveéni si preci jen Iépe poradila Alice Nellis u své pohadky Sedmero krkavcii inspi-
rované stejnojmennou klasickou pohadkou BoZzeny Némcové. Pohadka nabizi jasné profi-

lace i motivace postav, jasny smér dé&je i humor.

% CULIK, Jan. Jaci jsme: Ceska spole¢nost v hraném filmu devadesatych a nultych let. Vyd. 1. Brno: Host,
2007, 653 s., [24] s. obr. ptil. ISBN 978-807-2942-541, str. 443.

" FILA, Kamil. Recenze: Micimutr chytla od Trosky syndrom redundance. In: Aktualne.cz [online]. 2011
[cit. 2016-01-17]. Dostupné z: http://magazin.aktualne.cz/kultura/film/recenze-micimutr-chytla-od-trosky-
syndrom-redundance/r~i:article: 726718/

> FILA, Kamil. Recenze: Micimutr chytla od Trosky syndrom redundance. In: Aktualne.cz [online]. 2011
[cit. 2016-01-17]. Dostupné z: http://magazin.aktualne.cz/kultura/film/recenze-micimutr-chytla-od-trosky-
syndrom-redundance/r~i:article: 726718/
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3.3 Shrnuti

Na piedeslém vyctu snimki bylo vidét pomérné jasné zmény v détském filmu. Hlavné tedy
umirnéni tvorby po roce 2000 a naopak nartstajici mnozstvi pohadek a filmu pro mléadez.*
Zaroven se détskému filmu tvirei vénuji spiSe jednorazove, ptipadné se k nému vraci az po
delsi dobé¢. Na viné mtizou byt predevsim Spatné ekonomické vyhlidky. Navic nato€it dét-
sky film vlastné nikdo uz pofadné€ neumi. Piedesla generace, ktera jesté tvotila pro déti a
mladez programové, se nedokézala ptizpiisobit aktudlnim podminkam a ta nova naopak
nepievzala femesIné vypracované osvédcené postupy té starsi. TocCit détsky film se stalo

sazkou do loterie a jak to tak vétSinou u loterie chodi, vétSinou prohrajes.

Co vsak zlstava stejné i s porovnanim tvorbou pted rokem 1989 jsou témata, ktera fil-
my zobrazuji. Déti ve filmech maji stale potfebu se vymezovat vi¢i svétu dospélych - do-
speli v téchto filmech vétsSinou selhdvaji — jsou nevyrovnani, upracovani, podplatitelni,
nespolehlivi, vi¢i détem a jejich strachim a potfebam piehlizivi. Déti se stdvaji symbolem
svobody, zvidavosti, spontannosti, pravdivosti a imaginace. Détské filmy Casto zobrazuji
neduhy soudobé spolecnosti — ve filmech kratce po roce 1990 to byly odkazy na tehdejsi
politické ziizeni a jeho kritika, poptipadé ekologické problémy, v téch soucasnych to je
predeviim konzum, pfetechnizovani a nedostatek ¢asu a zajmu rodi¢i. Casto mizeme
umyslné znasobeny konflikt mezi umélym prostfedim mésta a pravdivym venkovem ob-

klopenym pftirodou.

U Zanru filmové pohadky je zajimavé mnozstvi, ve kterém vznika. Jsou stale nataceny
s nad¢ji, Ze se podati vytvortit takovou ,,klasiku‘ jako jsou 77i orisky pro popelku, Tri vete-
rani nebo Silené smutnd princezna. Kamil Fila vidi tuto snahu jako lichou a marnou. Do-
konce je zastancem toho, aby se pohadky ptestaly tocit uplné: ,,Naméty uz jsou zcela vy-
Cerpané a variuji se do zemdleni, nikdy se nesezene dost penéz, aby film vypadal dostatec-
né vypravné, neni tu tvirce, ktery by mél odvahu sahnout po originalni stylizaci. (...)Je
zvlastni, Ze producenty a dramaturgy nenapadla jednoducha vivaha: totiz, Ze vsechny staré
dobré pohadky jsou dobré proto, Ze jsou staré. Jinymi slovy, Ze svym vznikem i oblibou

vychazeji z urcitého dobového kontextu, kdy fungovaly jako unik pred nudou Sedivé norma-

% Celkovy piehled viz piiloha I. Prehled tvorby pro déti 1990-2015.
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lizace.“®° Jako své&tlou vyjimku vidim Sedmero krkaveii Alice Nellis, ale rozhodng musim
souhlasit s tim, ze je nutné se oprostit od potfeby vyrovnat se starym pohadkam a najit no-

vou cestu, ktera bude vice odpovidat aktualnim potfebam détskych divak.

% FILA, Kamil. Recenze: Micimutr chytla od Trosky syndrom redundance. In: Aktualne.cz [online]. 2011
[cit. 2016-01-17]. Dostupné z: http://magazin.aktualne.cz/kultura/film/recenze-micimutr-chytla-od-trosky-
syndrom-redundance/r~i:article: 726718/



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

35

II. PRAKTICKA CAST



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 36

4 ANALYZY

K analyze jsem si vybrala filmy Modry tygr (2011, rezie Petr Oukropec), Saxana a Lexikon
kouzel (2011, rezie Vaclav Vorlicek) a Maharal - Tajemstvi talismanu (2006, rezie Pavel
Jandourek). Snazila jsem se o ilustrativni vybér, ktery by podrobngji ukazal, jaké spole¢né
a odlisné rysy miize soucasny film sméfovany détskému divaku mit. Vybér jsem sméfovala
umysln¢ z filmu, které vznikly po roce 2000, kdy doslo jiz k stabilizaci vyrobnich podmi-
nek Ceského filmu, kdy uz navic z hlediska charakteru filmu nedozniva tvorba pied rokem

1989, a s ohledem na to, Ze maji byt sm&fovany soutasnému détskému divakovi.®!

Filmy Modry tygr a Saxdna a Lexikon kouzel jsou oba rodinné snimky a ackoliv se
Vv soucasnosti vékové déleni déti nerozliSuje, zafadila bych je jako filmy pro déti od 8 do
11 let. Zatimco jeden film je debutem tvtirce, druhy je vytvorem zbé&hlého reziséra se zKu-
Senosti jak s pohadkami a tak i filmy pro mladé obecenstvo a pfipada mi tedy zajimavé se
podivat na to, jak podobné ¢i odlisné pfistupy oba tvirci voli. Tteti vybrany film Maharal -
Tajemstvi talismanu - dobrodruzny film s fantasy prvky, je vyjime¢ny svym sméfovanim
spiSe star§Simu détskému divaku, konkrétn€ od 10 do 15 let. Bude tedy opét zajimavé zamé-

fit se na to, v ¢em se film pro vétsi divaky v soucasnosti lisi od téch pro ty mensi.

Ve vsech tfech analyzach metodicky vychéazim z neformalistické analyzy, jak ji charak-
terizuje Kristin Thompsonova Ve své stati Neoformalisticka analyza: jeden pfistup, mnoho
metod®?. V ramci analyz filmi se zamé&im piedeviim na stavbu vypravéni, vztah mezi
fabuli a syZzetem u jednotlivych filma. Dale se podivam na to, jaké formalni prostiedky
tvtrci vyuzili k tomu, aby zaujali détského divaka, jaké jsou postavy filmu, jak do déje
zasahuji a jak d¢j utvafi. Diraz budu klast, vzhledem K cilové skuping, na hlavni postavu,

abych zjistila, zda je mozné ji porozumét a ptipadné zda je mozné se s ni i ztotoznit.

%1 Jak je charakterizovan v kapitole... doplnit — soudasny détsky divak..
%2 THOMSON, Kristin. Neoformalisticka filmové analyza: jeden pfistup, mnoho metod. Iluminace. 1998,
10(1), 5-36.
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4.1 Modry tygr

Zjednodusené by se dalo fici, ze Modry tygr je film pro déti, ktery vypravi o sile détské
imaginace a boji proti ni¢eni starych hodnot. Johanka, ktera bydli s maminkou v botanické
zahrad¢, se jednoho dne dozvi, Ze botanickou zahradu se zly starosta rozhodl zbofit, aby
namisto ni postavil né¢jaky novy, moderni komplex. Diky ni ozivne modry tygr, ktery celou

situaci patiicn¢ zahyba a pomiize zahradu zachranit a starostu dopadnout.

Samotna struktura filmu se zdd dost neptehledna. Ackoliv se ve filmu pohybujeme
v zasad¢ vzdy mezi tfemi prostfedimi — V prvni poloviné filmu to je botanickd zahrada,
meésto a Skola, zatimco ve druhé je Skola nahrazena mistem stavby nového mésta, dilezité
body ptibéhu zanikaji v mnozstvi detaild. Hlavni pfi¢inu vidim v absenci jakéhokoliv smé-
fovani jednotlivych postav. Motorem dé&je byvaji obvykle cile jednotlivych postav, které
diky tomu, ze nékam smétuji, déj posouvaji a diky tomu, ze se ve svych tuzbach stretavaji,
vytvareji v pfibéhu drama. Bohuzel jednoznacné smétovani hlavnim postavam chybi a tak
chybi jak jednoznacny d¢j, napinavost, tak i dojem, ze film mé néjaké prehledné uspotrada-
ni.

Pro oziejméni si miizeme syzet filmu blize rozepsat. V vodu se seznamujeme s roman-
tickym prostfedim botanické zahrady a se vSemi jejimi obyvateli — Johankou, kamarddem
Matyasem, jeho otcem zvanym Kytka, profesorem, opelichanym papouskem a zlatou ryb-
kou. Skrz nasledujici cestu do $koly Johanky a Matyase poznavame mésto, respektive jeho
malebnou starou ¢ast, setkavame se poprvé i s postavou starosty, ktery se vSak objevi nej-
prve na plakaté a poté se pouze mihne v auté, zaroven vidime, Ze mésto je plné zvitat, pre-
devsim psi. U vstupu se Johanka setkava s hrozivou Skolnici Sankou. Kolem se mihaji

Johanciny spoluzéci.

Nad timto bych se kratce zastavila — je zajimavé, jak postavy a ptipadné motivy, které je
ve filmu maji do budoucna hrat vyznamnou roli, se ztraceji ve spolecném chaosu, vzhle-
dem Kk tomu, Ze na n€ neni vyraznéji upozornéno. Hlavn¢ tomu tak je psi a spoluzakda, kte-

ré jsem ja osobné pii prvnim zhlédnuti vnimala spi§ okrajové.

Ve skole pokracuje charakterizace $kolnice, ktera si viditeln¢ na Johanku zasedla. Zde
naradzime na opacny piipad. U Skolnice Sankové se jednd naopak o postavu, které je véno-
vano pomérn¢ dost prostoru, ale vyraznou roli v d&ji nema, pouze slouzi k prezentaci pied-
stav, které k ni Johanka ma — animace hadt na zadech, hada v drdolu atp. Tyto animace

ukazuji, jak silnou ma Johanka imaginaci, aby tak pfipravili ptidu pro oziveni modrého
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tygra, kterého si s oblibou kresli. Scéna ve tiid€ je pouze expozici spoluzaki, které jsme

méli moznost letmo zahlédnout pied vchodem.

To vse je néhle preruseno prezentaci starosty v aule skoly. Ta je zajimava hned z n¢ko-
lika hledisek. Hlavné se jedna o samotnou zapletku filmu — od starosty se dozvidame, ze se
stard Cast mésta bude bourat a to véetné¢ botanické zahrady. Dale se ndm piedstavi blize
postava starosty, ktery vyrazné dava najevo, ze je to mocichtivy padouch, a to hlavn¢ aro-
gantnim vystupovanim a faleSnym tusmévem. Zda se tedy, ze kostky jsou vrZeny a je jasné,

o co se nyni bude hrat — o budoucnost botanické zahrady.

Nasleduje nékolik sekvenci, které zhlediska d&je jsou spiSe vyplni. Johanka
s Matyasem se flakaji v opusténych laznich, kde objevi fresku s namalovanym ostrovem,
doma si Johanka povid4 s maminkou, jestli je mozné, aby se sny staly skute¢né, a s tdivem
zjistuje, ze maminka o bourani zahrady vi a stavi se k tomu ryze stoicky. Maminka Johan-
ce radi, aby se tim netrapila, ze to bude az kdovikdy a véci se vzdy néjak vytesi. Johanka je
ve Skole napadana kluky spoluzéky za to, Ze si Cte na panském zachod¢ a opét se dostane

do sttetu se Skolnici, kterd ji za to, Ze nema piezuti, vrazi facku.

Dtlezitym bodem dé&je, ktery nasleduje, je to, Ze ve mésté obyvatelé zaregistruji modré-
ho tygra. Realn¢ vidime v ivodu scény jen jeho stin a o tygrovi se pouze mluvi. Starosta to
v rozhovoru na ulici s redaktorkou odmita, zatimco Johanka tomu pfihlizi a tvrdi, Ze tygr
klidné¢ maze byt modry. V pozadi za¢ne n€kdo naftikat, ze mu zmizel pes. V ramci bézné
stavby filmu, bych to, Zze se objevi modry tygr, povazovala za prvni bod obratu. Tedy roz-
hodujici udalost, ktera by méla byt piehledna a zfetelna. Zde se tak bohuzel nedé€je. Zaji-
mavé je, Ze samotni obyvatelé mésta funguji hromadné jako dal$i postava, kterd obycejné
komentuje nebo podnécuje dalsi déni. V tomto ptipadé vyjadiuji zdéSeni a pripadné po-

chybnosti nad vidénym modrym tygrem.

Zda se, ze botanické zahradé se Cas krati, protoze starosta si pfijede s architektem pre-
méfovat prostory. Otec Matyase, Kytka, vii¢i tomu hlasité protestuje a Johanka si predsta-
vuje, co by s nim nejradéji udélala, coz vidime ve scénkach dokreslenych animaci, ale za-

timco v minulych ptipadech ptsobily hravé a lehce, zde plisobi jako zbyte¢na odbocka.
Naopak jako prostiedek Kk pfimému posunu déje tvlirci vyuzivaji postavu redaktorky a
jejiho Stabu, ktery opakované Zada od starosty rizna vyjadieni k tomu, co se déje ve méste,

at’ je to ptestavba nebo piitomnost modrého tygra.
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Dalsim dulezitym bodem je okamzik, kdy starosta i S fidicem Kra¢merou realné uvidi
modrého tygra, respektive malého neskodného tygiika a rozhodne se, Ze o ném bude pro-
hlasovat, ze je nebezpecny. V tuto chvili mi jeho motivace k neptatelstvi viici tygrovi neni
uplné jasna.

Nasleduje scéna, kdy si Johanka zkrousen¢ prohlizi blok se svymi rozpohybovanymi
kresbami a nasledn¢ matce oznami, Ze dostala od Skolnice facku. Bohuzel pfesné u této
scény divaku dojde, ze bud’ méla byt scéna ptivodné jinde, ale v ramci postprodukce doslo
K jejimu piehozeni, nebo bylo jeji nacasovani prosté vymyslené $patné. Na néjakou facku
totiz kazdy uz davno zapomnél. Nacez matka bézi naStvané vynadat Skolnici, které vzapéti

zjisti, ze jeji psi jsou pry€. Cela situace tedy ptisobi znacné samo ucelove.

Opét vidime mésto, kterym vladne zdéSeni obyvatel, tentokrat nad tim, Ze jejich psi jsou
pry¢. Starosta prezentuje redaktorce modrého tygra jako pivodce téch ztrat a rozhodne se
vypsat na n¢j vypsat odmeénu. Kraémera v auté starosty do nééeho nechténé narazi. Vidime

jen modr¢ tipytky a kousek modrého pruhovaného zviteciho téla.

V noci vidime tygiika koneéné v celé své krase prichazet do botanické zahrady, kde je
rano nalezen Johankou, ktera ho ukaze MatyaSovi a nasledné pozada matku o pomoc, pro-
toze je zranény - déti ani nenapadne, Ze by situaci feSily samy. Matka okamzité vydeduku-
je, ze ho srazilo auto, a pfislibi jeho oSetfeni — v radmci této situace zcela piejima inciativu.
Vzhledem ke své volnomyslenkaiské povaze, ji existence modrého tygra viibec nepiekva-
pi.

Starosta prednese radé¢ mésta pozadavek, aby byla likvidace staré ¢asti mésta urychlena
a jako argument vyuziva nepiehlednost starych ulic, kde se mize skryvat takovy predator
jako tygr. Kdyz otci dojde oznameni o demolici a nutnosti vystéhovani, je patiicné rozhoi-
¢eny a prohlasi, Ze to nedovoli.

ey e

starosta prohlaSuje, ze chce dopadnout tygra, spoluzaci Johanky se ji vysmivaji, ze se bude
botanicka zahrada bourat. Pies noc vsak zapisobi kouzlo modrého tygra, ktery udéla
z uvadajici, upadajici staré botanické zahrady dZungli plnou vzacnych rostlin a zivocicht.
Dokonce se uzdravi i dfive opelichany papousek. Diky tomu se lidé z mésta postavi na
obranu zahrady a uZ neni mozné ji zbourat. Neni jasné, pro¢ to tygr udélal az v tu chvili a

nikdo neftesi, jak to udélal a ze néco takového viibec umél.
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Po dlouhé, upovidané a déjové bezkonfliktni hodiné a kousek dochazi tedy k rozuzleni.
Starostovi se podafi kone¢né lapit tygra, Johanka lapi starostu, starosta chce zpacifikovat
Johanku, toho ale zpacifikuji MatyaSem ptivolani oba rodi¢ové, tygr zmizi a ztraceni psi se
objevi. Kradl je samoziejmé starosta, aby postval lidi na tygra. Zahada je vyfeSena. V ram-
ci dovétku se jest¢ Johanka i se vSemi blizkymi vydava hledat, kam se tygr ztratil. Neda ji
to moc prace a vydedukuje si, Ze ho najde na nasténné malbé ve starych laznich. Jak K to-
mu doSla, bohuzel opét neni jasné. Na malb¢ se ukaze ostrov, kde tygr bydli a tak se tam
vSichni spole¢né po vodé, na improvizovanych plavidlech, vydaji. KdyZ k ostrovu dorazi,
Johanka se s tygrem pozdravi a piib&éh konc¢i. Z mého hlediska fantazie pievazila nad logi-

kou.

Z ptedeslého objemného popisu je ziejmé, Ze popsat napiiklad hlavni d&ovou linku a
jeji posloupnost je tézké. Z velkych udalosti, které zanikaji ve zméti dialogli a odbocek,
bych upozornila napiiklad na oziveni tygra, které by, dle mého nazoru, mélo byt nécim
velkym, ale nevime, jak se stalo, protoze jsme ho nevidéli. Zaroven pochybujeme, jestli za
to miiZe Johanka. Naopak je zvyraznéno bourani botanické zahrady, které ma jednoho dne
pfijit a které by mohlo byt tim spravnym motivatorem v konani postav, ale neni a vyfesi se

vlastn€ samo.

Hlavni postava Johanky je charakterizovana jako outsider, snilek, ktery si pofad néco
kresli a ktery pro svij jiny ndhled na svét neméa moc kamaradi, kromé¢ Matyase, ktery taky
bydli v botanické zahradé¢. Pribéh vnimame ptedevSim z jeji perspektivy diky kreslenym
animacim, kterd ndm ukazuji, jak ona vnima lidi nebo co ma zrovna za pfedstavy. Interpre-
tace Johanky mladou hereckou je vérohodna, pfirozena, ale jaka je vlastné jeji role
v piibéhu? Spolu s Matyasem ziistava Johanka pasivnim pruvodcem. KdyZ najde zranéné-
ho tygra, rozhodne se nakonec piivolat na pomoc maminku. I Matyas, kdyz s Johankou

objevi, kam odnesl starosta modrého tygra, bézi pro svého otce a pro matku Johanky.

Antagonista filmu, starosta, je, jakozto ptivodce vSeho zla, roli aktivni. Je to ¢lovek po-
sedly pouze tim uskuteCnit svou vizi a vymeénit staré za nové — starou, opotiebovanou, ne-
pfehlednou a pro n¢j i necistou ¢ast mésta, za novou, az chirurgicky cCistou a hlavné plné
ovladatelnou. V§e mu vadi, uZ z principu nesnési vSe zivé. A to je ten hlavni problém. Nam
jako divékovi se nedostava blizsi vysvétleni, pro¢ tomu tak je. Je pochopitelné, Ze mu tygr
zkazil plany, kdyZz zménil botanickou zahradu v dzungli, ale nesnaset ho za¢al mnohem

diive a to, Ze za to mize tygr, nemuze starosta védét. Jak to tedy s jeho motivaci je?
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Obdobné schematicky jednaji i postavy matky Johanky a otce Matyase. Zatimco otec
Matyase prezdivany Kytka je upjaty provozovatel botanické zahrady, ktery miluje Cistotu a
nesnasi psy, matka Johanky, uklizeCka v botanické zahrad¢, je volnomyslenkaiska zena,
ktera neustale koufi, pousti do zahrady psy a nechava véci, at’ se déji. Matka tento postoj
¢ekani, az co pfinese zitfek, dokonce hlasd. Kdyz maji bourat zahradu, kr¢i rameny a ne-
chava vse lezet a bézet s tim, Ze ono se to n¢jak vyvrbi. Otec Matyase se sice nahlas vzte-
ka, ze to tak nenechd, ale ve vysledku neud¢la nic. Az jako deus ex machina zasahne za-
zraény tygtik, ktery proméni zahradu na dzungli plnou vzacnych rostlin. Jejich pasivita je
tedy opét zfejma. Bohuzel u postav nedochazi ani kK vétsSimu vyvoji. Par zmén sice probéh-
ne — otec Matyase, ktery uvétil v moc modrého tygra, je rad, Ze uz nema vypelichaného
papouska a je o néco klidné&jsi a protivna spoluzacka Kra€merova uz nechce délat Johance
naschvaly, protoze i ji tygiik uchvati, ale ve své podstatné se pro déj nejedna o nic zasad-

niho.

Problém vidim i u neuzavienych linek dalSich vedlejsich postav. Ucitel ve skole se ob-
jevi jen jako epizodni rolicka na zacatku, coz ovSem nevadi tolik jako pfipad Skolnice San-
kové, ktera je zpocatku vyraznou a hlasitou postavou, nepfitelem Johanky, ale fackou Jo-
hance jeji vétsi role konc¢i. Matka ji vynada kviili facce a v zavéru vidime, Ze se ji ukradeni
psi vratili, tot’ vSe. Stejné tak nedojde ani k pfimému smifeni spoluzaka s Johankou a Ma-
tyaSem. Lucka Kra¢merova, jak uZ jsem zminila, kdyZ uvidi tygra, zjihne a necha Johanku
byt. Ostatni, ktefi s oblibou hlavni dvojici pronésledovali a otravovali, prosté jen zmizi ze

scény.

Fabule syzet de facto kopiruje. Udalosti se dé&ji chronologicky a k pfipadnym zahadam
divak nedostane voditka, aby si cokoliv domyslel. Nevidime ani nadznak toho, ze by psy
kradl starosta. Zpétn¢ sice ten diivod pochopime — svaleni jejich zmizeni na tygra a urych-
leni demolice staré ¢asti mésta. Ale neni lepsi poté&sit divaka tim, Ze si na néco piijde sam?
Naopak je viditelna snaha tvtrct tygra davkovat - vytvofit napéti z toho, jak ten tajemny
tvor vlastné vypada. Toho se snaZi docilit hlavné hrou se stiny, kdy tygra vidime hlavné
jako animovanou siluetu na zemi nebo sténach, piipadné se obrazem jen mihne. Jinak ale

dostavame informace rovnou — vime, Ze starosta je padouch, vime, Ze tygr je hodny atp.

Co se ty¢e formalni prostfedkd, kterych film vyuziva ke svému vypraveéni, je vyraznym
prvkem jiz n¢kolikrat zminéna animace. Ta jiz na zacatku navozuje slibnou, poetickou,
hravou, lehkou atmosféru. Ve filmu najdeme bud’ celoanimovné useky — film oteviraji a

uzaviraji a tfikrat se ve filmu objevi jako nedéjové intermezza, ale mnohem nosné&jSim prv-
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kem jsou animace, dokreslované k hranym usektiim, které prezentuji predstavivost Johanky
a jeji smysleni o svété. To si myslim, ze vyrazné¢ pomaha k pochopeni jeji postavy a
k ztotoznéni se. Piednosti filmu je vSeobecné i kvalita obrazu — kamera je adekvatni vy-
pravéni, nerusiva, prehledna. Do karet filmu hraji i patfi¢né zuzitkované vizualn¢ atraktivni
lokace. Zabéry na slunce zapadajici nad secesnim sklenikem vytvari pravé tu specifickou
piijemné poetickou atmosféru filmu. A poslednim kouskem do skladacky je i dobra, vese-

14, hrava hudba.

Zajimavé je zasazeni piibéhu do neurcitého prosttedi, které vypada jako periferie mésta,
ve které vladne bezcasi. Moderni prvky se misi se starymi, aby vznikla jasna polarita mezi
dobrem a zlem. Starosta jezdi v novém, nablyskaném, terénnim autu a neptatelské déti ze
Skoly nosi sluchatka, maji obleceni co je in a pohybuji se moderni kolobézce s motorkem.
V botanické zahrad¢ je vSe staré, Spinavé, rozbité, ale s dusi. Stejné tak v celé staré Casti
meésta jsou vidét cihly, oSuntélé ulicky, lepi¢ plakatd s kbelikem s lepidlem se stétkou,

hlasna trouba na vetejny rozhlas nebo automat na noviny.

Zde se dostavame k samotnému vyznéni filmu, konkrétné K tomu, co ma piedat film dé-
tem. Film je v prvni fadé o pfijmuti odlisnosti. Johanka je jind. M4 jiné zajmy a jiny svét,
nez déti ze Skoly. Stejné tak i modry tygr je jiny. Vidime snahu starosty eliminovat cokoliv
cizorodého, nevysvétlitelného. Vidime jeho zlost a omezenost, kterd vyplyva ze strachu, ze
se objevilo néco, co nemuze ovladat. Modry tygr je zaroven piibéhem o fantazii, ktera ne-
ma hranice a miiZze byt i zabavnym priivodcem béznym Zivotem. Staci se jen divat kolem

sebe a trochu snit.

Celkové ladéni filmu mé nabada k myslence, Ze by mél byt uréen mensim détem okolo
osmi let. Pokud bych méla pouzit kategorizaci zminénou v kapitole 1., jednalo by se o déti
sttedniho Skolniho v€ku. Samotnéd schemati¢nost postav, ve své podstaté nevadi. Pro lepsi
pochopeni postav jsou do urcité miry zjednoduSeni i Zadouci. Co vsak vadi v kazdém pfi-
pad¢, je slozitost, nesrozumitelnost déje, ktery je v tomto piipadé naro¢ny na pochopeni i

pro dospélého.
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4.2 Saxana a Lexikon kouzel

Saxana a Lexikon kouzel je pokracovanim Divky na kostéti z roku 1971. Hned na zacatku
nas na to upozoriuje témet seridlové shrnuti o tom, co se stalo v minulém ,,dile. V ramci
byvalych hlavnich hrdint se v né¢kterych piipadech setkame i se stejnymi herci — s Petrou
Cernockou nyni v roli matky Saxany a Janem Hrusinskym v roli otce Honzy. Byvala &aro-
déjnice Saxana je nyni ve stfednich letech a ma salon krasy, kde zenam kouzly odsava tuk,
a ma neposednou a zvédavou dceru, ktera se naptl nedopatienim a naptil umysIn¢ dostane

studnou do Rise pohadek.

Co se tycCe struktury a zfetelnosti déje filmu, je na tom Saxdna a Lexikon kouzel vyrazné
hif nez Modry tygr. Postavam opét chybi jasna motivace a jasné sméfovani a tak i samot-
nému déji chybi, metaforicky fe¢eno, tah na branku. Jako pficinu problému vidim ptede-
v§im snahu tviircti generovat vtipné situace spiSe nez posouvat d¢j. Dalsim faktorem, pro¢
neni vypravéni uplné prehledné, je fakt, ze prubézné obsahuje az tfi déjové linky — linku
Saxanky v Risi pohadek, tety Irmy v Risi pohddek a matky Saxany v lidském svété, ze
kterych sttidavé vzdy jedna dominuje. Bohuzel timto dochézi k neStastnym situacim, kdy
zapomeneme, naptiklad diky tet¢ Irmé a jejim zabavnym lapaliim, co se piedtim délo se
Saxankou. Neposledni problematickou strankou je i to, Ze se vétSinu informaci rozhodli dat

tvtrei do dialogi, nikoliv do obrazu.

Pro ilustraci toho, jakym zpisobem vypravéni tohoto filmu funguje, jsem se rozhodla

vypsat syzet asponi zacatku filmu.

Jak jsem jiZ zminila, na zacatku se setkame s rekapitulaci toho, co se stalo v Divce na
kostéti, aby bylo jasné, na co film navazuje. Vzapéti se pfed nami ukéaze Siroky pohled na
Prahu a na dvé malé déti — Patrika se Satkem pres oblicej a se sportovni helmou na hlavé,
ktery planuje, co vSechno za budovy odpali, po vzoru svého komiksového hrdiny Cra-
shmena, a Saxanku, ktera musi na ,,franinu“. Patrik v zavéru predava Saxance komiks

S tim, aby si ho precetla.

Ocitame se v salonu Saxany-matky, ktera sva kouzla pouziva ke zkraslovani klientek,
predevsim k liposukci. Skrz dialog zakaznice, pani Lastovkové, a dospélé Saxany zjist'u-
jeme, Ze mala Saxana je divoka, a Ze otec je veterinaf, stryc soudce a teta spisovatelka,
autorka Zajicka, hopsalka. Timto se vytvofil osli mustek k presunu do kancelafe naklada-
tele, kterému se nepozdava jeji nové dilko: Kralicek, fitukalek. Nakladatel je zastdncem

komikst, doporuci ji psat spise ty, a tak teté Irmé nechce nabidnout vice neZ tfi sta vytiska.
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Teticku to pochopitelné roz¢ili a presvédcena, ze na kniznim veletrhu se nakladatelé o Kra-
licka, fiiukalka, poperou, odchdzi. Tento motiv rozhot¢eni se pak pfenasi do vétSiny nasle-

dujicich obrazi.

Probihé soud, kdy soudce, stry¢ek Evzen, poslouchd historku obzalovaného o tom, jak
omylem pfejel cloveka, ktery nasledné byl zcela placaty a neSel nafouknout. Jako uragan
dovnitf vtrhne teticka, a stézuje si na chovani nakladatele a zada bratra, aby zasahl. Evzen

jinasledné vyZene ven.

Se stejnou pisnickou piekvapi i Saxanu-matku pti luxovani. Monolog typu, Ze naklada-
tel je nevzdélana grazl a ignorant kratce prerusi prichod Saxany-dcery, kterd pronese néco
o jedni¢ce z matematiky, ackoliv byla pfedtim fe¢ o francouzsting, a je poslana pro svaci-
nu. Teticka ma tedy piileZitost ve stiznostech pokracovat dal, elegantné drzic svou cigare-
tu. Hovor se nasledné pfesune k dokumentu od notare, Sek, ktery jim zarucuje penize za
pozemky a ktery nésledné teticka omylem propali. Pfichazi Evzen, Zeny urychlené schova-
vaji propaleny $ek do obalky, u toho Saxana-matka prozradi, ze Honza pfijede az veCer
z Ceskych Budg&jovic. Evzen si pfi pfichodu stéZuje na chovani Irmy, probéhne vtipek o
tom, kdo pece, kdyZ EvZen citi kouf a nasledné Irma oznami, Ze vecer ji poveze na nadraZzi.
No zkratka béhem jedné scény je honé€no az moc zajicli najednou. Kazda z informaci ma
n¢jakou dulezZitost pro nasledujici vyvoj, ale ve vysledku se vSechny spoji v jeden velky

spletenec, ktery ptisobi jako prazdné tlachy.

Je vecer, Saxanka si Cte pijceny komiks. Nasleduje rozhovor matka-dcera, ktery ma
jednak potvrdit jejich vztah, a pak opét sdélit velké mnozstvi informaci. Vice se koukneme
do samotného komiksu, kde si pfedstavime drsného Crashmana. Situace je na chvili pferu-
Sena pfichodem EvZena a sdélenim, Ze teticka uz odjela. Evzen se nepfimo pta na spaleny
Sek, Saxana ho odkaZze na obalku na stole, S ni¢im se netaji — proc¢ tedy pfed nim tuto ne-
hodu schovavaly, mi neni uplné jasné. Saxana-matka se vrati opét k dcefi s tim, zZe ji ko-
miks zabavi. Saxana-dcera zaéne citovat Mazanou Bétku, pohadku o trpaslikovi Rehotovi
a nalepovacich kouzelnych znaminkach. Jedna se o pomérné dlouhou odbocku, kterd ma
vak nasledné opodstatnit piitomnost Rehote ve filmu, i kdyZ jsme o ném nikdy diive nes-
lySeli. Saxanka vysvétli, ze se chtéla bat, nenasSla knihu Staroméstskd strasidla, tak cetla

komiks. Saxana-matka ji posle spat s tim, Ze knizka je na padé, protoZe se uz rozpada.

A tak se po odchodu matky Saxanka vyda pro knihu na pudu. Saxana-matka mezitim

sedi nad zni¢enym dokumentem s Evzenem. Misto knihy o strasidlech najde mala Saxanka
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na pud¢ nejprve matéiny staré carodéjnické Saty, které si oblece a pak i knihu, pomoci kte-
ré rovnou vidi do RiSe pohadek — konkrétné do hospody, kde se mezi sebou bavi vodnik,
rarach, kostlivec a Cert — a tyto postavicky piinasi opét dilezité informace — ze se podle
Viga na Risi pohadek iti n&jaké zlo a pér lidi zkameni. Saxanka pieéte par slov na okraji
knihy a nechténé tak ptivola raracha Krakavouse do svéta lidi. Neumi ho poslat zpatky
kouzly a tak mu slibi, Ze mu ukaze studnu, kterou si rarach vyzadal jako dal$i ze zptsobi.
Kdyz se chtéji vyplizit ven, chysta se 1 Evzen k odchodu a tak se dozvidame od Saxany-
matky, Ze Honza se vraci z Bud¢jovic a mozna bude mit hlad a od EvZena, ze si Irma kou-

pila na nadrazi komiks. Nakonec se Saxanka a rarach bez obtizi vyplizi.

Diky zmince o komiksu se mizeme prenést rovnou do vlaku do lizkového kupé za Ir-
mou, ktera zminény komiks ¢te a jaka nahoda, je to ten stejny, ktery méla i Saxanka. Saxa-
na s rarachem se mezitim plizi méstem a natrefi méstské strasidlo se jménem Chlupag,
stary znamy raracha. Opét jsme s Irmou ve vlaku, tentokrat jde v neglizé na zachod, ale pfi
pokusu ho otevtit, omylem vypadne z vlaku. Nestastné se vali po zemi a stézuje si, jak to
vymioukla a Ze ma asi zlomenou nohu. Dvojice se dostala kone¢né ke studni a Saxana se
jen tak mimochodem pta na kostlivce a jeho feci o tom, ze nékdo zkameni. Rarach ji na-
sledné pozve do Rise pohadek na navstévu, ale ji se moc nezda skok do studny, kdyz za-

hlédne svého tatu, jak jde okolo. Chce se schovat a tak ji rarach stdhne do studny.

Otec pad zahlédl, i1 kdyz nepoznal, Ze jde o jeho dceru, a vydeéSené ktici, ze do studny
spadly déti a zastavi kolem jedouci policii. Policist¢ mu nevéii a zadaji po ném doklady.
mnohokrat obehrana klisé policisti - hlupaka — jako kdyz po otci chtéji dychnout, kdyz
narazi na jeho tidi¢éak, i kdyz otec pfijel vlakem, anebo kdyz nelogicky tvrdi, ze déti do

studny spadnout nemohly, protoze by je museli slyset Splouchat.

Po padu se tedy Saxana ocitne v Risi pohadek, kde je hned zatéena misto své matky a
ma byt tii sta let po §kole a tetu Irmu zachrani jiz zmifiovany Rehof, ktery ji svou drezinou
doveze ofetfit rovnéz do Rie pohadek a od tohoto bodu se odviji jejich ne¢ekana dobro-
druzstvi. Bohuzel vSak ve stejném tempu a na stejném principu jako doted’. Situace se tedy
vr$i na sebe a véci se prosté déji bez dramatickych situaci a dramatického vyvoje, naopak
za pritomnosti mnoha dialogii a snahy o vytvareni komickych momenti. O postavy dokon-
ce v priabehu déje nemame ani strach, protoze pripadné kritické situace jsou okamzité za-
zehnany — jak jsme to vidéli tieba u situace s propalenym Sekem, kdy si sice Evzen zaho-

fekoval, ale u zjiSténi toho, co se stalo, jsme nebyli, nebo jak bychom to vidéli v okamziku
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zjisténi, ze Saxanka zmizela. Saxana-matka hleda dceru po domé, majic za to, Ze dcera
celou noc spala doma. Napadne ji automaticky hledat na ptdé¢, protoze piece chtéla tu kni-
hu a najde pohozenou knihu, ve které rovnou vidi, kde je Saxanka. V tu chvili zaroven

zjisti, ze v Rii pohadek je i Irma a dokonce, Ze se tam objevil i Crashman z komiksu.

Zde je velice kratké shrnuti toho, o ¢em tedy film obsahové je: Saxanka uvizne v Rigi
pohadek, ale zda se, ze ji to pfili§ netrapi. Saxana-matka mezitim stihne vydésit ptivola-
nym skiitkem z Ri§e pohadek par lidi, Honza, stejné jako v Divce na kostéti, skonéi
V psychiatrické 1é¢ebné, pak koukaji oba do Saxaniny knihy, kde vidi, co se Saxance v Risi
pohadek dé&je, zaangazuji si par lidi, aby to vyfesili, a pockaji si, az se jim dcera vrati. Stej-
né tak si Saxanka v Risi chvili pobyde, néco tam zaZije, najde si nového kamarada a dosta-
ne se zpatky. Teta Irma se roztroji, aby kazdy z jejich tfi napadnikd mél to $tésti a konec

ZVonec.

Je velice prekvapivé jaké muzeme vidét, predevsim na zacatku filmu, chyby scenaristy
za&atetnika.®® Postavy napiiklad neustale zbytednd komentuji to, co délaji. Piiklad za
vSechny: Maminka Saxana si povida s malou Saxanou, ktera lezi v posteli, a n€kdo zazvo-
ni. Saxéna oznami dcefi, Ze se jde podivat, kdo to pfichazi. Zvedne se a jde se podivat, kdo
piichazi s tim, Ze k¥i¢i: ,,EvZene, jsi to ty?“ A opravdu: je to Evzen. Zadné piekvapeni se
nekond. Udalosti neplisobi, Ze se d&i pfirozené, ale jako scenaristicky chténé. Stejny ko-
miks, ktery da kamarad Saxance, a komiks o kterém se potom bavi s maminkou, si koupi
teta Irma. Scénaristé totiz potiebovali, aby se padouch Crashman mohl zjevit v Rii poha-
dek, ale abychom jako divaci méli aspon ptedstavu, o koho jde. Zajimava je postava Patri-
ka, ze zacatku filmu, ktery se v ném uz dale neobjevi a slouZi jen k tomu, aby ptedal ko-
miks Saxance. Casto se ve filmu objevuji samo tdelové situace bez rozpracovanych moti-
vit. V hospodé v Risi pohadek kam se uchyli mala Saxana i s rarachem se objevi vzapéti
dva baziliskové — néco mezi jestérkou a skietem, ktefi slouzi Crashmanovi. Saxana je au-
tomaticky k nému zaradi, ale rarach Krakavous ji vyvede z omylu, Ze to nejsou oni, ze jich
je hodné a jsou vSichni stejni. Ale doopravdy to jsou prave ti, ktefi slouzi Crashmanovi a
rozhodnou se vyuzit piileZitosti a nasypat ji to piti hadi jed. Na tom by asi nebylo nic tak

nelogického, kdyby na Saxédninu nadobu tvirci neupozornili tak, Zze se kratce predtim

% Film rozpracovavé pivodni namét Jifiho Vorli¢ka a Milose Macourka. Pod samotnym scénafem je pode-
psany Jiti Vorli¢ek a Vlastimil Mistrik.
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Saxanka z nadoby okaté nenapije, aby baziliskové zjistili, ze sklenicka, ktera stala ptimo
pfed nimi na stole, je jeji. Nasledné tedy vymysli to s hadim jedem, o kterém slySime v tu
chvili poprvé a nevédeli jsme, ze ho viibec maji. Jakmile to udé€laji, jsme v ocekavani, jestli
se napije a co to s ni udé€la. V tu chvili jsme v8ak odstiihnuti do lidského svéta, kde otec
Honza kiikne na Saxanu-matku néco vSe smyslu: ,,Oni ji tam néco nasypali. Ud¢€lej néco,

'66

nez se napije!“ A matka udéla. Kdyz se chee divka napit znovu, proméni se obsah sklenic-

Ky v kravu. To nepovazuju za pfili$ elegantni vystavéni situace.

Na zékladé¢ predeslého popisu je tedy celkem ziejmé, Ze jedndni postav je dost chaotické
a pasivni. Hybatelem dé&je je chvili feditel, protoze znemozni Saxance navrat domu tim, ze
ji zavie po Skole, ale pozdéji je odstaven a stane se jim Crashman, ktery chce plenit a je
nebezpecim pro vSechny, protoZze ma htlku a s oblibou lidi nechava zkamenét, ale jakmile
Irma na n&j pouzije druhé znaménko lasky od Rehote, stava se z néj beranek. Nemluvé o
tom, ze charaktery postav Sablonovité. Matka je starostliva byvala ¢arodéjka, otec je nejis-
ty nesika, teticka Irma chce manzela a neustale chrli hlasky, stryc Evzen je komentator
vSeho déni, rarach je kamaradsky chytrolin a hlavni hrdinka Saxanka je zvédava. Nic vic se

o nich nedozvime.

Hlavni postava Saxanky je asi devitileta, dlouhovlasa, sympaticka a zvédava hol¢icka.
Najit dalsi charakterizaci neni ptili§ mozné, protoze vici déji vystupuje vétSinou pasivne.
Aktivni jednani jsou sporadicka. Jednou se postavi Crashmanovi, kdyz vymysli plan, jak
mu sebrat htilku, ale posle pro ni raracha a sama na odlakani pozornosti hodi na Crashmana
rajce. Tim jeji aktivita pro tento ptipad konéi. VE&tSinou je jeji postava zastinéna linkou tety
Irmy a pfipadné linkou Saxany-matky, takZe se ji ani nedostane piili§ prostoru k projevu, a

tak ani ztotoZznéni se s ni neni umoznéno.

Fabule opét syzZet de facto kopiruje. VSe se odehrava chronologicky a ¢asovych skokl
ve filmu pfilis nenajdeme. I co se ty¢e miry a hloubky informaci nejsme nuceni pfili§ se
domyslet. Divdk z hlediska d&jovych informaci vi pfiblizn€ samé, co hlavni postavy a
tvlirci pfed nikym nic netaji. Jakmile se stane néjaka udalost, tfeba Ze Crashman nechal
zkamenét kouzelnika Viga, je u toho rarach Krakavous, aby vse mohl rozhlasit. Jak jsem
ale uz zminovala, vétSina informaci je vyhradné v dialozich a tedy je jednoduché na né
zapomenout. Dal3i zmatek plisobi, Ze neseznamime s pravidly a obyvateli Rise pohadek
n¢jak koncepéné. V tomto svété je mozné vse — kohokoliv proménit na cokoliv, pokud
mate hiilku nebo lexikon. Potkat mtizete taky ipln€ kohokoliv — Sotky, draky, ktefi vypada-

ji jako hroch, kouzelnika, ¢arodé¢je, ¢arodéjnice, bazilisky a morkolaby, opefenou verzi
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nasi policie. Tvirci se zfejme snazili o vytvoreni svébytného svéta, ktery by byl zajimavy a

zaplnény, ale ve vysledku ptisobi dost neptehledné.

Pokud bych se zaméfila na formalni stranku filmu, tak je nutné zminit ¢etné vyuziti 3D
animace, ktera filmem prostupuje az ze Sedesati procent.64 Hrané casti jsou tedy kombino-
vané s témi ve 3D animaci, ale bohuzel toto partnerstvi neptisobi uplné povedené. Uméle
ptisobi hlavné prostiedi Rise pohadek, kde animace prevazuje. Naopak na zakladé kontras-
tu dobie funguji cernobilé komiksové Casti, které nemaji potfebu nic piedstirat. V paméti
mi utkvéla pasaz, kdy Crashman vola vysilatkou do Comicslandu, Ze jim posild truhlu
s poklady, ale spojeni neni dobré, a tak vznikaji vtipna slovni nedorozuméni. Samotné ka-
merové pojeti obrazu neni nijak inovativni, ale je vyrovnané, piehledné, Cisté. Stejné tak

hudba koresponduje s obrazem. Co nakonec filmu podtrhava nohy, je $patny dabing.

Film byl béhem svého vzniku povazovany za ambicidzni projekt, pro snahu vytvofit
novy pohadkovy svét, ktery by odrazel potieby sou¢asného mladého divaka, a pak pro své
mnozstvi animaci, které se chtély vyrovnat t¢ém na zapad¢. Bohuzel se mu ani jedno z toho
prilis nepovedlo. Pfi otazce, co ma film détem vlastné pfinést, musim ptiznat, ze ptiliS ne-
vim. Film mél byt ziejmé vyletem do RiSe pohadek, mezi roztodivné piiserky a postavicky,

které bud’ pobavi, nebo vystrasi, ale vétsi sdéleni v ném neni.

% 3D animace byla ditvodem zdrzeni distribuce filmu. Hrané &asti filmu byly dotoceny uz v roce 2007, ale
ptvodni firma, ktera méla animace udélat, toho nebyla nakonec schopna. Pozdéji se tedy tohoto ukolu ujala
jina, ktera méla za ukol je dokoncit za dvanact mésicil.
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4.3 Maharal — Tajemstvi talismanu

Maharal — Tajemstvi talismanu je prvnim pokusem o zanrov¢ ¢isty dobrodruzny film od
Zdhady hlavolamu Petra Kotka z roku 1993. D¢&;j se to¢i kolem ztracené knihy rabi Lowa
Maharal, jejiho tajemstvi a hleda¢t pokladu a chamtivcd, ktefi se ji snazi ziskat, aby mohli
najit poklad Rudolfa II. a rabiho. Film je popisovan jako kombinace Strdzce dusi a Devaté
brany, s trochou Sifiy mistra Leonarda a trochou ze soutéze O poklad Anezky Ceské.®® Re-

zisér se spiSe priklani k Siffe mistra Leonarda, ale urCenym pro deti.®

Maharal je postaveny Castecné i jako detektivni pfibéh — mame zde vrazdu v Gvodu,
velké tajemstvi z minulosti a spoustu voditek, které nas vedou urcitym smérem. Dilezita je
prace s informacemi a s jejich davkovani. Tvurci se nam snazi umoznit spole¢né patrani a
vytvafet a nasledné potvrzovat nebo vyvracet hypotézy a tak se do déje vice zapojit. Bohu-
zel obcas nestacime s postavami drzet krok, protoze je informaci piili§ a ne vSechny jsme

schopni v¢as zachytit a vstiebat.

V nasledujicim popisu jsem se rozhodla nesoustiedit se na cely syzet ptib¢hu, ale na ty
zapadaly a hlavné, aby se vSechny informace a voditka spojily v jedno zavérené feSeni. Ja

bych timto chtéla postihnout fazeni jednotlivych bodu a gradaci ptibéhu.

Pted uvodnimi titulky vidime mistnost zalitou vodou, kde rozezndvame obrysy béznych
véci jako je pracka, vana, Zidle, obfas ndm v poptedi proplave ryba nebo se vznasi roztrha-
né noviny, vidime 1 mobil, aby bylo jasné, v kterém cCasovém obdobi se nachiazime. Po
uvodnim titulku zcela zménime ¢as a prostredi. Jsme svédky smrti rabi Lowa a jeho po-
slednich slov, které se tykaji nejcennéj$iho pokladu cisate Rudolfa II. a ptedpovédi, kdy
bude nutné se postavit zlu a kdy bude objeven. Jako posledni pfani chce, aby byla sepsana
Cesta svétla, Maharal, se vSemi znalostmi a pokyny K tajemstvi pokladu cisate. Vzapéti se
posouvame historii o nékolik stoleti kupfedu, do obdobi 2. svétové valky. Zid Rosenberg

predava zranény a pronasledovany Knihu svétla malé Esterce, aby ji dala rodicim. Pak

% SPACILOVA, Mirka. Cesky Indiana Jones ztratil humor. In: IDnes.cz [online]. 2007 [cit. 2016-01-20].
Dostupné z: http://kultura.zpravy.idnes.cz/cesky-indiana-jones-ztratil-humor-drl-
[filmvideo.aspx?c=A070214 174003 _filmvideo_ob

% HEJDOVA, Irena. Maharal: Cesky détsky film existuje. In: Aktudlné.cz[online]. 2007 [cit. 2016-01-20].
Dostupné z: http://magazin.aktualne.cz/kultura/film/maharal-cesky-detsky-film-existuje/r~i:article:357393/
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umira. Ob¢ udalosti v minulosti jsou ladéné do zluté, abychom je lehce odlisili od soucas-

nosti.

V soucasné Praze se seznamujeme s Kristynou, histori¢kou, pfednasejici na univerzité
tretiho véku, a jeji sestrou Alenou, kterou mé na starost. Béhem ptitomnosti na univerzité
se seznami Alena s malym Ondrou, ktery tam travi léto, zatimco se rodice potapé&ji.
V antikvariatu Alena ndhodou narazi na knihu Via Lucis — Cesta svétla, podaii se ji ziskat
Z ni poznamky, které byly do knihy volné vloZeny. Kristyna je knihou nadSena, zmini 1
legendu o pokladu, ktera je s knihou spojena, chce ji blize prostudovat doma, ale majitel
antikvariatu ji to nedovoli. V byté Kristyny vidime, Ze ma druhou polovinu jadu, ktery se
objevil i vavodu pfi smrti rabiho, jako prostfedek k nalezeni pokladu. Zde se objevuje
prvni flashback, kde se dozvime, Ze ji jad darovala minuly rok neznama Zena. Kristyna se
rozhodne do antikvariatu vratit, protoZe chce za kazdou cenu knihu prostudovat. Nachazi
vsak majitele mrtvého a zjistuje, ze kniha zmizela. Nové se tedy objevi na scéné postavy
kriminalistii - poru¢ika Sedlac¢ka a podporucika Knapa, ktery je konzultantem policie v

oboru historie.

Film vSak nenabizi jen hledisko Kristyny s Alenou, ale sttidavé pteskakuje i mezi dal-
Simi aktéry piibéhu — hleda¢em pokladi Cohenem, ktery priletél s vnukem Davidem
z Ameriky, a nasledné i mezi dobrodruhem Simkem, ze Slovenska, ktery pisobi, Ze pfijel
s n¢jakymi postrannimi umysly. VSichni se objevi u antikvariatu, kratce poté, kdy je nale-

zeny mrtvy majitel Schwarz.

Na nadvoti $koly se seznami Alena a Ondra s Davidem a od této chvile tvofi nerozlu¢-
nou trojici, ktera se snazi vyfresit nejen zmizeni Maharalu, ale hlavné tajemstvi okolo po-
kladu. David se détem svéti, Ze z vrazdy majitele antikvariatu podeziiva Slovaka. Paralelné
se seznamovanim déti se predstavi Aaron Cohen Kristyné. Snazi se ji ziskat na svou stranu,
aby spole¢né nasli poklad cisafe Rudolfa. Zajem o Kristynu ma i Slovak Simko, ktery ji
chce kontaktovat, zatim vsak nevime pro¢. Vidime pouze, ze podle fotky na internetu vi, ze
ma Kristyna jednu polovinu jadu. Jako divak mame tedy o situaci vétsi piehled, nez jednot-
livé postavy, protoze sledujeme jejich subjektivni linky zvlast’ z pohledu nestranného po-

zorovatele.

David s Alenou se sami dva na zaklad¢ ukradenych poznamek z knihy vydaji na Zvi-
kov, kde objevi obraz, na kterém je nakresleny Maharal. Pfi jeho foceni jsou odhaleni a

donuceni privodkyni, aby fotku smazali. Nejsou vSak sami, ktefi jsou u objevu obrazu. Jiz
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od pocatku své cesty jsou sledovani muzem v ¢erném, ktery podava zpravy nezndmému

¢loveku, kterého oslovuje séfe.

Podporucik Knap sd€luje Kristyné, ktera poiad trva na tom, ze smrt Schwarze musela

byt vrazda, ze podle pitvy zemiel na infarkt a Ze policie nevéfi, ze knihu nékdo ukradl.

Noc na Zvikove je rusnad. Muz v ¢erném se plizi hradem a ukradne obraz, je malem na-
chytan kastelanem, ale ten usoudi, Ze rozruch zptsobila kocka a stahne se. Svédkem odjez-
du muze i s obrazem na lodi, je vSak mala hol¢icka Veronika. Jeji postava je po dobu pfi-
béhu tmysIné budovana tak, aby plisobila tajemné. Vypada to, Ze se na riznych mistech
zjevuje, neni jasn¢, ke komu patii, kdo jsou jeji rodice, a s oblibou odpovida jen na ty ¢asti
otazky, které se ji hodi. Na protéj§im biehu prob&hne piedani obrazu mezi muzem a tajem-
nym $é¢fem. Muz jej zbavuje rdmu a ptredava $éfovi. Z néj vidime pouze nohy, Cast zad a
houpajici se privések na kli¢ich, které drzi v ruce. Ten nasledné slouzi jako voditko k od-
haleni jeho totoznosti. Tvirci nas k rozlusténi, 0 koho jde, vSak navedou, az tésné predtim

nez je vefejné odhalen.

Druhy den po kradeZzi obrazu se na Zvikov vyda cela skupina i s Cohenem a Kristynou,
ktera se necha k cesté premluvit. Chvili je v aut& pronasleduje Simko, ale diky protielému
Cohenovi je brzy odhalen. Na Zvikové jsou ptekvapeni, ze je zavieno a zjiSt'uji, ze obraz,
kvili kterému tam jeli, byl ukraden. Zakoupi si publikaci, kde je ukradend rytina zobraze-
na. Opét se potkavaji s policisty Sedlackem a Knapem. Ti si ani ted” kradeZ obrazu nespo-
juji se zmizenim knihy. Déti se mezitim dozvidaji od Veroniky a rybafe podrobnosti o

muzi, ktery odjel v noci na lod’ce.

Zustavaji pres noc na hrad¢. Déti se v doprovodu Veroniky vydavaji tajné k lodicce, aby
se podivali na druhy bfeh po né&jakych stopach. Ukaze se, Ze tam nejsou sami.
Z maskovaného muze se vyklube Aaron Cohen, déda Davida, ktery naSel ram od obrazu.

Od té chvile za¢ne Alena Cohena podeziivat.

V byté pani Hartlové, kterd provozuje apartmany a kterd Cohena a Davida ubytovala, se
Alena s Davidem snazi vyftesit podle obrazku, co rytina zobrazuje. Pani Hartlova, mila,
stard dama, jim chce ukazat diaky, které zobrazuji Prahu, jak vypadala za jejich mladych
let. Jeden z nich da omylem obracen¢. Alena si uvédomi, Ze na rytin€ je zobrazeny princip

camery obscury.

Simko si zada schiizku s Kristynou. UkaZe se, Ze je to uznavany historik a je vlastnikem

druhé poloviny jadu. Domluvi se, Ze se sejdou na univerzité a obé poloviny propoji. Mezi-
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tim David zjisti, Ze jeho déda ma u sebe knihu Maharal. Neni si jisty, co si ma o tom mys-

let. Sili zpravy o blizicich se povodnich.

Cohen mimo historky o tom, jak pfiSel o Zenu a ke zranéni kolene, predava porucikovi

Sedlackovi nalezeny ram od obrazu.

Na nadvofi univerzity déti vylusti kod z poznamek z knihy — Maharal, strana padesat.
Potéd jim ale neni jasné, jakou roli v tom celém Cohen hraje. David se tedy rozhode malé-
ho Ondru z toho odstavit a fesit zahadu pouze s Alenou. Ondry se to dotkne, a kdyz vidi
Slovaka Simka, kterého povazuje za padoucha, konkrétné za $krtice, jak jde po chodbé
Skoly, rozhodne se patrat na vlastni pést. Jemu a Kristyné tajn¢ sebere jiz spojené ob¢ ¢asti
jadu. Timto bodem se vypravéni vyrazné zrychluje a nasledné dochazi k mnohym odhale-

nim.

Ondra se omylem srazi s Alenou a prozradi ji, co ziskal. V Praze narazi na Veroniku ze
Zvikova, nedokazi si vysvétlit, co tam déla. Uz vSichni tii u pani Hartlové se snazi nad
Maharalem pfijit na to, jak rozlustit celou zahadu — najdou v ném i budovu z rytiny a néja-
ké pokyny. Nachyta je pani Hartlova, kterd poznéa knihu a svéfi se jim, jak ji stryc Ro-
senberg ptinesl v noci za 2. svétové valky, kdyz jeji rodi¢e nebyli doma. Ve flashbacku
vidime roz§ifeni situace z tvodu filmu, ale z pohledu malé Ester. M¢la otci vzkazat, ze je

to tieti otvor zprava. Zaroven pozna budovu z knihy i rytiny, synagogu na Patizské ulici.

Kristyna s Simkem zoufale hledaji jad, ale bez ispéchu. Vzapéti vyjedou za Cohenem,
ktery fesi u antikvaridtu s profesorem zahadu okolo soch ve tvaru hlav, které jsou nejen po
celé Praze. Maji to byt ochranci mésta a mit souvislost s Golemem. Kdyz se potkaji Kris-
tyna a Simko s Cohenem, dojde jim, Ze jad mtizou mit déti. Cohen se od pani Hartlové

dozvi, Ze jsou u synagogy.

Pred synagogou potké déti prodavac z antikvariatu. Poznd Maharal. Déti se snazi zmizet
s vymluvou, ze knihu nasli a nesou ji na policii. Pravé prodavac je dals$i postavou, na kte-
rou umyslné tvlirci poutaji pozornost tak, aby se nam kdykoliv ho vidime, jevil podeziele.
Hlavné tedy svymi postrannimi pohledy, zdrZzenlivym projevem a jeho umistovanim ho do

zaberu, tak, aby pusobil jako, ze je pokoutné sleduje.

Détem se podaii na ptidé synagogy dat vSe, kam patii, a jad s Co¢kou na jednom konci
pouzit jako cameru obscuru. Druhy jeho konec mé ukazovat misto, kde je poklad. Muz
v Cerném jim je na stop¢ a hlasi séfovi, Ze je vidél jit do kanalu. Bez baterky tam odmitne

jit. Déti v kanalu brzy zjisti, ze se museli splést a ze se v podzemnich chodbach ztratili.
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Prodavac je dole objevi a pomuze jim se dostat ven. Po této udalosti dochazi naopak k opé-

tovnému zklidnéni a zpomaleni vypravéni.

Pted synagogou nasleduje velké shledani déti s dospélymi. Cohen musi Knapovi vy-
svétlit, jak pfiSel k Maharalu. Chce ho rovnou zatknout. Cohen opét za pomoci flashbacku
vypravi, ze mél se majitelem antikvaridtu domluveny obchod, a kdyz ptisel, byl mrtvy. Bél
se, ze by knihu uz nikdy neziskal, a tak si knihu vzal a v trezoru nechal domluvenou ¢ast-
ku. Vzhledem k tomu, Ze Schwarz zemiel na infarkt, nejedna se o zlo¢in. Opakuje se va-

rovani pfed povodnémi, tentokrat uz ma byt mésto uzavieno.

Mezitim poruc¢ik Sedlacek vyslycha muze v ¢erném. Jeho otisk prstu nasli na ramu ob-
razu a diky tomu ho dopadli. Muz nechténé prozradi, Ze kradez byla na objednavku. Sedla-
cek predklada fotografie podezielych. Muz vSak identifikuje nékoho necekaného, ktery se

vyskytl omylem na pozadi jedné z fotek.

Na ptd¢ synagogy se jim podaii pooto¢enim rucicky jadu zjistit spravnou cestu k po-
kladu. Na ptd¢é s nimi se nachazi i muz s piivéskem - onim tajemnym muzem byl podpo-

ru¢ik Knap, ktery se celou dobu snazil takto zjistit, kde je poklad.

Porucik Sedlacek zada, aby mu lokalizovali auto Knapa. Vydava se za nim s tim, Ze po
cesté¢ vyslechne rodinu kastelana, které si Knap zval opakované na policii, aby zjistil vic o

rytiné a Maharalu. Tim se vysvétli ne¢ekana pfitomnost malé Veroniky v Praze.

Knap na né vytasi zbran a rozhodne se je uvéznit v jakési sklepni koupelné€ pod trovni
zemée. Mistnost mizeme poznat jako tu pod vodou z Gplného uvodu filmu. Pfipouta je pou-
ty K trubkam. Ondru jako jediného spoutd provazy. Diky tomu Se ho nésledng, po odhcho-
du Knapa, sice podaii rozvazat, ale nedafi se mu oteviit zarezl¢ sklepni okénko. Sklep se
zacne plnit povodiovou vodou. V tu chvili zasahnou nadpozemské sily a vitr okno otevfe.
Jakmile Ondra vyb&éhne ven, potkava opét Veroniku, ktera mu pfislibi, ze sezene kli¢e od
pout. Takto zevrubné popsana ziejmé pusobi situace jako pfitazena za vlasy, ale film pra-
béZné pracuje s mysticismem, napiiklad pomoci kamery z ptaci perspektivy, kterd vytvari
pocit, ze nad postavami je jeSté nékdo, kdo je sleduje a kdo nad nimi bdi. Pak se zazracné

otevieni okna uz nezda tak nelogické.
Knap se mezitim vydava dvefmi, které odhalila camera obscura na cestu za pokladem.

Ondra piinasi kli¢ a s sebou ptivadi porucika Sedlacka. VSichni jsou osvobozeni. Sedla-

ek posila Kristynu a déti domt a s Cohenem a Simkem se rozhodne jit pod synagogu a
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dopadnout Knapa. Déti, nyni véetné Veroniky, samoziejmé nemini nic takového akcepto-

vat a tajné se vytrati. Jakmile to Kristyna zjisti, bézi je hledat.

Nasleduje velké findle. Vypravéni graduje. V podzemi se vSichni, krom¢ Veroniky a
Knapa, nakonec potkavaji. Podafi se jim objevit skrytou chodbu, ktera vede nejprve na
podzemni zidovsky hibitov a pak i do velké sing, kde je uz Veronika, ktera drzi kdmen
mudrct, ktery na vSechny mocné zapiisobi. Skrz néj se dostdvame na virtualni cestu histo-
rii, kde jsou nase hlavni postavy ukazany, ve svych davnych podobach, jak putovaly minu-
losti, az se zastavime u vyfknuti proroctvi rabi Lowem. Osviceni pferusi Knap, ktery je
prepadl ze zalohy a drzi Kristyné u hlavy pistoli. Ondra nechténé pomoci jadu zaktivuje
Golema, ktery ma podobu soch hlav, které bdi nad méstem, ale v mnohem vétsim méfitku.
Objevi se silny vitr a nasledné do komory za¢ne pronikat voda. Skupina je hned u vchodu.
Knapa proud pronikajici vody ale od mozného uniku odfizne. Takze zatimco se hrdinim

podafi dostat ven, Knap, kdimen mudrct i Maharal zlstavaji uvéznéni pod hladinou.

A prichazi opétovné zklidnéni a zavér. Kristyna s Cohenem a Sedlackem zjist'uji, bez-
prostfedné poté, co vybéhnou z podzemi synagogy, ze se jim ztratily jejich zdravotni obti-
ze. Cohen je nasledkem profeknuti usvédcen ze 171, kdy se ukaze, Ze jeho Zena si Zije spo-
kojené na ranci a v kolenou ho trapila obycejna artroza. Nasleduje dovétek, kde sedi vSich-
ni, v¢etné rodi¢li Veroniky — kasteldna a jeho zeny, spolecné u stolu a planuji vypravu za
kamenem mudrct, jakmile voda opadne. Déti se zdekuji do parku, kde uvazuji nad tim, co
by si prali, kdyby jim mohl Golem cokoliv splnit. Ani nepostifehnou, Ze v tu chvili opravdu
tak stalo a za nimi pochoduije velbloud s opici a notebookem na hrbu a ze z Ceské republi-

ky se stal ostrov.

Na rychlosti a dramati¢nosti film nabyl v Uplném zavéru diky zasazeni déje do obdobi
povodni. Tvirci zapojili tzv. stres ¢asem, aby pfiméli postavy jednat rychle a pod tlakem.
Samotna stopaz filmu by vzhledem k détskému divékovi snesla trochu kraceni. Ackoliv dgj
plyne pfimocaie k vyfeSeni, jednotlivé motivy se spojuji a co nevime, dovysvétli postavy,
vyusténi dé€je plsobi roztahle, hlavné kvili proluce od neuspé€sného hledani déti v kanale

po chvili nez vkroci vSichni do dvefti, které vedou pod synagogu.

Ackoliv se d¢j odehrava povétsinou chronologicky, dochazi aspon ¢éastecné k odliseni
syzetu a fabule. Ve filmu totiz najdeme i jiné ¢asové roviny. Napiiklad jako prvni sekvenci
vidime koupelnu pod vodou, kterd se nam spojuje se zavérem. Nasleduje skok ke dvéma

udalostem v minulosti, které jsou oddélené n¢kolika stoletimi, a my se miiZzeme jen domys-
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let, co se mezi tim stalo. Ve filmu se nachazi i flashbacky, které osvétluji nékteré udalosti,
které stali za pfitomnosti nas jako divaka a dévaji jim novy vyznam — napiiklad kdyz vidi-
me poprvé kradez Maharalu, zaznamename jen ruku, ktera bere knihu a dava do trezoru
penize, pak si udalost spojime s ndlezem téla Schwarze a automaticky tedy jeho smrt po-
kladame za vrazdu, ale pomoci Cohenova flashbacku, kdyz uz vime, Ze Schwarz zemfiel na
infarkt, se nam situace propoji a véfime jeho vysvétleni situace. Stejn¢ tak dojde
k doplnéni informaci u flashbacku pani Hartlové. Jednak zjistime, Ze to ona byla mala Es-
ter, ale dozvime se navic, Ze ji stryc piedal nejen knihu, ale i pokyny pro otce. Udalosti se
nam tedy v hlave reviduji a konstrukt fabule se méni. Zaroven film pracuje s mnozstvi vét-
Sich ¢i menSich tajemnosti a zahad. Je to naptiklad jiz zminéna hol¢i¢ka Veronika, ktera
vypadd, ze se necekané zjevuje, kdyZ ji zrovna détsti hrdinové potiebuji. Z vétsich to je
identita tajemného $éfa, ze které¢ho se nakonec vyklube Knop, ¢i bytna Hartlova a jeji role
v ptibéhu. Hartlova je nejprve upozadéna a vstupuje do déje jen sporadicky, pokud chce
né¢komu uvarit ¢aj, dat babovku nebo si s nim popovidat, nakonec ale zjistime, ze pravé

ona byla malou Ester a Ze to ona ma cenné informace o Maharalu.

Postavy vystupuji viic¢i déji aktivné, zasahuji do néj a utvari ho. Détskou trojici motivuje

to, aby nasli poklad a to bez ohledu na ptekazky, které jim kladou dospéli.

Tady bych se jen pozastavila u dilezité nejasnosti a tou je fakt, Ze je té¢Zké jednoznaéné
rozeznat, kdo je hlavni postava. Zpocatku se ptibch soustiedi na nadSenou a upjatou histo-
ricku Kristinu. Pak pozornost pfenese na trojici déti. Ale ani zde neni urceno, které z téchto
déti by mélo byt to hlavni. Pokud vsak neni hlavni postava jasna, nevime na koho napojit.
Podle mého nazoru je pravé tohle hlavni slabina filmu. Trojice neni ani pfili§ silny celek.
Alena je v expozici charakterizovana ptfedevSim jako otravend pubertacka s mobilem
V ruce a sestra Kristiny. David je uz na tom lépe. Hned v Givodu prokéze své detektivni
schopnosti a touhu se do v§eho vrhat bezhlavé. Bohuzel ve vzajemném spojenti je tato dvo-
jice starSich déti Alena a David unyla a jejich monotemati¢nost rozbiji az maly Ondra svou
détskou bezprosttednosti a naivitou. Neni zfeymé, ¢im, ktery z nich vice vynika a jak se
dopliyji, pouze stfidaveé na néco pfijde jeden a jindy zase jiny. Nejvice ale déjem zahyba
nejmlad§i Ondra, kdyz Kristyné se Simkem ukradne jad. Teprve pak maji prostiedek

k nalezeni pokladu.

Charakteristika dospélych se mi zda uz o néco barvitéjsi. Kristina je workoholik plné
polozeny do historie, vime o ni, Ze neumi parkovat. Mimochodem tento motiv je zopako-

van ve filmu nékolikrat, az jsem nabyla dojmu, Ze by mél vyznamny v déji. Nakonec ne-
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byl. Hezka je postava radoby dobrodruha a hledace pokladii Cohena, suverénniho muze,
ktery si vzdy vi rady, ale nakonec je nachytan na Svestkach. Toto je naopak piiklad dobie
dotahnutého motivu i s pointou. Opakované vypravi svému okoli, jak pfisel ke svému pro-
blému s nohou a hlavné o svou milovanou manzelku a vzdy to obsahuje néjakou osklivou
pfirodni katastrofu, ale pfib&éh od piibéhu se lisi. V zavéru se ukaze, ze Zena Zije a on ma
jen artrozu v koleni. Vtipna je epizodicka postavicka nevS§imavého kastelana, obdivovatele
malife Brechla, ktery ani nezaznamena, Ze na néj Kristyna s Cohenem tak trochu usili bou-
du, aby se dostali do hradu. U ng&j se tvurcim podaftilo jeho charakter na malém prostoru

dobfe a jasn¢ vystihnout. Bohuzel postavy zustavaji bez vyvoje v charakterech.

Zajimavy je samotny pocet postav, kterymi je film protkdn — z déti Ghlavni trojice Ale-
na, David a Ondra, pozdéji se k nim na chvili pfipoji i mala Veronika, z dospélych, ktefi
maji pfimé napojeni na déti — Cohen a Kristyna. Vzhledem Kk piib&hu jsou zapojeni i hleda¢
pokladu Simko, dva kriminalisté, kastelan, prodavac v antikvariatu a muz v cerném najem-
ny poskok tajemného $éfa v pozadi. VSichni jsou dilezitym dilem skladacky. Pfesto se mi
zda, Ze postav je az prili$ na to, aby byl film a vztahy postav na jedno podivani zcela pte-
hledné.

Po formalni strance povazuji film za kvalitni. Libi se mi na ném prace s atmosférou, vy-
tvofeni tajemna i prostiednictvim zabérti z ptaci perspektivy na meésto, které vyvolavaji
dojem, ze existuje jakasi nadrealnd moc. To je podpoteno 1 zvukovou strankou — napiiklad
opakujicim se tajemnym Septanim. Tyto zabéry pak slouZi i jako piedély v d&ji a umoziuji
pfesun bud’ v misté, nebo ¢ase. K rozliSeni pfitomnosti a minulosti pak film vyuziva odlis-
ného barveni — minulost ma nadech zluté, zatimco pfitomnost ma pfirozené barvy. Fla-
shbacky, ve filmu se celkové nachazi tfi, jsou odliSovany zvukové — pomoci lehké ozvény,
ale zatimco dva jsou odliSeny i zabarvenim obrazu do stejného zlutého nadechu jako minu-
lost, ten prvni je v pfirozené barvé. Vyznamovy prvek toho, pro¢ toto neni sjednoceno,

jsem nenasla.

Film je, dle mého nazoru, hrdym pfedstavitelem dobrodruzného filmu a jak détskym,
tak 1 dospélym divakiim dodé chut’ trochu pétrat v ¢eské minulosti po n¢jakém tom pokla-
du. Samoziejmé i v ném najdeme mnoho déjovych nedostatkll a faktickych chyb. Napii-
klad film se odehrava v obdobi povodni, ale po vétSinu ¢asu je slunecno a suché ulice. A
jak jsem jiz zminila, neni jasné, kdo je hlavni postava, coz je alfa a omega kazdého filmu.

Ale oproti predchazejicim snimkim ma Maharal jasnou strukturu, a sice slozity, ale po-
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chopitelny d&j. Nékteré informace mohou pro jejich mnozstvi divakovi uniknout, neubira

to vSak na faktu, Ze pozn4, o ¢em piib&h byl a nechd v ném urcity zazitek.

4.4 Shrnuti

Vsechny filmy maji spolecné piedevsim to, ze se snazi byt pro détského divaka atraktivni a
to jak tematicky, tak i vizudlné. U Modrého tygra to je hravymi kreslenymi animacemi a
atmosférou silnym prostfedim. Samotny népad se zhmotnénym kouzelnym modrym tyg-
rem, se mi zda skvély. U Saxany a Lexikonu kouzel se snazili vyuzit 3D animace k vytvo-
feni celé Rise pohadek a propojit znamé postavy a motivy s novymi a mozna dat vzniku
filmu, ktery bude stejné tak diileZitym a kultovnim jakou byla Divka na kostéti. Oboji zni
velmi ambiciézné a nadéjné a oboji selhalo bohuzel na svém zakladu — stavbé prib&hu.
Maharal - Tajemstvi talismanu se od obou li§i svym zaméfenim na starSiho divaka, které-
mu piedkladé raciondlni, realny ptibéh, do které¢ho fantazijni ¢ast vstupuje v podobé pro-
roctvi rabiho Lowa a legendy o Maharalu. Zda se mi tedy, ze pravé cilova skupina, tedy to
jak starému divakovi chtéli tvirci film sméfovat, negativné ovlivnil pfistup k samotnému
filmu. Jasné barvy, maly tygr nebo roztomilé postavicky jako strasidlo Chlupac, zaujmou
v tu danou chvili, kdy jsou na obrazovce ¢i platné, ale neutadhnou cely film.

DalSimi spolecnymi znaky je fakt, Ze vSechny tfi filmy obsahuji velké mnozstvi postav
a velké mnoZzstvi informaci, které se snazi pojmout, a pomérn¢ slozity d¢j. Paradoxné
vSechny tfi filmy selhaly u svych hlavnich postav. Ziejme nejlépe z toho vychéazi Johanka,
kterou jsme méli piilezitost nejvice pochopit. Ale k néjakému posunu ¢i zméné charakteru
bohuzel nedochazi ani u ni ani u zddné z hlavnich postav zbyvajicich dvou filmi.

Zajimavé je, ze ani tak zkuSenému reziséru, jakym je Vaclav Vorlicek, se détskou latku
nepodaiilo dobfe zpracovat a to dokonce opakované, protoze Mach, Sebestova a kouzelné
sluchatko z roku 2001 v sob¢ nese stejny problém s piibéhem jako Saxdana a Lexikon kou-
zel.

Samoziejmé usuzovat podle tii filmi, Ze jsou takovéto 1 vSechny ostatni, neni mozné.
Ale v&fim, Ze piedchozi piehled tvorby pro déti v kapitole 3 spolu s t€émito jednotlivymi
analyzami poslouzily jako dobra ilustrace spolecnych znakti a neduhd, které soucasny dét-

sky film ma.
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ZAVER
Ve své diplomové praci Cesky détsky film po roce 1989 jsem se snazila 0 zobrazeni vyvo-

je détského filmu a pomoci souhrnu soucasné tvorby a analyz jsem chtéla nastinit soucasny

stav détského filmu u nés.

Pro m¢ samotnou bylo ptekvapenim, jak velké mnozstvi détskych filma vznikalo jesté
v 90. letech a jak moc tvtirct i d€l po roce 2000 ubylo. Filmy, které v souc¢asné dobé vzni-

kaji, pasobi nedotazen€. Jsou formalné hezké, ale Casto déjove nesrozumitelné.

Détsky divak se samoziejmé za poslednich dvacet Sest let vyrazn€¢ zménil a nikdo nedo-
kaze presné fict, jaky je a co pro n€j znamena dobra podivand. Soucasna generace déti od
jedenacti let vyrazné uptednostiiuje YouTube, v televizi davaji piesnost serialim pro do-
sp€lé a do kina chodi na americké blockbustery. Ale to neni rozhodné divod to vzdavat,

pokouset se o napodobeniny nebo tieba Gplné¢ opomenout dramaturgii.

Sama na svém praktickém pokusu o scénar k détskému filmu jsem zjistila, ze se nejedna
vibec o lehky Zanr a Ze to mnozstvi prvkl a pravidel, které je potfeba zohlednit, docela
zté¢zuje praci. Konkrétn€ se bavime o kritériich détského filmu jako, aby byl srozumitelny
s ohledem na cilovou skupinu, aby hrdinou bylo dité, se kterym bude mozné se ztotoznit,
tedy aby film odrazel svét a problémy soucasnych déti, aby prostiedi bylo zajimavé, aby
byl ptib&h poutavy tak, aby udrzel pozornost ditéte po celou dobu. Téch aspektl je opravdu
spousta a je pochopitelné, Ze je snadné sklouznout k néjakému zjednodusSujicimu feseni,

jakym je tteba preference vizualni atraktivity nad tou pfibéhovou.

Toto vSak neni jen problémem ceského détského filmu, ale Ceského filmu vSeobecné.
Po roce 1989 se zcela zménilo prostiedi filmu a ze strukturalizovaného systému s drama-
turgickym planem, pevnym financovanim, mnozstvim zkuSenych scéndristli a dramaturgg,
na nejisty systém, ktery ovlada zakon trhu, a kde nejsou na film pofadné ¢as ani penize.
Nastala jakasi krize dramaturgie v ¢eskych filmech, kterd sice jiz neni tak dramatickd jako
v 90. letech, ale potad trva a trvat bude, dokud piedevs§im producenti nepiijdou na to, ze

kvalitni scénar je zaklad.

Co fict zavérem. Détsky film jesté neni mrtvy, ale pokud producenti a tviirci na néj bu-
dou pohlizet jako na okrajovy format, pro ktery neplati stejna pravidla a principy jako pro
film pro dospé€lé, nikdy nevzniknou détské filmy kvalitni, oblibené a tieba tak nezapome-

nutelné jako byly ty pted rokem 89.
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SEZNAM PRILOH

1. Piehled ceské tvorby pro déti 1990-2015



PRILOHA I: PREHLED CESKE TVORBY PRO DETI 1990-2015

Rok Film Rezie poznamka
1990 | Dva lidiv zoo Marie Polednakova | Rodinny
Cekani na Patrika Petr Tucek Rodinny, pro mladez/
vyrabéno 1989
Dynamit Milan Cieslar Rodinny/ vyrabéno 1989
Jestrabi moudrost Vladimir Drha Pohadka
Kralovstvi za kytaru Drahomira Kralova Pro mladez, moralita
Poklad rytite Miloty Eugen  Sokolovsky | Rodinny
ml.
Uték s Cézarem Jifi Hanibal Rodinny
Bizon Moris Issa Rodinny, sci-fi
Vracenky Jan Schmidt Drama
1991 | Freonovy duch Zdenék Zelenka Rodinny
Carodéjky z predmésti Drahomira Kralova | Rodinny
Motyli ¢as Bretislav Pojar Kombinované — animace,
hrané
Muj pritel d'Artagnan Radovan Urban Rodinny
O zapométlivém cernoknézni- | Hynek Boéan Moderni pohadka
kovi
Parta za milidn Rudolf Rizicka Rodinny
P&jme pisen dohola Ondrej trojan Pro mladez
1993 | Zahada hlavolamu Petr Kotek Dobrodruzny
Nesmrtelna teta Zdenék Zelenka Pohadka

Kacenka a strasidla

Jindfich Polak

Rodinny




Kacenka a zase ta strasidla Jindfich Polak Rodinny
1994 | Princezna ze mlejna Zdenék Troska Pohadka
Potkal jsem ho v ZOO Drahomira Kradlova | Rodinny
1995 | Jak si zaslouzit princeznu Jan Schmidt Pohadka
Artus, Merlin a Prchlici Véra Plivova - Sim- | Rodinny
kova
Indidanské léto Sasa Gedeon Pro mladez
1996 | Kouzelny mésec Vaclav Vorli¢ek Pohadka
O tfech rytifich, krdsné pani a | Vladimir Drha Pohadka
Inéné kytli
1997 | Ptak Ohnivak Vaclav Vorlicek Pohadka
Lotrando a Zubejda Karel Smyczek Pohadka
O perlové panné Vladimir Drha Pohadka
Do nebicka Krystof Hanzik Rodinny
1998 | Jezerni kralovna Vaclav Vorlicek Pohadka
Cisaf a Tambor Vaclav Kfistek Pohadka
Smankote, babicko, ¢aruj! Zdenék Havlicek Pohadka
Co chytnes v Zité Roman Vavra Povidkovy, pro mladez
1999 | Z pekla stésti Zdenék Troska Pohadka
2000 | Princezna ze mlejna 2 Zdenék Troska Pohadka
Kral sokolu Vaclav Vorlicek Pohadka
Hurd na medvéda Dana Vavrova Rodinny, koprodukéni
2001 | Z pekla Stésti 2 Zdenék Troska Pohadka
Véra Plivova- Rodinny

Kruh

Simkova, Drahomira




Rendkova-Kralova

Kralovsky slib Krystof Hanzlik Pohadka
Mach, Sebestovd a kouzelné | Vaclav Vorli¢ek Rodinny
sluchatko
2002 | Archa pro Vojtu Monika ElSikova-Le | Rodinny
Fay
Unos domd Ivan Pokorny Rodinny, drama
Dévcatko Benjamin Tucek Pro mladez
2003 | Cert vi pro¢ Roman Vdvra Pohadka
2004 | Snowboard3dci Karel Janak Pro mladez
Spravce statku Martin Duha Rodinny
2005 | Andél Pane Jifi Strach Pohadka
2006 | Jak se kroti krokodyli Marie Polednakovad | Rodinny
Maharal - Tajemstvi talismanu | Pavel Jandourek Dobrodruzny, fantasy
Navrat cinové hole Dalibor Stach Pohadka — rockova po-
hadka
Panic je nanic Ivo Macharacek Pro mladez
2007 | Pusinky Karin Babinska Pro mladez
Gympl Tomas Vorel st. Pro mladez
2008 | Nejkrasnéjsi hadanka Zdenék Troska pohadka
Kdopak by se vlka bal Maria Prochazkova | rodinny
2009 | Peklo s princeznou Miloslav Smidmajer | pohadka
At Ziji rytiril Karel Janak rodinny
2010 | Obcansky prakaz Ondrej Trojan Pro mladez

Kuky se vraci

Jan Svérak

Rodinny/ loutkovy, hrany




Destova vila Milan Cieslar pohadka
Rodinka Dusan Klein Rodinny/ i pro déti?
2011 | V pefiné F. A. Brabec Hudebni pohadka
Saxana a Lexikon kouzel Vaclav Vorlicek Rodinny
Modry tygr Petr Oukropec Rodinny
Micimutr Vit Karas Pohadka
Certova nevésta Zdenék Troska Pohadka
Mikola - tenkrat na Kolocavé Jiti Svoboda Pohadka/Thriller, hraji
handicapovani
2012 | Tady hlidam ja Juraj Sajmovi¢ Rodinna komedie
MUj vysvlecenej denik Martin Dolensky Pro mladez
2014 | Vejska Tomas Vorel st. Pro mladez
Tri bratfi Jan Svérak Pohadka
Pojedeme k mofi Jiri Madl Rodinny
10 pravidel jak sbalit holku Karel Janak Pro mladez
Jak jsme hrali ¢aru Juraj Nvota Komedie, drama, histo-
ricky
Syndrom léta Petr Kubik Road movie/pro mladez
2015 | Sedmero krkavcu Alice Nellis Pohadka
Andilek na nervy Juraj Sajmovi¢ Rodinny




