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ABSTRAKT

Abstrakt Cesky

Tato bakalarska prace se zabyva dramaturgii a analyzou tane¢nich filmt. Nejprve uvede
piiklady uziti tance ve filmu z hlediska historie kinematografie, dale bude analyzovat vy-
brané tanecni filmy a v nich pouzité prvky a metody, kterymi jsou tvofeny. Nakonec se
bude snazit analyzované metody a ¢asti filmu vzajemné porovnavat a dojit k vychodisku,
jak by mél vypadat moderni tane¢ni film, ktery by dosahl divackého uspéchu a nemitil

pouze k ur¢ité cilové skupiné lidi.

Klicova slova: tanec, tane¢ni film, analyza, dramaturgie, filmova struktura

ABSTRACT/FOREWORD

Abstract in English

This Bachelor’s work applies to dramatics and the analysis of dance films. First it will in-
troduce examples of the use of dance from the viewpoint of the history of cinematography.
Then it will focus on the chosen dance films and the elements and methods they use and
consist of. At the end it will try to compare the analysed methods with the parts of the
films and then conclude with what a successful modern dance film should look like from

the viewers perspective and not just a targeted group of people.

Keywords: dance, dance film, analysis, dramatics, film structure
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UvVoD

V dnesni dobé¢ jiz mlizeme fict, ze existuje spousta filmi s tanecni a hudebni téma-
tikou. Ne vzdy jsou tyto filmy vymyslené natolik, aby zaujaly Siroké publikum a sklidily
tak co nejveétsi divacky uspéch. Taneéni filmy velmi Casto sméfuji pouze k ur¢ité cilové
skuping lidi a to k tane¢niktim, ¢i jistym obdivovatelim tance. Mezi takovéto ptipady dnes
muzeme zafadit filmy s prvky modernich tane¢nich stylti jako napiiklad taneéni styl Bre-
akdance nebo Streetdance obecné. VétSina téchto modernich tane¢nich filmi obsahuje ve-
lice podobou ptibéhovou linii S dopfedu jasnym koncem a s nezajimavou zipletkou. Na-

jdou se vsak 1 vyjimky, které potvrzyji pravidlo.

Moje teze, jak udélat uspésny tane¢ni film je nasledovna. Aby byl film tohoto zanru
globaln¢ Gspésny, nesmi byt hlavné o tanci, ale o postavé, kterd tancem zije. Jinak feceno
tanec nesmi byt prvoplanovy a diraz musi byt kladen na samotnou hlavni postavu, ktera
prochézi ur¢itym dramatickym vyvojem, ¢eli nepratelim, prekonava ve svém zivoté pie-
kazky, které nakonec za pomoci tance prekonat dokaze a dosahne jisté¢ho vitézstvi, at’ uz v

podobé¢ tane¢niho nebo dusevniho.

Cilem této bakalarské prace je co nejvice porozumét struktufe a dramaturgii tanec-
nich filmd. Dale bude tato prace analyzovat pouzité filmové prvky a metody, které bude
posléze vzajemné porovnavat a teoreticky dojde k vychodisku, jak vytvotit moderni tanec-

ni film, ktery by dosahl divackého uspéchu nejen u konkrétni cilové skupiny lidi.

Pro ziskani veskerych poznatkl pro nasledné analyzy, budu Cerpat prevazné z knih
., Dramaturgie Strihové Skladby‘ Ludovit Labik a ,.Save the Cat! The Last Book on
Screenwriting You'll Ever Need Blake Snyder. Tématika tance ve filmu neni nijak rozsi-
fené t¢éma a doposud bohuzel nebyla vydana zadna knizni publikace, ktera by tuto proble-
matiku globaln¢ popisovala. Z tohoto divodu budu Cerpat také ze spousty ovéfenych onli-
ne publikaci. VSechny ziskané informace pouziji k nasledné analyze ¢tyt filmu odlisnych
taneCnich styld, které jsou divaky hodnoceny jako ty vice UspéSné. Na zavér dojde
ke shrnuti veskerych poznatkl a najiti jistého postupu, jak vytvofit taneéni film, ktery by

dosahl divackého tspéchu.
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1 TANEC

Tanec byl soucésti kazdodenniho zivota lidi uz v ddvné minulosti. Ve vSeobecném
chapani je tanec pohyb, skrze ktery clovék vyjadiuje ur¢ité emoce, komunikuje S okolim
nebo ukazuje svij nazor, ¢i posto k ur¢ité véci. Tanec je pohybova forma vyjadieni pocitu.
Vieobecnd je povaZovan za nejpiirozendjsi reakci naseho t&la na hudbu.! MiZe navodit
lepsi naladu, ale také vyjadrit pocity tane¢nika. Z tohoto duvodu je tanec povazovan za
uréity druh uméni.® Clovek tancem dokéaZe vyjadiit skoro vie, Castokrat tanec pomize sdé-
lit i to, na co slova nesta¢i. Tane¢nik tak muZze svym dokonalym pohybem téla pomoct

divakovik lep§imu pochopeni a prociténi celého piib&hu.

V soucasnosti je tanec odsunuty z roviny kazdodenniho Zivota na trovei sportu, zaba-
vy a uméni. Tanec nas sblizuje, miize to byt néco, na co se obé strany miizou t&sit a zaro-
veni prospivad zdravi. Pomaha zlepSit rovnovahu a pruznost téla, udrzuje pevné kosti a po-
maha pozitivné ovlivnit naladu. Hudba a tanec spole¢né vyjadiuji emoce a pomahaji je
intenzivngji procitit.>

Vznik tance je kladen do obdobi rodové spole¢nosti, kde umocnioval ritudlni obtady.
Tuto funkci zastdval az do staroveku, kdy k této funkci pfibyla jesté funkce umélecka.
V této dobé neexistoval tanec v paru, ale pouze individudlni tanec — uméni, nebo tanec

skupinovy — ritualni.* Tanec se neustalé vyviji a vznikaji jeho nové styly a sméry.

,»lanec je matkou vSech uméni. Hudba a poezie existuji v ¢ase, malifstvi a architektura v

prostoru. Ale tanec Zije jen jedenkrat v Case a prostoru.

Curt Sachs

' Tanec: Co je to tanec? Tanec.euforion.sk [online]. [cit. 2015-12-23]. Dostupné z:

http//tanec.euforion.sk/stranky/co- je-to-tanec.html

% Tanec. Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation,
2001- [cit. 2015-12-23]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Tanec

3 Tanec. Pomocpsychologa.sk [online]. [cit. 2016-01-01]. Dostupné Z
http//www.pomocpsychologa.sk/tanec-v-psychoterapii

* Tanec. Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation,
2001- [cit. 2015-12-23]. Dostupné z: https //cs.wikipedia.org/wiki/Tanec


https://cs.wikipedia.org/wiki/Um%C4%9Bn%C3%AD
https://cs.wikipedia.org/wiki/Ritu%C3%A1l
https://cs.wikipedia.org/wiki/Ob%C5%99ad
https://cs.wikipedia.org/wiki/Starov%C4%9Bk
http://tanec.euforion.sk/stranky/co-je-to-tanec.html
https://cs.wikipedia.org/wiki/Tanec
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2 HISTORIE TANCE VE SVETOVE KINEMATOGRAFII

2.1 Prvni uziti tance ve filmech

Ve filmech se tanec zacal objevovat uz kolem dvacatych let minulého stoleti. Jedni
Z prvnich prukopniku, ktefi ve filmu pouzivali tanec jako vyjadifovaci prostiedek, byli na-
piiklad autofi némych grotesek, jako Charlie Chaplin nebo Buster Keaton. JelikoZ v t&chto
letech film postradal zvuk, veskery d&j musel byt vyjadien pohybem a gesty. Z tohoto du-
vodu byl tanec efektivni vyjadiovaci nastroj. Tane¢ni kreace vsak byly pievazné komedi-
alni a Gasto az pfehnané.® Néma groteska ale nebyla jedina, kde se misty objevoval tanec.
Naptiklad vroce 1928 Sergei Eisenstein ve svém filmu October vytvotil rychlou montdz
riizné tancujicich vojaki.® Postupem &asu ve filmu dochazelo k pouzivani tance Gastdji.
Kazdopadné se v téchto letech nemlizeme bavit o tanecnich stylech jako takovych, které se

pozd¢ji zacaly rozvijet a ve filmech vice pouzivat.

Obr. 1 Tanec Bustera Keatona

2.2 Era americkych muzikal

Vely rozmach uzivani tance v kinematografii nastal v Americe, v dobé popularity

takzvanych "Backstage muzikali“. Pojem Backstage muzikéal byl poprvé pouzit v ranych

> KNOPF, Robert. The theater and cinema of Buster Keaton. Princeton, NJ: Princeton University
Press, 1999, x, 217 p. ISBN 06910044 20.

6 Eye For Film. [online]. 21.12.2015 [cit.2015-12-21]. Dostupne
z: http://www.eyeforfilm.co.uk feature/2009-05-21-history-timeline-of -musical-dance-films-feature-
story-by-chris
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filmech reziséra a choreografa Busbyho Berklyho, vyznamnou osobou éry americkych
muzikalt. Mezi prvni Backstage muzikaly tohoto reziséra patii filmy jako napiiklad: Foot-
light Parade (1933), 42nd Street (1933) nebo snimek Dames (1934).” Co se ty¢e stylu tan-
ce, ktery v muzikalech této doby kraloval, jednalo se pfevazné o Swing. Mezi dal$i Gspé&s-
né filmy tohoto Zinru déle zapadaji: Shall We Dance (1937), rezie Mark Sandrich, nebo
pozd¢jsi Singing In The Rain (1952), rezie Stanley Donen, Gene Kelly. V Backstage mu-
zikalech a muzikdlech obecné nehraje tanec hlavni roli a pfibéhy nejsou primarné o tanco-
vani, tudiz se stale nemizeme bavit o filmech tane¢nich. Tyto filmy v§ak do svétové kine-

matografie pfinesly doposud nevidané tane¢ni choreografie.

Mezi muzikalem a tane¢nim filmem je spousta zdsadnich rozdil. Obsahem muzika-
lového filmu je mluvené slovo hercii kombinujici se s jejich zpévem, Casto doprovazenym
také tancem, to vie za doprovodu specifické hudby.® Zatim co tane&ni film je specificky

zanr, ve kterém je hlavni pfibéhova napli a téma tanec.

Obr. 2 Gene Kelly “Singing in the rain“

2.3 Prichod baletu do filmu

Od roku 1948 se v muzikalech zacal postupné objevovat balet. Prvnim takovym fil-
mem s obsahem baletu je snimek z Velké Britanie S nazvem The Red Shoes (1948), rezie

Michael Powell a Emeric Pressburger. Mezi pozdéjsi filmy patii naptiklad: An American

" ALTMAN, Rick. The American film musical. Pbk. ed. Bloomington: Indiana University Press,
1989, x, 386 s. ISBN 0-85170-227-9.

® Filmovy muzikal. Wikipedia: the free encyclopedia [online]. Ceska Republika: Wikimedia Foun-
dation, 2015, 22. 11. 2015 [cit. 2015-12-18]. Dostupné z: htt-
ps://cs.wikipedia.org/wiki/Filmov%C3%BD_muzik%C3%A1kcite_note-1
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in Paris (1951), Suspiria (1977), White Nights (1985) a daki. ° U t&chto filmi zpo&atku
prevazovala muzikalova forma s pouzitim baletu jako stylu tance, pozd€ji vSak prvky mu-
zikalu pomalu ustupovaly a piibyvaly prvky dramatictéjsi. Vznikaly tak jedny z prvnich
tanenich filmt jako takovych. Bohuzel nelze ptesné urcit, ktery ,Cist€¢ tanecni film si
V historii ud¢lil prvenstvi. Mezi divacky Gspésné baletni filmy dne$ni doby, patii napiiklad

snimek Black Swan (2010), rezie Darren Aronofsky.

Obr. 3 Snimek The Red Shoes, 1948

2.4 VIliv vzniku Hip hopové kultury

Za oficialni datum vzniku Hip-Hopu se povazuje 11. Srpen 1973.° Tento novy smér
ovlivnil spoustu lidi po celém svét€. Z tohoto divodu zacaly v pozdéjsich letech vznikat
filmy s hip-hopovou tématikou. Hip-hop obsahuje pét zakladni elementt a to: Deejaying —
vytvateni hudebnich mixt, Emceeing — vokalni projev postaveny hlavné na rytmizaci ja-
zyka, hie se slovy a komunikaci s publikem. Beat boxing — napodobovani bicich nastroja
za pomoci lidského hlasu, Graffiti writing a B-boying (Breaking) — druh neparového pou-
li¢niho tance vyuzivajici zejména akrobatické prvky.'* A pravé tento tanec byl zajimavy

natolik, Ze od roku 1983 vznikla velka fada ,,Breakdance* filmd tohoto taneéniho stylu,

*Dance in film: Ballet. Wikipedia.com [online]. [cit. 2015-12-22]. Dostupné z: htt-
ps://en.wikipedia.org/wiki/Dance_in_film#Ballet

' History of Hip-hop. History.com [online].  [cit.  2015-12-22].  Dostupné  z:
http://www.history.com/this-day- in-history/hip- hop-is-bor n-at-a-birthday-party-in-the-bronx

" Hip hop: P&t zakladnich elementi hip hopu. Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Fran-
cisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2015-12-22]. Dostupné z: htt-
ps://cs.wikipedia.org/wiki/Hip_hop
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ktery doposud nemél obdoby. Wild Style (1983), rezie Charlie Ahearn je nazev prvniho
hip-hopového snimku v historii kinematografe. O tyto filmy z pouli¢niho prostredi piiby-
val ve Spojenych statech zajem. Z tohoto diivodu vznikala velka fada dalsich, az do dnes-
nich ,Streetdance* filmu jako naptiklad: Step Up, Honey, Streetdance a podobné. U téchto
tane¢nich filmi pozdé€ji nastal obecny problém. Pfibéhoveé linie zacaly byt podobné a auto-
fi neptichazeli s novymi prevratnymi scénafi.*? Z tohoto dtivodu, jak uz to byva, patii mezi
nejuspesnéjsi filmy prvni snimky: Wild Style (1983), Breaking (1984) a Beat Street

(1984). Bohuzel zadné dalsi prevratné filmy z této tane¢ni kultury nevznikly.

40 .
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Obr. 5 Orientacni graf zndzornujici pocet dosavadnich nafilmovanych snimkuit oQlisnych

tanecnich styli.

"2 Hip hop film: Hip hop movie shift. Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco
(CA):  Wikimedia  Foundation, 2001- [cit.  2015-12-22]. Dostupné z:  htt-
ps://en.wikipedia.org/wiki/Hip_hop_film
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Z grafu je orientacné vidét poCet dosavadnich nato¢enych filml odlisnych tanec-
nich styl. Jedna se pouze o filmy, ve kterych se vyskytuje konkrétni tane¢ni styl a piib&éh
se odehrava okolo tance. Muzikalové filmy do této kategorie nebyly zatfazeny. Pocet na-
filmovanych muzikali by vsak Ciselné¢ pievalcoval veskeré kategorie v tomto grafu. Je
tieba podotknout, ze databaze, ze které je graf vytvoten, pochazi ze seznamu dosavadnich
taneCnich filma z internetového serveru wikipedia.com. Proto je nutné pocitat s moznymi

nepresnostmi a brat tento grafpouze orientane.

2.5 Zavér

Mizeme fici, Zze v historii bylo nato¢eno nemalé mnozstvi tane¢nich filmi riiznych
tane¢nich styli (Balet, Swing, Tango a Streetdance), kazdopadné v porovnani s ostatnimi
zanry svétové kinematografie jsou tane¢ni filmy spiSe minimalistickou zalezitosti. Dtvody,
miize byt nékolik. Samotny tanec neotevird prostor komplexnim zipletkdm a dal§im ptibé-
hovym moznostem. Navic ve vétSiné ptipadl zkuSeni reziséti preferuji radéji jind témata

nez je tanec.
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3 ANALYZA TANECNICH FILMU

Tato ¢ast bakalaiské prace bude analyzovat téi vybrané tane¢ni filmy. Black Swan, re-
zie Darren Aronofsky, dale Let’s Dance: Revolution, rezie Scott Speer a Dirty Dancing,
rezie Emile Ardolino. Kazdy film zastupuje ur¢ity tane¢ni styl. Kritérium, podle kterého
jsou jednotlivé filmy vybrany, je hodnoceni divakil na internetovém serveru csfd.cz. Na-
sledné analyzy budou v jednotlivych filmech zkoumat pifevazné funkénost uziti tance

z hlediska ptibéhu a komplexné dojmu z celého filmu.

3.1 Black Swan

Obr. 6 Snimek z filmu Black Swan

3.1.1 Ofilmu

Film Black Swan je americky psychologicky thriller odehravajici se v New Yorku
Vv prostiedi baletni scény. Hlavni protagonistkou tohoto snimku je mlad4a a nevinné krasna
balerina Nina, kterd Zije sama se svou matkou. Nina dostdva Zivotni nabidku hlavni role
v predstaveni Labuti jezero, kterou ji udélil $éf baletni scény Thomas. Do piibehu vsak
brzy vstupuje dal$i taneCnice jménem Lili, kterd je pro Ninu velkou konkurenci. Mezi té-
mito divkami vyrusta podivné pratelstvi plné rivality a zenské pretvarky. I pres vazné psy-
chické paranoidni problémy se Nina nechce své role vzdat a je ochotna obétovat své ma-
ximum a velkolepé zavérecné vystoupeni v podobé labuti kralovny odtancovat. Nakonec

viak umira.

¥ Csfd.cz: Black Swan. Cesko-slovenskd filmovd databdze [online]. [cit. 2015-12-23]. Dostupné z:
http//www.csfd.cz/film/229692-cerna-labut/prehled
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3.1.2 Hlavni postavy a jejich vlastnosti

Postava Archetyp Pozitivni vlastnosti | Negativni vlastnosti
Krasna Vystrasena
Nina Young Hero Cilevédoma Frigidni
paranoidni
Thomas The Threshold Gu- Prezicni Arogantni
ardian perfekcionista Chlipny
Schizofrenie The Shadow ,,Lomaha Nin¢ do- Zlo, které Ninu nici
séhnout vasnivosti*
Ptetvatuje se
Lily Mentor/Shapeshifter Pratelska Zavistiva
rafinovana
Matka Mentor/Shapeshifter Starostliva Ptisna
Milujici Vyviji tlak

Tabulka 1 Hlavni postavy ve filmu Black Swan a jejich vlastnosti

3.1.3 Vyvoj hlavni postavy

Nina je zpocatku nedotCena kiehkd a placha divka, neschopna komukoliv ublizit

(bild labut’). Postupem cCasu vlivem veskeré¢ho tlaku, at’ uz naporu ze strany své matky,

nebo $é¢fa Thomase, C€i nepiejici konkurencni baleriny Lili, dochdzi u Niny k rozdvojeni

osobni. K rtstu jejiho druhému temnému ja. Nina postupem ¢asu nedokdze rozeznat, co je

realita a co realita neni. Na konci filmu je Nina paranoidni, ¢aste¢né agresivni, ale i vasni-

vou osobnosti pfedstavyjici cernou labut’.

Obr. 7 Prvni a posledni zaber filmu Black Swan

3.1.4 Hlavni touha protagonistky

Nina chce ziskat hlavni roli velkolepého divadelniho piedstaveni Labuti kralovna a

uspésné ho odtancovat.
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3.1.5 Piibéhové linie

| vtomto filmu jsou vystaveny dvé piibehové linie. Za akéni linii povazujeme N i-
nin boj o hlavni roli labuti kralovny. Vztahovy pibéh je zde daleko komplexnéjsi.
V piib&hu Niny se objevuji vice postav, se kterymi je v blizkém kontaktu. OvSem hlavni
vztahova linie se odehrava mezi Ninou a jeji vlastni matkou, ktera ji od malicka vede a

velice striktnim pfistupem omezuje jeji Svobodu.

Tri aktova struktura filmu Black Swan

Nina se kompletné méni v £ernou labut’

a tancuje svou roli.

Climax of
Nina prochizi psychickou proménou Act Two

Nina hojuje o roli

Nina wstupuje do nového Fivota
Midpoint Twist

Nina uira
Nina ziskava roli
Climax of . Resolution
Act One

Nina chee ziskat roli

Nina ma sen Rising Action

End

Beginning

Act One | Act Two Act Three
(Exposition) (Confrontation) (Resolution)

Obr. 8 T7i aktova struktura filmu Black Swan

3.1.6 Analyzované tanecni scény

3.1.6.1 Uvodni balet (1:15 — 3:22)

Obr. 9 Zabeéry z uivodni tanecni scény ve filmu Black Swan

Uvodni taneéni scéna exponuje hlavni protagonistku Ninu a ukazuje ndm jeji tanedni
umeéni a dovednosti. Skrze tanec se zde odehrava dramaticky pfibé¢h mezi dvéma postava-
mi (labuti kralovnou a princem). Cela tato predehra funguje jako sen, ze kterého se Nina

posléze probouzi a sen vypravi své matce.
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Zajimavé je pouziti stithové skladby. V této scéné bylo stithano pouze dvakrat, zbytek
je vyfeSen funkénim vnitro zdb&rovym stithem, ktery podporuje dynamiku a atmosféru

scény. Postavy zde vidime jak v celku, tak i v blizSich zabérech.

3.1.6.2 Nina doma trénuje (16:35 — 17:40)

Obr. 10 Zdbery z tance v pokoji z filmu Black Swan

Scéna, kdy Nina doma trénuje, neni pro piibéh takika viibec zasadni ¢ast. I kdyz si zde
protagonistka poranuje nehet na palci. Z hlediska dramaturgie je daleko zajimavéjsi glo-
balni pouziti téchto scén, kdy hlavni protagonista ptichazi do svého pokoje a emotivné
tancuje. Tyto scény se objevuji i v mnoha dalsich tane¢nich filmech jako napiiklad B-girl
Let’s Dance, Flashdance a dalsich. Ve vétsiné pripadi, pied takovou scénou piedchazi
ur¢ité emoc¢ni vypéti a naslednym “tancem v pokoji“ ze sebe protagonista ventiluje své
vnitini emoce. V tomto ptipadé ma scéna také jinou funkci, a to ukazat fyzickou naro¢nost
baletu, konkrétné naporu na dolni koncetiny a moznosti zranéni. Coz se zde skvéle poved-

lo. Zabér na poranény nehet je velmi realisticky zobrazen a pohled na néj je az nepfijemny.

3.1.6.3 Posledni etapa zdavéreéného vystoupeni (1:40:33 —1:42:50)

Obr. 11 Zabéry zavérecného tanecniho predstaveni ve filmu Black Swan

Tato zavéreCna scéna je nejvét§im vrcholem jak po strdnce piibchu, tak po tanecni
strance. Vrcholné tane¢ni kreace jsou podporovany dynamickou emotivni hudbou, symbo-
lizujici velké findle a dohromady tvotici velkolepé drama. Scéna ma silnou zpétnou vazbu
na uvodni slova Thomase, ktery na zacatku filmu pravil: ,,Mlada panna touzi po svobodg.

Kouzlo zlomi jen prava laska, to piani se ji malem splni. Ve svém zoufalstvi ale sko¢i ze
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skaly, zabije se a ve své smrti najde svobodu®. Tato dramaticka zavére¢na scéna dokonale
presné kopiruje to, co bylo na zacatku filmu feceno. Nina doopravdy touZi po svobodé ze
spart mocné nemoci a vSech negativnich vliva pfichazejicich z vnéjsiho okoli. Tohoto

stavu volnosti dosahuje az pti vlastni smrti, ktera ji osvobozuje.

Do zavérecné scény je taktéz zakomponovan velmi silny o¢ni kontakt Niny a jeji Mat-
ky, ktera vtento moment zaziva to, po ¢em cely zivot touzila, a to vidét svou dceru jako
hlavni hvézdu na tak velkolepém tane¢nim vystoupeni. V ocich matky tecou slzy Stésti,
v oc¢ich Niny je $tésti, ale i velky smutek a zmatenost ziroven. Tato vsuvka vymény pohle-
da matky a jeji dcery je krasn¢ vytvotrena situace, ktera ma velky emotivni dopad na divaka

a uzavira vztahovou linii mezi Ninou a jeji matkou.

LEN Délka zavérecné scény: 2:13 min.
MAX NejdelSi zabér: 32.7 sec.

MIN Nejkratsi zabér: 0.8 sec.

ASL Primérna délka zébéru: 3.8 sec.
NOS Poéet zabéri: 35

Obr. 13 Graf zaveérecného tanecni scény urcujici tempo strihové skladby. 'yrobeno pro-

gramem Cinemetrics

Z grafu je patrné jak tempo stiihové skladby postupné zrychluje a ke konci filmu pii-
dava scéné dynamiku. Z pocatku je stithova skladba spiSe pomalejsi a stiihy funguji vnitro
zabérove. Pozdéji se v8ak tempo zrychluje a ke stiihu dochazi ¢astéji. Pramérna délka jed-

noho zabéru je 3,8 sekund. Jedna se ptipad, kdy je scéna na zaCatku promyslena vice pla-
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nov¢, a proto zde nemusi ke sttihani mezi zabéry dochazet ¢asto. Navic je tento zp Gsob
odkryvani vice plant velmi divacky atraktivni a udrZuje pozornost. Ke stfihu by mélo dojit

jentehdy, pokud je nutno.

3.1.7 Manipulace tanecnich vykonii za pomoci stiihové skladby

Kdyz sipolozime otazku: co je to stiihova skladba?, odpovéd’ zni: orientace divaka
V case a prostoru. Jinak interpretovano jako manipulace. A jako tvirci mizeme manipulo-
vat s ¢imkoliv, vetné tane¢nich vykonid. To znamend, ze ndm moznost stfihu odemyka
dvete do jist¢ho ,podvadéni”, diky kterému mizeme vytvofit tane¢ni sekvence, které¢ by
vrealu byly nedosazitelné nebo tézce dosazitelné. Samoziejmé tento zpusob ,,filmového
podvadéni® funguje ne jen u tance, ale u jakychkoliv scén jiného Zanru. Kdyz vsak tuto
moznost manipulace pouzijeme na tanec, zjistime, ze prvky, které¢ by tanecnik v realném
zivoté nedokazal zatancovat, ve filmu dokazat mize. A to za pomoci spojeni dvou nebo
vice riznych zabérii odlisné velikosti, které¢ ve vysledku spoji jakykoliv pohyb a divakidm
ukdZeme jen to, co jako tvirci ukazat potiebujeme. Cim vice jsou pouZity zabéry blizké,
jako napiiklad detaily, polodetaily, tim je procento manipulace konkrétniho tance vétsi
Naopak Siroké zabéry nesou pravdy vice a pfti jejich pouziti nedochézi k tak silné manipu-

laci.

O filmu Black Swan se da fict, Ze stfthovou manipulaci nenapomaha ke zdokonalo-
vani tanenich scén, ¢i az dokonce jejich falSovani. Spousta tanecnich pasazi je vymyslena
vice planové a diky vnitro zabérovému stfihu jsou mnohokrat tyto scény delsi, bez jakého-
koliv stiihového pieruseni. Casto se zde vyskytuji §iroké zabéry, ve kterych jako divaci
vidime vse tak, jak bylo doopravdy na naticeni. Proto scéna musi byt dokonale nacvi¢ena a
moznost jakékoliv manipulace a zvySovani taneni rovné za pomoci stiihu, je takika vy-
lou¢ena. Hlavni protagonistka ovlada svou tane¢ni profesi na vysoké urovni a nutnost pii-
lepSovani jejich tane¢nich dovednosti pomoci stiihu, neni tfeba. Veskery tanec je v tomto

filmu naprosto realny a vérohodny.

3.1.8 Analyza filmu z hlediska divackého zajmu

Diivodem, pro¢ je snimek Black Swan mezi divaky GspéSny je hlavné kreativni ptistup
a forma s jakou se zde pracuje. Tanec neni prvoplanovy a funguje pouze jako prostiedek,
do kterého je vsazené téma. Tématem tudiz neni balet jako takovy (ktery nemusi byt ve l-

kou ¢asti divakti zrovna oblibenym tanecni stylem), ale ukazuje se zde vnitini boj cloveéka
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proti sob¢ samému. Tudiz osobni konflikt, se kterym se kazdy z nas muze v zivoté setkat.
Cela situace, vSechny pifekazky a nepfijemnosti jsou na hlavni postavu tohoto filmu naba-
leny tak, Ze veskery neuvétitelny vizudlni dojem je divakim uvétitelny a dokdzou se vzit

do dgje.

Ve filmu je pouzito velké mnozstvi kontrastii. Za sté¢zejni kontrast povazuji dobro a
zlo, velmi chytfe ztvarnéno jako ¢ernd labut’ a bila labut’. Divdk ma moZnost se velice brzy
veitit do hlavni protagonistky, ktera je na pocatku nejvice sympatickou osobou vtomto
filmu. Takika vSechny ostatni postavy zde ptevazuji zdpornymi vlastnostmi (Thomas, Lili,
Beth). Hlavni hrdinka filmu Nina tak stoji sama proti vSem a navic sobé samotné - jejimu
druhému zapornému ja, coz nam jako divakim dava jesté vétsi mo znost k soucitu.

Dalsim aspektem, ktery drzi divakovou pozornost je, Ze velmi Casto nevi, zda stavy,
které se ve filmu hlavni hrdince odehravaji, jsou realné, ¢i pouze vyplody jeji paranoidni
pfedstavy. Tento princip otevird spoustu moznosti, jak pracovat S tajemstvim a divakovi
zatajovat informace, které se ve spravném momentu dozvida. Rezisér tak zamérné neurc u-

je, co je a neni realita. Ve nechava, aby posoudili samotni divaci.**

Diky vSem témto prvkliim a postuptiim, které jsou ve filmu obsahlé je film zajimavy jak
pro bézného, tak 1 naro¢néjSiho divaka, ktery si rdd véci domysli a hledd dalsi filozofické
urovné a souvislosti. Tento film je tak vice nez jen tane¢ni film a nese nad sebou jistou

filozofickou nadstavbu, kterd tomuto snimku zveda celkovou trovem.

' Cinemablend.com: Interview: Darren Aronofsky. Cinemablend [online]. [cit. 2016-01-19]. Do-
stupné z: http//www.cinemablend.com/new/Interview-Darren-Aronofsky-On-Music-Scares-And-
Gender-In-Black-Swan-21985.html
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3.2 Let’s Dance: Revolution

Obr. 14 Zabeér uvodni tanecni scény z filmu Let’s Dance:Revolution

3.21 Ofilmu

Film Let’s Dance: Revolution je V potadi ¢tvrty a pravdépodobné také divacky nej-
existuje tane¢ni skupina MOP, ktera se reprezentuje tane¢nim stylem Streetdance. Hlavnim
vedoucim této skupiny je protagonista ptibéhu Sean. Cilem téchto mladych lidi je vyhrat
internetovou souté€z o nejlepsi tane¢ni video. Vyhra by taneénikim zajistila pomérné velké
mnozstvi financi, které by jim zajistily lepsi budoucnost, ale také spoustu kontakttl, coz je
V taneCnim svété velice dilezité. Do ptibéhu brzy vstupuje krasna tanecnice moderny jmé-
nem Emily, ktera rozjizdi milostny vztah s protagonistou ptibéhu Seanem. Brzy se tak do-
stava do jejich tane¢ni skupiny. Tato divka je dcerou bohatého byznysmena, ktery ma
V planu zbourat sidlist¢ tane¢nik a misto néj postavit centrum pro obchodni Gcely. Tanec-
ni skupina MOP v¢ele s protagonistou Seanem a Emily se proti této situaci rozhodnou pro-
testovat. A to tak, jak umi nejlépe — tancem. Zpocatku se protest nedati a pozd¢ji dochazi
k dalsim komplikacim. Emily ztracik Seanovidivéru a piipada si podvedena. Cela tane¢ni
skupina je kvili jisttmu tane¢nimu incidentu z internetové soutéze diskvalifikovana. Zda
se, ze je vSe ztraceno. V tom ale Sean spolec¢né se skupinou dostava napad na posledni ta-
ne¢ni vystoupeni, které by naruSilo zavére€nou konferenci ohledné vystavby obchodniho
centra. Tane¢ni vystoupeni pozitivné Sokuje vSechny pfitomné lidi véetné samotného sta-
rosty Miami. VSe sleduje Emily, ktera je dojata a posléze se Seanem tancuje zavéreény
romanticky tanec, ktery pySné sleduje jeji otec. Skupina dokazala presveédcit tyto lidi, aby
zabranili demolici jejich sidlist€ a zachovali tak celou tane¢ni kulturu. Navic po tomto vy-

stoupeni tane¢nici ziskavaji sponzory, ¢imz dosahujisvého cile.
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3.2.2 Hlavni postavy a jejich vlastnosti

Postava Archetyp Pozitivni vlastnosti | Negativni vlastnosti
Sean The Hero Kreativni Porusuje pravidla
Eddy Allie Kamaradsky Palicaty
Emily Allie Poctiva Tvrdohlava

otec Emily The Shadow Cilevédomy Arogantni
Threshold Guardian

Tabulka 2 Hlavni postavy Let s Dance: Revolution a jejich vlastnosti

V tabulce mizeme vidét roztiidéni hlavnich postav podle Christophera Voglera a
jeho ,,The Hero’s Journey*. Co se ty¢e archetypli, vyskytuji se zde pouze jen ty zdkladni,
coz je Skoda. I kdyz se jednd o film tanecni, vyrazn€ by zde prospélo ptidani dalSich arche-
typt jako napiiklad velmi dulezita postava “shapeshiftera® nebo* mentora®. Zrovna tyto

dvé postavy jsou pro piibéh jedny z velmi podstatnych, zde bohuzel chybi.

Kazda kladna postava ve filmu by méla mit néjakou chybu, naopak 1 zaporna po-
stava by méla mit dobrou vlastnost.*® Kdybychom si rozebrali zipornou postavu otce Emi-
ly, nena$li bychom takika Zidnou dobrou vlastnost, ktera by byla zasadni. Charakter po-
stavy otce se kompletné¢ zméni az u zavérec¢né scény, kdy otec Bill Anderson pii pohledu

na tanec své dcery dosahuje jistého uvédoméni a méni sviij dosavadni nazor na tanec.

3.2.3 Hlavni cile protagonisty

Sean a jeho tane¢ni skupina usiluje o dosazeni vit€zstvi v internetové soutézi o nej-
lepsi tanecni videoklip, aby ziskali jisté finance a sponzory, nutné pro jejich budoucnost.
Dosazeni tohoto cile komplikuje dalsi velka prekazka, kterou je demolice sidla tanecnik.
Po zji$téni této informace se pfibeh odviji jinym smérem, méni se priority a cile protago-

nistu.

Y LABIK, Dudovit. Dramaturgia strihovej skladby: horizontilna a vertikdlna Struktira filmového
pribehu. 1. vyd. Zlin: VeRBuM, 2013, 218 s. ISBN 978-80-87500-30-9.
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3.2.4 Priibéhové linie

Akeni linie Vztahova linie

V4

e L

/—
sy bones |

Obr. 15 Akcni a vztahova linie filmu Let's Dance: Revolutin
Za ak¢ni piibéhovou linii povazujeme cestu tanenikli za dosaZzenim vyhry tane¢ni
soutéze. Vztahovy piibéh se odehrava mezi Seanem a Emily. Z grafu je patrna velka domi-
nance ak¢niho pibé&hu, naopak pibéh vztahovy zlstava v pozadi Piibéhova linie mezi
Seanem a Emily je velmi jednoducha, bez Zzadné excelentni zapletky. Na druhou stranu je
ve filmu hezky vyfeSeno propojeni mezi Emily, jejim otcem, hlavnim protagonistou Sea-
nem a jeho skupinou. Diky t¢émto navaznostem dochazi ke vzajemnému prolinani ak¢niho

a vztahového ptib&hu.
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3.2.5 Analyzované tanecniscény

3.2.5.1 Uvodni tanec na ulici (01:30-5:35)

Obr. 16 Zdbery uvodni tanecni scény z filmu Let’s Dance: Revolution

Zacatek filmu byl vytvoten, dé se tici,.hodn¢ americky®. Rezisér zde neztracel Cas,
neSetfil tancem a ukazal divaktim takika nejefektivnéjsi tanecni scénu hned na samotném
zaCatku. Pred touto tanecni scénou predchazi kratkd, ale dostacujici expozice prostoru a
¢asu. To znamena, ze zde muzeme vidét extrémné velky celek na mésto, vedle kterého je
krasné mofe a na cely tento prostor ndm sviti zapadajici slunce vytvaiejici teplé barevné
odstiny. To vSe piekryva bohuzel pomérné kycovity prostorovy titulek nazvu filmu. Do-
stavame se do bliz8ich zab&ri ulic, kde nas jako prvni trknou do o¢i mladé slecny kracejici
v plavkach tak, aby si toho kazdy v§imnul a tim padem zvysil pozornost. Nadchazejici pa-
saz vypada jak zakc¢niho filmu. Divék, ktery nevi, Ze sleduje tane¢ni film, ocekava snad
drsnou venkovni piestielku, ¢i loupez. Opak je vSak pravdou a nic takového se konat ne-
bude. Dochazi k expozici jednotlivych tane¢niktl, ktefi jsou rozmisténi na riznych ¢astech
ulice a ¢ekaji na povel, aby mohli nasledné Sokovat tancem celé okoli. Napéti graduje, na-
stava rychld montaz zabéru piiprav a poté rozjezd samotného tance. Je tfeba podotknout,
7e tanec je vtéto scéné a v celém filmu obecné tvotfen tak, aby vypadal co nejefektnéji a
divak vidél to, co nikdy na vlastni o¢i vidét nemlize. TaneCni scéna obsahuje zpomalené
zabéry akrobatickych prvki, pfesné choreografie, na kterych si tento film zaklada. Dale se
zde objevuje spousta druhii kamerovych pohledt jako napiiklad podhledy, nadhledy, Siro-
ké iblizké zabéry a spousta dalSich. Tanec je zde stithan se zabéry kolemjdoucich lidi,
ktefi celou akci sleduji s otevienymi utsty. Tane¢ni vystoupeni graduje, do choreografie
jsou zapojeny dokonce i klasické americké auta s hydraulikou, jejichz zamér pouziti ma
pridat na efektivit¢ scény, bohuzel vSak tyto auta pusobi vice komicky, nez aby zvedaly
uroven. Tane¢ni scéna vrcholi velkou choreografii tane¢nikl a vSe zakoncuje findlni skok

hlavniho protagonisty ptibéhu. Nasazeni takovéto choreografie zasazené do venkovniho
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prostoru bylo klicové, protoze divakovi sdélila, o ¢em tento film bude a zda ma divak po-

kraCovat ve sledovani, ¢i nikoliv.

3.25.2 Tanec u moie (58:44 — 59:50)

Obr. 17 Zabery tance u more z filmu Let's Dance: Revolution

Scéna, ve které Sean a Emily spole¢né tancuji u mote, patii do vztahové linie pii-
béhu. Sean je kreativni ¢lov€k radd porusujici pravidla, zatim co Emily je hodna divka, kte-
rd md problém se v tanci odvazat a ptidat do n&j n&co ze sebe. Film je o kontrastech'®. A
tito dva lidé funguji jako protiklady, které se ptitahuji a spole¢né vytvareji jakousi vyssi
hodnotu.

Co se tyce dramaturgickému zpracovani této scény, nedisponuje zadnym excelent-
nim postupem, ¢i efektivnim zpracovanim, ale vjedné véci je zajimava. Emily je taneCnice
moderny a jejim hlavnim cilem je vyhrat konkurz v tane¢ni skole. Chybi ji vSak kreativita
a prociténi. A to je naopak to, ceho ma Sean na rozdavani. Proto ma scéna na plazi dvoji
vyznam. Jednak je romanticka, funguje jako tempo rytmické zklidnéni. Ale také zde Emily

ziskava od Seana kreativitu a prociténi, kterou potfebuje k dosazeni jejiho cile. Pozoruhod-

ny je zde kiizovy sttih z plaze do taneéniho salu, ve kterém po chvili d€j pokracuje.

Obr. 18 Ukdzka krizového strihu mezi dvéma prostredimi Z filmu Let s Dance: Revolution

' LABIK, Ludovit. Dramaturgia strihovej skladby: horizontilna a vertikalna Struktira filmového
pribehu. 1. vyd. Zlin: VeRBuM, 2013, 218 s. ISBN 978-80-87500-30-9.
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3.2.6 Manipulace tane¢nich vykont za pomoci stfihové skladby

Ze vsech analyzovanych filmt je tento snimek nejvice ovlivnén stfithovou ma-
nipulaci tance. Tane¢nici sice veSkeré pohyby a formace dokazou zatancovat 1 v redlném
zivoté. Pomoci stiihu v8ak dochazi k dynamic¢nosti a vyssi preciznosti. Timto se posouva
celkova latka vizualniho dojmu ztance. Jako divaci tak vidime ty nejvybrouSenéjsitane¢ni
vykony a choreografie, vsechny dokonale sladény do hudby a rytmu. Na tomto zptsobu

manipulace pro dosazeni dech berouciho dojmu z tance si cela série Let’s Dance zaklada.

3.2.7 Analyza filmu z hlediska divackého zijmu

Film Let’s Dance: Revolution je typickym pfedstavitelem amerického taneé¢niho
filmu. Hlavni osou tohoto snimku je ptibéh dvou mladych lidi, ktefi miluji tanec. Film se
ve vétsing ¢asti ubira spiSe smérem taneénim. Coz znamena, Ze tanec prvoplanovy bohuzel
je a cely film miii pouze k urCité cilové skupiné¢ divakt, které zajimaji vySperkované ta-
ne¢ni choreografie, velké mnozstvi efektd, moderni hip-hopovéa hudba a samoziejmé krasni
herci. Oproti ostatnim dili filmové série Let's Dance vSak tento snimek obsahuje mirné
dramatict&jsi zapletku. Hlavni postavy prekonavaji prekazky, které jsou komplexnéjsi a
muzou tak vice upoutat pozornost i bézného divaka, ktery do kina nepiiSel sledovat pouze
tancovani. Jakmile je zipletka filmu nefesitelna, je zajimava.'” Neda se fict, e by hlavni
zapletka vtomto filmu byly nefeSitelna, taktéz se ale neda tict, Ze by nebyla zajimava. Pro-
pojeni tfi hlavnich postav, Seana, Emily a jejiho otce vytvaii komplikovany trojuhelnik.
Sean miluje Emily a tanec, Emily miluje Seana a tanec. Emily ma otce, ktery neuznava
tanec a navic chysta demolici sidlist€¢ tane¢nikli, misto kterého hodla postavit obchodni
centrum. To znamena, z¢ Emily je dcera businessmana, ktery stoji proti vSem a zaroven
drzi urcity ,poklad®, o jehoz ziskdni hlavni protagonista usiluje. Kazdopadné zadny pre-
vratny piibéh ofekavat nelze. Zpocatku pusobi zapletka komplikované, nakonec ale docha-
zi k jednoduchému rozuzleni. Zkratka tanec a laska jsou nad¢asova témata, ktera vzdy vSe
vyiesi. Co se tyce samotné herecké akce. Spousta divaku kritizuje herecké vykony hlav-
nich postav. Udajné jsou trapné a herci malo schopni. Na druhou stranu kdyZ se zamysli-

me, uvédomime si, Ze neni jednoduché najit hereckou hvézdu, ktera bude disponovat $pic-

' LABIK, Dudovit. Dramaturgia strihovej skladby: horizontilna a vertikdlna Struktira filmového
pribehu. 1. vyd. Zlin: VeRBuM, 2013, 218 s. ISBN 978-80-87500-30-9.
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kovymi tane¢nimi dovednostmi a zaroven profesionalnimi hereckymi vykony. Slabsi he-
recky vykon je ur¢itd dan za kvalitni tanec, ktery v tane¢nim filmu nemuize chybét.
V tvodu této bakalarské prace je napsano: ,aby mohl byt tane¢ni film Gsp&Sny, dliraz musi
byt kladen na samotnou hlavni postavu, ktera prochdzi ur¢itym dramatickym vyvojem, ¢eli
nepiatelim, prekonava ve svém zivoté piekazky, které nakonec za pomoci tance pirekonat
dokaze*. Jediné co z tohoto tvrzeni ve filmu Let’s Dance: Revolution plati, je pfekonani
piekdzek a dosahnuti cile za pomoci tance. Jen to vSak nestac¢i. Zbytek dramaturgickych

postupti bohuzel uplatnéno nebylo, a proto ma tento film, od filmu divackého jesté daleko.

3.3 Dirty Dancing

Obr. 19 Snimek z filmu Dirty Dancing

3.3.1 Ofilmu

Dirty dancing je americky romanticko-tane¢ni film z roku 1987 zastupujici latin-
skoamerické tance. Hlavni protagonistkou ptibeéhu je sedmnactiletd Frances, piezdivana
jako ,,Bejby*. Tato divka piijela se svymi rodi¢i a sestrou na prazdninovy pobyt do hor-
ského hotelu, za ucelem relaxace. Brzy vsak ,,Bejby* spatfi velmi pfitazlivého mistniho
tane¢nika Johnyho (Patrick Swayze) a piib&éh se za¢ina odvijet naprosto opaénym smérem.
,,Bejby* se do Johnyho zamiluje a spole¢né prozivaji cestu plnou dramatu, nejistoty, lasky
a tance. Po ptekonani veskerych piekazek se z Sedé mysky ,Bejby* stava krasna sebeve-

doma Zena a tane¢nice. 8

'8 Csfd.cz. Cesko-Slovenskd filmovd databéze: Dirty Dancing [online]. [cit. 2016-01-19]. Dostupné
z: http://Iwww.csfd.cz/film/16 366-hrisny-tanec/prehled/
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3.3.2 Hlavni postavy, jejich vlastnosti a vyvoj

Postava Archetyp Pozitivni vlastnosti | Negativni vlastnosti
Bejby The Hero Dobrosrde¢na LZe otci
Johny Mentor Odvazny S uknickar

Otec Threshold Guardian Zasadovy Piisny
Penny Shape shifter Vdécna Arogantni
Séf hotelu The Shadow - Hloupy

Tabulka 3 Hlavni postavy ve filmu Dirty Dancing a jejich vlastnosti

Hlavni postavy mezi sebou skvéle funguji. Bejby je mlad4 dobrosrdecna divka, kte-
ra na zac¢atku filmu o svém otci tvrdi, Ze je ten nejleps$i muz na svété. Jeji otec ji miluje a
dal by ji cokoliv, 0 co by zidala. Tane¢nik Johny je v po¢atku arogantni a sebestfedny kra-
savec, ktery o Bejby nejevi zajem. Postupem Casu pfi spolecnych trénincich tance vSak
k Bejby nachazi cestu a zacina jevit zijem. Postava Johnyho se postupné méni. Odkryvaji
se jeho dobré povahové vlastnosti. Penny je lektorka tance, které se Johny libi taktéz usilu-
je o jeho srdce. Zpocatku hlavni hrdinku Bejby odsuzuje a ponizuje. Kdyz ale vidi, Ze se ji
Bejby snazi pomoct, méni na Bejby svij nazor. Pozdéji se dovidame, ze Penny neni vibec
tak dokonaly a $tastny ¢loveék, jak na zaCatku vypada a za jejim tancem se skryva velké
mnozstvi smutku a neptijemné minulosti. Kdyz otec hlavni protagonistky zjistuje, ze byl
svou dcerou podveden, je velice zklaman. Ztraci ke své dcefi diivéru a zakazuje ji jakyko-
liv styk s tane¢niky. Bejby v§ak srdce tadhne za Johnym a tim padem jde proti svému otci.
Postavu §éfa hotelu bereme jako zapornou, protoZe posléze vyhazuje Johnyho z pracovni
pozice lektora tance. Pii zavére¢ném tane¢nim piedstaveni otec Bejby uznava svou chybu

a uvédomuje si, co jeho dcera dokazala. Z mladé Bejby se stava vyspéla zena.

3.3.3 Hlavni cile protagonisty

Bejby se chce naucit tancovat a ziskat srdce tane¢nika Johnyho. Dosazeni jejich ci-
1a komplikuji dal¥i postavy, které hlavni protagonistce v jeji cesté vytvaieji prekazky. Bej-

by nakonec dosahuje svych cili, na zaklad¢ kterych zméni sama sebe.
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3.3.4 Pomér tance a pribéhu

Ve filmu je tanec k ptib&éhové linii vyvazen v idealnim poméru. Dochazi ke stéidani
scén piibéhovych (dramatickym) a odleh¢ujicich scén tane¢nich. Vytvaii se tak jista sinu-
soida mezi tancem a ptibéhem. Po seéteni veSkerych tane¢nich a piibéhovych scén doslo

k nasledujicimu vysledku.

M Pfib&hové scény

W Tanecni scéeny

Obr. 20 Vzdjemny pomeér tanecnich a pribéhovych scén

Tabulka 4 Casové rozmezi scén tanecnich a pribéhovych

Po secteni tvofi tane¢ni scény 35 % Casu z celé¢ho filmu. Ptibéh by mél vzdy pieva-
zovat nad tancem. Idealni pomér je minimaln¢ 60 % piib&hu k 40% tance. Je podstatné,
aby i uvedenych 40 % tance obsahovalo piibéhovou linii a nejednalo se pouze o vizudlni
tane¢ni scény. Tanec musi mit vzdy zpétnou ndvaznost na piibeh, coz v ptipadé Dirty Dan-

cing funguije.
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3.3.5 Analyzované tanecniscény

3.3.5.1 Mozaika tanecniho vyvoje hlavni protagonistky (31:52 — 37:56)

Obr. 21 Zabery tanecni mozaiky z filmu Dirty Dancing

Tane¢ni mozaika, kdy tane¢nik Johny u¢i hlavni protagonistku Bejby tancovat, roz-
jizdi druhy akt filmu a patii mezi nejzajimavej$i tane¢ni sekvenci tohoto snimku. Bejby
zde prochazi jistym tane¢nim vyvojem. Sekvence je dynamicky prostiihana, podlozena
skvé€lou hudbou a nechybi zde ani humor, ktery je ve filmu dilezity. Dochazi ke stfidani
velkého mnozstvi prostort jako napiiklad, tane¢ni sal, venkovni most, pokoj atd. Rozmani-
tost prostori zvySuje divaickou pozornost. Vyvoj Bejby je znazornén jak z hlediska tanec-
niho, tak i vizualu jejipostavy. Naptiklad v jistém detailu na nohy vidime, Ze protagonistka
nosi bile tenisky. Nasleduje stiih na zabér stejné velikosti fungyjici jako ,jump cut®. Vidi-

me, 7ze Bejby uz nema bile tenisky ale boty na podpatku. Timto stfithovym postupem je

zndzormén proces vyvoje hlavni protagonistky.

Obr. 22 Pohled Bejby na Patricka Swayze z filmu Dirty Dancing

Pted uvedenou tanecni mozaikou vznikd pro Bejby zlomovy bod, kdy pii vazném
dialogu Johny podceiiuje a shazuje Bejby. Rika: ,,vzdyt ona to nedokaze, nesvede to*. N a-
sleduje zabér na Bejby a jeji odhodlany pohled, ze kterého vycteme, Ze chce Johnymu do-
kazat pravy opak a nastava tzv. ,Call To Adventure®. Jedna se o velice funkcni ¢ast, ve

které vétSina divakl musik hlavni hrdince sympatizovat a fandit ji.



UTB ve Zliné, Fakulta multime dialnich komunikaci 34

3.3.5.2 Zavérecné taneéni vystoupeni (1:26:30 — 1:30:00)

Obr. 23 Zdverecné tanecni vystoupeni z filmu Dirty Dancing

Zavére¢né tanecni vystoupeni je vrcholem celého pribéhu. Dochdzi zde k uzavieni
veskerych piibéhovych linii a motivii. Vystoupeni je prevrat zavéru filmu. Protagonistka
sedi se svou rodinou a sleduje nudnou zpévackou show, kdyz v tom najednou do mistnosti
vejde tane¢nik Johny a vyslovi legendarni hlasSku: ,,.Bejby nebude sedét v kouté*. Nasledu-
je motivacni fe¢ Patricka Swayzeho: ,,Budu tan¢it s fantastickou partnerkou, ktera je nejen
bajecna tanecnice, ale také clovek, ktery mé naucil, jak se maji lidé k sob& navzajem cho-
vat. A toto je jedno zposelstvi filmu. Vzajemny vztah mezi jednim a druhym. Nasledné
zaCind zavereCny tanec, ke kterému cely ptibeh smétoval. Timto vystoupenim da Bejby
najevo svému otci, Ze ji tanec ani Johny nejsou lhostejni a ukazuje, co doopravdy citi a
jakych taneCnich dovednosti za tento pobyt dosahla. Na otce udéla velky dojem, piibéh
konci st'astné.

Tohle je pfipad, kdy ma tanec zpétnou vazbu na ptibéh. Kdyby Johny nepftisel a
s Bejby by netancoval. Pfibéh by nemél jak skoncit. Po péveckém vystoupeni by Bejby
odjela s rodinou domti a jeji otec by zustal zklaman. Uz by to mezi nim a jeho dcerou ni-

kdy nebylo tak jak diive. Zavéreény tanec nastésti vSe napravil a ukazal pravdu.

Riké se, Ze to nejlepsi je tieba nechat nakonec. A tak to plati ve viem, i v tanci. Zde
se timto tvrzenim autofi filmu fidili a vystoupeni je opravdu nejlepsi jak po strance tane¢ni,
tak po strance jisté romanti¢nosti. Oba tane¢nici predvadi Cisté a dynamické tane¢ni pohy-
by, na které je radost se divat. Dochazi zde k ukonc¢eni motivu ,,zvedacky*, ktera je podpo-

fena refrénem hudby. A tvofi tak vrchol zavére¢ného tane¢niho vystoupeni.

3.3.6  Manipulace taneénich vykoni za pomoci stfihové skladby

Film Dirty Dancing je snimek, ve kterém tanec neni prvoplanovy. A pravé proto
zde neni diivod manipulovat tane¢ni scény za ucelem jejich vizualni vylepSeni pomoci stii-

hové skladby. Tane¢ni pasaze jsou naprosto realistické. Neni zde zadny davod k jejich
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vylepSovani. Stiihova skladba zde sice zvySuje dramati¢nost tane¢nich scén, avSak k zad-

nému ,,fejkovani“ v tomto piipad€ nedochazi.

3.3.7 Analyza filmu z hlediska divackého zajmu

vvvvvv

vlastnost, diky které je snimek uspé$ny je v prvé fadé piitomnost kvalitni pfibéhové linie,
ktera zaujme 1 bézného Cloveka, jenz nemusi byt velkym fanouskem tance. Tanec zde neni
uzivan prvoplanové a duraz je kladen na samotnou hlavni postavu, kterd ve svém Zivoté
ptekonava prekazky. Diky tomuto principu ma divak moznost byt velice rychle vtahnut do
déje. VSechny hlavni postavy jsou dostate¢né exponovany a jejich herecké vykony ptisobi
naprosto presvédéivé. Kazda kladna postava by méla mit chybu, ale i zaporna postava by

mé&la mit dobrou viastnost!®

. Tento dramaturgicky postup ma jako jeden z mnoha daKich
postupti velky vliv na psychologii divaka. Protagonistka pribé¢hu ,Bejby* je mlada a krasna
divka, ktera na zacatku filmu neumi tancovat. Je nam ji lito, kdyz vidime jeji smutné po-
hledy na dokonalé pohyby ostatnim tane¢nikti. Diky vSem t€émto vlastnostem a situacim, ve
kterych se hlavni hrdinka na za¢atku piib&hu ocita, funguje zde princip ,,Save The Cat*
velice dobfe. Divaci si tak mohou brzy vytvotit k protagonistce ,,Bejby* sympatii a sledo-
vat jeji dramaticky vyvoj. Objevuje se zde ne mala fada motiva, jejichZ postupné odkryva-
ni udrzuje divakovu pozornost. Za ukazkovy piiklad povazyji motiv ,,zvedacky*. Pfiprv-
nim vystoupeni hrdinka ,Bejby* nezvladne vyskocit na jejitho tane¢niho partnera Patricka
Swayzeho. Je to zamérn¢, aby tento prvek mohl byt v plné krase pouzit na zavére¢né ta-
ne¢ni vystoupeni filmu. Na tuto tanecni ¢ast divak ¢eka, a kdyz na konci ,,zvedacku* vidi,
je potéSen. Tento film je dalSim piikladem, kdy hlavni protagonistka ptibéhu dosahuje
svého vnitfniho 1 vnéjSiho vit€zstvi pomoci tance. Konec filmu je velice podstatny a ma
velky vliv na dojem z celkového snimku. Jedno staré réeni pravi: ,,Konec dobry, vSechno
dobré®. Zde to plati v ptipadé jak tanecnim, tak dramatickém. Hlavni hrdinové dosahli
svého cile a $tastné se zamilovali, coz se muze zdat kycovité. Diky rezijné presveéd¢ivé
zpracovanému piibehu a kvalitni strukturou, vSak zavér filmu kycovity neni a opravdu
kon¢i hezky. Divak mtize byt dojat, €i pozitivné naladén a ziskat urcitou nad hodnotu

z filmu. Tento piibéh je ze zivota.

Y LABIK, Dudovit. Dramaturgia strihovej skladby: horizontdlna a vertikdlna Struktira filmového
pribehu. 1. vyd. Zlin: VeRBuM, 2013, 218 s. ISBN 978-80-87500-30-9.
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4 DIVACKY TANECNI FILM

4.1 Uvod

Vytvotit tanecni film, ktery by dosahl SirSiho divackého uspéchu, neni jednoduché a
takovychto filmt, které by dosahly vysokého divackého hodnoceni, bohuzel neni
v dé&jinach kinematografie velké mnozstvi. Duvodt muze byt hned nékolik. I kdyz je tanec
nym tématiim. Zajem o produkci tane¢nich filmi maji v dnes$ni dobé spiSe méné¢ zkuseni
reziséfi ¢i byvali tane¢nici, ktefi sice naprosto rozumi tanci, ale na druhou stranu dostatec-
n¢ neovladaji filmové femeslo. A z tohoto diivodu je vétSina modernich tane¢nich filmt
orientovana prvoplanové spiSe na tanec nez na pribéhovou linii, ktera rapidné¢ pokulhava
vV pozadi. Dal§im podstatnym faktorem, ovliviiujici vyslednou kvalitu filmu jsou samotni
herci. Vétsina dneSnich divakl je naucena sledovat ty nejvétsi herecké hvézdy a filmy si
vybiraji pravé podle nich. Bohuzel maloktery hollywoodsky herec je nadany tane¢nik nato-
lik, aby v tane¢nim filmu obsadil hlavni roli. Tane¢ni film je film jako kazdy jiny, a aby
byl divacky tspéSny, musi jeho tvirci respektovat pravidla a dramaturgické postupy, které

byly doposud tvoieny.

4.2 Téma a namét

Téma je obecné pojmenovani problematiky, které sdéluje, o dem piib&h bude. Spatné
zvolené téma znamena, ze jakakoliv dalsi vymys$lena véc je k ni¢emu a divak o film nebu-
de jevit velky zajem, poptipadé ho velice brzy vypne. Na zacatku je vzdy dulezité si uve-
domit, pro koho film déldme. Jestli pro sebe nebo pro lidi. Pokud vSak jako autofi chceme
filmem divaky oslovit a zapusobit, je tfeba filmy délat pravé pro né€ a ne pro sebe. Pokud je
autorem filmu ¢lovek, ktery ma k tanci velmi blizko, je nutné, aby si uvédomil, Ze ostatni
lidé nemusi k tomuto tématu sdilet stejné sympatie jako on sam. A ztohoto divodu by
tanecni film nemél byt orientovan pouze na tanec. Ale skrze tanec rozebirat téma, které by
mohlo byt ze Zivota nejen taneCnikd, ale i béZznych lidi. A pravé timto dosahnout jistého
ztotoznéni divaka s filmem. Tane¢ni filmy, které pojednavaji o cesté¢ tanecnika za jeho
vitézstvim na nejvetsi tanecni soutézi, nemaji takika zadny dopad na bézného ,netanecni-
ho* divaka. Za ptiklad takovych filmi bereme nékteré zdili Let’s Dance. Naopak mezi
filmy, které nejsou tane¢né prvoplanové a bézného divaka zaujmou, mizeme fadit snimky

jako Black Swan, Dessau Dancers, Breakout. Napiiklad film Dessau Dancers pojednava o
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skupin€ mladych lidi zijicich v komunistickém Némecku. Skrze televizi se k nim dostava
taneCni styl Breakdance, kterym jsou okamzité¢ nadchnuti a posléze se nevénuji niCemu
jinému. Rezimu se vSak provozovani tohoto tance nelibi. Aby si tane¢nici tanec prosadili a
mohli jej provozovat, musi vést proti komunismu boj. Film tak neni jen o tanci, ale navic
popisuje stranku komunismu. Divaka tak film jistym smérem o této dob& poucuje. Je to
piib&h z minulosti, kterd byla diive realitou a kviili tomuto ma spousta divakli ma velkou

Sanci se s filmem ztotoZnit.

V uvedenych filmech neni tanec prvoplanovy a dochazi zde k piib&hové pievaze. Di-
vacky tspéSny tanecni film by nemél fesit ,,cestu tane¢nika®, ale ,,cestu normalniho clove-
ka, které mu tanec napomaha k dosazeni svym cilim®. Film by mél popisovat témata a situ-

ace, ve kterych se mize ocitnout jakykoliv bézny clovek.

4.3 Hlavni postavy

Hlavni postavy jsou kapitola sama o sob¢. Pokud se budeme fidit podle rozd¢leni po-
stav Christophera Voglera a jeho osm zikladnich archetypl. Po prozkoumani uvedenych

postav zjistime, ze vétSina taneCnich filma se podle tohoto schématu bohuzel netidi.

1. Hero - hrdina: Hlavni protagonista pfibéhu, se kterym se jako divaci nejvice zto-
tozityjeme. Predstavuje nase nejvetSi ambice a klade si vyssi cile jako ostatni. | za

cenu sebeobétovani. ?°

e Bez hlavniho hrdiny by neexistoval divacky film. Je podstatné, aby hlavni hrdina na
zacatku tane¢niho filmu nebyl dokonaly a mohl by tak vzniknout prostor na jeho

vyvoj a celkovou zménu.

2. Mentor — radce: Pomocnik pomahé hrdinovi radami a trénovanim jeho dovednos-
ti. Objevuyji se v dilezitych situacich na pomoc pii piekonani prekdzky. Brzy se
ztrati. 2!

e Postava mentora je v ptibeéhu velmi podstatnd, natoz pokud se bavime o filmu ta-

ne¢nim, kde mentor nemusi byt nutné starSi moudry ¢lovek, ale jakykoliv trenér, Ci

20 ¥1 ABIK, Dudovit. Dramaturgia strihovej skladby: horizontdlna a vertikdlna Struktira filmového
pribehu. 1. vyd. Zlin: VeRBuM, 2013, 218 s. ISBN 978-80-87500-30-9.
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clovek, ktery hlavniho hrdinu obdati radami, na zakladé kterych se posléze hrdina

dale rozviji.

3. Threshold Guardian — strazce pokladi: Je ¢lovek, ktery klade hrdinovi piekaz-
ky. Aby hrdina tyto piekazky ptekonal, musi s nim bojovat. Strazce pokladi je as-

to neutrdIni postava, kterd hrdinovi nepomaha ani proti jemu nebo juje.22

e Tento archetyp se vtane¢nich filmech ¢asto objevuje jako choreograf, ktery na
hlavniho protagonistu vyviji tlak a nuti ho piekonavat prekazky, které mu sam na-
stolil. P¥ikladem je choreograf Thomas z filmu Black Swan. Strazcem pokladt vSak
nemusi byt pouze choreograf, ale také osoba, ktera hrdinovi zakazuje tancovat. Ja-
ko naptiklad otec nebo matka, ktefi diky tomuto postaveni ptidavaji na dramatic-

nosti filmu a oteviraji tak moZznosti novych zapletek.

4. Herald — komentator: Vypravi nam, co je v piibéhu dilezité a co ne. Ve skutec-

nosti Herald oznamuje informace, které p¥inuti hrdinu konat. 23

e Vtane¢nich filmech dochdzi k vyrazné absenci této postavy. Pravdépodobné to za-
pricinuje absence komplexniho pfib&hu. Ve filmech s tane¢ni tématikou je ptib&ho-
va linie vét§inou jednoducha. To mize byt divodem, pro¢ zde tato postava nebyva

uplatfovéana.

5. Shapeshifter — méni¢ podoby: Piedstavuje nejistotu a zménu. Pfipomina, Ze

vSechno nemusi byt pravda. Udrzuje ptibéh v napéti.

e Tato postava je ve filmu velice dilezitd. Jedna se o postavu ze zivota, se kterou
snad kazdy z nas mél moznost se setkat. | proto je dulezité, aby se vyskytovala ve
filmu. Typickym shapeshifterem tane¢niho filmu je naptiklad clovek, ktery tancuje
v ur¢ité tane¢ni skupiné a zaroven donasi informace konkuren¢ni tane¢ni skuping.
Shapeshifterem mtze byt i nejlepsi pritel hlavniho hrdiny, ktery na konec stoji proti

nému.

22 2221 ABIK, Ludovit. Dramaturgia strihovej skladby: horizontdlna a vertikélna Struktira filmo-
vého pribehu. 1. vyd. Zlin: VeRBuM, 2013, 218 s. ISBN 978-80-87500-30-9.
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6. Shadow — odpirce: Odplrce je opacnym hrdinou, jako je hrdina. Vytvari
Vv piib&hu napéti a nejistoty z obav. Jsou to hrdinové, kteti také vytvareji hlavnimu

hrdinovi piekazky, které musi prekonat.

e Typickym hlavnim antagonistou v tane¢nim filmu je tanecni konkurent, ktery ma
zajem dosahnout stejného cile jako hlavni protagonista. Tato osoba byva zIa a snazi
se co nejvice znepiijemnit cestu hlavniho hrdiny za dosazenim jeho cile. VétSinou
se jedna o postavu, ktera neni natolik schopna jako hlavni hrdina, ale ma urCity

naskok.

7. Trickster — podvodnik: Poslanim podvodnika do pfibéhu je zabavovat vtipem ne-

bo hlouposti. Udrzuje divaka v napéti, jestli vSechno dobie dopadne.25

e VtaneCnich filmech se postava trickstera Casto neobjevuje, coz $skoda. Funkénim
tricksterem by mohl byt naptiklad ptitel hlavniho hrdiny, ktery by se staral o hu-

mornou stranku a zaroven udrzoval ptibeh v napéti.

8. Allie — Jsou ta charaktery, které pomahaji hrdinovi v jeho cesté a jeho zméné. Na-

piiklad kamaradi, p¥itelkynd a podobng. 2

e Techto postav se v tanecnich filmem objevuje n€kolik. Typickymi ptedstaviteli jsou
pritelkyne, se kterymi se odehrava vztahova linie nebo kamaradi z tane¢ni skupiny,

doprovazejiciprotagonistu po cely ptib&h.

Po vyzkumu bylo zisténo, Ze v tane¢nich filmech se objevuje zhruba polovina
z uvedenych archetypi. Muzeme se setkat s hlavnim protagonistou (Yung Hero) a jeho
protivnikem (The Shadow). Postava mentora se v tanecnich objevuje pomérné ¢asto, a to v
doslovném prekladu. VétSinou se jedna o ¢loveka, ktery hlavniho hrdinu v tanci posune a
pomiuze mu zlepSit jeho tane¢ni dovednosti. Postav kamaradu (Allies) se v tane¢nich fil
mech objevuje hodné. Bud’ jsou to ¢lenové ze skupiny, nebo ptitelkyné a jini. Problém je

Vtom, Ze pro piibéh maji tyto postavy malé uplatnéni. Zbytek archetypti se objevuje méné

2 LABIK, Ludovit. Dramaturgia strihovej skladby: horizontdlna a vertikdlna Struktira filmového
pribehu. 1. vyd. Zlin: VeRBuM, 2013, 218 s. ISBN 978-80-87500-30-9.

?® Thewritersjourney.com. Hero s journey: The archetype [online]. [cit. 2016-01-12]. Dostupné z:
http//www.thewritersjourney.com/hero's_journey.htm
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Casto, coz je velké minus. To znamena, ze pro dosazeni dramatic¢téjSiho ptibéhu je nutné

vytvotit postav co nejvice a urcit jim ve filmu misto, kam patfi.

4.4 Pribéh a jeho linie

Pibe¢h je samoziejmé nejpodstatnéjSi stranka celého filmu. Jakmile je ptibéh nezaji-
mavy, nemame divdka. Tane¢ni filmy maji obecné piibeéhové linie velice podobné. Akéni
piibéhova linie vétSinou odehrava piibéh protagonisty a jeho cesty za taneCnim vitézstvim.
Vztahova linie zase ukazuje vztah mezi protagonistou a jeho osudovym partnerem ¢i part-
nerkou. Linie se vzajemné prolinaji a nakonec vSe dobie dopadne. Toto je piiklad prvopla-

nového tane¢niho filmu, ktery nikdy nezaujme §ir$i publikum.

Aby film zaujal, je tieba vymyslet daleko komplexnéjsi pfib&€h s jedine€nou a pro
hlavniho hrdinu, nefeSitelnou zapletkou. Idedlni je vyhnout se jakéhokoliv zasazeni tanec-
nich souté¢zi do filmu, na kterych by piibéh stat nemél. Soutéze pusobi prvoplanoveé a pro
normalniho divéka jsou takika nezajimavé. Do popiedi by mél vstoupit hlavni hrdina, ke
kterému budou divaci sympatizovat. Protagonista musi mit n¢jakou chybu, protoze doko-
nalost neni zajimava. Dale hlavni hrdina musi ¢elit nefesitelnému problému, ktery nakonec
vyiesi a vSechny nastrazené piekazky prekona. Nesmi vSak uspét na prvni pokus. Hrdina
musi v climaxu vsadit vSe. Pfibyt by mély 1 dramatické prvky, které v propojeni s tancem
vytvoii ur¢ity kontrast. Pokud vSak dojde k naduzivani dramatickych prvki, film nemusi

byt fazen do taneCnich, ale spiSe do dramat coz neni pro tento Zanr zadouci.

[ DRAMA MOZE VZNIKNUT LEN VTEDY, KED EXISTUJE KONFLIKT |

I KONFLIKT NEMOZE BYT BEZ HRDINU I

| BEZ HRDINU NEMOZE BYT AKCIA I

| BEZ AKCIE NEMOZE BYT PRIBEH I

| BEZ PRIBEHU NEMAME DIVAKA |

Obr. 24 Struktura vzniku pribéhu
Piibéh by mél byt o ¢lovéku, ktery Celi Zivotnim nastraham, aby dosahl svého cile.
Cilem by nemélo byt vyhrat tane¢ni sout€z nebo jakakoliv jina vyhra spojena stancem.
Tanec v8ak musi byt hrdinovou soucasti, aby ve spravnych momentech k nému mohlo dojit

a prostfednictvim tance hrdina dosahl svych cili. ParaleIné s akéni pfibéhovou linii by se
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méla prolinat linie vztahova. Jedna se o jakykoliv vztahovy piib&h protagonisty k urcité
postavé filmu. Idedlné vSak tuto linii nebrat na lehkou vahu a i1 zde vytvotit komplexnéj$i
zapletku. Tanec by se v ptibéhu nemél vyskytovat prvoplanové. Doporuceny pomér mezi
tancem a pribéhem je cca 30:70, jako muzeme vidét napiiklad ve filmu Dirty Dancing.
Scén tanecnich by mélo byt méné nez pribéhovych, za to by tyto scény mély byt kvalitné a
dynamicky zpracovany. Divak by mél byt tancem ohromen a zaroven by si mél odpoc¢inout

od ptibéhového napéti.

N~

Obr. 25 Vzajemné prolindni pribéhu (Cernd) a tance (Cervend)

V grafu vidime sinusoidy tance a piibéhu, které se vzajemné prolinaji a dopliuji.
Dominance pifibéhu je velice dulezita. Film by mél nejprve zadit piibéhem, ktery divaka
vtahne do déje. Poté mizeme uvést tanec, ktery se s piibéhovou linii vzajemné stiida a
funguje jako interpunkce. Jakmile divaka pfibéh zaujme, mizeme si dovolit ho kombino-
vat s tane¢nimi scény, které by i bézného divaka nemély od filmu odradit. Délka jednotli-
vych tane¢nich pasazi by méla byt dostate¢né dlouha na to, aby si sledujici od dramatické-
ho ptibéhu odpocinul a mohl sledovat jeho pokracovani. Zavér tanec¢niho filmu by nemél

koncit tancem, ale pfibéhovym rozuzlenim, které mu tanec piedchazel.

45 Hudba

Hudba je podstatnou slozkou jakéhokoliv audiovizualniho dila. Kazdy tanec¢ni film ve
vétsin¢ piipadli zobrazuje konkrétni tane¢ni styl, ktery ma svou jedine¢nou hudbu. Co se
ty¢e hudebniho uzivani, je tane¢ni film specificky. Pokud se jednd o film, ve kterém se
objevuje naptiklad tane¢ni styl Streetdance, je pravdépodobné, Ze veSkerd hudba bude
identickd tomuto stylu. Fanousci konkrétniho hudebniho Zinru budou nadseni, avSak neza-

yjaty divak pro tento hudebni styl, sdilet stejné nadSeni nemusi.

Proto je dilezité, aby hudebni sloZka nebyla po dobu celého filmu stejnd, ale méla
svou vlastni dramaturgii, kterd bude mit vliv na divakovo podvédomi. Je jasné, Ze tanecni
scény se neobejdou bez hudby, kterd je adekvatni konkrétnimu tanci. Podstatné je, aby se

tane¢ni hudba neobjevovala vSude, ale jen na mistech, kde je opravdu nutnd. Hlavni ptibé-
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hova linie by mél byt podpoiena hudbou, kterd bude drama povySovat a vytvaret ve filmu
napéti. Hudebni motivy jsou dal§im dulezitym prvkem a ani v tane¢nim filmy by rozhodné
chybét nemély. Dale plati, Ze nejlepsi hudebni skladba patfi na konec. To co divék na kon-
ci vidi a sly$i, si pamatuje nejlépe a pokud se mu zavérecna hudba libi, je ur¢itd Sance Ze
divaka pozitivné naladi a ovlivni tak jeho mysleni a ¢astecné celkovy nazor na film. Pro-
blém je, Ze kazdy clovék ma jiny vkus. Proto nelze urCit, co je nejlepsi VSem se zavdécit

bohuzel nelze. Funguje to tak vSude, ne jen u hudby.

4.6 Manipulace tance ve filmu

Jak bylo zminéno vyse, stithova skladba je velice silny nastroj, diky kterému mize-
me ovlivnit takika v8e. Samotnou hereckou akci, ale i tane¢ni vykony herci. Pokud si po-
lozime otdzku, zda takzvané ,,fejkovani tanecnich vykont ovlivni vyslednou troven ta-
nec¢nich filmi, po vyzkumu dojdeme na to, Ze zminény zplsob manipulace nijak neskodi,
ale ani filmovou troven nijak nevylepsuje. V piipadé, ze tane¢ni film sleduje netanec¢ni
divak, ktery nerozumi tanci a pfistoupi na naSi hru, miZzeme jako tvirci manipulovat

s tancem jakkoliv a divak nebude védét, Ze to co sleduje, je z urCité Casti lez.

Z vyzkumu ale plyne, ze je daleko lepsi vytvorit divacky film, ve kterém je tanec
zmanipulovan, nez ne divacky film, ve kterém je tanec zobrazen realisticky. IdedIni ptipad
vSak je, kdyz tane¢ni film zapada do kategorie divacké a pfitom s tancem manipuluje mi-

nimalné a jeho zobrazovani je realné.

47 Shrnuti

Na zacatku této prace bylo psano, Ze vytvoftit tanecni film, ktery by dosahl divackého
uspéchu, neni jednoduché zélezitost a neexistuji presné postupy, které by zarucily stopro-
centni uspéch. V tomto vyzkumu vsak doslo k ur¢it¢ému teoretické mu poznani, jak GspéSny
tane¢ni film vyprodukovat. Film je pfedevS§im o kontrastech a je jen tak silny, jako je jeho
zapletka.?” Ze vieho nejpodstatndj§i véc, kterou je potieba si uvédomit zni, Ze abychom
zaujali co nejSirSi publiku, je nutné, aby tanec ve filmu nebyl prvoplanovy. Dliraz musi byt

kladen na hlavniho hrdinu, ktery prochazi ur€itym vyvojem a prekonava ve svém zivote

21 LABIK, Cudovit. Dramaturgia strihovej skladby: horizontdlna a vertikalna Struktira filmového
pribehu. 1. vyd. Zlin: VeRBuM, 2013, 218 s. ISBN 978-80-87500-30-9.
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prekazky, které nakonec za pomoci tance piekonat dokaze. Aby se s ptibéhem ztotoznilo
co nejvice divakl, je nutné Cerpat z redlnych Zivotnich situaci, se kterymi se bézny ¢lovek
milZze setkat. Samoziejmé nesmi chybét obé piibehové linie, které se navzijem prolinaji
(linie akéni a vztahova). Idealné vsak by tyto linie mély obsahovat body, ve kterych se
v ur¢itych mistech protinaji a vzajemné ovliviiuji.

Co se tyce herecké akce, jedna se o dalsi dulezitou stranku jakéhokoliv filmu. Pro-
blém je v tom, Ze taneCni hvézdy nedisponuji Spickovymi hereckymi vlastnostmi, a proto
jejich vykony nejsou vzdy presvédcivé. Z tohoto diivodu je tfeba mezi tancem a hereckym
vykonem najit jisty kompromis. Pokud vsSak tanec neni prvoplanovy a nevyskytuje se ve
filmu nadmérn€, hlavni protagonista tak nemusi byt SpiCkovym tane¢nikem. Tento fakt
nabizi tviircim vybrat si zkuSenéj$iho herce, ktery tanec ovlada dostate¢né. Dokonalost
neni zajimava a kazda hlavni postava by méla mit n&jakou chybu. Jak bylo uvedeno, ostat-
ni postavy ve filmy, by mély byt dostate¢né vystaveny a jejich charaktery by mély obsadit

co nejvice archetypi, které dohromady vytvaii piib&h.

Dalsim bodem je zipletka. Jakmile je zipletka nefeSitelnd, je zajimava a kdyZ je za-
jimava, mame divakovu pozornost. Hudebni Zanr byt jednostranny, vystiidat by se mélo
vice podobnych hudebnich stylii, podle situacich, ve kterych se hlavni protagonista nacha-
zi. Tyto €asti by hudba méla emocionalné podpoftit a zvysit jejich dramati¢nost. Pouzivani
téch nejzndméjSich hudebnich hitd nezarucuje velky uspéch. Daleko efektivnéj$i muiize
spravné byt pouziti mén€ zndmych hudebnich skladeb. Tane¢ni pasdze by mély strihat pa-
saze ptibéhové a spolecné tvotit divakiiv neustaly zajem. To nejlepsi patii nakonec a to jak
v dramaturgii ptibéhu, ale 1 po tane¢ni strance.

Dodrzovani ur€itych postupii a struktury nam vytvoii kostru, kterou kdyz nenaplni-
me né¢im smysluplnym a zajimavym, Gspéch nepiijde. A proto je jen na tviurci, jak origi-

nalni bude jeho ptistup a co nového pro divaky dokaze vytvofit.



UTB ve Zliné, Fakulta multime dialnich komunikaci 44

5 ZAVER
Hlavnim cilem této bakalafské prace bylo analyzovat Gspé$néjsi tane¢ni filmy a na-

sledn€ dojit k ur¢itému postupu, jak by mél vypadat tanecni film, ktery by dosahl Sir§iho

divackého tspéchu a nemitil pouze na ur¢itou skupinu lidi.

Teze, ktera byla na zacatku této prace stanovena, byla potvrzena i po dokonceni tohoto
vyzkumu. To znamena, ze aby byl tane¢ni film uspeSny, nesmi byt hlavn¢ o tanci Toto
tvrzeni sice zni jako paradox, avSak je tomu tak. Jelikoz vét$ina divaku nezna pravou pod-
statu tance, je tieba zaujmout jejich pozornost pies ptibéh, ktery musi ve filmu dominovat.
Z tohoto diivodu nesmi byt tanec prvoplanovy a diiraz musi byt kladem na hlavni postavu,
ktera prekonava ve svém zivoté prekazky.

Touto praci doslo v prve fadé ke zdokonalenim mym schopnosti analyzovat danou
problematiku a filmovou tvorbu obecné. Jeden z dalsich pfinost je ziskani hlubsiho teore-
tického poznani z hlediska historie uzivani tance ve svétové kinematografii. Mé hlavni
uvédomeni nastalo, kdyZ jsem doSel k vychodisku, Ze neexistuje Zadny postup, ktery by ve
filmové tvorb& zarucCil uspéch. Struktura a dramaturgie jsou véci, které byly postupné tvo-
feny a budovany po desitky let od filmového vzniku. Jsou to véci velice podstatné, avSak
jenom ony uspéch nezaruci. Je predev§im na autorovi, s ¢im novym dokaze pfiijit a za-
ujmout obecenstvo. A navod, ktery by zarucil stoprocentni uspésnost jakéhokoliv filmu,

nikde neexistuje. A proto jdéme, vnimejme zivot okolo nas a tvoime.
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