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ABSTRAKT

Diplomova prace se zabyva zpusobem, kterym hrdinové dosahuji svych cili. Tento zptisob
bude definovan ve vice liniich, které budou v praci jasné popsany. Vysledky zkoumani
budou vlozeny do tabulky. Déle tato prace vznese otazku, zda se v dne$ni dobé da mluvit

o0 hrdinovi jako takovém, anebo spiSe o vice protagonistech.

Kli¢ova slova: Hrdina, cil, dosahovani cile, vnitini, vnéjsi, osobni, cil, motivace, emoce

ABSTRACT

The thesis deals with the manner in which the heroes achieve their goals. This method will
be defined in multiple lines that will be clearly described. The research results will be in-
serted into a table. Furthermore, this work raises the question whether it is possible

nowadays to talk about the hero himself, or rather about the protagonists.

Keywords: Hero, Achieving, goals, charakter, emotions
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UVOD
Neni zadné drama bez prekazek.

Kdyby vse na svété bylo jednoduché a jasné, nemuseli bychom se hadat. Nemuseli

bychom valcit, bojovat.. vyjednavat kompromisy. Vyvijet se. UCit se.

BBC Worldwide ! zaziva enormni spéch v poslednich letech s hrdinou, ktery ma
v kinech a v TV-obrazovkach nejvice zatezi ze vSech ikon popularni kultury. Sherlock
Holmes byl vidén v jiz tolika riiznych podéanich a variacich. Ptesto jeho ptibéhy stale drzi
publikum pfisaté na jeho tvahach. A davaji mu Sanci projit si znovu a znovu katarzi béhem
finalnich titulkt. Pfesto, ¢im by byl Sherlock Holmes (jakdkoliv inkarnace) bez vécnych
konflikti a dohadl se svym kolegou Watsonem? Oba se navzdjem svoji aktivitou ovliviiuji
natolik, aby si uvédomili, co je unvitt nich samych. Cim by byl Sherlock bez tajemnych
vrazd, které Zadaji jeho mozek, aby byly vysvétleny? Preci jen: jakkdkoliv verze Sherlocka

bude stale tzv.”murder-mystery” Zanr.

Cim by byl Sherlock bez personifikace své anti-teze? Bez svého vlastniho zlého ja,
které po celou dobu piekonava - genialniho zlo¢ince Moriartiho? (jakkoliv je diskutabilni
na kolik je zjeveni tohoto arcilotra uméleckym planem a jakkoliv osobnim devizou,

jak se vyhnout psani vic Sherlocka Holmese ze stranu Arthura Conana Doyla).

Prekazky, neptatelé a cile. Pravé tyto prvky plni nase motivace. Utvéreji nejen dra-
maticky nerealné hrdiny, ale i skute¢né lidi. Davaji nam ideu, jaké lidi na platné nebo tele-

vizni obrazovce sledujeme. Davaji ndm informace, jaké lidi sledujeme okolo nas.

Zlaté rada filmové scénaristiky byla vyf€ena jesté pred tim, nez byla néjaka filmova
scénaristika. Americky prezident a intelektual Thomas Jefferson naléhal na ctenafe svych
stati zhruba v tomto duchu: “Ptate se, jaky jste Clovek? Neptejte se! Jednejte! Podle vasich

¢inli poznate, jaky jste clovek!”

! Specialni divize BBC zamé&fujici se na mezinarodni licencovani a sales piivodné vyvinutych programd.

URL:http://www.bbcworldwide.com/
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Jenze vSechna nase konani musi mit néjaky cil. Jakkoliv mize tento cil byt iracio-
nalni, nepochopitelny, kontraproduktivni, na prvni pohled nepatrny. Nebo i banalni. V Ki-

nematografii, ktera se snazi vypravét pribeh, vzdycky néjaky je.

Béhem studia stfihu jsem se dostal k nékolika zajimavym filmovym piibéhtim.
Ty pfinesly logicky jesté vétsi ¢islo zajimavych scén. Spoustu zabérti. Mnoho Ustfednich
charakterti nebo vedlejSich postav. Ale vzdycky to byl zépas. Zapas, jak vSem postavam
jejich motivace filmovym jazykem podpofit. Jak jejich cile podvédomé divakovi ukazat.
A jak je obcas zvyraznit i pfesto, Ze to zdrojovy materidl nenabizel. Proto, aby dany obraz
nebo scéna nebo sekvence nebo film, byly zajimavé a nenechaly divaka ptemyslet nad né-
¢im, co se netykalo toho, co rezisér nebo scénarista zamyslel. Aby si nevSimal toho,
co se nepovedlo nebo nefungovalo uplné skvéle. A vzhledem k tomu, ze vétim, ze tyto
otazky a vyzvy budou pfede mnou leZet znovu, rozhodl jsem se jim vyjit naproti. Rozhodl
jsem se ve své praci prozkoumat, jak funguji motivace a prekazky hrdind, a jak ovliviuji

divéky a tvlrce.

Svoji praci jsem se rozhodl postavit na tfech zakladnich pilifich. V prvni ¢asti
se budu tématu vénovat z teoretického hlediska a prozkoumam teoretiky dramatické stavby
a dramaturgie. Ve druhé potom nékolik filmi podrobim analyze, a zkusim dfive nacrtnuté
teoretické modely uplatnit. A konecné ve findle zkusim z téchto poznatkii nacrtnout teze,
které se mi jevi platné a uc¢inné. V této Casti se samoziejme pokusim najit 1 kritické a nega-

tivni stranky takového pfistupu.

Riizné inkarnace Sherlocka Holmese se tdhnou jako nit’ celou historii kinematogra-
fie. A pravé takové by mohlo byt ohraniceni, které bych mohl pouZit pro analyzovani vyse
zminénych jevil. Rozhodl jsem se vSak zaméfit na soudobou tvorbu a analyzovat filmy,
které nejsou starsi vice jak dva roky. Aby byla nabidka pestra, pokusil jsem se tedy vybrat
okruhy (Anglo-americka, evropska) kinematografie. Vybér neni nikterak reprezentativni
a téch nékolik filmovych dél nemé predstavovat relevantni vzorek pro Sir$i zavéry. M4 ale
pusobit rozmanité a pfinejmensim rdmcove vystoupit z jednoho pohledu na filmové femes-

lo a uméni.
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. TEORETICKA CAST
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1 HRDINA

1.1 Hrdina a cesta — nezbytny zaklad vypravéni

Slovo hrdina pochazi z feckého slova fipwg // hérds a znamena “chranit a slouzit”.
Tento piivod se da z hlediska pribéhového uziti dostopovat k hlavnim postavam tzv. epické
poezie antického Recka. Na mysli nam jako prvni vpadnou basné Illiad a Odyssea, ve kte-
rych Homér popisuje udalost mytické Trojské valky, ve které proti sob¢ stanuli zastupci
feckych méstskych stati. Oddily peloponéskych vojakii se spoléhaly hlavné na Achilla,
udatného muze, ktery byl diky nadptirozenym schopnostem takika nepfemozitelny. Obran-
ci hrdého mésta Troje se zase stavéli za Hektora, ktery predstavoval udatného generdla,

ktery se jako jediny Achillovi mohl v osobnich schopnostech vyrovnat.

Odyssea by se (s trochou nadsazky) dala nazvat “volnym pokracovanim” Illiady
a zamé&fuje se na Odyssea, krale z ostrova Ithaka, ktery se vraci po uspésné valce domd.

A na této cest¢ se potyka s mnohymi ndstrahami.

Samoziejmé hlavni postavy se neomezuji svilj vyskyt jen do textd autord antického

Recka. Musely se vyskytovat v tistni lidové slovesnosti uz davno pred tim.

Obecné plati, Ze za nejstar$i zaznamenanou naraci je bran Epos o GilgameSovi, ktery
se datuje ke dvéma tisictim letim pied ptichodem Krista. Epos ovSem nema jednu centralni
postavu. Objevuje se v ném Gilgames, ktery je vladce mésta Uruku a pftilehlych oblasti.
Protikladem je mu Enkid - muz zrozeny na stepi, ktery Zije se zvitaty, dokud nepozna lasku
Zeny. Zatimco Gilgames je vykreslovan jako anti-hrdina, kdyZ o ném muz pted branou

mésta fika:

“Meéstu ulozil tézkou praci,

namisto veseli smutek ted viddne.

Krali Uruku, mésta prostrannych trzist,
voln je buben lidu pro vybér nevést.

Gilgamesovi, krali Uruku, mésta prostrannych trzist,



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 14

Jjen jemu volny je buben lidu
pro vyber nevest
a se zdkonnou manzelkou obcovat miize.

Neb on je prvni, potom manzel jeji.” ?

Eklid je brany jako “outsider”. Uvozovky jsou na misté, protoze se stale jedna o de-
migoda, ktery je siln¢jsi a schopnéjsi nez vétsina lidu. Pfesto neni nepfemozitelny. Po tyd-

nu obcovani se Zenou se totiz:
A kdyz se nasytil rozkosi jeji (nevestky),
svou tvar otocil ke svym zviratiim,
Jakmile gazely spatiily Enkidua, na uprk se daly,
i zver stepni od neho daleko padi.
Chtel vyskocit Enkidu, vSak strnulé bylo télo

Kolena selhala, nebot odesla zvirata jeho.3

Enklid ztratil své sily potom, co se z poloboha, ktery neznal civilizaci, stal muzem
(prosel ritudlem zasvéceni = sexualnim stykem). Jeho stary svét uz je odmitnut, a on po-

slouchd Zenu, ktera ¥ika: “Pojd’, zavedu té do Uruku hrazeného ™

V Uruku jej vS8ak Gilgame$ nevita nadSen¢. Dokonce spolu zapasi. V nastalém boji

Enklid vladci podlehne, ale je uSetfen. S GilgameSem uzavird vérné pratelstvi. Spole¢né

2 Cit.:The Epic of Gilgamesh: Epos o Gilgamesovi . Praha: Supraphon, 1976, s. 125.
3 Cit.:The Epic of Gilgamesh: Epos o Gilgamesovi . Praha: Supraphon, 1976, s. 134.

4 Cit.:The Epic of Gilgamesh: Epos o Gilgamesovi . Praha: Supraphon, 1976, s. 135.
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se pak vydavaji skolit obra Chuvava, ktery je bran jako pfic¢ina vSeho zl€¢ho na svéte, proto-

» 5

ze “Jeho usta jsou ohen, dech jeho - smrt” > a predstavuje tak spolecného nepftitele.

Nicméné k obru Chuvavovi vede cesta dlouhd, protoze sidli v dalekém lese. Pra-
v¢ ona predstava cesty, kterou uz tento prvni nam znamy piib¢h obsahuje, jakoby nejlépe
definovala hrdinu v pfibéhu. Zatimco ostatni postavy zlstavaji statické, hrdina cestuje.

Prochazi zménou.

Joseph Campbell pise o tom, ze: Postava se vynoti z koute tdborového ohné¢, ¢len ra-
dy starSich a ukéze na tebe. Ano. Ty jsi byl vybréan jako hleda¢ a povoldn k tomu zacit nové
dobrodruzstvi. Zméni$ styl svého Zivota tak, aby byti naseho kmene bylo lepsi a pokraco-

valo.®

Christopher Vogler, ktery Campbellovu teorii znovu tvaruje a rozsifuje ve své knizce
Writer's Journey mluvi o: “V srdci vSech hrdinskych ptibéht, navzdory nekone¢nym varia-
cim, lezi vzdy cesta. Hrdina opousti znamé a komfortni okoli, aby se postavil vyzveé naroc-
ného a neznamého svéta. Muze se jednat o doslovnou cestu ke konkrétnimu mistu: labyrin-
tu, lesu nebo jeskyni. Nezndmému méstu nebo nepoznané zemi. Vydava se do mist nezna-
mych, které se stanou Arénou, kde vyresi svilj konflikt s antagonistou nebo jinymi silami,

které proti nému stoji.”’
Eklid jdou do Uruku.
Gilgames a Eklid se vydavaji zabit obra.
Achilles se vydava do valky.
Odysseus se vraci z valky.

Sherlock Holmes opousti 221B Baker Street, aby vypatral vraha.

5 Cit.:The Epic of Gilgamesh: Epos o GilgameSovi . Praha: Supraphon, 1976, s. 135.

® VOGLER, Christopher. The writer's journey: mythic structure for writers . 3rd ed. Studio City: Michael
Wiese Productions, 2007, s. 99. ISBN 978-1-932907-36-0.

" VOGLER, Christopher. The writer's journey: mythic structure for writers . 3rd ed. Studio City: Michael
Wiese Productions, 2007, s. 7. ISBN 978-1-932907-36-0.
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Ve vsech trech dilech klasické epické poezie je tato “cesta” doslovna a hrdinové

opravdu cestuji a viktoriansky detektiv také musi najit fiakr.
Fyzicky ptekonavaji vzdélenosti.

Jezi§ cestuje po Palestiné, Mohamed se piesunuje z Mekky do Mediny a Buddha

opousti sviij palac, aby nasel nirvanu na cesté Indii.

VysSe jsem napsal tvrzeni, ze “hrdina se méni, ostatni postavy zlstavaji statické”.
Jakkoliv takova frdze muize znit libive, a asi by obstala jako: chytlavy podtitulek knihy

rad pro zacinajici scénaristy, kriticky rozbor ji jeji kouzlo ubira.

Problém je hlavné ve slové “hrdina”, jehoz definice je porad piili$ Siroka k tomu,

abych jej mohl uspokojivé pouzivat.

1.2 Déleni hrdinu

Vratim se opct k Voglerovi, ktery tvrdi: “Pro vypravéce ptibéhi jsou jisté archetypy
nepostradatelné. Patfi k femeslu... Nemulzete bez nich vypravét piibéhy. Archety-
py, které se nejvice objevuji v ptibezich, a které se tak zdaji jako nejvice uzite¢né k pocho-

peni, jsou:

A) Hero (hrdina)

THE ARCHETYPES AS EMAMNATIONS OF THE HERLD)

B) Mentor
C) Threshold guardian (vratny)
D) Herald (trubadur)

E) Shapeshifter (ménic tvart)

. Threshold
F) ShadOW (Stin) Allies - HFR.D H'Guardi:n

G) Ally (Spojenec) / ?

H) Trickster (zolik) ,.2 i

Trickster

8 VOGLER, Christopher. The writer's journey: mythic structure for writers . 3rd ed. Studio City: Michael
Wiese Productions, 2007, s. 25. ISBN 978-1-932907-36-0.
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Obr.¢.: 1 — déleni hrdinit

Vogler poskytuje vynikajici a funkéni analyzu archetypti pro dramatickou stavbu pii-
behu. Jak skvéle dopliuje: “fofo nejsou rigidni role, ale funkce, které mohou mit docasnou

povahu, aby dosdhly urcitého efektu.

Nicmén¢ toto tvrzeni pfinaSi otdzku: muze se tak stat i v ptipad¢ prvniho typu?
Vogler se takovou otdzkou nezaobird, protoze pro n¢j jsou vSechny (B-H) typy archeytpii
zajimavé jen ve svém vztahu k hrdinovi. Ten je umistén ve stfedu uvazovani. Na mysl
se nam, ale potom derou fraze nejen z popularniho tisku, ale 1 z primyslové casti filmové-
ho své€ta. Jako novinafi, tak scenaristi nebo reziséfi, radi mluvi o hlavnich hrdinech.
S ohledem na to, Ze i ¢lenové skupiny, ktera k hrdinovi patii, nebo i jiné postavy, které

na platné stravi dostate¢ny cas, jsou oznacovany za hrdiny ve smyslu diilezitych postav.

A s timto na mysli mé napada myslenka, jestli i HERO (dle Voglera) obcas nepiebira
funkci jinych archetypti, aby dal$im postavam (hrdinim) umoznil vyvoj na jejich cesté
a potencionalné i ukoncenti jejich vyvoje, tak aby divak doSel emocionalniho naplnéni.

Pro¢ je takové uvazovani dilezité?

Myslim, ze kviili dvéma bodim.

Za prvé: ve své praci budu k Voglerovu déleni archetypt odkazovat Casto, ptestoze,
moje vyslednd metodologie bude odlisnad. Pfedmétem mého zaujeti je emociondlni efekt

na divaka, ktery vznika dosazenim cile hrdini. Nicméné tento cil se mize vazat i na cha-

raktery, které Vogler za hrdinu neoznacuje.

® VOGLER, Christopher. The writer's journey: mythic structure for writers . 3rd ed. Studio City: Michael
Wiese Productions, 2007, s. 24. ISBN 978-1-932907-36-0.
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Za druhé: paklize jsme schopni pfemyslet nad zménou “hrdiny” v jinou archetypalni
funkci, a naopak - je mozné tyto zmény pii sledovani analyzovat, a najit tak vysledek, ktery

ukéze, kdy tento postup funguje, a nasledné jej aplikovat v tvotivé praxi?

Jini autofi, ktefi z Voglera vychéazeji nebo se k jeho studiu odkazuji, pfinaseji jiné dé-
leni charakterti. Blogger Michael Tabb z online vyukové stranky Scriptmag.com, pfindsi

rozdéleni na:

1) Protagonista je vytvofen jako stanovisko v pfimém vztahu s autorovou premisou
ptibehu, aby potvrdil autorovo vychodisko naplnénim svého osudu, skoncil $tastné ¢i Spat-

W

nc.

2) antagonista zobrazuje autorovo nejsilngj$i mozny argument proti protagonostivo

a premise piibéhu
3) love interest milostna zapletka komentuje a vyzyva protagonistovu zménu
4) mentor je odrazem Uspéchu protagonistovy vnéjsi mise

5) zrcadlovy charakter dava autorovi moznost upominat na hodnoty, které jsou v pfi-

béhu v sazce.

Jakkoliv Tabb neaspiruje na pozici mezinarodné uznavang autority, z pohledu vyvoje
scénafe nebo piistupu k jeho psani jeho déleni ndm dava zajimavy nahled. Misto hrdiny
totiz mluvi o “protagonistovi” jakozto postavé v centru déni. Postave, kterd je nositelem

intelektudlni vyzvy k premise piibehu.

Tohle rozliseni je pro nasledujici stranky mé prace dulezité, protoze mi dava prostor

prozkoumavat vztah: postava X cile X divacké emoce.

Campbellova kniha a jeji Voglerova aktualizace byla do popfedi zajmu scenaristi,
reziséru, producentd a dramaturgl, vynesena dvéma fenomény kinematografie sttedniho

proudu: Hvézdnymi Valkami a tvorbou studia Pixar.

George Lucas, duchovni autor univerza Hvézdnych valek, scenarista prvnich Sesti
film a rezisér ¢tyf z nich, se na vliv knihy Hero of thousands faces odvolal vefejné.

Hvézdné Valky (Star Wars) se opravdu daji interpretovat ve shodé¢ s Campbellovo teorii
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monomytu, tedy pfibéhu, jehoz stavba se da najit v mnoha rozdilnych kulturach po celé
planeté. Campbell tento mytus zjednodusuje: ,, Odvazlivec opousti svét kazdodenni reality
a vstupuje do divotvornych krajii nadpfirozena: tam narazi na bajné sily a strhava
jenasvou stranu: hrdina se vraci ze svého tajuplného dobrodruzstvi nadan silou plnit

prosby a piani svych bliznich.*1°

Pro lepsi ptehled prikladam tabulku, kterd ve tiech, Campbellem definovanych fa-
zich, popisuje spolecné prvky Star Wars a monomytu. Campbell cely proces rozdélil
do tfech kroku, ktery se daji shrnout slovy: odchod - iniciace - navrat. Zajimavé je, ze takto
v mnoha kulturach délily déti od dospélych. Tyto “maturitni zkousky” dospélosti také pro-
bihaji tim, ze se ¢len kmene musi vydat od kmene pry¢, zkouska prob¢hla a on se mohl

vratit zpatky zménén dospely.

Campbell sam k tomu dodava: ,, Myty vnitiné podporuji ritudly a ritudly zvenci uza-

kofuji myty.« 1!
1. odchod
Volani dobrodruzstvi Zprava princezny Leii
Odmitnuti volani Luke musi pomoci se sklizni
Nadpftirozena pomoc Obi-wan Kenobi zachrani Luka od poust-
nich lidi
Prekrocit prvni prah Opustit domovskou planetu
V biiSe velryby Uvéznéni hrdint v drti¢i odpadki
2. INICIACE

10 CAMBELL, Joseph. The hero with a thousand faces . 3rd ed. Novato, Calif.: New World Library, 2008, s.
222. Bollingen series, 17. ISBN 978-1-57731-593-3.

11 CAMBELL, Joseph. The hero with a thousand faces . 3rd ed. Novato, Calif.: New World Library, 2008, s.
57. Bollingen series, 17. ISBN 978-1-57731-593-3.




UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 20

Cesta zkousek Procvicovani hrdinovych schopnosti se své-

telnym mecem

Potkéani bohyné Princezna Leia se setkava s Lukem

Zena svadi hrdinu ze spravné cesty'? Luke je lakan temnou stranou

Smifeni se s otcem

Apotheze Luke za¢ne ovladat silu
Konec¢né dobrodinny Zniceni Hvézdy Smrti
3. NAVRAT
Odmitnuti navratu Luke nechce opustit Obi-wana a chce bojo-
vat
Magicky let Heperprostorové skoky v Millenium Falcon
Zachrana z ni¢eho nic Han Solo zachraniuje Luka v posledni chvili

pfi naletu na Hvézdu Smrti

Piekroceni prahu Piistani zpatky na planeté¢ se zakladnou
rebelu
Pan dvou svéta Luke ovlada vnitin$ silu a zarovén se stava

hrdinnym stihacem

Svoboda k Zivotu Zivot v Galaxii se ma vratit k normalu po

znic¢eni Hvézdy Smrti

Tabulka .¢ 1 — spolecné prvky

12V roce 1949 Campbell pojmenoval tento myticky element “Zena jako pokuseni”, ale Lucas stejné jako tfeba
sourozenci Wachowsti (stejné jako nepocitatelné mnozstvi ostatnich) zvladli vynalézt neodolatelné lakani,
které je jiné nez tzv. “Bozska cesta”, které nezobrazuje Zeny jako zlo¢ince. Campbellova myslenka, Ze zena
predstavuje boZskou neéistotu, byla pravdépodobné minulosti Campbellovy ortodoxni katolické vychovy,
které vini za Adamuiv hiich Evu. Ackoliv jsou Campbellovy knihy zevrubné mezi kulturni, vyjimkou je kapi-
tola: Zena jako lakadlo, je «celd zalozena na zidovsko-kiestanskych mytech. (URL

http://Amww.moongadget.com/origins/myth.htm 1)
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Campbell ve svych pracich popisuje jesté nékolik dalSich charakteristik, které antické

myty zhusta popisuji:

Dva svéty, postava Mentora (Obiwan), postava VéStee/proroka (mistr Yoda), proroc-
tvi (Luke ma svrhnout cisafstvi), netispéSny hrdina (princezna Leia nedokdze vzdorovat
vyslechu), octnuti se v kiizi protivnika (pfevleceni za Imperialni vojaky), charakter, které-
mu se neda vétit (Han Solo), zvifeci charakter/pomocnik (droidi R2D2 a C3PO), nasledo-

vani zvifete do lesa (hrdinové pronésleduji jednu stihacku, aby nasledné padli do 1écky).

Podle vyse uvedeného rozboru se tedy Hvézdné valky daji oznacit za pomérné tra-
di¢ni film. Tedy za pfedpokladu, Ze bereme vyse uvedeny prototyp mytu, jako zékladni typ

vypravéni, ktery je tradi¢ni (a tedy srozumitelné a pfijatelné) pro mnoho riznych kultur.

Hvézdné Vialky jsou ale také dramaturgicky odvazny film. George Lucas byl oznacen
za Silence svymi kolegy, kdyz jeho scénai obsahoval ivodnich dvacet minut bez protago-

nisty pfibéhu, a misto toho nabizel trampoty dvou robotil putujicich ptes poust.
=>» V téchto 20ti minutach se tedy hrdiny stavaji roboti C3PO a R2D2.

Podobny ptipad se stava ve chvili, kdy se Obi Wan Kenobi (mentor) a Luke Skywal-
ker (protagonista) snazi dostat z povrchu poustni planety Tatooine. Najmou si paSeraka
a meziplanetarniho banditu Hana Sola. Ve chvili, kdy jej potkavaji, se vSak dostavaji
pod utok nepiatelskych vojaku, a tak se odlet z planety musi provést v neocekavaném spé-
chu. V této chvili je Luke odsouzen jen k tomu, aby sedél pfipoutan na sedadle a pozoroval
pilota, ktery mé jejich osud v rukach. I diky zvolenému zabérovani, se tak Han Solo stava

hrdinou, postavou, které divak fandi, a zdroven s nim prochazime emociondlnim vyvojem.

Han Solo je v pfibéhu Hvézdnych valek vibec velmi zvlastni postava. Luke
Skywalker je divaklim prezentovan jako postava, kterd nemé Zadné znatelné charakterové
nedostatky. Jeho psychologie se tedy nemusi nijak vyvijet. Jediny progress, ktery jeho po-
stava zaziva z hlediska technickych schopnosti, je nauceni se ovladat Silu a svételné mece.
Stat se rytifem Jedi, je tedy jeho hlavnim tkolem cilem/motivaci. Takovy-to vyvoj vérné
ale 0 jeho schopnosti, které jej povysuji na dosp€lého. Oproti tomu, je Han vykreslen jako

charakterové nedokonaly, nema zadné ideje ani ideologii. Jde mu jen o penize, a je tedy
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vykreslen jako technolog pfeziti, ktery zastupuje “realpolitik”, ktera je oproti ideologii sil-
n¢j$i svoji pragmati¢nosti.

Ptesto ve findle pfichdzi na pomoc svym pratelim a riskovat sviij vlastni zivot
za ideje, kterym tito pratelé véti. Je zde tak dokonceny charakterovy oblouk, kdy se postava
musi zménit (zmé&nit své postoje). Dalo by se Fict, Ze cilem Hana Sola bylo najit smysl| ve
svém zivoté, a takovym smyslem byly hodnoty lasky a loajality ke svym ptatelim. V tomto
smyslu je postava Hana Sola dramaturgicky stejné dulezitd jako protagonista Luke

Skywalker.
Moznym dikazem toho miize byt zab&rovani a stiih v posledni scéné filmu, kde po-

sledni blizky zabér neni na protagonistu Luka, ale na oba dva hrdiny. Tteti vyrazny charak-

ter, princezna Leia, je pfitom az v pozadi a jesté se diva vyrazné mimo zabér.

Obr.:¢ 2 — Star Wars 01
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Cela scéna pfitom zacina t€émito dvéma zabery:

1) Polodetail na Luka Skywalkera, ktery se diva mimo zabér.

Obr.:¢ 3 — Star Wars 02

2) zrcadlovy zabér k prvnimu polodetailu, kde vidime Hana Sola (a ve druhém pla-

nu mimo svétlo 1 jeho copilota Chewbaccu)

Obr.:¢ 4 — Star Wars 03
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Vidime, Ze definice “hrdiny” je pomérn¢ slozita, a v této praci proto hrdina nemusi

se rovnat protagonista.
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2 MOTIVACE A PREKAZKY = DRAMA

2.1 Motivace

Motivace se da nahlizet, definovat a formulovat mnoha zpiisoby. Zatimco ve slovni-
ku cizich slov je do ¢estiny toto slovo ptivodné pochazejici od latinského movero/movere,
které znamena pohyb, ptelozeno jako “odlivodnéni”. Moderni psychologie se snazi motiva-
ci definovat mnoho autort. Myslim, ze k naSemu ucelu bude snazit tvrzeni, které zni:
“Oznacuje totiz vnitini silu zodpovédnou za nase cilené chovani, resp. za jeho zahdjeni,

usmeérnovani, udrzovani a energetizaci” 13

Motivace ovSem neni samo0-0jedinéla. Naopak ke komplexni osobnosti redlnych lidi,
vede klubko mnoha motivaci, z nich n€které jsou i sob¢é navzajem v kontradikci. Eva Bed-
rnova a Ivan Novy ve své stati Psychologie a sociologie Fizent, sice kladou diiraz na vyuziti
motivace v pracovnim prostfedi, ale jejich d€leni pficin motivace ma platnost i pro naSe

déleni fiktivnich postav.

* ,,Potieby maji mezi zdroji motivace zvldstni postaveni, nebot jsou vlastni nejen clo-

veku, ale i ostatnim Zivocichum a jsou zdkladnim zdrojem motivace. Obecné Ize potrebu
. . iy . e y .o,

chapat jako pocitovany stav nedostatku a tento pocit miize byt odstranén dosazenim cile

¢i substitucniho chovani “1*

* Navyky souviseji s ¢innostmi, které ¢lov€k vykonava opakované. Jde tedy o zauto-
matizovany zpusob ¢innosti v konkrétni situaci, nau¢eny vzorec chovani, ktery zptisobi,
ze Cloveék v téze situaci citi pohnutku zachovat se stejné. Tato pohnutka pak vyulstuje

do procesu motivace.

« Z4jmy predstavuji zaméefenost ¢lovéka na néjakou oblast a jako takové tzce souvi-

seji s motivaci coby silou zodpovédnou za nase zacilené chovani. Lze je dale klasifikovat

13 Cit.:HARTL, Pavel, HARTLOVA, Helena. Velky psychologicky slovnik. 4. vyd. Praha: Portal, 2010. 797
s. 210 .1SBN 978-80-7367-686-5.

14 Cit.NAKONECNY, Milan. Zaklady psychologie. 1. vyd., dotisk. Praha: Academia, 2004. s 463. ISBN 80-
200-0689-3.
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podle oblasti, k niz se vztahuji, napt. na zajmy poznavaci, estetické, socidlni, sportovni

apod.

* Hodnoty piedstavuji subjektivni smysl véci, ktery jim ¢lovek prisuzuje na zaklade
zkuSenosti. Tvoii hodnotovy systém, ktery pak ovliviiuje dalsi chovani jedince — bude ko-
nat ¢innosti, jimz pfipisuje vysokou hodnotu, a bude se vyhybat ¢innostem s nizkou hodno-

tou.

* Postoje jsou nazory na n¢jakou skutecnost. Vyvijeji se od détstvi, jsou stalé, mohou
se viak narazové zménit po prodélani zavazné zkusenosti.*® Podle Hronika® pfitom posto-

je vychazeji z hodnot a praveé hodnoty zajist'uji jejich stabilitu.

* Idedly znamenaji urcitou piedstavu néceho, co je pro jedince zadouci, o co usiluje.
Jsou tedy cilem, k némuz ¢lovek svou ¢innosti smefuje — stoji na poc¢atku procesu motiva-

Ce.17

Jakkoliv riiznorodé vySe ur¢ené oddily jsou mnoho teoretikll scenaristiky a praktic-
kych filmatskych ptirucek se drzi jednoduché definice. Michael Hague motivaci shrnuje
takto: “Motivace je mij vyraz pro cokoliv, v co postava doufd, ze dosdhne na konci filmu
nebo dilu serialu. Je to patet, na které cely ptib¢h, kazdy dalsi charakter a kazda individu-

alni scéna bude postavena. 18

Zatimco Robert McKee mluvi o touze, ktera s motivaci uzce souvisi: “Klicem k “ry-
zi” postavé je touha. V zivoté, kdyz se citime zaseknuti, nejrychlejsi cesta jak se dat

do pohybu jest: “Co chci?” a naslouchat uptimné odpovédi. Poté najit vili nasledovat ta-

15 MIKULASTIK, Milan. ManaZerska psychologie. 1. vyd. Praha: Grada, 2007. s.118, ISBN 978-80-247-
1349-6.

16 HRONIK, Frantisek. Rozvoj a vzdélavani pracovniki. 1. vyd. Praha: Grada, 2007. s 36. ISBN 978-80-247-
1457-8.

H[online]. [cit. 2016-05-09]. Dostupné z: http://is.muni.cz/th/15016/esf_b/Bakalarska_prace_verejna_cast.pdf

18 HAUGE, Michael. Writing screenplays that sell . New 20th anniversary ed., 1st CollinsReference ed. New
York: CollinsReference, 2011, s. 10-20. ISBN 0061791431.
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kovou touhu. Problémy stale pretrvavaji, ale uz jsme v pohybu s Sanci na jejich vyfeseni.
A co je pravdivé v zivoté, je pravdivé i1 ve fikei. Charakter se stava zivotnym ve chvili, kdy
porozumime jeho touham nejen védomym, ale kompletné i jeho nevédomym pozadavkim.
Zeptejte se: Co tahle postava chce? Ted'? Brzy? Celkoveé? Vi o tom? Nevi o tom? S presné
definovanymi otazkami pfichdzi vase ovladnuti postavy. Za touhou se skryvd motivace.

Pro¢ charakter chee to, co chce?”’®

Stejné jako McKee i Hague se odkazuje ke dvéma druhiim motivaci, se kterymi auto-
i1 filml pracuji: Vnitini a Vnéjsi.

Zatimco prvni popisuje jako: “Vnitini motivace je odpoveéd’ otdzku “ Pro¢ postava
chce zrovna toto?” A odpovéd’ na tuto otdzku je vzdy vazana na podpoteni pocitu vétsiho
sebevédomi. Vnitini motivace je cesta, o které si postava mysli, ze ji pfinese lepsi pohled
samu na sebe. Diky tomu, Ze tato motivace pfichdzi z vnitiku postavy, je neviditelna
a tak je casto odkryta jen diky dialogu. Je také vice propojena s tématem a vyvojem posta-

vy nez se samotnym piibéhem.”?°

Ten samy autor (Hauge) potom vné&jsi motivaci popisuje takto: “Vnéj$i motivace
je odpovédi na otazku: Ceho chce charakter dosdhnout na konci filmu? A pravé vngjsi mo-
tivace je motorem filmu, ktery Zene dopiedu ptib¢h dila a uréuje zakladni pribéhové kon-
cepty. VyreSeni vrazdy, laska kradsné Zeny a drzeni manzelky bohatého podnikatele za tce-
lem ziskani vykupného jsou vSechno viditelné, fabuli orientované motivace Hauge motiva-

ci fesi z hlediska scénaristického femesla, a proto ptiklada i ptimé porovnani té které moti-

vace:

Vnitini Vnéjsi
Neviditelna Viditelna
Touha po néem, co doceni jen osobné Touha po zmén¢ vnéjsi okolnosti

19 MCKEE, Robert. Story: substance, structure, style and the principles of screenwriting. 1st ed. New York:
ReganBooks, 1997, s. 376. ISBN 0060391685.

20 HAUGE, Michael. Writing screenplays that sell . New 20th anniversary ed., 1st CollinsReference ed. New
York: CollinsReference, 2011, s. 10-20. ISBN 0061791431
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Odkryta v dialogu Odkryta v akci

Odpovida na otdzku: ProC to chce hrdina | Odpovida na otdzku: Co chce hrdina udé-

ud¢lat? lat?

Vaze se ktématu a charakterovému oblouku | Vaze se k fabuli

Tabulka ¢.: 02 — motivace

Pro Hauga je pritom vné&jsSi motivace vice dulezita pfi tvorbé scénare, neZ motivace
vnitini. Doslova totiz mluvi: “Vné&jsi motivace je pro vaSe hrdiny absolutni nezbytnost.
Urcuje ptibéhovy koncept vaSeho filmu. Bez jasné definované a viditelné vnéj$i motivace

pro hrdinu nebudete mit scénaf. Nebudete mit film”?

Je jasné, ze tyto mySlenky jsou od Hauga fizeny jeho snahou pfinutit ¢tenéfe své kni-
hy k nasledovani a tvorbé scenait, které by nejvice odpovidaly typu piibéhd, které McKee
nazyva arcipiibéh. Archplot je ale jen jiny nazev pro monomyt, ktery jsme rozebirali
v minulé kapitole. Vlastnosti arciptibéhu jsou totiz natolik klasické, ze “odolavaji Casu a
jsou transkulturalni. Vlastni kazdé pozemské spolecnosti, at’ civilizované nebo primitivni.

Sahajici zpatky tisiciletimi mluvené tradice az do stini ¢ast.”??

(Hauge je spisovatelem-prodejcem. Jeho hlavnim cilem neni akademické ¢i dramaturgické prozkou-
mani moznosti, jak pracovat s fiktivnim charakterem, ale jak naplnit Sablony a postupy, které se osvedcili

v klasickém mainstreamu hollywoodské kinematorgrafie)

V protivaze archplotu potom McKee zminuje pfibchy s otevienym koncem, vnitinim

konfliktem, s mnoha protagonisty nebo protagonistou pasivnim. Za protiklad arciplotu

2L HAUGE, Michael. Writing screenplays that sell . New 20th anniversary ed., 1st CollinsReference ed. New
York: CollinsReference, 2011, s. 10-20. ISBN 0061791431

22 MCKEE, Robert. Story: substance, structure, style and the principles of screenwriting. 1st ed. New York:
ReganBooks, 1997, s. 45. ISBN 0060391685
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je povazovan také typ pribéhu zaloZzeny na nahod¢, nelinearni ¢asovou rovinou vypraveéni

a nekonzistentni realitou.?®

Zajimavé navic je, Zze McKee (nevédomky) Haugemu odporuje i v tvrzeni, ze vnéjsi
motivace je zasadné duleZzitéj$i nez motivace vnitini. Tvrdi totiz: “Paklize protagonista

ma touhu neuvédomeélou (podvédomou), tak se jeho védomy cil stava “pateii” pribéhu.”

2.2 Prekazky a konflikty

Obecné znamou pravdou je, ze kazdy film stoji na konfliktu motivaci s prekazkami.
Pravée treci plochy neustalého boje, posouvaji postavy po strankach scénare a drzi divéky
v napéti. McKee mluvi o zakonu konfliktu: “Kdyz protagonista vykro¢i z Bodu Podnétu
(Inciting Incident) dostava se do svéta, ktery je ovladan zakonem konfliktu: Nic se nehybe

v piibéhu doptedu, kromé konfliktu.”?*

Stejné jako motivace i1 prekazky (konflikty) fesi postavy na né€kolika rovinach. Za-
timco McKee vidi tfi: Vnitini konflikt, osobni konflikt, nadosobni (extrapersonal). Zatimco
vnitini konflikt je dle McKeeho omezeny pouze na postavu (tyka se tieba jejiho psychické-
ho stavu nebo fyzickych omezeni jeji vlastni télesné schranky), osobni fesi jeji problémy
s nejbliz§im okolim (rodina, pratelé, sexudlni a milostni partnefi) a nad osobni fesi pro-
blémy spojené se spolecnosti nebo zZivotnim prostredi. “Konflikty ve svété postavy si mi-
Zzeme predstavit jako sérii do sebe soustfedénych kruhii, které jsou narysovany okolo jadra

identity postavy. Kruhy, které indikuji stupné konflikt v Zivoté€ postavy.”

23 MCKEE, Robert. Story: substance, structure, style and the principles of screenwriting. 1st ed. New York:
ReganBooks, 1997, s. 102. ISBN 0060391685

24 MCKEE, Robert. Story: substance, structure, style and the principles of screenwriting. 1st ed. New York:
ReganBooks, 1997, s. 102. ISBN 0060391685
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THE THREE LEVELS OF CONFLICT
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Hauge mluvi o dvou: vnitini a vné&jsi konflikt
Zatimco Haugem definované konflikty jsou jen antitezi k jim definovanym motiva-

cim (viz.: pfedchozi kapitola), McKee tvrdi, Ze vSechny tfi jsou trojjediné. Zadna sama

0 sobé& neni dostate¢né silna, aby ptib¢h udrzela atraktivni pro divéky.

Ptib&hy, které takové jsou, spoléhaji na dva charakteristické znaky:

a) vysoky pocet postav

b) vysoky pocet lokaci.
McKee misto toho navrhuje autorim pracovat se vSemi piekdzkami najednou a vy-

tvaret tak scény, které jsou po strance konfliktti komplexni.
“K dosazeni komplexnosti vytvari scenarista svym postavam konflikty cerpajici

y 2925

Ze vSech tri vrstev a to dost casto simultanné.

%5 MCKEE, Robert. Story: substance, structure, style and the principles of screenwriting. 1st ed. New York:

ReganBooks, 1997, s. 215. ISBN 0060391685
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3  VNITRNI CiL

V piedchozich kapitolach jsem rozebiral rtizné piistupy k motivacim a prekazkam, kte-
ré je obepinaji. Vnitini cil je vzdy definovan jako soucést psychologie postavy. Prvni kli-
¢ovou vlastnosti takového cile pfitom je otdzka, zdali si hrdina sviij vnitini cil uvédomuje,
¢i nikoliv.

Hauge zminuje, ze vnitini cil je vzdy neviditelny. Autor tim mysli, ze takovy cil se
nedd zhmotnit ve form¢ néceho materialniho. Jednd se tedy o emoci, psychicky stav nebo

jak fika Hauge: “vlastni hodnoty”.

Nicméné védomost takového cile nemusi byt jasnd ani postaveé. Nebo naopak ne-
musi byt znatelna divakovi. Moznd je mu skryta nebo je mu podsouvana pouze na hranici
podvédomého vnimani zabérovani, volbou objektivii, zvukovym efektem nebo barevnosti

kostymd. V této kombinaci by znamenalo, Ze vnitini cile se daji rozd¢€lit na dalsi Ctyii typy:

1. postava vi o svém vnitinim cili a obecenstvo také (viz 3.1 VARIANTA A)

2. postava vi o svém vnitinim cili, ale obecenstvo ne (viz. 3.2 VARIANTA B)

3. postava nevi o svém vnitinim cili, ale obecenstvo ano (viz. 3.3 VARIANTA C)
4. postava nevi o svém vnitinim cili a obecenstvo také ne (viz.3.4 VARIANTA D)

V nasledujicich podkapitolach se pokusim vSechny varianty vyhledat v modernich

filmech, které jsem si jako vhodné k analyzovani.

3.1 Varianta A

Andrew (Miles Teller) je ve filmu Whiplash ukazovan jako cilevédomy student hu-
debni Skoly, ktery ma jasné stanovené cile - byt nejlepSim hudebnikem na svété. AvSak

svym okolim neni diistojn¢ uznavan. Ostatni si z n¢ho utahuji.., protoZe nemd zadné kama-
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rady, a ani partnerku, tak chodi do kina na filmy sim. Andrew toto spolecenské rozpoloze-
ni chce zménit a v priabéhu filmu si “najde holku”. AvSak v domnéni, Ze ho bude brzdit
v dosazeni jeho cile - byt nejlep$im bubenikem, tento status dlouho neudrzi - rozejde se.
Andrew tento krok zpétné zrekapituluje jako mylny. Kdyz se chce vratit zpét, je pozde.
Zajimavosti v tomto filmu je, Ze jeho vnitini cil je lehce upozadény tomu vnéjSimu, ale i

presto to miizeme takto kategorizovat.

3.2 Varianta B

Riggan (Michael Keaton) si pteje kriticky uspéch své hry a zaradit se tak mezi vy-
znamené reziséry newyorské divadelni scény. Zatimco publiku jeho snaha dochézi postup-
n¢, Riggan svou touhu zna jiz od zacatku. Pravé vizualni metafora jeho alterega - Birdma-

na, v nékterych scénach maji zdiraznit kontrast mezi tim, co Riggan je a ¢im by byt chtél.

3.3 Varianta C

Ivo (Lembit Ufsak) je hlavni postavou filmu Mandarinky. Z divodu pravé vrcholici-
ho konfliktu mezi Ceénou a Abchézii, se jeho cela rodina prestéhovala zpét do Estonska.
Ivo zistal ve svém rodinném domé Upln€ sam. Jedinou spolecnost mu déla jeho soused
a mandarinkovniky. V dramatickém prib&hu filmu, kdy Ivo ve svém domé ukryva ranéné
vojaky obou znepftatelenych stran, je ukazano na jeho skute¢nou vnitini tuzbu. A to je: Vvi-
dét opét svou rodinu (dcera, syn). Nastinéni této mysSlenky je pfimo skrze samotné dialogy,
a také skrze fotky, na které se hrdina Casto div4, a na které je hrdina velice haklivy. Ivo cely
film vystupuje jako, Ze pro n¢j je otazka rodiny vyfeSena. AvSak dalsi postavy jeho cil ob-
jevi. V. momenté, kdy vedlejsi postavy dojdou k tomuto objeveni, divék vi, co Ivo opravdu

chce.

3.4 Varianta D

Alejandro (Benicio Del Toro) je ve filmu Sicario nekompromisni zabijak kolumbij-
ského drogového kartelu, a proto pro pouziti tlumice pfipevnéného k usti zbrané, nejde

daleko. Ovsem v ptipad¢ agentky FBI Kate Macer (Emily Blunt) vzdy uhne a necha ji na-
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zivu. Alejandro si svoji milosrdnost omlouva logikou, ale v dialogu dvakrat upozorni na
Katinu podobnost k nékomu, kdo mu byl blizky. Da se proto usuzovat, Ze pravy motiv jeho

milosrdenstvi je nechut’, k tomu zabit nékoho, kdo vypada jako jeho vlastni dcera.
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4 VNEJSI CIL
Jak jiz bylo feceno: vnéjsi cil slouzi ve filmu jako hlavni motor ptibéhu, a také jako
hlavni zdroj vzruseni a akce. Jeho postaveni v ptibéhu je pro divéka viditelné a ve fiktiv-

nim filmovém svété skoro az “hmatatelné”.

Hauge dokonce mluvi o: “Ve vice nez 90% hollywoodskych filmech a epizodach TV
seridlti (a také ve vétSiné knih a divadelnich her) je hnaci touha viditelnd. Je jednoduse
predstavitelna hned jak o ni slySime a okamzité si vytvoiime cilovou pasku, u které hrdino-
Vi piejeme, aby ji protnul na konci filmu. Tim je tedy moje definice vné&j$i motivace vidi-
telna divakovi jako protiklad proti snaze o potvrzeni sama sebe, piijeti, naplnéni nebo po-

msty, které jsou neviditelné.”?®

Autor predeslych vét jde, ale jeste dale, kdyz viditelné cile pojmenovava:
“ Jsou Ctyfi a zné&ji:
a) vyhrat - at uz jde o zavod jako ve snimku Vzpominka na Titany?’ nebo Zazrak?®

¢i vyhrat srdce jiné postavy, coz se da pfifadit ke kterékoliv love story nebo romantické

komedii.

b) zastavit - ve smyslu: zastavit néco $patného od toho, aby se stalo. V Mlceni jehna-

tek?® nebo No¢nim letu®C.

¢) utéct - jako tieba v Ukrytu®! nebo Ostrove®

% HAUGE, Michael. Writing screenplays that sell . New 20th anniversary ed., 1st Collins Reference ed. New
York: Collins Reference, 2011, s. 103. ISBN 0061791431

21 URL.: http:/iwww.csfd.cz/film/15282vzpominkanatitany/ prehled/
28 URL.: http://www.csfd.cz/film/4885zazrak/ prehled/

2 URL.: http://imww.csfd.cz/film/2356mlcenijehnatek/ prehled/

30 URL.: http://www.csfd.cz/film/197214nocnilet/ prehled/

3L URL.: http://iwww.csfd.cz/film/2670ukryt/ prehled/

3218 URL.: http://www.csfd.cz/film/1809560strov/ prehled/
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d) vypatrat - ve smyslu nalezeni nééeho cenného a zajisténi bezpecnosti takového

predmétu jako je Vykupné® ¢&i Lovci Poklada®*” *°

V nasledujicich podkapitolach se pokusim Haugeho katagorie rozebrat a prifadit

k filmiim, které jsem vybral k analyze.

4.1 Vyhrat

Andrew Neiman, hlavni postava filmu Whiplash, ma sviij vnéjsi cil jasné definovany
(jak uz tomu naznacuje neSikovny cesky preklad Nejlepsi bubenik svéta - osobn¢ vidéno
Vv king€). Andrewliv Zivotni sen je stat se nejlepSim bubenikem na svété. Chce tak navazat
na hudebni bubenické ikony, jako jsou interpreti, které si po vecerech naposlouchava.. Pti
svém studiu na prestizni newyorské hudebni skole, je pfizvan do skupiny profesora Flet-
chera, ktery je znam svymi extrémnimi praktikami. Pfes vSechny vypjaté momenty, kdy se
Andrew snaZzi doslova probubnovat “az na krev”’. Andrew se dostava do konfliktu se svym
okolim, které mu nevéii, a do osobnich konflikti pravé s Fletcherem. Ptes veskeré piekaz-
ky (autonehoda, napadeni, vyhozeni ze §koly) se Andrew nakonec probojuje ke svému cily,
a presveédci své okoli, svého mentora a hlavné sam sebe, ze je hoden byti novou bubenic-

kou legendou.

4.2 Zastavit

Kate Macer, jedna z hrdint filmu thriller Sicario, je na zacatku filmu svédkem bru-
talntho bombového utoku, ktery zabije a porani nékolik jejich kolegl. Vzhledem k tomu,
ze mexicka drogova mafie se chysté pfi boji s bezpe¢nostnimi slozkami pfitvrdit je postave
pifimo feCeno: “Musime je zastavit, jinak takovych vybuchli bude vice.” Kate Macer
ma jediny vngjsi cil - zastavit co nejdiive drogového barona, ktery ohroZuje jeji zivot a

samoziejmé zivot i dalich postav.

33 URL: http://iwww.csfd.cz/film/4556vykupne/ prehled/
3 URL.: http://www.csfd.cz/film/134099lovcipokladu/ prehled/

%5 HAUGE, Michael. Selling your story in 60 seconds: the guaranteed way to get your screenplay or novel
read. Studio City, CA: Michael Wiese Productions, 2006, s. 119. ISBN 1932907203.
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Zastaveni je v Sicariu pfimo pojmenované a stava se tak pro protagonistu hnacim

motorem.

4.3 Utéct

Silena cesta reziséra George Millera ubiha po poustich ve zbésilém tempu. Protago-
nista Max se jen toula pousti a snazi se ptezit, nez padne do zajeti gangu nasilnych motor-
kait pod vedenim Immortana Joea. Ten ma za manzelku odvaznou bojovnici Furiosu, stej-
n¢ jako dalsi tucet divek. Furiosa se vSak rozhodné tomuto §ileném warlordovi ttéct a sho-
dou okolnosti se do tohoto utdku pfiplete i protagonista. Utdk je hlavnim motivem filmu

az do druhého bodu obratu, kdy se tento cil naopak zméni na Zastavit.

Uték je vyobrazen doslovng, kdy se jeden kamion se skupinou hlavnich postav a s
matefskym mlikem, prohani zdevastovanymi planémi a v patach jim je flotila zdpornych

postav.

4.4 Vypatrat

David Fincher spole¢né s mym nejoblibenéjSim stfihacem Kirkem Baxtrem, vytvofili
v 1ét¢ loniského roku stfihovy epos, ktery si bravirné hraje s divakem (setup této hry byl
jiz nastolen Alfredem Hitchcockem v Psychu). Nick Dunne (Ben Affleck) je tvaii v tvar
vystaven situaci, kterou by nechtél prochazet nikdo z nas. Za svou nevéru byl potrestan
svou manZzelkou tak, Ze na néj navlikla svou vrazdu. Policie, ditkazy a celd spolecnost je
proti nému. Nikdo mu nedivéiuje. Cas se krati a Nickovi nezbyva nic jinehého, nez vzit
patrani po své “zabité” manzelce do svych rukou.

Vypatrani je v Zmizelé piedstavovano hlavné skze paralelni linky, kdy si film pohra-

va s divdkem v davkovani informaci, které se mistrovsky navzdjem prolinaji, dopliuji,

kontratuji. Divak chvilemi sam nevi, co je pravdivé.. sam si domysli.
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5 CHVILKOVY CIL S PRIMARNI MOTIVACI

Béhem analyzy vybranych filmi jsem ovSem naSel v nékolika scénéch jesté dalsi cile.
Cile, jejiz motivace bych nazval primarni a jejich platnost pouze chvilkovou. Snad tedy
odpustite, kdyz takovy cil pojmenuji “chvilkovy cil s primarni motivaci”. Jeho platnost
je bud’ dramaturgicky omezena na chvilkové zablesky po celou stopaz, anebo se naopak
nedostava dale nez pres jednu scénu ¢i jeji ¢ast. Takové vymezeni myslim docela vyjasiiuje
termin “chvilkovy”. Primarni motivaci potom myslim takovou ¢innost/pohnutky, ktera
je natolik jasna a srozumitelna, ze ji divak ani nevnima.

Takovyto cil neni soucasti dramaturgické struktury. A jestli ano, tak na symbolické ro-
no, jeji ¢asti. A to hlavné z rezijniho a stfihac¢ského pohledu. Cil takového typu miize scéné
ptidat dalsi vrstvu vypravéni, ktery divak sleduje, ale vzhledem k tomu, Ze je primarné
ho ¢i vnéjsiho cile. Takovy cil miize byt ve scéné ndpadny nebo naopak jen dotvaret situa-
ci, kterou scéna vyobrazuje. Zalezi na tom, jakou symbolickou rovinu mu rezisér ptifkne

a podle toho vede kameru ¢i stfih.

Pokusim se vysvétlit, co pod timto cilem vidim v nésledujicich tfech pod kapitolach

na jednom z filma, které jsem oznacil pro analyzovani Sicario.
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5.1 Neviditelny

Sicario se odehrava ve svété roku 2015. V dneSnim svéte. Proto neni prekvapenim,
ze nejcastéjSim dopravnim prostiedkem se stava auto. A prave fidit auto, a tedy dostat se
na n¢jaké misto, je pro postavu motivace. Vytvaii to cil, ktery je schopna v ramci scény
naplnovat. Zhruba ve dvacaté minuté filmu pfistane protagonistka na letadlové zakladné
americké armady v El Pasu, aby se pfipravila na nebezpecnou akci. Je pfivitana velicim

duastojnikem, ktery nésledné¢ celou skupinu odvazi z ranveje do budovy letisté.

Obr.:¢.6 — Sicario 01

Teoreticka herectvi Judith Weston ¢asto mluvi o tom, ze plnéni tikolt spolecné s he-
reckymi pokyny zalozenych na slovesech vedou k lepSimu hereckému vykonu: “Fyzicky
ukol snima hereckou pozornost z radek dialogu. Nechava tak dialog odvijet se od samotné
fyzické aktivity (...) pamatuji si, Ze jsem jednou slysela pribéh od renomovaného hollywo-
odského reziséra, ktery nebyl spokojen s vykonem svého herce. Chtéla, aby scéna z jeho
strany nebyla brana tak “svidné”. Scéna se postupnym opakovanim zasekla a nehybala
dale. Konecné rezisér rekl: Proc¢ nejdes do lednicky a nenajdes si néjakou svacu béhem

toho rozhovoru? A délej, jakoby se dvere lednicky zasekly, a ty se je snazis oteviit.”’

Drobny tkol, ktery je hned pochopitelny postava ma hlad. Jedna se o primarni po-
ttebu kazdého jedince a kazdy vi jaké to je mit hlad. Neni tfeba takovou véc exponovat

nebo spojovat s hlubinou psychologii. A p¥itom méni hereckou akci. Rizeni auta v Sicariu

% WESTON, Judith. Directing actors: creating memorable performances for film and television . Studio City,
CA: M. Wiese Productions, c1996.s 45, ISBN 09-411-8824-8.
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zni banalné, ale presto dava postave cil, ktery musi splnit dovézt zbytek skupiny na misto.
Pfitom se nikdo neptd, pro¢ ona postava fidi, a co vlastné déla jeji cil je jasny a srozumitel-

ny. Casové omezeny jednou scénou v aute.

Je pfitom neviditelny v tom smyslu, Ze neni nijak zvIasté zdiraznén. Postava za vo-
lantem je vyuzita jen v jednom zabéru, pro zorientovani se divaka v situaci, ale neni pouzit
7zadny detail na tachometr, ktery by znacil rychlost. Nebo dlraz na toceni volantem.

Nic podobného.

5.2 Viditelny

O nékolik nésledujicich scén dal se kolona americkych bezpecnostnich slozek chysta
vyzvednout z v€znice jednoho z kapitanu narkomafie. Problém je ovSem piejezd hranice
z USA do Mexika a zpét, protoze cesta vede po ucpaném dalni¢énim mosté. To spole¢né
s dulezitosti onoho zlo¢ince pro jeho organizaci znamena témét jisté prepadeni, na které
jsou vSechny postavy (i divak pfipraveny!).

Hlavni postava Kate ma za ukol, ktery je i vysloveny jejim nadiizenym, sledovat si-
tuaci na jedné strané cesty, tak aby piipadni uto¢nici byli co nejdiive odkryti.

Jeji ukol je opét primarné pochopitelny - dava jej nadfizeny, ktery chee preZit opera-
ci. Zaroven Casové omezeny do prejeti statni hranice mezi USA a Mexikem - nadale

se uz nebezpeci neocekava.

Obr.:¢.7 — Sicario 02
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Ze sledovani venkovniho prostfedi se tedy stava hlavni zdroj napéti. Je na ném pfi-
tom celd scéna postavena a montaz zabérii v tzv. triadé je hlavnim prostiedkem k budovani

takového napéti.

Obr.:¢.8 — Sicario 03

Obr.:¢.9 — Sicario 04

Takovych zabérti a verbalnich zadani rozkazu je pfitom vyrazové natolik silné,
ze se nedaji prehlédnout. Naopak jejich piehlédnuti by znamenalo omezeni jejich emocio-
nalniho disledku pro divaka. Ackoliv sledovani okoli pfimo nesouvisi s hlavni vnéj$i mo-

tivaci po €as této scény, obé motivace vytlacuje a strhava na sebe hlavni roli.
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5.3  Symbolicky

Sicario predstavuje divakovi n¢kolik postav béhem svého déje. Nicméné déjova linka
s policistou v Mexiku a jeho synem se zdé byt od celého pribéhu nejvice oddéleny. Ve fa-
buli snimku ma samo o sob¢ edukativni linii, ktera je z hlediska emoci na hranici pfijatel-
nosti. Podle osobniho hlediska se pohybuje na hranici “pfijatelné” nebo “kyc”. Pravé ona
edukativnost ovSem neni divakovi prezentovana informaci, ale symbolikou. V jedné z téch-

to scén Otec snidani tradi¢ni mexickou kuchyni, zatimco jeho syn pozoruje nedaleko opte-

nou zbran. Zatimco dité si chce zbrail prohlédnout zblizka, jeho otec mu to zakaze.

Jejich vztah je ukazan ve tfech spole¢nych scénach, ve kterych je mnohem vétsi di-
raz kladen na syna. Proto neni otcovo rozhodnuti zcela jasné. Da se pochopit z primarnich
pohnutek toho, ze dité by si nemélo hrat s né¢im tak nebezpeénym jako je automaticka
puska, ale na druhou stranu si mtze divak klast otazku, pro¢ otec nechce svého syna naucit

sebeobrané ve svéte, ktery je na prvni pohled tak brutalni a nebezpecny.

Rozhodnuti k takovému motivu je tedy ¢isté symbolické a diky konci zapletek obou
postav velmi vyrazné a slouzi k tomu, aby byla autory intelektualné urcita cast tématu ko-
mentovana. Aby zaznéla teze, ktera se k ptibéhu vaze, ale neovliviiuje ani vnéjsi ani vnitini

cil.

Ptesto plati, ze zatimco Viditelny cil (5.2) se vice vztahuje k vn&j$i motivaci a vnéj-
Simu cili, tak symbolicky vice koresponduje s vyvojem protagonistova archu, a tedy

S vnitinim cilem.

5.4 Boj s véci

Nekteti teoretikové filmového vypravéni mluvi i o tzv. boji s véci. Takovouto €innosti
se mysli ukon, ktery postava provadi uvnitf scény s rekvizitou ¢i kostymem. Boj s véci mii-
ze pro reziséry a stfihace predstavovat kombinaci vsech tfech vySe zminénych pohnutek
ajen jeho zvyraznéni ve stfihu ¢i herecké akci. Zda se, ze ze scenaristického pohledu
je takové zvyraznéni rekvizity symbolické, ale zaroven pfidava na svéte, ve kterém se pii-

bch odehrava na realité. Na jisté fyzicnosti.
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Ve chvili, kdy vSechny koncepty a piiklady, které nac¢rtdvam na predchozich stran-
kach, mohou znit abstraktn¢ a autor scénare, Ci rezisér s nimi nemusi operovat racionalné,
Boj s véci je scénaristicky koncept, ktery by mél autor textu zohlediiovat védomé a plano-
vané. V izasném filmu Vyssi Moc® nastava moment, kdy dva muzské charaktery po celo-
dennim freestyle-lyzovani odpoc¢ivaji na horském slunicku. Slune¢ni bryle a hluboka lehat-
ka symbolizuji nase predstavy o tropickych rajich. Dochazi k interakci s jednim dévcetem
a mylce, kterd vede k tomu, ze drobny flirt nebyl mifen na nase hrdiny. Nasleduje nesou-
hlasné reakce nasich postav, ktera je ale zesméSnéna tim, Ze se musi zvedat z nizkych leha-

tek v neohrabanych lyZacich. Nastava situace, ktera tedy pusobi komicky, kdyz misto razné

reakce pfichazi potykani se s lyzaky, seddtkem a ptlitrem piva.

Obr.:¢.10 — Boj s véci

87 Force Majeur ; 2014 (http://www.csfd.cz/film/373773vyssimoc/ prehled/)
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6 ANALYZA CILU V SOUCASNE KINEMATOGRAFII + TABULKA
VYBRANE FILMY, KONKRETNI PRIKLADY

V této kapitole se budu vénovat v§em vybranym filmim. Rad bych pro kazdy z nich
identifikoval vyse definované cile a potvrdil tak, Ze motivace a cile jsou pro tvorbu dobré-
ho filmu absolutné nezbytné. Jsme schopni jejich pfitomnost analyzovat v témét kazdé

scén€ a sekvenci.

6.1 Hrdina a protagonista vyména roli

V prvni kapitole jsem piednesl myslenku, Ze je rozdil mezi hrdinou a protagonistou.
Zatimco protagonista by mél byt nositel nejsilnéjSich vné€jsich motivaci, které se od n¢j
piimo odvijeji, tak jeho vnitini motivace ve struktufe monomytu mohou stat na druhé kole-
Ji. Takova zkuSenost nemusi nutn¢ vadit v uméleckych dilech, které nepotiebuji neustalou

emoci a odezvu k tomu, aby prokazaly svou kvalitu.

Jak pise Hauge: “Ukolem kazdého scénafe, kazdého filmu, kazdé novely, kazdého
ptibéhu je identicka: vytvofit emoci. Chodime na filmy, ¢i ¢teme knihy k tomu, abychom
citili néco pozitivniho nebo naplitujiciho. Néco, co nemtizeme citit tak Casto, ¢i tak inten-
zivné v naSich kazdodennich zivotech. Vypravéctv tkol je tedy vytvotit takovy pocit pro
masové publikum.” Nékteré piibéhy ovSem nemohou a nechtéji pracovat na principu,
ve které by byl protagonista pfitomen v kazdé scéné. Ani neni obCas mozné udrzet prota-

gonistu dostateéné aktivniho, aby byl ve scéné vedoucim prvkem. 8

Zatimco pasivni hrdina byva oznaCovan za prvek evropského uméleckého filmu
a je tak McKeem urcen jako nevhodny do mainstreamového filmu: “Aktivni protagonista

pronasleduje své touhy a podniké kroky v pfimém rozporu s lidmi a svétem okolo néj, kte-

3% HAUGE, Michael. Selling your story in 60 seconds: the guaranteed way to get your screenplay or novel
read. Studio City, CA: Michael Wiese Productions, 2006, s. 148. ISBN 1932907203.
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ré jsou proti takové touze. Pasivni hrdina je neaktivni a hlavnim aspektem je konflikt

s jeho/jeji osobnosti.”*®

McKee je zde tedy ve shod¢ s Haugem.

Zména hrdiny je tedy dulezitd, proto aby publikum neustdle dostdvalo nové a nové

podnéty, na které vyvoldva emocionalni reakci.

Takova zména se mtize odehrat v ramci jedné nebo nékolika scén. Scény se mohou
stiidat (Kobry a uzovky) nebo naopak muze pfiijit cela sekvence, kdy je ptivodni hrdina
odstréen do pozadi a na jeho misto nastupuje jiny (Sicario). V poslednich letech se “seriali-
zace” kinofilmi projevuje i tim, Ze nckolik hrdind se objevuje v jednom filmu v silné
fragmentaci (Avengers: Age of Ultron), pficemz ale stale zachovavaji strukturu a postupy
uzité v monomytech, jen je nékolikandsobné zahust'uji pfitomnosti vice postav, ke kterym

ma divak citovy vztah.

Vyse zminéné kategorie vSak maji pomerné mlhavé hranice vlastnich kategorii a ne-

jde jasné definovat, kde zacinaji a kon¢i.

6.1.1 Kobry a uzovky

Kobry a uZovky reziséra Jana PruSinovského, natoené podle pivodniho scénare Ja-
roslava Zvacka, jsou vhodnym piikladem pro film, kde se perspektiva hrdiny méni s jistou
lehkosti. Film pojednavé o dvou bratrech, jednomu se pfezdiva Kobra, druhému UZovka,
ktefi se snazi prodrat zivotem na kraji spole¢nosti. Jak uz tedy nazev napovida, diiraz bude

na oba bratry, jejiZz vzajemna interakce je pro film klicova.

UZovka (Matéj Hadek) je protagonistou filmu. Jeho vnéjsi cil by se dal definovat
jako “ut€k ze dna spolecnosti”, jeho pfimym dusledkem by tak bylo zlepSeni svého ekono-
mického postaveni. Nejvétsi piekazkou na této cesté je mu jeho vlastni bratr, ktery se,

jak se zda, zasekl mentaln¢ ve veéku pokrocilé puberty a odmita ji opustit. Kobra (Krystof

3% MCKEE, Robert. Story: substance, structure, style and the principles of screenwriting. 1st ed. New York:
ReganBooks, 1997, s. 50. ISBN 0060391685
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Hédek) se v mnoha scénach ocitd sim bez pfitomnosti svého starSiho bratra. V takové

chvile na sebe pfebira ulohu hrdiny.

Zhruba v polovin¢ filmu vidi divaci scénu, ve které Kobra navstévuje svoji Babicku
a obdivuje novou televizi, kterou ji jeho (v tu chvili Gspésné obchodujici) bratr zakoupil.
Kdyz se dozvida, ze stale deset tisic korun jen si obdivné hvizdne. Kumuluji se v ném
tu chvili dva pocity dvé motivace. Jeden z nich je radost, ze ukradeni a prodani takové te-
levize mu vygeneruje docela dost penéz na jeho utéSeni jeho drogové zavislosti. Druha

je zavist svému, ktery je schopen si néco takového dovolit a tim Babicku potésit.

Diky soucinnosti vSech tvuréich slozek, jsme schopni citit Kobrovu zavist a piimo
publikum asociuje vSechny pocity, kdy jsme chtéli nasim blizkym poskytnout néco,
na co jsme neméli prostfedky. Kobra vzbuzuje litost a soucit. Divaci mu v tu chvili pteji

uspéch, aby se ze svych problémi dostal.

Stava se hrdinou.

6.1.2 Sicario

Thriller Sicario se vine jako ¢ervena linie celou moji praci. Bez Cervenani se pfi-
znam, Ze jeho struktura a celkové provedeni mé& velmi zaujalo (vidéno 3x v kin¢), ackoliv
samoziejmé, jak uz to byva, nckteré feSeni €1 autorské volby mohou vzbuzovat diskusi.
Jedno z takovych rozhodnuti je odvaha vynechat protagonistu ze samotného rozuzleni
a zavérecné akeni sceény.

Jak uz bylo nékolikrat zminéno, v Sicariu je protagonistkou mladéd agentka FBI Ka-
te, ktera je prevelena k hybridni jednotce slozené z nékolika riznych bezpecnostnich agen-
tur, a kterd se musi postavit bezprostitedni hrozbé vzristajiciho nasili diky obchodu
s drogami. Jednim z jejich kolegii je 1 Alejandro, tajemny Kolumbijec jeho skutecné moti-
vace jsou divakovi a Kate po vétSinu filmu skryty. Pfi piestielce v podzemnim tunelu na
hranicich USA a Mexika se Alejandro rozhodne unést policejniho distojnika, a s jeho po-
moci provést ve vnitrozemi Mexika riskantni operaci, kterda ma vyvrcholit zabitim drogo-
vého barona. Od tohoto momentu sledujeme Alejandrovu cestu ptes Cerstvé mrtva téla az
k finalni destinaci prostiené vecefi ve vile hlavniho antagonisty. Cela tato sekvence trva
deset minut a Kate v ni nema zadné misto. To je velmi neobvyklé feseni vzhledem k tomu,

ze z poslednich patnacti minut filmu je deset minut uplné bez protagonisty. Alejandro
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tak ptebira tlohu hrdiny, ktery se vydava na cestu. Jeho vnéjsi motivaci je snaha zastavit
svého soupete zastavit nejtrvrdsi moznou metodou, chladnokrevnou vrazdou. Jeho vnitini
motivace je pomsta a vyrovnani se s démony minulosti. Ta nasledné ovlivituje i posledni
scénu, kdy se Alejandro rozhoduje, zda zabit Kate. Diky tomu, Ze pomsta jiz byla dokona-

na, tak je jeho chladnokrevnost pteci jen trochu otupena a necha ji zit.

Tim 1 jeho charakter projde zménou.

6.1.3 Avengers: Age of Ultatron

Druhé pokracovani filmu Avengers o skupin€ superhrdinii, ktefi se shromazd'uji
k obran¢ a zachrané planety Zemé proti nejvétsim hrozbam v jeji historii, stavi predev§im

na uspéchu prvniho dilu.

Snaha o pfeneseni fungujicich postuptl je ziejmé a spoléhd i na stejny autorsky tym,
jehoz hlavni postavou je rezisér Joss Whedon. Jeho vychozim bodem je pfitom skloubeni
rozdilnych postav, které divaci znaji nejen z kosaté komiksové historie, ale i série filmd,
kde kazdy z nich zastava pozici protagonisty. Iron Man (Robert Downy Jr.) se pted timto
snimkem objevil ve tfech vlastnich filmech, Kapitan Amerika (Chris Evans) ve dvou, Thor
(Chris Hemsworth) také ve dvou, Hulk (Mark Ruffalo) v jednom a dalsi charaktery se ob-

jevovali v téchto filmech jako vice, ¢i méné, dulezité postavy.

Avengers pracuji s n¢kolika hrdiny, ktefi mezi sebou fes$i osobni spory zaloZené
na rozdilnych osobnostech, ale vzdy se spoji k zastaveni vétsi hrozby. Stfidani hrdint
ve scéndch je pfitom zaloZeno na déjovych linii, ve kterych figuruji dvojice postav, které
k sob& maji vztah a jejich cile se navzajem vylucuji.

Napfiiklad Tony Stark/ Iron Man nema dé&jovou linii s Hawkeyem (Jeremy Renner)
a proto je jejich vztah stabilni. Jeho primarnim soupetfem je Kapitan Amerika a tak se je-

jich hrdinské momenty sttidaji ve spole¢nych scénach vétSinou mezi sebou.
Kapitan Amerika a Iron Man.
Hulk a Black Widow (Scarlett Johansson).
Hawkeye a Scarlett Witch (Elizabeth Olsson).

Pravé ve vyvoji téchto dvojic se hrdinné role sttidaji, kdy vSechny dvojice jsou

si navzajem hrdinou a “zrcadlovym” charakterem.
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Posledné jmenovand se takto vyjevi na samotném konci filmu, kdy se Hawkeye
snazi zachranit dit¢ zanechané napospas zkaze po urychlené evakuaci. Hawkeye nabizi
Scarlett Witch vzor pro nesobecké chovani a priklad obétavosti vlastniho zivota pro druhé-
ho. Aby jen o n€kolik minut pozd¢ji Scarlett Witch udé€lala to samé a za cenu nasazeni

vlastniho Zivota zachranila zbytek tymu.

Zatimco v prvni ¢asti popisované scény je diraz na lukostieleckého hrdinu, ve dru-
hé se kamera a stfih vénuje jen Scarlett Witch, zatimco Hawkeye (a vSechny ostatni posta-

vy) zustavaji v roli pasivnich statista sledujici jeji rozhodujici akce.

6.2 Prehled cili a motivaci v analyzovanych snimcich

V nasledujicich tabulkach jsem se pokusil roztiidit vSechny vybrané snimky. Kazdy

vySe popsany cil ma jednu tabulku, kde jsou vSechny sledované motivy obsazeny.

6.2.1 Vnitini cil — tabulka

Film Varianta A Varianta B Varianta C Varianta D

Sicario X

Whiplash X

Avengers - - - -

Nightcrawler X

Mandarinky X X

Mad Max X

Nordvest X

Kobry a uzovky X

Birdman X

Tabulka ¢.3 — vnitini cil
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6.2.2 Vnéjsi cil - tabulka

Nasledujici tabulka analyzuje probirané filmy z hlediska Haugeho teorie vnéjsich

motivaci a cilu.

Film

Vyhréat

Zastavit

Utéct

Vypatrat

Sicario

X

X

Whiplash

Avengers

Nightcrawler

Mandarinky

Mad Max

Nordvest

Kobry a uzovky

Ida

X

6.2.3 Primarni Kratkodobé cile

Tabulka ¢.4 — vnéjsi cil

Primarni kratkodobé cile jsou v kazdém filmu pfitomny mnohokrat. Jak vyplyva

z drivéjSich stranek této prace, jednd se opravdu o minimalistické motivace a akce, které

se objevuji témet v kazdé scéné.

Rozhodl jsem se proto tabulku pro tyto cile vynechat, protoze jeji zpracovani by by-

lo pro ¢tenéfe nepiehledné a predané informace by byly znacné redundantni.

Jediny rozdil by mohl platit pro Primérni kratkodobé¢ cile - symbolické, jejichz za-

stoupeni je logicky fidsi, a nemusi byt obsazeno v kazdém filmu (mnou uvedeny piiklad

ze Sicaria hovoti o linii, kterd je k hlavnimu dé&ji pfi¢lenéna paralelné a jeji dostredivost

je tak diskutabilni, naopak tim jest¢ vice podtrhuje sviij symbolicky vyznam).
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7 PRACE S MOTIVACEMI V PRUBEHU FILMU

V této kapitole bych rad prozkoumal vySe definované kategorie motivaci na konkrét-

nim jednom filmu z pohledu jejich zaclenéni vici dramaturgické stavbe.

Shodneme-li se na faktu, ze vétSina modernich vypravécich piistupti se snazi v jistém
smyslu (at’ uz vice ¢i mén¢ uvolnéné) nasledovat trojaktovou vystavbu dramatu je za hodno

zjistit, jak se motivace protagonisti vyvijeji, a v jakém poradi se ve filmech objevuji.

Vzhledem k tomu, ze takova analyza je Casové€ i prostorové naro¢na, rozhodl jsem
se podrobné¢ vénovat jednomu filmu, ktery ndm nabizi pln€ prozkoumat vétSinu definova-

nych prvka.

Je jim film Youth (Mladi).

7.1 YOUTH

Celovecerni film Youth (Mladi) od italského reziséra a scendristy Paula Sorrentina,
vypravi piibéh starnouciho skladatele Freda Ballingera, ktery se kazdoro¢né 1&¢i ve vyso-
kohorském stfedisku. Jak jej sily opousti, tak v aZ surrealném prostfedi rekapituluje
svlyj Zivot.

Youth je v mém vybéru zastupuje artovy evropsky film. Osoba Sorrentina, jako reZisé-
ra a scénaristy, umoznuje nadstandardni finanéni zdzemi pro tvorbu opulentnich a vizualné
nakladnych obrazli. Piesto se divame na fresku, ktera ukazuje pasivni hrdiny v zachyceni

nalady - nikoliv pfib¢hu.

Analyzovat tak motivace hlavniho hrdiny miZe byt oSidné. V priib&hu piib&hu se oko-
lo protagonisty (Fred Ballinger) to¢i velké mnozstvi postav a kazda si nese své vlastni mo-

tivace a cile.
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Ve filmu Youth miizeme u protagonisty - Freda Ballingera identifikovat tyto motivace:

A) Protagonista — vnitini cil — smifit se smrti / pochopit Zivot

B) Protagonista — vné&jsi cil — koncertovat ¢i nekoncertovat pro kralovnu

A zaroven diky stavbé pfibéhu mizeme identifikovat znacny diraz kladeny na pro-

kresleni i vedlej$ich roli:

C) Motivace vedlejsich postav
C1) vngjsi motivace Boyla — zakondit svou kariéru novym filmem®*°

C2) symbolicka motivace

C3) vnitini motivace Leny — najit pravou lasku

Ackoliv je Youth vyraznou lodi evropského art-filmu (jakkoliv je diskutabilni nakolik
je tenhle film “evropsky”, ale to nechme na jindy), tak si drzi rozpoznatelny rukopis trojak-

tové stavby.
Dochazi tedy ke gradaci pfibéhu na urcitych bodech:

Zacatek - predstaveni motivu s koncertem pro kralovnu, béhem kter¢ho Fred Ballinger

odmitne Cest pro prince Phillipa hrat.

Breaking Point 1 - Fredova dcera Lena se rozchazi se svym snoubencem a prochazi emo-

cionalnim kolapsem

40 Boyl je pro film velmi diileZita postava a dalo by se fict, Ze v mnoha ptipadech se stidva druhym protagonis-
tou (v tu chvili, by se Mladi dalo oznacit skoro az za “buddy movie”) ; zaroven se jeho vnitini motivace pro-
tina s jeho vné&jsi - natocit film pro néj znamena urovnat si své stafi a zanechat za sebou ptiznivy obraz (ktery

jinak kolisa kvili vztahu se svym synem a zenou atd.)
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Midpoint - ve filmu Mladi je prostiedek filmu ramovan domélou prohrou - Fred Ballin-
ger odmita jakékoliv konverzace o svém zivotopisu s odkazem na to, aby byl “zapomenut”.
Zda se tak, ze svij zivot jiz vzdava.

Breaking Point 2 - Fredtiv kamarad Mick Boyle se dozvida, ze jeho film nevznikne, pro-

toze hlavni herecka odstupuje

Konec - Fred koncertuje

1. Scéna?2//2:38

Vnéjsi motivace — scéna, ve které se vnéjsi prvky dostavaji do Fredova zivota (A)

2. Scéna3//7:10

wewvr

neté (metaforicky ztvarnéna Miss Universe) (B)

3. Scéna4//7:56

Vnéjs$i motivace vedlejsi postava Jimmy Tree, nahlas vyzrazuje svoji vlastni vnitini
motivaci nebyt si fanousky pamatovany jen jako herec, ktery hral Mr. Q. (vn&j$i moti-
vace Jimmyho je co nejlépe odpozorovat hosty v hotelu, aby se ptipravil na svoji dalsi
roli) ; Jimmy ovSem v pribéhu dialogu odkryva 1 vnitini motivaci Freda paralelné,

kdyz popisuje sviij problém, tak publiku odhaluje konflikt uvnitt Freda (B) (C)

4. Scéna 6//11:50

Prvni scéna, ve které se objevi Boyle. Boyle odhaluje svoji vnéj$i motivaci (dokoncit

scénaf, natocit film, ktery bude jeho zavéti).

5. Scéna 8 // 14:56

Poprvé potkame Lenu, Fredovu dceru. Béhem dialogu se dozvidame, Ze by maestro

mel donést kvétiny své zené (ocekdvame, ze na hrob) a opét se objevuje vné&jsi sveét
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vV podobé¢ francouzského nakladatelstvi, které chce vydat Frediv Zivotopis. Tento dia-

log tak hraje jako (A) motivaci tak (B).

6. Scéna 11 // 17:50

Obraz, ve kterém neni Fred, ale jen Boyle. Ten secvi¢uje s mladymi scendristy mozné

scény do svého nového filmu. (C)
7. Scéna 12 // 19:30

Fred se prochazi po zahrad€ hotelu. Nejprve tika budhistickému mnichovi, Ze vi,
ze nemuze levitovat. Nasledné zaslechne zvuk housli, ktery predznamenava, ze n¢kdo

V hotelu se na né uci hrat. (A)

8. Scéna 13 // 20:50 Fred se s Boylem bavi o jejich spolecné davné lasce. Debata

sklouzéava k rozjimani nad bezutéSnosti starnuti (A).

9. BP1//27:00

Fred ptichazi do svého pokoje a nachazi rozrusenou Lenu.

YOUTH - AKT 1
BP 1

A B B+C C A+B C A A

Start

Graf ¢.1 — Youth Akt 1
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AKT?2
10. Scéna 18 // 32:16

Fred se prochazi s Lenou po lesni cesté. Lena na n¢j dotird, aby ji vyzradil pravy di-
vod, pro¢ se jeji snoubenec rozhodl jejich vztah ukonéit. Lena poprvé piemysli

nad svym zivotem a uvédomuje si, ze musi najit pravou lasku. (C.3)

11. Scéna 19 // 35:00

Ackoliv celd scéna je vedena Lenou, kterd vzpomind na svoje détstvi, je zde nahlizeno

do motivace Freda. (A)

12. Scéna 20 // 38:10

Masérka s rovnatky (neni Zadny lepsi zptsob jak tuto postavu popsat) tancuje ve svém
pokoji pfed zatizenim snimajici jeji pohyb a prevadejici jej na avatara ve hie. Tento pr-
vek se ve filmu nékolikrat opakuje a vzhledem k tomu, Ze jeji motivaci, pro€ to d¢la,

nezname (ale je pro nas logické, Ze by tak mlada divka mohla ¢init) tak se jedné o Pri-

marni symbolickou motivaci. (C.2)

Obr.:¢.11 — Youth 01

13. Scéna 21 // 39:30

Scéna, ve které herec Jimmy Tree pozoruje chovani hostli okolo. Jednim z nich je i obdoba

Diega Marradony, stary fotbalita, ktery neustdle se podepisuje svym fanouSkiim. Pozdé&ji
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prochdzi okolo tenisového kurtu a vidi tenisovy micek. Dalsi ze symbolickych motiva-

ci(C.2)

Obr.:¢.12 — Youth 02

Obr.:¢.13 — Youth 03

14. Scéna 23 // 40:41

Lena ptichazi do restaurace a poprvé divakiim odhaluje svoji skutecnou kréasu. (C.3)
Zaroven dochézi k prodlouzeni dalsi symbolické motivace. Postarsi par, ktery dvojice
hrdinti pozoruje kazdou vecefi v hotelové restauraci, piedvede scénu - Zena muzi vrazi

facku. (C.2)
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Obr.:¢.14 — Youth 04

15. Scéna 24 // 41:40

Fred a Boyle se prochazeji. Druzny hovor o ¢urani a jezdéni na kole poodhaluje Fre-
dovi vycitky svédomi. Kdyz tika “you learn something, you do it a lot and you forger
to pull the break”, nemluvi o jezdéni na kole, ale o vycitkach vic¢i svému zivotu

a své rodiné. (A)

16. Scéna 25 // 43:34

Fred a Boyle pozoruji stary manzelsky par pii soulozi v lese. Symbolicka motivace (je-
likoz nezname diivod, pro¢ padla facka a jak se vztahuje k chuti na sex) se opakuje.

(C.2)
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Obr.:¢.15 — Youth 05

17. Scéna 26 // 44:13

Rozmluva mezi Fredem a Lenou prolina téma Lenina Zivota s hledanim smyslu (a od-

pusténi) v zivot€ Freda. (A) + (C.3)

18. Scéna 27 // 46:08

Snova sekvence, ve které se Lena jest¢ jednou vraci ke svému byvalému snoubenci.

(C.3)

19. Scéna 28 // 48:13

Fred objevuje chlapce, ktery hraje jeho skladbu. Nejdiive se chlapce pta, jestli vi, kdo

sloZil hudbu, kterou se snazi preludovat na housle a nésledn¢ mu dé radu jak hrat Iépe.

(A)

20. Scéna 30 // 49:30

Fred se znovu setkava s vyjednavacem, ktery zafizuje oslavu pro prince Phillipa. Jejich
rozhovor se to¢i okolo pfipravovaného koncertu a Fred tvrdosijné¢ odmita se koncertu
zucastnit (B), aby nakonec jako divod dal vzpominky na svou Zenu a ji jako jediou

schopnou doplnit hudbu o zpév (A).



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci o7

21. Scéna 34 // 56:12

Boyle spolecné se svoji scenaristickou druzinou dokoncuje tiru po hiebenech a slavi

napsani scénat o kterém tvrdi, ze bude jeho nejlepsi.

Jeho cil a motivace se tak zdaji byti naplnénu (C.1)

22. Scéna 35 // 56: 52

Fred je v bazénu s Jimmym. Maly kluk, ktery dostal od Freda radu jak hrat, ptichdzi
a chlubi se, ze se o Fredovi informoval a potvrzuje, Ze opravdu je za koho se vydava.

Fred vypada potésen¢, ze mohl mladému muzikantovi pomoci. (A)

23. Scéna 36 // 58:07

Lena ptichazi vyzyvavé k bazénu, aby okouzlila mistniho ucitele lezeni. Lena tak ¢ini

vyzyvave, aby nasla nového partnera. (C.3)

24. Scéna 37 // 01:00:47

Boyle a Jimmy se bavi o tom, kdo je nejlepsi herec se kterym, kdy Boyle pracoval.
(C.1) Nasledné si Fred vSimne tenisového micku, ktery se rytmicky vznasi vzhlru

a pada. (C.2)

25. Scéna 38 (01:02:00)

Lena pozoruje ucitele lezectvi. (C.3)

26. Scéna 39 // 01:03:00

Lena mluvi o autobiografii a Fred ji rozhodné a trpce odmita. (Midpoint) a zaroven

tim rozviji svoji vnéjsi motivaci (B)
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27.Scéna 42 // 01:07:44

Fred se prochdzi s Jimmem a probiraji, co jim v zivoté chybi vcéetné Fredovi zeny
ajeho kolegy Stravinského. Fred se ptiznava, Ze nejvice mu chybi jeho zena. Vice

nez cokoliv jiného. (A)

28. Scéna 43 // 01:09:44

Masérka opét tanci pied obrazovkou. (C.2)

Obr.:¢.16 — Youth 06

29. Scéna 47 // 01:11:51 Boyle lezi se svym scenaristickym tymem na posteli a speku-
luji nad zakoncenim jejich pfipravovan¢ho filmu. PiestoZze kazdy piinasi sviy napad
jak film zakoncit je to Boyle, ktery ma ten pravy konec. Mluvi o tom, ze postava

by méla umfit v tichu. (C.1)

30. Scéna 50 // 01:15:34 Boyle a Lena se bavi na lehatku o Fredovi. Lena Boylovi fika
o nabidce z Buckinghamského palace a Boyle se divi, Ze o tom nic nevi. Rozhovor
se staci k Lenin€ matce a objastiuje vice o Fredovi vnitinim cilu/motivaci (A). Zaroven

dale (na zacatku dialogu) posouva Leninu touhu (C.3).
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31. Scéna 51 // 01:17:20

Fred a Boyle vyrazeji na tiru vrchol hory. Proud feci se opét staci do minulosti a Fred

jej zakoncuje slovy o tom, ze “nikdy jsem nem¢él zivot tak jako ty.” (A)

32. Scéna 54 // 01:22:14
Miss Universe se naha zjevi v ohfivaném bazénu ptimo pted dvojici nasich hrdinii. Za-
timco jejich oc¢i hoti napétim z té bozské krasy, Boyle popisuje, ze je krasa na svété. O

chvili pozdéji ptfichdzi hotelovy sluha a upozorniuje Boyla na vzicnou navstévu.

(A+C.1)

33. Scéna 55 // 01:23:22

Boyle se setkdva se svoji vysnénou mtizou a hereckou Brendou Morel. Po prvnim kole
zdvotilosti se ale hovor staci k pfipravovanému filmu. Vzhledem k tomu, Ze Brenda

Morel méla hrat hlavni roli je jeji pfitomnost bezpodmine¢na.
Boyle se vSak dozvida opak — Brenda odmita ve filmu piisobit. M4 leps$i nabidku.

Boyle se dozvida, Ze jeho film nevznikne. Tato scéna také ramuje konec druhého aktu.

Je to tedy BP2.

YOUTH - AKT 2
BP 1 Midpoint BP2
C3 A czczecz A C2c3a C3 A B c1 Ac3 BA C.z2 C1 A+C.3 A A+C.1

CliC2Z

Mimn I“”F‘” | 1 1]

Graf &.2 — Youth Akt 2
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34. Scéna 56 // 01:30:05

Boyle rozmlouva s Jimem. Tvrdi, ze je dobry rezisér zenskych postav. Jimmy jej uté-
Suje, ze je dobry rezisér vSeho. V této scéné¢ se Boylova motivace (C.1) nejvice tiisti
a nejvice obnazuje ve dva sledovatelné cile. Boyle sice chce (vnéjsi cil vyhrat) natocit
film, ktery by ukoncoval jeho kariéru, ale zaroveil nyni poznadvame, Ze jej chce natocit
tak, aby naSel rozhteSeni pro sviij osobni zZivot (ktery, jak vime od rozhovoru s jeho
synem a s Fredem). Proto je pro n¢j dilezité potvrdit si, ze je dobry rezisér zenskych

roli. Mluvi tak o tom, Ze je schopen chapat Zeny.

35. Scéna 57 //01:31:11

Boyle mé na pokoji k dispozici mladou spolecnici. Z piedchozich scén vime, Ze je vo-
zena na hotel, aby uspokojovala posledni sexudlni apetyt bohatych starci. Boyle

ji ale vyzyva, aby se s nim §la “jen” projit. (C.1)

36. Scéna 59 (01:32:30)

Lena rozmlouva s instruktorem lezectvi. (C.3)

37. Scéna 60 // 01:33:07

Boyle se louci se svymi mladymi spolupracovniky. UtéSuje je, Ze i1 pies absenci Bran-
dy je schopn film protla¢it. Ctvefice muzskych scenaristii je viiéi tomu spise skepticka.
Kdyz jejich vlak odjizdi s mladymi na palubé, dochazi ke snové scéné béhem, které
Boyle vidi vSechny herecky ze svych ptfedchozich filml. Opét se tedy jeho vné&jsi

a vnitini cil misi a je jen t€zké jej oddélit. (C.1)

38. Scéna 61 // 1:37:46 V této scéné se Fred svétuje Boylovi, Ze aZ jeho pobyt skonci
tak se vrati ke svému starému zivotu. Boyle oponuje. On se chysta udélat novy film.
“Emoce nejsou preceiiované. Jsou vSechno, co mame”, fika Boyle. Aby nésledné spa-

chal sebevrazdu (C.1) Fred zistava v pokoji sdm. V této scéné dochazi k vyvrcholeni
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bocni linky a ta svym vysledkem ovliviiuje i Fredovu motivaci a dava ji znovu do po-

hybu. (A)

39. Scéna 63 // 01:41:15

Fred rozmlouva s doktorem. Dozvida se, Ze je absolutné zdravi (A) nema ten nejmensi
problém (narozdil od toho co tvrdil Boylovi). Zaroven se dozvida, ze jeho kamarad

neustale mluvil o jejich spole¢né mladistvé lasce. (C.1)

40. Scéna 65 // 01:44:36

Fred navstévuje svoji zenu. AZ nyni se dozvidame, Ze nebyla mrtva, ale jen v peCova-
telském domé. Fred se s ni snazi mluvit o jejich détech. O vécech, které nemohou ni-
kdy pochopit a 0 tom jak je spolecné preckali. Neni to ale ¢ast dialogu, ktera rozpléta
Fredovu motivaci k jeho chovani (A), ale posledni zabér ve kterém vidime, Ze Fredova

Zena je mentalné vyfizena.

41. Scéna 66 // 01:47:46

Koncertni si. Na béloskvoucim se podiu ¢ekd nastoupeny orchestr na ptichod kralov-
ny a prince Phillipa. A také na dirigenta Freda Ballingera, ktery se nakonec rozhodl
znovu zahrat svoji skladbu. (B). (tato linka je ukoncena stfihem na PD na kralovského
ambasadora, ktery je do posledni chvile nejisty, jestli Ballinger piijde). Ve scéné je jes-
t¢ na moment zabér na jeho dceru, ktera prekonala sviij ostych k lezeni a je ted’ vysoko
nad oblaky s instruktorem tim se jeji motivace napliuje (C.3). Ve chvili, kdy pévkyné
zacne napeév “Jednoduchych popévkl” (Simple songs) uzavira se i Fredova osobni lin-
ka (A), zakonena detailem na Fredovu tvar. V pribéhu performované skladby stfiha
rezisér na momenty ven z koncertniho salu. Nejdelsi prostor pro takovy krok stranou
pak vénuje tancici Masérce, kterd opé€t pied obrazovkou vini své ruce v tonech hrajici

nebeské melodie. (C.2)
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Obr.:¢.16 — Youth 06

Tim se film de-facto uzavira.

YOUTH - AKT 3

BP 2 Konec

C1 €1 C3 C.1 C.1+A A+C.1 A B+C.3+A Cz2

Graf ¢.3 — Youth Akt 3

7.2 SHRNUTI ANALYZY
Youth je vskutku podivuhodny film.

Jista extravagance pii praci s vizualnimi motivy 1 vSemi moznymi motivacemi, ndm

nabizi dobry piiklad proto podivat se jak dovést dilo do zdarného a funkéniho konce.
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Motiv B (vnéjsi cil Freda Ballingera) je zna¢n€ utlumeny a postaveny do pozadi.
Jeho vyskyt jsme nasli ve tfech mistech ramujici zacatek, stfed a konec filmu. Mozna prave

toto je nejvetsi dikkaz o “uméleckosti” nami zkoumaného filmu, protoze odporuje Haugue-

vvvvvv

Naproti tomu vnitini motivace (A) je mnohem vice zkoumana. V prvnim aktu spiSe
jen piedstavend, aby postupem stopaze rostla a na konci pfevzala hlavni ulohu. Nejvice

oslabend je kolem druhého bodu obratu, kdy vystupuje nejvice motivace C.1.

Vzhledem k tomu, Ze Boylova linka je silnd i v prvnim aktu a strhava na sebe po-
zornost 1 okolo prostfedku filmu je vidét jak moc byla pro autorsky tym postava reziséra,

ktery chce vytvofit velké dilo dulezita.

Fredovo dcera Lena ma nejvice prostoru mezi za¢atkem druhého aktu a prostied-
kem filmu. Jeji C.3 motivace je naopak slabsi po ptilce (do poptedi se dostava C.1) a v
samém zaveru je jen dofeCena. (od pulky filmu do jeho konce je C.3 pozorovatelna 3x,

zatimco od svého piedstaveni v BP1 az do plilky je pozorovatelna 4x).

Sorentino diisledné pracuje i se symbolickymi motivacemi, z nichz nejvice akcentu-
je tancujici Masérku. Nicméné je vidét, Zze vSechny symbolické motivace (C.3), Sorrentino
stavi do poptedi az ve chvili, kdy jsou vSechny ostatni dilezité motivace piedstavené. Jako
kdyby motivace a tedy zkoumané charaktery, které je nesou, byli v jistém smyslu, hlavnim
cilem filmu - objevuji se totiZ v momentu, kterému Blake Snyder fika “Fun and games”
a davaji divakim onen pocit, ktery sledoval trailer, uvidite spoustu divnych lidi v prostredi

Svycarskych alp.
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Pomér mezi postavami

@ Vnitini

@ Vngjsi

@ EBoyle

@& Symbaolicka
Lena

Graf ¢.5 — Youth — pomér mezi postavami

7.3 YOUTH A STAR WARS

Rozhodnuti analyzovat Youth ze vSech filmt, které jsem si vybral, nebylo ndhodné. V
mnoha ohledech se totiz podoba Hvézdnym Valkam, filmu, ktery jsem fesil na samém za-
¢atku mé prace.

MIladi totiz plné ukazuje, Ze rozdil existuje mezi postavami protagonisty a hrdiny. A
aby tento rozdil a tukrok byl funk¢ni, musi byt oba charaktery dobie prokreslené

a uvetitelné musi mit motivace, kterym rozumime.

Jestlize jsme o Lukovi Skywalkerovi tvrdili, Ze je hrdina, ale jeho charakterovy oblouk
je o néco jednodusi nez jeho kolegy Hana Sola, pojd'me ted’ (s jistou nadsdzkou) nakreslit

stejnou paralelu mezi Freda a Boyla.

Fred je pfedstaven jako distingovany, konzervativni dirigent vdzné hudby. Jeho projev

je povétsinou kontrolovany. Je Anglican.
Boyle je filmovy rezisér. Nékolikrat je v pfibéhu zminéno, ze ma za sebou krusny zi-
vot, ktery ale nikdy neni plné objeven. Jeho syn mu pfipomina, Ze jej odvrhla Zena.

Je American.
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Jejich dynamika je podobna oné ze Star Wars.

Boyle se naptiklad dostdva na scénu pomérné pozd¢, neni vedle Freda hned od zacat-
ku, Boylova linka je dofeSena pied Fredovou a findlni kol tak ziistdva pro protagonistu.
Na “oficialni” strance narativni teorie “Save the cat”, piivodné definované Blakem Snyde-
rem, Tom Reed identifikuje jako Midpoint ptivodnich Star Wars moment, kdy je paSeracka

barka Millenium Falcon vtdhnuta dovnitiku pivodni Hvézdy Smrti.

Jako BP2 dale identifikuje ptipravu na findlni bitvu a diirazem na: Luke nachazi Hana
pfi nakladani své odmeény a pta se jej, jestli se ptida k Gitoku. Han to odmita a nazyva celou
akci sebevrazednou misi. Luke je roztrpen Hanovou sobeckosti. Kdyz jej opousti, Han

mu znenadani fekne: “At’ t¢ provazi sila.”

PtiCemz tento vyraz zni jako autentické vyjadieni pratelstvi a nad¢je, ze Luke utok
ptezije. Zaroven to ukdze, ze Han prochazi zménou, protoze diive byl oteviené sarkasticky

na Géet ,,sentimenalnich blabola“.**

I v Youth je v BP2 sklouben s hlavnim spojencem protagonisty. Midpoint je potom si-

ce navazan na Fred (protagonista), ale vyskyt Boylovych momentt je pomérné vysoky. (3)

41 URL: http://www.savethecat.com/beatsheet/ thestarwarsheatsheetparttwo
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8 ZAPORY OSOVEHO PRISTUPU NEGATIVA NABIiZENYCH
TEORII A JEJICH PRIPADNA NEFUNKCNOST

Myslim, ze u kazdého tviir¢iho teoretizovani zistava na konci otdzka: jak moc je moz-
né tvarci kanaly analyzovat a nésledné jakékoliv teorie uvést v praxi. Podobné se mohou
jevit i vySe uvedené teorie, ¢lenéni ¢i priklady.

Samoziejmé hlavnim problémem mych vychodisek je stru¢nost piiklada, které uva-
dim. Pro lepsi predstavu bychom potiebovali podobné podrobné zanalyzovat podobné fil-

my na ¢asove Skale naptiklad dvaceti let.

Ale nejedna se jen o korelaci mezi ¢asem a produkty, ale také méfeni jak ta ¢i ona scé-
na funguje se svoji diileZitosti v celku. Bylo by tedy tieba zjistit, jak vyznamné scény jsou

a jak moc motivace akcentuji.

Samoziejmé Zadny takovy rozbor nemize v kone¢ném disledku obstat bez lusténi Si-
fer zabérovani, herecké akce ¢i dikladného rozboru dialogu a pouzit tzv. “punchlines”.
Proto beru posledni ¢ést své prace (rozbor filmu Mladi) jako prvni krok na potenciondlné

dlouhé cesté k tomu plné porozumét vlivu motivace a jejich uplatnéni v riiznych ptibézich.

Jen diky sledovani vyskytu jednotlivych typ motivaci (nejen temporytmiky stfidani
vnitini a vnéjsi) by se daly vyvodit SirSi zavéry, které by ndm napovedély, kam soucasna
kinematografie sméfuje a jak mohou tvilrci...stfihaci...reZiséfi...scendristi...., takovy trend

pfedjimat a formovat.
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9 ZAVER
Cile a motivace filmovych postav. Téma, které se béhem mé prace neustale rozvijelo.

Jakkoliv se na prvni pohled zda jednoduchy sestup do podrobnégjsich uvah a teorii, které

se k nim vazou, vznikaji nové a nové moznosti jak k tématu pfistupovat.

Vyse zminény postup nemusi znamenat a neznamend kompletné uceleny piistup
k tvorb¢ filmového dila. Sam o sob&é nepomuze vytvoiit kvalitni scénaf. Nezajisti ojedinéle
kvalitni rezii a nevyfesi otazky, které piindsi stiih. Domnivam se ovSem, Ze znalost téchto

principii mize vSem vySe zminénym slozkam dat novy pohled na jejich praci.

Pii psani scénafe pfina$i moznost porovnat zvolené motivace s definovanymi a na-
sledné korigovat jejich vyuziti pfi tvorbé nového textu. Nejedna se pritom o dogmata,
ale 0 napovédy a nastroje, které mohou z intuitivnich principit vytvofit raciondlni tvorbu
a volbu, coz je ve filmovém primyslu vZdy to, co chtéji producenti a spolupracovnici sly-
Set. Rezisér mlze nadefinované kategorie vyuzit ke svym védomym volbam k tomu,
jak ke zpracovani scény ptistoupit. Mlize se diky rozdéleni cilt a motivaci rozhodnout ja-
kym zpiisobem scény realizovat a zaroven miize Iépe identifikovat svoje vzorové modely
a oblibena dila. To vS§e mlZe vést ke zdokonaleni a vypilovani vlastni techniky. A pro moji
oblibenou disciplinu - stfih, pfinaseji vySe zminéné kategorie nové poznatky k dramatur-
gické a strukturalni védomosti. Stiih je uméni odhalovat a navazovat informace v takovém

potadi a s takovym tempem, aby divak nemél Sanci myslet na nic jiného nez je vile tvlrct.

Souhlasim s Haugem, Ze takovy cil zavisi na emocich, které postavy nabizeji, a proto-
Ze tvotfeni emoci s cili a motivacemi souvisi, bylo jejich zkoumani na takovéto tirovni vel-
mi piinosné. PakliZze by tedy hlavnim diivodem, pro¢ psat diplomové prace, mélo byt lepsi
porozuméni zvoleného tématu a nastartovani obfi fascinace jim. A také dobry diivod vidét
spoustu velmi dobrych filml znovu a znovu a uzit si mistrovské prace jejich autord. Pakli-

ze by tak znél diivod pro€ psat diplomové prace. Povazoval bych tuto praci za splnénou.
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