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ABSTRAKT

Hlavnim cilem této prace je analyza filmu reziséra Terrence Malicka z pohledu zvukové
slozky. Pomoci dvou vybranych filmu, které vznikly v rozmezi zhruba dvaceti let po sobg,
se pokusim pfiblizit Malickovy tendence ve zvukové dramaturgii a jeji CasteCnou interpre-
taci. Seznamim Ctenare s kratkym zivotopisem a filmografii Terrence Malicka a to piede-
v§im proto, abych ho uvedl do kontextu doby a pfiblizil jeho zplisob uvazovani. V termino-
logicko-analytické ¢asti prace se budu zabyvat popisem zvukovych kategorii a praktickou
analyzou Malickovych d€l a to z hlediska podobnosti, interpretace a zajimavych dramatur-

gickych momentd ve vybranych scénach.

Kli¢ova slova: Terrence Malick, zvukova dramaturgie, voiceover, Tenka ¢ervena linie,

Zapadakov

ABSTRACT

Main target of this work is to analyse films of Terrence Malick from the sound perspective.
Using two selected films which were made twenty years in a row i will try to approach
Malick’s tendencies in sound dramaturgy and it’s partial interpretation. | will acquaint rea-
ders with brief biography and filmography to classify him into the context of time and ap-
proaching his way of thinking. In terminological-analytical part i will deal with the
description of the sound categories and practical analysis of Malick’s film in terms of Simi-

larities, interpretations and interesting dramaturgical moments of selected scenes.

Keywords: Terrence Malick, sound dramaturgy, voiceover, Thin Red Line, Badlands
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1 UVOD

Rezisér, scénarista a producent. Terrence Malick je beze sporu diileZitou postavou svétové
kinematografie. Jeho filmy jsou plné poetickych zabérid, zvuku, hudby a hereckych vyko-
nd. Jeho vyrazny rukopis a studium filozofie, které uplatiuje ve svych filmech, ho postavi-
ly mimo proud rezisérii jako je Martin Scorsese, George Lucas nebo Steven Spielberg,
ktefi zacali tocit filmy ptiblizné€ ve stejné dob¢ jako on. Malick si vybudoval takové jméno,
ze se mnoho filmt nesnaZi prosadit na zakladé hereckého obsazeni, ale fenoménu jeho
jména. Je to velmi tajemna osobnost. Neposkytuje rozhovory, ziidkakdy cestuje na filmové
festivaly nebo premiéry svych filmt. Na place je velmi piisny zakaz jeho fotografovani a
pofizovani video zaznamu. Diky témto faktorim neusnadiuje filmovym teoretikim a kri-
tikiim analyzu jeho dé€l. Mozn4 pravé proto vzniklo mnoho knih, které se jeho filmy zaobi-
raji a ze kterych jsem Cerpal v této praci. Hlavni Casti této bakalarské prace je komparace a
analyza dvou filmu, které vznikly vice jak 20 let od sebe: Zapaddikov a Tenka cervena [i-
nie. Vyrazné se 1i8i velikosti rozpo¢tu, zpracovanym tématem a poétem natacecich dni.
Piestoze tyto filmy vznikly v takovém rozmezi, vykazuji podobné zvukové naraéni prvky-
piedevs§im voiceover. Co mé zajima je, jaky posun ve zvukovém zpracovani zaznamenaly
jeho filmy po takoveé dobé. V jedné z kapitol provedu komplexni analyzu Tenké cervené
linie, protoze si myslim, Ze v tomto filmu doslo pln¢ k rozvinuti v§ech vyjadfovacich pro-
stiedki, které se Malick snaZi ve svych filmech prosadit. ZavéreCnym tématem, kterym se
v praci zabyvam je porovnani Tenké cervené linie s valeCnym filmem, ktery byl ve stejném
roce nominovan na Cenu akademie: Zachraiite vojina Ryana. * Malickovym rukopisem
jsem fascinovén a vystavba zvukové slozky mé v jeho filmech velice zajima. To je jeden z

ditvodil pro¢ se chcei pustit do podrobnégjsi analyzy jeho filmi po zvukové strance.

! THE 71ST ACADEMY AWARDS | 1999. Oscars.org | Academy of Motion Picture Arts and
Sciences [online]. [cit. 2015-12-11]. Dostupné z: https://www.oscars.org/oscars/ceremonies/1999
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2 STRUCNY ZIVOTOPIS A FILMOGRAFIE TERRENCE
MALICKA

Terrence Malick se narodil 20. listopadu 1943 v Ottawe, Illinois nebo ve méste Waco ve
statu Texas (informace se zde rozchazeji). M¢l dva sourozence, ze kterych byl nejstarsi.
Jeho starsi bratr mél tragickou autonehodu, pfi které zahynula jeho manzelka. Mladsi bratr
dostal deprese pii studovani kytary pod vedenim Spanélského kytaristy André Segoviy,
zlomil si obé ruce a spachal sebevrazdu. Malickav otec Emil byl geolog libanonského pii-
vodu a jeho matka Irene vyrostla na farmé za Chicagem. KdyZ byl Terrence maly, jeho
otec dostal praci ve firm¢ Phillips Petroleum a tak se celd rodina piestéhovala do Texasu,
kde jak sam pfiznal v jednom z interview, vyrastal ve velmi nasilném prostredi. To se poz-
d&ji reflektuje v jeho filmech. Na biskupské sttedni $kole Sv. St&pana v Austinu byl Malick
dobrym studentem. O prazdninach v 1été pracoval napfi¢ staty na sever od Texasu az po
Kanadu. Pracoval také na olejnych polich a kolejistich. Pokracoval studiem na Harvardu v
oborou filozofie. Po studiu byl zaméstnan jako redaktor pro New York life a Newsweek. V
roce 1968 zacal Malick ucit filozofii na Skole Massachusetském institutu technologii. Ac-
koliv chtél v kariéte profesora pokracovat, jeho zkusSenosti pied tfidou nebyly zrovna pozi-
tivni. Podle jeho slov nebyl dost dobry ucitel a tak se rozhodl vénovat nécemu jinému, a to
filmu. V roce 1969 se Terrence Malick ptihlasil na Centrum pokrocilych filmovych studii
Amerického Filmového Institutu spole¢né s Davidem Lynchem a Paulem Schradrem. Na-
vazal zde vyznamna ptatelstvi s lidmi jako byl kuptikladu Jack Fisk, ktery spolupracoval s
Malickem na vSech jeho filmech bud’ jako Art Director nebo Production Designer. Skupina
téchto rezisérii spolecné s Malickem je povazovana za novou generaci rezisérd, kterou
pevné utvotila Hollywoodska filmova Skola. Méli piistup k Sirsi Skdle rozmanitych filmt
nez jejich predchidci. Po studiu se Malick vétSinou Zivil jako tvlirce scénatti. V pribéhu
tohoto obdobi zacal s tvorbou scénafe pro svij prvni velky projekt — Zapadakov
(Badlands). V prub&hu Iéta roku 1972 nashromazdili Malick s jeho pfitelem Edwardem
Pressmanem pulku penéz potiebnou pro nataceni. V hlavnich rolich se ptedstavili Martin
Sheen a Sissi Spacek. Po pilce nataceni se museli tvirci vratit k psani na zakazku, aby
mohli projekt dokoncit. Film m¢l celosvétovy uspéch a prava na n€j odkoupili Warner Bro-
thers. Na dalsi projekt byl pfizvan spole¢nosti Paramount Pictures a Bertem a Haroldem
Schneiderovymi. Jednalo se o film Days Of Heaven. Nataceni trvalo pies 73 natacecich dni

na podzim roku 1976. Film byl po dokonceni nominovan na ¢tyii ceny akademie. Jako tfeti
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celovecerni film reziroval Malick film The Thin Red Line, volnou adaptaci romanu od Ja-
mese Jonese. Celkovy rozpocet byl 55 milionti dolarii. Celkem byl nominovany na sedm
cen akademie. Film byl ale vydan pouze jeden mésic po filmu Saving Private Ryan Steve-
na Spielberga, ktery ve stejnych kategoriich ziskal pét Oscarli. Okolo roku 1999 zalozil
Malick produkéni spole¢nost Sunflower Productions spoleéné se svym pritelem Edwardem
Pressmanem. Od té doby vyprodukovali do roku 2005 nékolik filmii od reziséru jako byli
Michael Apted, Zhang Yimou nebo Robert Redford. Mezi posledni filmy, které Terrence
Malick vyprodukoval patii: Tree of Life, To the Wonder a Knight of Cups. 2

V piiloze PI naleznete uplny vypis filmografie Terence Malicka k datu dokonceni této ba-
kalatskeé prace. K filmim Zapaddakov a Tenkd cervend linie je v ptiloze pro piehled a pro

srovnani Uveden vypis vEtsiny ¢lenli zvukového Stabu.

Obrazek 1 - Terrence Malick ve filmu Zapaddakov

2 TUCKER, Thomas Deane a Stuart KENDALL. Terrence Malick: film and philosophy. New York: Conti-
nuum, ¢2011, viii, 225 p. ISBN 14-411-5003-X.
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3 TERMINOLOGICKO-ANALYTICKA CAST

Pokud chceme provadét kritickou analyzu Malickovych filmd nebo filmové tvorby po
zvukové strance celkoveé, musime nejprve rozélenit zvuk na jednotlivé slozky a kategorie.
Literatura zabyvajici se ¢lenénim se v tomto mirn¢ rozchazi. Zvukova dramaturgie audio-
vizudlniho dila Tva Blahy rozc¢lenuje zvukové slozky na celkem tii kategorie: ,,mluvené

slovo, hudba, ruchy.™

Toto rozdéleni je zdkladni a jednotlivé kategorie se mohou vzajem-
né prekryvat. V této bakalarské praci budu na analytické urovni pracovat véetné knihy Iva
Blahy jesté s knihou Uméni filmu od Davida Bordwella a Kristin Thompsonové. Casto
filmafi vyuzivaji této moznosti jako dramaturgického nastroje. Kategorie dale rozsifim o
atmosféry a pojem filmové ticho. V kazdé kategorii se budu vedle popisu a ¢lenéni zabyvat

praktickou analyzou téchto kategorii v jiz zminovanych filmech.
3.1 Miluvené slovo

Mluvené slovo povazujeme za hlavni zvukovou kategorii. ,,Nosicem informaci o fabuli je
dialog ™. Kategorii si miizeme rozdglit na dvé podskupiny: dialog a komentat. Tyto katego-
rie popisi v podkapitolach nize, ale v textu budu operovat s terminem "voiceover"”. Tak jak
rozdé€luji mluvené slovo Cesky psané ucebnice je pro nase ucely moc konkrétni a proto

budu pouzivat termin voiceover pro popis nediegetického mluveného slova.

3.1.1 Dialog

,Dialog (dia- = pres, napric, logos = rec, slovo) je rozmluva jednajicich aktérii — drama-
tickych postav ztélesnénych herci nebo konverzace skutecnych osob. Dialog byvad tésné
spjaty akci, s urcitym prostiedim, situaci a déjem. Zpravidla je pFimo nositelem déje." >

Je zajimavé, jak v Zapaddakove nese d¢j predevSim voiceover, zatimco v Tenké cervené
linii dialog. je to prvni signifikantni rozdil, které¢ho si v§imneme. Druhy patrny rozdil mezi

filmy je v mnoZstvi postsynchronl. Zatimco v Zapaddkové miuzeme slySet znatelné post-

3 BLAHA, Ivo. Zvukovd dramaturgie audiovizudlniho dila. 3., upr. vyd. V Praze: Nakladatelstvi Akademie
muzickych uméni, 2014, 153 s. ISBN 978-80-7331-303-6.
* BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Umén filmu: ivod do studia formy a stylu. 1. vyd. V Praze:
}_’\Iakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011, 639 s. ISBN 978-80-7331-217-6.

viz.3
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synchrony, v podstaté jejich vétsina je postsynchronovana. V Tenké cervené linii dle mého
nazoru prevlada kontaktni zvuk. Myslim si, ze v tomto pifipadé je patrné, Ze ob¢ nataceni
m¢ély rozdilny pocet dni a rozpocet a to zapticinilo tento fakt. Paul Maher jr. vedl rozhovo-
ry s hlavnimi tviréimi slozkami Tenké cervené linie a jednou z téchto osob byl Paul Brin-
cat, ktery mél na starosti primarni zdznam. Jak v knize uvadi, mél k dispozici ¢as na upra-
vy, kdyz na place nebylo néco v poradku. Malick chtél Spickovy primarni zadznam a nata-

v ’ e o 6
¢eni se tomu prizpiisobovalo.

Jednim z moznych divodi pro¢ tomu tak je, je ze v Malickové prvnim filmu postavy malo
komunikuji. Vétsina hlavnich myslenek je vyjadifena mimoobrazoveé. V Tenké ¢ervené linii
se vedou dlouhé konverzace, které navic kombinuji diegetické a nediegetické slovo. Jak
dopomaha barva hlasu jednotlivych protagonistti k posileni tviir¢iho zaméru, popisi v kapi-

tole vénované voiceoveru.

3.1.2 Monolog

Zatimco dialogem nazyvame rozhovor nebo jedndni minimalné dvou osob, monolog je
rozpravou jedné osoby. Zvlastni podkategorii filmové tvorby je vnitini monolog.

3.1.2.1 Vnitini monolog

Vnitini monolog je specialitou audiovizualniho dila. Prostfednictvim tohoto druhu mluve-
ného slova mizeme nahlédnout do myslenek postavy. Postava nemusi otevirat Usta, ale

slySime jeji hlas, ktery pfichdzi mimo ram obrazu, posléze piib&hu.
3.1.3 Komentar

Podle knihy Zvukova dramaturgie audiovizudlniho dila se déli komentaf na dva typy a to
osobni a neosobni. Tuto kategorii uvadim pro prehlednost, ale v praci se budu zabyvat ter-

minem "voiceover".

,»Osobni komentar se vztahuje k urcitéemu subjektu osobné spjatému s dilem. Miize to byt

nejen clovek, ale i zvire, ¢i vec. Osoba se nepredstavuje pouze mluvou, ale miize vystoupit i

® MAHER JR., Paul. One Big Soul: An Oral History of Terrence Malick - 3rd Edition [online]. Lulu.com,
2014 [cit. 2015-12-22]. ISBN 978-1-312-28017-5. Dostupné z htt-
ps://books.google.cz/books?id=nZzVBgAAQBAJ
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v obraze. Neosobni komentar je hlasem osoby, kterd neni osobné angazovand v dile. Z
techto dvou typu vyplivaji urcité pozadavky na technické provedeni nahravky. Predevsim
neosobni typ nahravky vyzaduje presné zvukové provedeni. Neosobni komentdr je zpravi-
dla nahravan ve studiovych podminkach, aby byla dodrZena naprosta cistota nahravky.
Neosobni typ komentare vyzaduje po vsech strankdach vzorovou kvalitu ztvarnéni: u textu
dodrzeni spisovné formy jazyka, a to jak ve vyberu slov a jejich tvaru, tak i syntaktickych
konstrukci. Od spikra se tu vyzaduje spisovna vyslovnost (podle platné kodifikace) a profe-

. , ’ ’ . 7
sionalni mluvni technika."

3.1.4 Acousmétre

Je dulezité si popsat termin Acousmétre, protoze je tento termin Casto spojovan v odbor-

ném textu s dramaturgii voiceoveru v hranych filmech.

Acousmeétre je termin zavedeny francouzskym hudebnim teoretikem Michelem Chionem.
Podle n¢j je to druh hlasového charakteru typického pro film , ktery je odvozen z tajemné
sily slySeni a nevédéni. Uinky Acousmétre zavisi na ¢ase oddaleni syntézy zvuku a obra-
zu az do svého maxima a pozdrzeni obrazu, kterému nalezi zdroj zvuku. Pouze poté, co
publikum vyuzilo veskeré svoji pfedstavivosti k predstaveni si zdroje zvuku, je zdroj odha-
len, a to skoro vzdy se ztratou piedstavované moci, ktera vychazi z nevidéného. Jakmile je

zdroj zvuku odhalen, ztraci hlas svoji auru.?

3.1.5 "Voiceover"

Voiceover je komplexni slovo, které zahrnuje vnitini monolog a komentaf. Muze to byt i
dramaturgicky zamér, zZe nejsme schopni rozeznat, jestli je nediegetické mluvené slovo
komentafem osobnim, neosobnim nebo vnitinim monologem. Voiceover zahrnuje vSechno
mluvené slovo, které je k obrazu pfipojeno nediegeticky. Tento termin je pouzivan i ve
veskeré anglické literatufe, popisujici dila Terrence Malicka a tak bude piehledné&jsi s nim

Vv textu pracovat.

"BLAHA, Ivo. Zvukovd dramaturgie audiovizudlniho dila. 3., upr. vyd. V Praze: Nakladatelstvi Akademie
muzickych uméni, 2014, 153 s. ISBN 978-80-7331-303-6.
¥ Acousmétre. FilmSound.org [online]. [cit. 2015-11-26]. Dostupné z: http:/filmsound.org/chion/metre.htm
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Praveé voiceover nabizi divakovi ten mimoradné vibrujici bod vstupu do dynamického a

interpretativné zpochybnitelného svéta filmu. °

3.1.5.1 Voiceover ve filmech Zapaddikov a Tenka éervend linie

Jak uz bylo feceno, voiceover nas drzi v ur¢itém odstupu od vidéného, ale zaroven diky
nam umoziuje vstup do filmové svéta v jiném thlu. Bud’ se tak déje prostiednictvim jedné
osoby, jako je ve filmu Zapaddkov nebo vice postav v Tenké cervené linii. Malickova dra-
maturgie voiceoveru vychazi z charakterti jednotlivych postav. Podle Lloyda Michaelse
Malickovi protagonisté, ackoliv se Casto jedna o znamé historické postavy, jako je napfi-
klad Kit (Starkweather) nebo Kapitan Smith, zamérné postradaji psychologickou hloubku a
byvaji nerozeznatelni jako individualni charaktery.'® Zapaddkov nam nabidne uvodni zé-
bér, kterym informuje o postavé (hlavni protagonistka Holly), jejiz hlas slySime ve voiceo-
veru. Je jasn¢ zietelny a identifikovatelny. Pomoci né&j posouva Holly dé&j kuptedu a fungu-
je ve filmu jako vypravécka. Voiceover zde plni funkci nahlédnuti do zapisnicku mladé
divky, ktera béhem kratkého obdobi piijde o svoji nevinnost a zacne novy zivot. Oproti
Tenké Cervené linii je pro divdka dilezité védét, Ze je to pravé Holly, kterd ve voiceoveru

hovofi. Proto Malick v tomto filmu acousmétre nevyuziva.

Obrazek 2 - Uvodni zabér ve filmu Zapaddkov. Expozice Holly.

® TUCKER, Thomas Deane a Stuart KENDALL. Terrence Malick: film and philosophy. New York: Conti-
nuum, c2011, viii, 225 p. ISBN 14-411-5003-X. (volné pielozeno z anglického originalu)

9 MICHAELS, Lloyd. Terrence Malick. Urbana: University of Illinois Press, 2009, 1 online zdroj (143
pages). Contemporary film directors. ISBN 978-0-252-09610-5.
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Michael Lloyd poukazuje na zajimavy fakt vystavby voiceoveru. Malick se totiz snazi di-
vaka zmast v tom, jestli je Holly obéti ¢lovéka, ktery zabil jejiho otce nebo je to postava, u
které doslo zamilovanim k transformaci charakteru. Tato dvojznacnost, jak ji pojmenovava
Lloyd, je podle n¢j zptisobena zptsobem vyjadifovani. Hollyin hlas totiz ptsobi plose a bez

, 1
vyrazu.

Vypada to, Ze ¢im vic slySime, tim miri vime. ** Z Hollyina hlasu je t&7ké vy¢&ist informaci,
ktera by divaka nasmérovala k sympatii k protagonistce a proto dle mého nazoru zastava

divak tak trochu chladny a nemiize pln¢ soucitit s hlavni postavou.

Tenka cervend linie naklada s voiceoverem jinym zpusobem, vice ve smyslu nerozezna-
telnosti individudlnich charakterti. Je zde citit snaha o vytvoreni velkého celku charakterd,
jednotlivé propletenych a individudln€ nerozpoznatelnych. Voiceover dé& neposouva
kupiedu, ale poklada velkou fadu Casto filozofickych otazek ve spojeni s obrazem. "What
is the war in the heart of nature?" zazni jako prvni véta ve filmu. Voiceover pokracuje a v
uvodni sekvenci vidime hlavniho protagonistu vojina Witta. Formou asociace si pfifadime
hlas k nému, ale ve skutecnosti je to hlas vojaka, ktery se ve filmu objevi az o patnact mi-
nut pozdéji. Voiceover tu funguje ve smyslu Acousmétre nebo jejiho castecného pojeti.
Odkladani synézy hlasu s urcitou osobou totiz na divaka ptsobi ve smyslu, jak je napsano
v kapitole popsané vySe. Snaha o vytvoreni velkého celku misto zaméfeni se na jednotlivé
postavy funguje a v zavérd se ndm muze zdat, Ze nejsme schopni rozeznat jeden hlas od
druhého. Jev nenastava jen diky barvé jednotlivych hlast, které jsou si velmi podobné, ale
1 kvali faktu, Ze nejsme schopni stoprocentné urcit, komu hlas patii. Dle mého nazoru to
neni ve filmu jednozna¢né ukazano. Dramaturgicky Malick pracuje s faktem, ze vSichni
Vojaci jsou si rovni a voiceover timto zpisobem vytvafi tento dojem. NesnaZzi se nds nava-

dét na specifické postavy, ale na celek postav, diky kterému si drzime ods'[up.13
Myslim si, Ze je patrny posun v dramaturgii vyuzivani voiceoveru, pokud se podivame na
jiz dva zminované filmy: Zapadakov a Tenkd cervena linie. Zatimco Zapadakov na mé

pusobi ve smyslu dramaturgie nediegetického mluveného slova piimocate, Tenkd cervend

1 MICHAELS, Lloyd. Terrence Malick. Urbana: University of Illinois Press, 2009, 1 online zdroj (143
pages). Contemporary film directors. ISBN 978-0-252-09610-5.

12 -
viz. 11
13 Cineaction!. Toronto: CineAction Collective, 1985. ISBN 0826-9866
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linie vyuzva voiceover sofistikovangj$im zptsobem. Caste¢na interpretace byla provedena
ptimo Malickem v knize One Big Soul, kde je rozhovor pro ¢asopis Positif z roku 1975.
Popisuje zde, ze v t€ dobé nemély velké distribucni spolecnosti voiceover v oblibé. Nepo-
vazovali ho za filmovy prvek. Film se tak musel ptizpiisobit pozadavkiim, které spolec¢nos-
ti zadaly. Malick by v opacném ptipad¢ pracoval s voiceoverem vice. Zminuje se o juxta-

pozici* vii&i obrazu, které chtél ve filmu vyuzit.".

V Tenké Cervené linii mél Malick vice volnosti, co se ty¢e vystavby a samotné prace s ne-
doegetickym slovem. Je patrné, ze se mu nabizelo vice variant pro praci s voiceoverem,
kdyz mél k dispozici vice hlavnich postav a déjovych linii. Dialogy jsou prolinany vétami
voiceoveru, ktery ¢asto odhaluje pravou povahu protagonistd. Jsou Casto proti tomu, co se
odehrava v obraze. V jedné ze sekvencich na lodi, kde se vojéci pfipravuji na vylodéni,
vedou rozhovor poruc¢ik (Nick Nolte) s generalem (John Travolta). Dvé rozdilné Sarze
konverzuji nad dobytim ostrova. Z rozhovoru je patrné, Ze se Nolte snazi generalovi zalibit
a citime urcity odstup v rozhovoru mezi t€émito postavami. Prostfednictvim voiceoveru je
nam umoznén jiny pohled na filmové déni. Kratké véty nebo slova, které Nolte fika ve
voiceoveru nam ukazuji moznd pravou pficinu jeho chovani v pozdé€jSich scénach a také
jeho pohrdani generdlem jako vysoce postaveného, ktery si neuvédomuje co musel porucik
vSechno obétovat pro svoji praci. Tento fakt je patrny i z barvy hlasu, ktery navozuje pocit

autority a sily.16

Tento zplsob vystavby mé& zaujal, protoZe piisobi dynamicky. Funguje na mé jako prolina-

ni dvou svétu.

! Juxtapozice - Postaveni dvou rovin reality vedle sebe za u¢elem objektivniho srovnani, posouzeni nebo

vyhodnoceni.
* MAHER JR., Paul. One Big Soul: An Oral History of Terrence Malick - 3rd Edition [online]. Lulu.com,
2014 [cit. 2015-12-22]. ISBN 978-1-312-28017-5. Dostupné z: htt-

ps://books.google.cz/books?id=nZzVBgAAQBAJ
® TUCKER, Thomas Deane a Stuart KENDALL. Terrence Malick: film and philosophy. New York: Conti-
nuum, 2011, viii, 225 p. ISBN 14-411-5003-X.
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Obrazek 3 - Nolte vede debatu s Travoltou ve filmu Tenkd cervend linie

V kritickych analyzach filmu Tenkd cervend linie jsou vedeny rozsédhlé debaty o pivodu
nékterych hlast ve scéné. Predevsim jde o dvé postavy: vojin Gaff a vojin Train. V celém
filmu je totiz zachazeno s voiceoverem jejich postav nezavisle na tom, jaka postava je v
obraze. To, ze ve filmu slySime voiceover, ktery je namluveny postavou vojina Gaffa, ale
bézi v moment¢ kdy na platné vidime vojina Traina, vyvolava zvlastni pocit napéti a zma-
tek. Jeden z takovych zmatkid vznikd 1 na konci filmu, kdy slySime zavérecny voiceover
filmu. Jak uvadi ¢asopis Cineaction!: "Pro¢ divaci automaticky ptedpokladaji, Ze je to hlas
Witta a co ve filmu vytvéii takovy predpoklad?" 7 Podle mé je patrné, ze Malick zamérné
manipuluje divdka a chce ho pfimét k tomu, aby se nezabyval identifikaci hlasti, ale vnimal

obsah sd€leni.

3.2 Ruchy

"Ruchy vznikaji jako priznacny projev objektut v jejich ¢innosti, pohybu."18

Ve filmu je miZeme slySet naptiklad jako kroky, otevirani a zavirani dvefi nebo rGzné
praskani, bouchani. Uplatnuji se zde jako organizovana slozka, kterd ma svilij systém.
Podle ucebnice Zvukovdi dramaturgie audiovizudlniho dila jsem je roz¢lenil do tii zaklad-

14 M4 Ve /4 r /4 . Vlll W 14 O w Id r
nich kategorii: ,,Prirozené, redlné a stylizované ® Toto rozd&leni ale nemize byt brano

7 Cineaction!. Toronto: CineAction Collective, 1985. ISBN 0826-9866

¥ BLAHA, Ivo. Zvukovd dramaturgie audiovizudlniho dila. 3., upr. vyd. V Praze: Nakladatelstvi Akademie
muzickych uméni, 2014, 153 s. ISBN 978-80-7331-303-6.

Yyiz. 18



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 19

jako definitvni ohraniceni kategorii. Tyto kategorie totiz posuzujeme na zdklad¢ toho, jak

je zvuk vérny svému zdroji.

,,Z naseho hlediska nema vernost nic spolecného s tim, co bylo pivodnim zdrojem zvuku
behem vyroby filmu. Filmar mize manipulovat se zvukem nezavisle na obraze. Jestlize ma
divak pocit, ze zvuk pochazi z prislusného zdroje v diegetickéem sveté filmu, pak je vérny

bez ohledu na skutecny zdroj zvuku behem jeho vyroby."zo

,»V podstaté kazdy element zvukoveé slozky, i ten, ktery md pusobit souladné s realitou sveéta,
se pro svou konkrétni ulohu v audiovizualnim dile vzdy urcitym zpiisobem ztvarnuje, a to
ucelovym vybérem zvuku, jako prezentaci ve zvolené hlasitosti, vyrazu, barve, prostorovos-

ti... I "realny" ruch je tedy vzdy do jisté miry stylizovany." 21

3.2.1 Dramaturgie ruchové slozky filmu Zapadakov

Zapadadkov je piibéh mladé Holly, ktera navaze intimni kontakt s Kitem. V pribéhu piibé-
hu se jejich vztah vyviji a Holly dochdzi k sebeuvédoméni. Zvukové dramaturgie v tomto
pfipadé napomaha k ukazani tohoto vyvoje. Skrze mixdz zvukii naznacuje i propast dvou
riznych prostfedi, z kterych oba dva protagonisté pochdzeji. A to se Casto déje pouhym

vybérem diegetickych zvuki nebo tim, jestli zvuk slySime nebo ne.

Nékteré vnitrozabérové ruchy neméme moznost slySet. Tak jako se v Tenké cervené linii
snazi Malick navodit specifickou atmosféru pro poslech voiceoveru tim, Ze nechava praco-
vat divakovu piedstavivost, tak v Zapadakove nepouziva redundantni ruchy, které by diva-
ka vytrhly z pfibéhu. V jedné scéné se Kit posadi na postel a posloucha lasturu. Ve voiceo-
veru se nam dostava vysvétleni, ze kdyz Kit neni s Holly, posloucha mote skrze imaginarni
musli a to mu ji pfipomina. Zadné mote nam film k poslechu nenabizi. Podobna scéna je,
kdyz Holly vypravi o svych lekcich na piano a o tom, jak se ucila hrat na Klarinet. Ani je-
den z téchto nastroju ve filmu nezazni. Kdyz zada Kit o praci na statku, neslySime v pod-
stat¢ zadné priznacné zvuky z diegetického prostfedi mizanscény. Misto toho slySime Hol-

lyin voiceover, ktery nas drzi stranou a nechava pracovat nasi predstavivost. Malick dava

% BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: iivod do studia formy a stylu. 1. vyd. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie mtzickych uméni, 2011, 639 s. ISBN 978-80-7331-217-6.

2L BLAHA, Ivo. Zvukova dramaturgie audiovizudlniho dila. 3., upr. vyd. V Praze: Nakladatelstvi Akademie
muzickych uméni, 2014, 153 s. ISBN 978-80-7331-303-6.
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daraz pouze na zvuky, které jsou pro ptib¢h signifikantni. VSe ostatni je potlaceno. Divak

je diky tomu zapojovan do piib&hu vlastni fantazii. %

3.2.2 "Ruchové akcenty"

Ve filmu Tenkda cervend linie Se pracuje zajimavym zpusobem s temporytmem scény.
Rychlé prostiihy, které se odehraji v obraze a tim padem i ve zvuku jsem nazval "rucho-
vymi akcenty". Zvuk vytvaii v tomto ptipad¢ specificky pocit napéti a to predevsim v bi-
tevnich scénach. Tyto akcenty jsou provazany s vizualem, jsou zpravidla doprovazeny vel-
kym obrazovym detailem. Ptikladem mize byt vrcholna bitevni scéna. Sekvence stietu
americkych a japonskych vojakt na vrcholu kopce nabizi téchto "ruchovych akcentti" hned
nékolik. Vojaci si berou naboje a pripravuji se na boj. Vidime je v $ir§im zabéru, kde je
jich mnoho a scéné zatim nedominuje zadny vyrazny ruch, ale poté je na velmi kratky
moment stfithnuty detail na ruku, kterd zdsobnikem nabije puSku. Podobnym zpiisobem
jsou do scény vlozeny rychlé montdze zabérti na bajonety, které ve zvukovém detailu pro-
nikaji do t€l vojaka. Scény tak dostavaji na dynamicnosti a vytvaii chaos, napéti a zmatek,

ktery je citit v celém obraze.

?2 Sound & Sympathy in Terrence Malick's Badlands (1973). THE LONE REVUE [online]. 2007 [cit. 2016-
01-13]. Dostupné z: http://tonsofvisualinformation.blogspot.cz/2007/04/sound-sympathy-in-terrence-
malicks.html
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3.3 Hudba

Pro ucely audiovizualniho dila a dila filmového se zazil pojem filmova hudba.

wFilmova hudba je charakterizovana jako hudba doprovazejici film, neboli hudba, kterou

C e . 23
spolecné vnimame s filmem."

3.3.1 Hans Zimmer a hudba Tenké ¢ervené linie

Hudbu pro film Tenkd cervend linie slozil Hans Zimmer, ktery byl najat velmi brzo, prav-
dépodobné jako jeden z prvnich ¢lent Stabu. Zimmer mél tézky ukol, slozit vétSinu hudby
jesté pred samotnym natacenim. S podobnym postupem prace se miizeme setkat u vice
filmG. Zminim napftiklad film Interstellar, do kterého Zimmer skladal hudbu. Vétsinu mo-
tivll a melodii mél vytvofit pouze na zakladé voditek, které mu poskytnul Christopher No-
lan. Zimmer pracoval nad filmem specifickym zptsobem. Kdyz se dostal do zajetych kole-
ji a prace pro n¢j zacala byt pfijemna a pohodlnd, zacal nanovo. Véd¢l, ze Malick hleda
néco netradi¢niho. Jeho zamérem bylo poustét hudbu na place pro navozeni specifické
atmosféry nejen pro herce, ale i cely $tdb. Hudba byla nahrana ve studiu Fox's Alfred
Newman. Smyccova sekce byla rozsifena na sviij trojnasobek a kromé nastroji klasického
orchestru ptibyl Tibetsky buben, zvony a zvonkohry, tfi harfy, Taiko buben a nabozenské
zpévy. Vzhledem k tomu, Ze Zimmer skladal hudbu pfed tim, nez vznikl samotny film,
musel pracovat s informacemi, které vycetl ze scénafe. Kontext filmu a zaméry Malicka
mu ale nebyly feceny a tak se Zimmer zaméfil pfedevsim na filozofickou stranku piib&hu.
Je tfeba poznamenat, Ze Zimmerova hudba ma transcendentni charakter v kontextu k ostat-
nim slozkdm. Ptesahuje to, co se d&je na platné, ale Casto jde i proti tomu. Tento fakt totiz
ovliviiuje nase vnimani dané scény. Zda se, ze hudba se zamétuje vice na pocit kolektivu a
to, ¢im si vojaci prochazeji, nez na dramatické zvyraznéni umirani vojakd. Je to studie
strachu. Da se fict, Ze to vytvaii Malickovy charaktery smrtelnéj$i. Dulezitou vlastnosti
Zimmerovy hudby je fakt, Ze nam umoziuje plné sympatizovat s hlavnimi charaktery a
dodava tu pravou atmosféru pro poslech voiceoveru.?* Ten specificky pocit, ktery mam,

kdyz sleduji Tenkou cervenou linii, je vyvolan pravé hudbou. V knize One Big Soul se

2 RASTISLAV, Michael. Specifika filmové hudby. Brno, 2006. Diplomova prace. MASARYKOVA
UNIVERZITA. Vedouci prace PhDr. Marek Sedlacek, Ph.D.

? A WORK OF UNDERSTANDING ON HANS ZIMMER'S THE THIN RED LINE [online]. [cit. 2015-12-
07]. Dostupné z: http://www.maintitles.net/features/articles/on-hans-zimmers-the-thin-red-line/
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zminuje Hans Zimmer o jednom zajimavém faktu. Dlouho pfed tim nez se vibec zacalo
tocit, vedl Zimmer konverzaci s hlavnim kameramanem Johnem Tollem o tom, ¢eho mo-
hou a nemtizou dosdhnout. Zimmer m¢l otazky na zplisob sviceni, podle kterého by se do-
stal do nalady a byl schopny komponovat. Toll mu na to odpovédél, Ze neni schopny vy-
myslet plan sviceni, pokud nevi, jak4 bude hudba. Na jediné véci, na které se dohodli, bylo
to, Ze se ve filmu objevi Gervena pouze jako barva krve.” Z rozhovoru je dale patrné, e
Malick je velky experimentator. Nechal Zimmera slozit velké orchestralni kousky, které se
ve filmu ani neobjevily. Ten vzdy pfiSel s uréitym hudebnim tématem a délkou skladby a
poté co se snazil presvédCit Malicka, aby zkratil nebo prodlouzil ur€ité scény na zakladé

jeho hudby, byl poslan na mésic do stfizny, aby si vyzkousel Gskali takové prace. %°

3.3.2 Atypické pojeti valeéné hudby

Hudba Hanse Zimmera se da popsat jako atypicka pro valeény film. Pro komparaci uvedu
valeény film Zachrante Vojina Ryana, Ktery vznikl ve stejném roce a ke kterému skladal
hudbu John Williams. Ackoliv jde o stejny zanr, pristupy obou skladatelti se 1isi. U ame-
rickych filma byva casto podtrhovano hrdinstvi vojakti a hudebni kli§é tomu napomahaji.
Napftiklad hrdinské solo na trumpetu nebo akéni hudba, kterd doprovazi jednotlivé bitvy.
Williams svoji hudbu zalozil na sélové trumpeté. Jedna ze skladeb je symfonicka, ale vét-
Sina ak¢nich sekvenci je pojata spiSe minimalisticky, aby nerusila divaka. Ve filmu se vy-
skytuje patriotismus a tomuto faktu se pfizpusobuje i hudba. Zimmer se rozhodl jit proti
konvencim vale¢ného filmu. Jeho hudba tkvi v emocich. Neni objektivni, ale intersubjek-
tivni #’- shromazd'uje vice pohledii na dany problém. Hudba se totiz nesoustied’uje pouze
na americké vojaky, ale i na ty japonské. Ti dokonce vypadaji na pokraji Silenstvi vice nez
ti ameriCti. Ve valeénych scénach, kdy vojaci padaji mrtvi na zem, se neuplatituje zadné
akéni hudby nebo néceho, co by podtrhovalo umirani mnoho vojaka. SpiSe hudba vytvari
pnuti. Jemné elektronické tony vytvareji nepiijemny neklid. Asi nejznamé;jsi skladba Jour-
ney to the Line se nevyskytuje pouze pii pochodu vojaku na linii, ale i pfi velkolepé bitvée

na kopci. Hudba ale vice podtrhava strach a zmatek, ktery je vSude kolem, nez ze by zvy-

* MAHER JR., Paul. One Big Soul: An Oral History of Terrence Malick - 3rd Edition [online]. Lulu.com,

2014 [cit. 2015-12-22]. ISBN 978-1-312-28017-5. Dostupné z: htt-
ps://books.google.cz/books?id=nZzVBgAAQBAJ
* viz. 25

?" Intersubjektivni - Spole¢né mnoha nebo viem lidem
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raziovala mista bitvy nebo podtrhovala néjaké ¢iny. Hudba ma vzrustajici charakter a ke
konci bitvy ma tendenci piechazet v mollovy motiv. Cela melodie se opakuje - hudba po-
skytuje repetici pro voiceover. Dé&je se tak pro jakousi rekapitulaci déje, ktery je veden
otazkami voiceoveru. Signifikantni roli pfi bitevnich scénach hraji Taiko bubny, které zvy-

v ey sror v ’ rr 28
raziuji panujici Silenstvi a bombardovani.

3.3.3  Hudba nevinnosti ve filmu Zapadakov

V hudbé Zapaddkova se naklada s hudbou dle mého ndzoru minimalisticky. Tak jako v
ruchové slozce dochazi k odstranéni redundantnich zvuki, tak se v podobném vyznamu
hudba nesnazi zasahovat pfimo do dé&je. Vyuziva se ji pro zabarveni pasazi, kde dochazi k
pfesunim ustfedni dvojice nebo v mistech, kde se transformuje Hollin vztah ke Kitovi.
Zanrové se samoziejmé film li§i od Tenké cervené linie, ale princip hudebni dramaturgie je
jasny. Malick chtél hudbou vyjadfit prostou a nevinnou dusi Holly. Celému filmu dominu-
je skladba Gassenhauer od Carla Orffa, ktera tomuto zdmé&ru napomaha.?® Poté, co Kit
zastieli otce Holly a zapali dim, jsou spolu na utéku. Stavi si dim ve vétvich stromil a vSe
se jevi jako détska zabava. Holly mluvi o tom, jak kazdy den vymysli nova hesla pro pii-
stup do jejich domecku a jak u¢i se souznit s ptirodou. Této scéné dominuje jeji voiceover
a vyse zminovany motiv Gassenhauer. Podtrhuje vSechnu tu nevinnost a nadklonny vztah ke
Kitovi. I kdyz Kit nastrahuje smrtonostné pasti a béha po lese s puskou a je patrné, Ze ma
sklony k nasilnostem, hudba se neméni. Vyjadiuje totiz vnimani Holly, ktera je stale ve
stavu slepé zamilovanosti. Jak se jejich vztah vyviji, dochazi postupné ke zméné v hudeb-
nim motivu. Holly si za¢ina uvédomovat, ze Kit je mozna vysinuty surovec a hudba tomu-

to uvédomeéni napomaha.

3.4 Atmosféry

Atmosféry jsou zvukovou kategorii, ktera nam udava informace o prostiedi, ve kterém se
nachazime. Muze se jednat o monofonni, ale i vicekanalovou atmosféru. Atmosféry neplni

jenom funkci informace o prostredi, ale mize nam zprostiedkovavat ur¢itou naladu.

%8 Sound & Sympathy in Terrence Malick's Badlands (1973). THE LONE REVUE [online]. 2007 [cit. 2016-
01-13]. Dostupné z: http://tonsofvisualinformation.blogspot.cz/2007/04/sound-sympathy-in-terrence-
malicks.html

2 Badlands 1973  Soundtracks. IMDb [online]. [cit. 2016-01-16].  Dostupné  z:
http://www.imdb.com/title/tt0069762/soundtrack
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3.4.1 Priroda, krajina a jeji role v atmosférach

Krajina s ptirodou hraji ve filmech Terrence Malicka nepochybné dilezitou roli a tento
fakt se odrazi i v atmosférach. Napfti¢ filmy Zapaddakov, Nebeské dny a Tenka cervena linie
se prolinaji podobné prvky: pfiroda a ohenl. Z pfirody se stal dalsi protagonista vS§ech Ma-
lickovych filmii a ve zvuku se to samoziejmé odrazi na zvukovych atmosférach. DalSim
poznédvacim znakem je bezpochyby ohen, ktery se vyskytuje v riznych podobach ve vyse

zminénych filmech.
Ohen muze byt symbolem ndsili, ale i aktem ndsili samotného. %0

Jak atmosféry pomahaji tvofit dramatické sekvence a momenty popisuji podrobné v dalsi
kapitole komplexniho rozboru. Dilezité je, Ze Malick dava ptirodu ¢asto do juxtapozice K

nasili konané ¢lovékem.

Obrazek 4 - Pozar ve filmu Zapaddkov

3.4.2 Filmové ticho

Filmové ticho je mocnym nastrojem zvukové dramaturgie. Je dulezité rozlisit pojem tech-
nické ticho a filmové ticho. Technické ticho znamena nulovou zvukovou informaci, zatim-
co filmové ticho je relativni viici celkové zvukové stopé obsdhnuté v dile. Filmové ticho

muzeme chépat jako opacny bod mista s nejvetsi hustotou zvuku v jednom bodé. Je to spe-

% TUCKER, Thomas Deane a Stuart KENDALL. Terrence Malick: film and philosophy. New York: Conti-
nuum, ¢2011, viii, 225 p. ISBN 14-411-5003-X.
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cidlni dramaticky prvek ve zvukové kompozici, ktery miize obohatit pfi sttidmém pouziva-

ni velmi u¢inné filmové dilo.

Tenka cervena linie pracuje s filmovym tichem v momenté, kdy potiebuje divaka naladit
do subjektivniho pohledu postavy. Dle mého nazoru muze takové ticho fungovat pouze v
momente, kdy je pouzito stfidmé a ve spradvny moment. Zhruba v jedné tretin¢ filmu se
skupina vojakt pod vedenim serzanta Kecka kryje za valem. Serzant se rozhodne hodit
granat na skupinku japonct, ktefi mifi jejich smérem. Omylem ho vSak neché u pasu a v
ruce mu zustane pojistka. Do tohoto momentu scéna graduje tibetskymi bubny spole¢né s
vybuchy granatl a stielbou. Keckovo uvédomeéni je ukézano poslednim uderem bubnu. Jak
kamera najede na jeho vyraz, nastava filmové ticho. Vsechny zvuky ustavaji a jako divaci
jsme stoprocentné koncentrovani na momentalni situaci. Nastava vybuch a po ném dalsi

dramatické ticho, kdyz serzant kiici v tichosti bolesti. Filmové ticho tak ohranicilo drama

ticky moment scény, protoze do té¢ doby jsme vnimali scénu s atmosférou explozi vSude

okolo. **

Obrazek 5 - Serzant Keck si uvédomil svoji chybu. Subjektivni pohled je na svém maximu.

Podobny moment filmového ticha nastava ke konci filmu, kdy se obétuje vojin Witt. Opét
jde o naladéni do subjektivniho stavu postavy. Prvek zistava stejny jako ve scéné se ser-
zantem Keckem, ale vyznam je odlisny. Witt je obkli¢eny japonskymi vojaky, kdyZ se je
snazi odlakat pry¢ od jeho jednotky. SlySime japonského vojaka, jak poktikuje. Vojin si je

31 Immersive Sound in the Films of Terrence Malick. Moving Patterns [online]. 2014 [cit. 2016-01-19]. Do-
stupné  z:  https:/colinatthemovies.wordpress.com/2014/10/25/the-immersive-sound-design-of-terrence-
malick/
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patrny svého osudu, nesnazi se odpovédét. Cim vic si je védomy, tim vétsi ticho nastava.
Pomalu nabihd poklidny hudebni motiv. Zejména v okamziku, kdy Witt zvedne svoji
zbran, zvuk zcela utichne podobné jako kiik serzanta Kecka. Wittovo miceni je ale vice
evokativni. Kakofonie Keckovy smrti je v kontrastu s Wittovym klidem. Tam, kde Keck bo-

joval, Witt prijima smrt s prijetim. 32

%2 Immersive Sound in the Films of Terrence Malick. Moving Patterns [online]. 2014 [cit. 2016-01-19]. Do-
stupné  z:  https:/colinatthemovies.wordpress.com/2014/10/25/the-immersive-sound-design-of-terrence-
malick/
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4 KOMPLEXNI ROZBOR ZVUKOVE STRANKY FILMU TENKA
CERVENA LINIE

V této kapitole bych rad komplexnéji analyzoval scény Tenké cervené linie za pomoci in-
terpretovanych prvka z predchozich kapitol. PfedevS§im se zamé&fim na bitevni scény, kde

se propojuje vice prvka najednou.

Film mazeme rozdélit na nasledujici sekvence:
1.ivod na ostrove

2.sekvence na lodi a vylodéni

3.cesta k linii

4.prvni pokus o dobyti kopce

5. vojaci dobyvaji zakopana hnizda na vrcholu
6. vrcholnd bitva - dobyti kopce

7. po bitvé, Kapitan Starros je pievelen

8. u feky - Witt umira

9. z&vér, odjezd z ostrova.

Tenka cervena linie je valeCny film. Zvukové je tvofen tim, ¢im vétSina vale¢nych filmu:
vybuchy, stfelbou a dalS$imi zvuky bitev, Nékteré prvky ho ale tvofi jedinecnym ve svém
zanru. Nékterymi z nich jsem se zabyval v teoretickych kapitolach vyse. V tomto rozboru
se podivame, jak funguji dohromady. Unikatnost tohoto filmu je 1 v pfistupu k ptibchu.
Film se ¢asto zaobira subjektivnimi pohledy protagonisti, kterych je tu velké mnozstvi. V
globdlu se ale snazi film soustfedit na celkové utrpeni vojinti, neZ na jednotlivé postavy. V
prvni sekvenci se nachazime na ostrové, kam zb¢hla postava Witta od jednotky. Sekvenci
dominuji pfirozené naturalni ruchy. Hudba se line v podstaté celym obrazem a podtrhava
zabéry na ptirodu a domorodé kmeny. Uvodni vétou voiceoveru jsme uvedeni do d&je: "Co
je valka v srdci ptirody?" (What is war in the heart of nature?"). Jak uz jsem zminoval v
kapitole o voiceoveru, mizeme predpokladat, ze mluvi vojin Witt, ktery v obrazu vystupu-
je, ale hlas nalezi jinému vojinovi - Trainovi, ktery ve filmu vystupuje pozdéji. Cela sek-
vence nas pohlcuje svymi filozofickymi otazkami tykajici se piirody. Spole¢né s hudbou
vytvareji pocit klidu a miru. Do nasledujici sekvence se buduje kontrast pfirody a lidského

zasahu do ni. Prechazime do americké namotni lodi, ktera piijela pro Witta. Sekvenci pod-
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barvuje mechanicka atmosféra na nizkych frekvencich. Nékde v dalce slySime motor lodi.
Oproti uvodni scéné se z otevieného prostoru prenasime do temného malého prostiedi a
zvuk napomaha vytvaret pocit ztisnénosti. Celou sekvenci tento pocit graduje. Vojaci ceka-
ji na vylodéni a zvuk se snazi napomahat naristajici nervozité. Atmosféra lodnich motort
vytvari rytmicky prvek, od kterého se neda utéct. Vojaci mluvi rychle a vystrasené. Drama-
tické impulzy vytvéieji Taiko bubny. Scéna je na svém pomyslném vrcholu, kdyz jeden z
vojaki busi na dvefe a kii¢i, at’ je oteviou. V mixu pievladaji bubny s nizko poloZenou
atmosférou a elektronickym tonem, ktery se stale opakuje. Hlas kticiciho vojéka je dan do

pozadi, i kdyZ je vojak v obrazovém detailu a to vytvaii zvlastni pocit tzkosti.

Celému filmu dominuji tfi hlavni hudebni motivy. Kromé Journey to the line, kterou jsem
zminoval v terminologicko-analytické casti, se ve filmu nachazi hudebni motiv kapitana
Starrose. Tento motiv pfevezme kontrolu nad scénou, poté co vygraduje napéti a tizkost z
vylodéni. Za prvé vzdy predznamenava piichod Starrose a za druhé napliiuje scénu poro-
zuménim a jakymsi pfijetim. Kapitan o svoje muze pecuje a zalezi mu na nich. Hudba ten-

to pocit posiluje.

Posadka se vylodi a putuje na linii. Zajimavym faktem je, Ze nasili je ve filmu ukazano
pomoci zranénych vojaku diive, nez dojde k samotnému boji, ktery nastava az zhruba v
jedné tretin€ filmu. Vojaci putuji na linii a jsou svédky zranénych a zlomenych vojaki jes-
té pred tim, nez jsou nasazeni do boje. Jak bylo feCeno, voiceover nese hlavni mySlenku
filmu a dramaturgicky se tomu zvuk piizpasobuje. Hudba Hanse Zimmera vytvaii prostor
pro poslech voiceoveru a nasati atmosféry. Dle mého nazoru pomaha spole¢né s obrazem
exponovat pocatecni vystraseni vojakt. Nikdo z nich nevi, kde a kdy japonci zauto¢i. Hud-
ba Hanse Zimmera je opravdovou studii strachu. Atmosféry a jemné ruchy udrzuji divaka
v kontaktu s dénim uvnitf obrazu, ale hudba drzi pfevladajici atmosféru. Strach je nejpatr-
néji citit v momente, kdy vojaci narazi na znetvorenou dvojici vojint, lezicich v kaluzich
krve. Hudba v jemné nuanci graduje pii pohledu na znetvotena téla. Scéna je bez jakého-
koliv mluveného slova. Kdyz za¢ne skladba repetici a opét graduje, miZzeme citit narustaji-
ci napéti a strach v ocich vojakt. VSechny zvukové kategorie tu pracuji pospolu. Vojak,
ktery v této sekvenci zira na znetvotena téla, se 08iva, protozZe je nervozni a vSudypiitomna
dZungle rostlin ho rozciluje. Scéna je intimni, slySime atmosféru a jemnou hudbu, ktera
graduje. Do toho slySime dva vyrazné ruchy, rostliny, kterou vojak odhazuje. Mizeme

skrze zvuk doslova citit napé€ti a nervozitu, kterd panuje.
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Rozeberme si dikladnéji Sestou sekvenci. Vrcholna bitva, ke které se schyluje cely film. K
porovnani nam poslouZzi uvodni bitevni scéna vylodéni na Omaha Beach z jiz zmiflovaného
filmu Zachrarnte vojina Ryana. Jak Malick pracuje se zvukovou mixazi v této sekvenci a
jak ovliviiuje jeji naladu? Zatimco Zachrarite vojina Ryana sleduje perspektivu amerického
namoinictva, Tenkd cervena linie se v prubéhu filmu zaméfuje i na neptitele - japonské
vojaky. Ackoliv mizeme u obou filmt sledovat podobné prvky, at’ u vizualni ¢i zvukové,
jejich pouziti se lisi. Malick tuto scénu siln¢ postavil na gradujici se hudbé. Tak jako hudba
plyne a graduje, kamera se volné pohybuje v prostoru a odkryva zmatek na bojisti. Zvuk se
navrstvuje, jak sili napéti. Celd scéna zacina atmosférou a pomalu nartistajicim hudebnim
motivem. Nasilny konflikt pfedznamenava hotici les. Malick buduje napéti pomalu, po-
stupn€. Vojaci sbiraji ndboje z helmy a poté nasleduje rychly stfih na zandani zasobniku.
Velky zvukovy detail vytvaii dramatickou tecku. Pomalu se pfesouvame na druhou stranu
lesa, kde ¢ekaji japonsti vojaci. Atmosféra s hudbou za¢ina dominovat zvukové kompozici.
Diky tomu drzime v napéti s vojaky, ktefi nevi kde kdo udefi. Napéti vytvari zvuk mimo
obraz, kdyz prolétaji kulky okolo nés, ale nevime odkud. Mixaz pak zapracuje v dynamic-
kém smyslu, kdyz se vojéci stfetnou. Stfelba je v mixu vyraznd a vytrhne néas z poc¢ate¢ni-
ho strachu. Ruchy zabodavani bajonetd do tél a stielba je plastickd, ruchové Cistd. Vytvaii
zmatek, ale zaroven buduje ohromné napéti. Rychlé sttihy v syntéze se zvukem utvaii do-
jem jatek. Vale¢né bitvy jsou charakteristické ve filmech svym mimoobrazovym prosto-
rem. Zatimco v Zachraiite vojina Ryana se miZzeme lépe orientovat na bojiSti a jsme
schopni identifikovat nepfitele, v Tenké cervené linii je dojem jiny. Pokfikovani a hlasy
jsou zastfené, vytvareji pouze atmosféru prostoru. Ve vSem zmatku, ktery se na bojisti d¢-
je, zvuk ptispiva ke zmatenosti divéka, kdo je kdo. Zdé se, Ze vojaci mezi sebou splyvaji.
Tomu celému piispiva zvukova kompozice. Tento chaos podporuje véudypiitomnou stiel-

bou s gradujici hudbou, kterd tento pocit upeviuje.
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ZAVER

Je patrné, ze Terrence Malick urazil velkou cestu v tvorbé svych filmt. Jeho vyrazny ruko-
pis se kazdym filmem prohlubuje. Zda se, Ze jeho prvni film Zapadakov obsahoval vétSinu
zajimavych vyrazovych prvki, které tvoii jeho rukopis, po¢inaje dramaturgii voiceoveru a
kon¢ici u dramaturgie atmosfér a ruchd. V dalsich filmech je ale Malick vybrusuje na no-
vou uroven. Pii jeho prvnim celovecernim filmu byl nucen kvili natlaku producentt potla-
¢it voiceover a hlavné diky rozpoctu musel dé€lat ustupky, coz pti filmu Tenka cervena
linie uz neplati. Mezi jeho nejoblibenégjsi zvukovy vyrazovy prostiedek patii bezesporu
voiceover. Co m¢ na jeho prvnich filmech fascinuje, je zptisob hledani jeho rukopisu. Po-
kud se podivam na jeho posledni filmy, zd4 se mi, ze ztraceji silu praveé diky faktu, ze se
tak vyrazny rukopis pohybuje ve vSech jeho filmech a divak tak trochu ztraci ocekavani. Je
zajimavé jit film po filmu a sledovat jeho zdméry at’ uz ve zvukové skladbé nebo Vv celém
filmu. Rozhodné bych doporucil rezisérim a zvukovym mistram, ktefi vyuzivaji ve svych
filmech voiceover, nastudovat jeho pouzivani v Malickovych filmech. Pro mé je totiz jeho

zpusob vyuzivani jedinecny a v mnoha ohledech ptinosny.
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SEZNAM OBRAZKU

Vsechny obrazky byly pofizeny jako screenshoty z nasledujicich filmu:
Badlands

Cesky nazev: Zapadékov

USA, 1973, rezie: Terrence Malick, producent: Terrence Malick

Thin Red Line

Cesky nazev: Tenka Cervena linie

USA, 1998, rezie: Terrence Malick, producent: Robert Michael Geisler, Grant Hill, John

Roberdeau
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SEZNAM PRILOH

Pl Rezijni filmografie Terrence Malicka



PRILOHA P I: REZIJNi FILMOGRAFIE TERRENCE MALICKA

Ptiloha obsahuje rezijni filmografii Terrence Malicka k datu napsani této bakalarské prace.

V zavorce je vzdy uveden ¢esky oficialni nazev (Pokud byl uveden).

1969 - Lanton Mills

1973 - Badlands (Zapadakov)

1978 - Days of Heaven (Nebeské dny)
1998 - Thin Red Line (Tenka ¢ervena linie)
2005 - The New World (Novy svét)

2011 - The Tree of Life (Strom Zivota)
2012 - To the Wonder (K zazraku)

2015 - Knight of Cups

Zvukovy §tab filmu Zapadakov

Mikrofonista: Doug Crichton

Primdrni zaznam: Maury Harris

Zvukové efekty: Sam Shaw

Re-recording Mixer: John Wilkinson
Supervising Sound Editor: James M. Falkinburg

Sound Editor: Sharron Miller®

% Badlands (1973): Full Cast & Crew. IMDb [online]. [cit. 2016-01-20]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/title/tt0069762/fullcredits/



Zvukovy §tab filmu Tenka ¢ervena linie

Zvukovy inzenyr, Media Ventures: Slamm Andrews

Strih zvukovych efektii: Christopher S. Aud, John V. Bonds
Re-Recording Mixer: Anna Behlmer, Andy Nelson
Asistent Sound Designer: Frangois Blaignan

Sound Mixer: Paul Brincat

ADR: Rick Canelli, Derek Casari, Hugh Waddell, Murat Elgun, Karyn Foster, Lee Lemont,
David Lucarelli, Hugh Waddell

Mikrofonista: Rod Conder, Gary Dixon, Steven King

Strih dialogii: Virginia Cook McGowan, Patrick J.Foley, John F. Reynolds
Sound designer: John Fasal, Claude Letessier

Zvukovy inzenyr, Media Ventures: Kevin Globerman, Bruno Roussel, Gregg Silk
Sound recordist: Craig Heath, Robert Renga

Foley: Hilda Hodges, David Horton jr., Mary Jo Lang, John Roesch, Jeff Rosen, Carolyn
Tapp*

% IMDb: The Thin Red Line Full Cast & Crew. IMDb [online]. [cit. 2016-04-26]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/title/tt0120863/fullcredits?ref =tt cl_sm#cast


http://www.imdb.com/name/nm0086096/?ref_=ttfc_fc_cr137




