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ABSTRAKT

Ptestoze je dneSni doba uspéchana a pro spoustu lidi ma ¢as nevycislitelnou hodnotu,
zvyKli si lidé plytvat Casem - prokrastinovat prostiednictvim riznych viralnich videi, sle-
dovanim stejnych televiznich seriald, dennim nékolikahodinovym pouZzivanim socialnich
siti. Z tohoto divodu jsem se rozhodla vytvofit nezvykly kulturni zplisob vyuziti volného
Casu v online prostfedi. Cilem mé bakalarské prace je vytvoieni experimentalniho webu,
ktery bude obsahovat sbirku basni. Cely projekt by mél mit odpoc¢inkovou funkci. Mimo
jiné by mél ozivit dnesni vztah lidi k poezii, navodit prostor ke zpomaleni, odpoutani se od

vSednich starosti a vyuZit tak chvili k *pohlazeni duse".

Klicova slova: online poezie, digitalni poeti, typografie, kompozice, ilustrace, pohyb, fil-

mové titulky, animace, experimentalni web, web design, digital design

ABSTRACT

Nowadays, the life is bustling and even though time is of an incalculable value, people
have been used to waste their time, procrastinate through various viral videos, watching the
same series again and again and using the social networks for several hours daily. This was
the reason why | decided to create a new cultural and creative possibility for spending lei-
sure time in an online environment. The aim of my bachelor thesis is to create an experi-
mental web with a collection of poems. The whole project has a relaxing function and
should bring poetry to life, to contemporary people and offer a place for slowdown and

using people’s free time for art and soul.

Keywords: online poetry, digital poets, typography, typografia, composition, illustrations

motion, movie titles, animation,, experimental web, web design, digital design



Moje pod’akovanie patri MgA. Bohuslavovi Strdnskému nielen za jeho vedenie pri tvoreni

mojej bakalarskej prace, ale aj za jeho podporu po dobu celych troch rokov Stddia. Za jeho

Dalej by som sa chcela pod’akovat’ Ateliéru Digitdlneho Designu, Ze mi poskytli moZnost
Studovat’ prave tu a kreativne rast’.

A v neposlednom rade sestre Veronike Klu¢ovskej za poskytnuté basne a jej psychicku
podporu.

,.Poetry is what happens when nothing else can.*

Charles Bukowski

Prehlasujem, Ze odovzdana verzia bakalarskej prace a verzia elektronicka nahrana do
IS/ISTAG sl totozné.
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UvoD

Uz dlhsi ¢as som mala potrebu vytvorit’ knihu plna vlastnych ilustracii v ¢istom dizajne a
s dobrou typografiou. Moju tazbu posilnili objavené basne mojej sestry, ktoré si takéto
publikovanie zasluzia. Basne nesu odkaz na Zivot ako taky, na I'udi, vzt'ahy, lasku, tdzbu,
odmietnutie. Je to mlada trefna poézia bez zbyto¢nych slov navyse a je uréena pre SirSie

publikum.

Vzhladom na fakt, Ze samotna poézia sa dnes uz vel'mi ,,nenosi“ a zaujem o nu upada, o to
viac ma lakala predstava pracovat’ prave s fiou. Pokusit’ sa ju opdtovne ozivit, priniest
a §irit’ ju medzi mladych l'udi.

K tomu by mi mal dopomoct’ web ako forma Sirenia tohto obsahu. Prave toto digitalne

prostredie je v stlade s modernym dneSkom.

Ked'Ze na webe straicame moznosti dotyku, vonu ¢i pohl'ad na Struktaru knihy, snazim sa
tato stratu nahradit’ tym, kam printova kniha nesiaha — a zakladam cely projekt na pohybe
a animaciach, ktoré by mali obsah basne povzniest’ a dotvorit’ atmosféru jednotlivych pri-

behov.

Mojim cielom je vytvorit’ priestor pre spomalenie a d’alSiu moznost’ trdvenia online ¢asu

viac kultarne a prijemnym spdsobom.

V teoretickej Casti sa zaoberam online poéziou, digitalnymi poetmi, kompoziciou, typogra-
fiou, ilustraciou, webom a skimam charakter filmovych tituliek. Prave tieto nadobudnuté

poznatky ma pribliZili k findlnej podobe projektu.
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1 PRECO MALO CITAME?

Vo vSeobecnosti sa vravi, Ze dnes sa Cita menej ako kedysi. Ale preco je to tak?
Technicky vyvoj priniesol nové komfortné moznosti relaxu ako je televizia, internet, poci-
tacové hry a iné. Kniha iSla automaticky do Uzadia. Cudia postupne stratili motivaciu Eitat’,
zabudaju na to, aky dusevny zazitok pri Citani prezivaju. Na to, ako si pomocou ¢itania
tvoria nazor na svet okolo seba a ako si formuja ten vlastny vnatorny svet a ako duSevne

rasta.

»Ma&m maélo ¢asu na citanie.“ To je len d’al$ia zauzivana formulka. Vzhl'adom nato, Ze je
len otazkou vol'by, kam svoj vol'ny ¢as investujeme, a €i si priestor pre knihy ako pre zdroj
mentalneho rozptylenia chceme najst. Pritom c¢itanie ako ¢innost’ je jedna z najlepSich

moznosti, ako sa da redukovat’ stres.

Castokrat je chyba uZ v detstve. Deti nie st vedené k ¢itaniu. Ak si rodi¢ s dietfatom neéita
rozpravky, a ak diet'a nevidi mamu ¢i otca s knihou v ruke, ak doma nemaju jedina policu
plna knih, je pravdepodobné, Ze ani ono si vzt'ah ku kniham nevytvori. Citanim si dieta
osvojuje zakladné pojmy, tvori sa slovna zasoba, cvici sa predstavivost’, spoznava sa oklie.
Skola v tomto pripade taktieZ zaostava s ué¢ebnymi osnovami, ktoré &itaniu neprospievaji.
Osnovy sU zastarané, povinna literatdra na Ziakov nefunguje, nezaujima ich. Ignoruje sa
emocionalna  vyspelost avek Ziaka. Ziaci maju problémy s &itanim, pochopenim

a interpretovanim ¢itaného textu. Tym sa ich logické myslenie spomal’uje a zhorSuje.

Dalsim problémom moze byt cena knihy. Knihy st drahé. Skolské kniznice na zakladnych
a strednych Skoladch nepontikaji dostatoény vyber knih. Obecné kniznice zivaju prazdno-
tou. Stredna generacia kniznice celkom ignoruje, obchadza. Navstevnikmi su déchodcovia
a deti. Zaujem o knihy vsak stale upada, dévodom navstevy kniznic s mnoho raz pristup k

verejnému pocitacu S internetom.

A mozno je problém v tom, ze ¢itame hojne v inych forméach. Od skorého rana az pokym
nezavrieme oCi sme zahlteni textami. Textami na kazdom kroku. Napisy na ulici, v obcho-
doch, ¢itame cestovny poriadok, jedalny listok, cenovky, etikety, reklamy, spravy, maily,

zna&ky. Zeby na knihy uz prosto chut’ nezvysila?
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1.1 Kam odisla poézia?

Povrchny dneSok je fanuSikom lacného umenia a niZSej kultdry. Média a internet praju
plytkym virdlnym videam, jednodiiovym celebritdm a nenaroénym témam, ktoré st nam
servirované kazdodenne a z kazdej strany. V tejto obrovskej kope obsahu sa zdd nemozné
najst’ plnohodnotnti informaciu. Kvalitné umenie v3ak vzdy bolo tak trochu skryté, bola

potreba ho vyhl'adavat’ a sucasnost nie je nijakou vynimkou.

Mohli by sme si mysliet, Ze pre poéziu tu uz nie je miesto. Ze volny &as sa da travit’ online
uz iba na chate, pri hrach, s aplikaciami a na socialnych sietach.

,,Poézia je mitva“ je uz zauzivané slovné spojenie. Omyl! Moderna poézia existuje a mla-
di poeti tiez. A mozno prave tato upondhl’and doba je ten najlepsi ¢as pre poéziu. Najlepsi
&as na &itanie. Ved kedy by ste potrebovali viac spomalit’, ponorit’ sa do hibky, do seba

a zamysliet’ sa? Porozumiet’, prezit, prijat’.

Naskytne sa otazka - kde sa da najst’ takato poézia? Vydavatel'stva uz ddvno nemaju zau-
jem publikovat’ zbierky basni nadejnych autorov. Preferuje sa beletria, po ktorej v knihku-
pectvach ¢i v online obchodoch 'udia siahaju CastejSie. A tak sa samotna poézia presunula

jednoducho a rychlo na internet.
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2 POEZIANAINTERNETE

Elektronicka poeézia, e-poety alebo kyber poézia je relativne novy rozmer literatury, ktory
stiera doterajSie dané pevné hranice. Jej pociatky sa datuju k celkovej digitalnej revolucie,
presnejSie do roku 1990. Elektronicka poézia je ta, ktora je vytvorena na digitalnom mé-
diu. Teda na pocitaci alebo smartfone. Podla Sirenia sa deli na formu printova a inter-

netova.

Internetova poézia je poézia s inou formou, s inym pristup, s inou kvalitou. Nie horSou, nie
lepSou. Moderni poeti piSu basne pre 'udi dnesnej doby. Je to poznaceny transformovany
jazyk. Moze byt’ vecnd, strohd, morbidna, vulgarna. Vo vSeobecnosti je pisana pre mensie
publikum a pre potrebu autora. Mo6ze byt krasna, chaotickd a neformalna. Poézia vd’aka
presunu na internet zaziva rozkvet. Mdze ju pisat’ kazdy, kto ma cit a chut’, a moze ju citat’
kazdy, kto sa k nej dostane. A to odvsadial. Z domu z postele, z prace od stolu, z vlaku,

cez obednt pauzu ¢i v rade v obchode.

2.1 Twitter a literarne portaly

V zahranici prosperuje internetova poézia vd’aka strohej blogovacej socialnej sieti Twitter.
Jeho zasluhou méze uzivatel’ zdiel'at’ textové spravy- tweety - na svojom osobnom profile,
tieto spravy st obmedzené na 144 znakov. Ak sa konkrétne bavime o prispevkoch interne-
tovych novodobych poetov, ide o akési polobasnické myslienky a kratke uryvky, ktoré
Citatel'a vytrhnu z reality. Vd’aka textovému obmedzeniu stlipa selektovanie textu, rovnako
| kreativita pisatel’a. Vyhodou je, Ze k tweetu sa da pripojit’ aj internetovy odkaz na stranku
pisatel’a, alebo je moZzné jednoduchym spdsobom Sirit' dany textovy obsah na viacerych
socidlnych sietach. Ide 0 jednoducho pouzitelny nastroj na vytvorenie pozornosti verej-
nosti a ziskavani novych a novych citatel'ov. Takéto aktivne publikum, u ktorého si njdete
dbveryhodnost’ sa da ziskat' za par mesiacov ¢i rokov. VaSe myslienky, v tomto pripade
Casti basni a verSov, sa mozu stat’ raz-dva virdlnymi a mézu tak obehnut cely digitalny
svet. V neposlednom pozitivnom priklade sa mdzete spojit’ s F'ud’'mi s rovnakym zdmerom
a Cerpat’ od nich impulzy. Tu je v8ak potrebné rozoznavat’ hranicu medzi on-line umenim

a internetovym spamom.

U nés v3ak Twitter vel'a slavy nenamutil. Na Slovensku a v Cechach st preferované webo-

vé stranky, kde sa d& po registracii pod zvolenou prezyvkou volne publikovat vlastnu
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tvorbu. Bésne, poviedky a vsetko, ¢o stvisi s literatdrou. Niektoré servery, ktoré pésobia
uz ur€iti dobu, maju tisice viac - menej aktivnych prispievatel'ov. Ti nie st voc¢i publiko-
vaniu nijak obmedzeni a zverejiiuji rozmanité prispevky. Prispievat’ sa da v podstate ¢o-
kol'vek. Ak vSak dany obsah balansuje na rozhrani slusnosti alebo zdkonu, uzivatel’ je upo-
zorneny administratorom serveru, v horSom pripade je takyto tcéet zablokovany a dielo je
zmazané. Ni¢ vSak anonymnému uZivatel'ovi nebrani v tom, aby si nevytvoril ucet opét,

alebo aby mal vytvorenych niekol’ko uctov naraz v rovnakej dobe.

- . A
o PlomA, ‘;\%’““ PSANCL.c2 [T autofi deniky galerie diskuze
AMATERSKA LITERARNI TVORBA ) oy ate

ek
T e

phatel: [ ] » kategorie
Keha Pismik je preveden na novy server, Slovo mé Adien 2

vso [ 1 pokud vam néco nefunguje, piste na b it gt bk soutédo Povidia
* o | o@ner.cz

Je moZné se registrovat

Opet je mozne prihlasovat se bez

""""" overeni emailem s puvodnim heslem!

4 ohlédnuti

Pismaki

Obr. 1 UkéZzky online literarnych portalov

Ako priklady z nasho uzemia mézeme uviest www.pismak.cz/ alebo www.psanci.cz/. Co
sa tyka zahraniCia, portdly su na vysSej urovni aje ich vicSie mnozstvo. Priklady:

www.poetry.com/ www.allpoetry.com/

Po grafickej stranke vsSak tieto stranky viditeI'ne zaostdvajii za modernym dizajnom. Maji
zastaraly vzhl'ad a ¢astokrat nefunkény a neusporiadany pristup. To méZe mnohych uZiva-
telov odradit’, pretoZe prave vzhlad stranky vytvara najdolezitejSi dojem a myslienku, ¢o si
navstevnik o celom posolstve webu mysli. Ovplyviiuje jeho nasledujice rozhodnutie, ¢i na
stranke zostane alebo ju jednoducho preklikne ¢i zavrie. Navstevnici si vytvaraju prvy do-

jem pocas 50 milisekund. Samotny vzhl'ad stranky ovplyvtiuje i pocit déveryhodnosti.

Twitter, facebook, socialne siete, e-mail a basnické portaly davaju poetom nové moznosti
ako sa prezentovat’, zviditenit' a oslovovat’ novych nadSencov takéhoto druhu umenia.
Forma elektronickej literatiry ma Sirok( Skalu pristupov. Digitalne prostredie rozvija
I dotvorenie myslienky basne vd’aka obrazom, pohyblivym gifom, videam, filmu, digital-

nemu hologramu alebo samotnej web stranky.

Vysvetlenie ako si digitalny poet Jason Nelson predstavuje médium: ,,Jednoducho poveda-

né, digitalne basne predstavuju kombinaciu technologie a poézie, pricom autori vyuzivaja


http://www.pismak.cz/
http://www.poetry.com/
http://www.allpoetry.com/
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namiesto obyCajnych textov vSetky multimedialne prvky. Pri tvorbe poetickych foriem

kombinuju zvuky, obrazy, pohybové prvky, vided, interaktivne prvky a slova.” [1]

Precitat’ basen je jedna z moznosti, ako ju mézeme precitit’. Pri basnach publikovanych na
webe sa uZivatel’ stava zaroven divakom, pozorovatel'om, ktory vnima slova, hudbu, obra-
zy, pohyby, zvuky, tony do jedného I'ibivého celku. Kompozicia medzi nimi sa v tomto
pripade stava nesmierne dolezitou. T4 mdze pointu basne podporit’ alebo naopak celll sna-
hu zmarit’ a basen deformovat. Hra s kompoziciou je nesmierne ziva, vzhl'adom nato, Ze
samotna poézia je ¢lenena uz do strof a verSov. Dalej su pre fiu charakteristické farebné,

tvarove a typografické posuny.

2.2 Digitalny poet — Jason Nelson

Je jednym z najzndmejsich digitalnych hypermedialnych umelcov a spisovatel'ov. VyuZziva
a skusa rézne druhy technoldgii, vd’aka nim prehodnocuje podstatu veci, meni ju, nici.
Vdaka obrazom, koldZzam, zvukom, pohybom, vyuZitiu kédu a interaktivity sa z je-

ho textov stavaju zaujimave poetické hry.

Nelson posobi ako profesor na Cyberstudies, vyucuje digitalne pisanie a tvorivu prax na
Griffith University v Australskom Queenslande. S&m ma vysStudovanu MFA in Poetry at
Bowling Green State University. U¢ebny odbor, ktory Studoval, bol skor tradi¢ny a trochu
nevyrazny. Po Skole preto hl'adal inSpiraciu inde. Vzhl’'adom na to, Ze mal slusné informa-
tické znalosti, ¢o sa tykalo kodu a softvéru, mohol mysliet’ viac digitalne a menej tradi¢ne.
Skumal sposoby ako by mohol skibit’ skuisenosti s poditatom so svojim abstraktnym pisa-

nim, aby sa Uplne nevyhol odboru, ktory Studoval.

Ked vytvaral svoje prvé chaotické interaktivne basne v digitalnej podobe, nemal ani pred-
stavu o elektronicke;j literatre ¢i umeni. Na zaciatku tvorby sa in$piroval starymi mapami
zo strojarstva 19.stro¢ia a trikmi od prvych kdzelnikov. Zacal vytvarat’ svoj digitalny svet
bez nejakého blizsicho sktimania, ¢i vobec taky svet uz existuje. A mozno prave preto ma

taky charakteristicky Styl tvorby.

Nelson ziskal mnoho oceneni za jeho tvorbu. Jednym z nich je aj ocenenie za umelecky

portal www.secrettechnology.com Webby Award, pre Weird category v roku 2009.
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Being a ws me to break thi

o= N

Hating catagories, here are three ns of a self!

Obr.2 UkéZka J. Nelsonovej webovej stranky www.secrettechnology.com

Ide o akési hravé pohyblivé portfolio umelca. Dominantny prvok je pohyblivé prirodné
pozadie a grid, ktory je vyskladany z diel autora. Tie sa taktieZ hybu, blikaji, premiestiuju
sa a meni sa ich priesvitnost. Portdl celkovo pdsobi choticky, napriek gridu nepdsobi
organizovane, ¢o ladi k samotnej tvorbe autora. Okrem diel sa mdZzeme na stranke
prekliknit’ k Nelsonovmu Zivotopisu, kontaktu alebo konkrétnejsim informacidm. V danej
podstranke sa mbéZeme dostat’ k rozhovorm, ktoré poskytol. Web po grafickej stranke

posoby surovo, hrubo a nahodilo, ¢o je pre tvorcu vystizné.

Vsetky jeho digitalne prace vyZaduju interaktivitu a trochu zru¢nosti a zaujmu od divéka.
Niektoré st upravené do formy hry, iné st poprepletané v zlozZitych mechanizmoch. This is

How You Will Die (2006) je jednym z najznamejSich Nelsonovych umeleckych diel.

this is how

:
5

Obr.3 UkéZka J. Nelsonovej webovej stranky www.secrettechnology.com/death/deathspin.htm

Toto dielo je Zartovné, ironické a morbidne. Ide o rozhranie, v ktorom sa v centre diania
nachadza akysi filter moznosti, ktory ma charakter otdCavého automatu. Po kliknuti na
roztoCenie automatu sa namiesto klasickych obrazov, na ktoré sme zvyknuti, rozto¢i texto-
vy obsah. Obsah je pisany viazanou formou reéi, ide teda o nejaké verSované texty. Tie su
zamerané na moznosti, pri¢iny, okolnosti smrti ¢loveka, ¢o je v podstate mierené na nav-

Stevnika stranky. Navstevnik moze automat tocit’, pokym neminie vsetok bodovy kredit.
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Cim dlhsie hré, tym je od neho smrt’ v redlnom Zivote d’alej. Stranka je doplnena zvukovou
stopou a kratkymi obrazovymi ukazkami z filmov, ktoré vybiehaji do priestoru. Hrave

humorné rozhranie ironizuje vaznost’ témy.

2.3 Ini digitalni poeti

Digitalni poeti sa zameriavaji na priestor, ¢as, pohyb, skladanie slov a obrazov. Pri takych-
to dielach mo6zeme skor pouzit’ termin, Ze su vytvorené, nie napisané. Vyuzivaji pocitaco-
vU techniku, publikuju sa pomocou internetu a vystavuju sa v galéridch pomocou projekto-
rov, televizii a monitorov. Je to sposob, akym digitalna poézia experimentuje s digitdlnym
médiom, s jazykom a meni ponatie klasickej literatiry z tlatenych knih. Ako digitalnych

poetov si mézeme uviest’ priklady: John Cayley, Stephanie Stricklandova a Thomas Swiss.

Thomas Swiss je americky bésnik a spisovatel’, momentalne pdsobi aj ako profesor pre
kultdru a vyucovania na Univerzite v Minnesote. Jeho pracou je kombinovanie basni
a novych médii. Jeho diela boli vystavované v muzeach ana vystavach, ako napriklad
School of Visual Arts v New Yorku, Britskej akadémii, vo Vel'kej Britanii alebo na festi-
vale Transmediale.02 v Berline v Nemecku. V svojej tvorbe spaja jednoduchd vektorovi
grafiku s typografiou a celu vec ozivuje pohybom. Prace nie su nijak zvlast’ komplikované,
posobia jednoducho, ¢isto, minimalisticky. Jedno z dielok, ktoré ma zaujalo, nesie nazov
,Narrative®, ¢ize poviedka. lde o jednoduchi formu, kde je zékladom biele pozadie
S patternom rozhadzanych slov a pismen v svetlosivych odtietioch. Po tejto spleti sa pohy-
buju v priestore Casti textu, Ktory splyva vd’aka bielej farbe. Po prejdeni mySou po Castiach
textu, text stmavne a zastavi sa. Divak vlastnym pri¢inenim teda pomdze poskladat’ text do

spravnej podoby. Stranka je doplnena neurcitym zvukovym Sumom.

Whatever it is you have
(that special thing of yours!)

I could really use it now. I could really use it now.

(I am trying to be kind.)
(How am I doing?)

Obr.4 UkéZka T. Swissa webovej stranky www.bailiwick.lib.uiowa.edu/swiss/narrative/
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3 VSETKO JE NAWEBE

Web je médium, ktoré by malo lakat’. Malo by pritiahnut’ navstevnika do urcitého sprava-
nia a donutit’ ho k interaktivite. Ulohou dobrého webu je, aby navstevnici na web prili
a uz neodisli. Aby pocet navstev stupol a aby mal vel'a referencii. Cim ale docielime takuto

pritazlivost™?

,Ked technologia naplni nase zakladné potreby, prevladnu uzivatel'ské dojmy*- Donald

Norman [2]

Mozeme sa zhodnut', ze zaklad webu je funkcénost. Potom je tu spolahlivost’ a jeho vlast-
nosti - 'ahka pouzitel'nost’, pohodlnost, prijemnost’. Tesne za nimi je esteticky dojem. Kré-
sa odjakziva pritahovala 'udské zmysly. V digitdlnom médiu to zahfiia kombinaciu vizu-
alneho navrhu, pohybu a zvuku. Estetika ovplyviiuje vnimanie. Vnimanie je proces pozna-
vania, na zéklade ktoré¢ho sa uc¢ime ako chéapat. Vdaka estetike mézeme dovysvetlovat’

stvislosti. Mohli by sme teda zhrntt, Ze pritazlivé veci funguju lepsie.

Web by mal odpovedat’ oCakavaniam navstevnikov. To by malo byt’ spojené s ovladanim
a celkovym uzivatel'skym rozhranim. Akcia a spravanie uzivatel'a vo webovom prostredi je

Uzko spojend s l'udskou intuiciou a psycholégiou.

Priklad: priradenie typov a rezov pisma, usporiadanie layoutu je spdsob, akym prezentu-
jeme pocity, na vnimanie navstevnikov to ma isty vplyv. Ak je vas web vesely, hravy, mo-
7e sposobovat’ u ndvstevnika pocit radosti. A na strane druhej - navstevnici, ktorym je web
po uzivatel'skej aj psychologickej stranke nevyhovujtci a neprijemny, mozu odmietnut’

pouzivat’ dany web.

Emocie ovplyvinuju I'udi r6znymi sposobmi. Vzniknuté pocity mézu ovplyvnit’ spravanie
na webe a mo6zu menit’ ich fyzické schopnosti. Cudia mézu byt menej trpezlivi, mézu byt
menej empaticki, chdpavi. Vytvoreny stres méze spdsobit’ neprijemny skrat uzivatel’a, na-
priklad zavretie stranky. Jednou z povinnosti dizajnéra je divat’ sa na navrh o¢ami navstev-

nika a predpokladat’ jeho vzniknuté pocity a emaocie.

3.1 Kreslené weby

Vyhodou webu, kde su pouzité ru¢ne kreslené prvky, je ta, Ze takmer ur€ite prinasa novy

a originalny vizual. Vzhl'adom na to, ze dvaja kreativci nevytvoria ten isty obrazok rovna-
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ko takym istym Stylom a technikou, v takej istej kompozicii ¢i v tych istych farbach. Prave
z tohto hl'adiska su funkéné. Z technologického hl'adiska je programovanie takejto stranky
nickedy obtiazne. Obtiaznost’ vzrasta s mnozstvom umiestnenia prvkov a spésobu, ako sa
musia prvky vykreslit' alebo zmenit’ po prekliknuti na ne. Dobrym prikladom su stranky

S ruéne pisanym pismom.

Takyto typ webu sa Castokrat vyuziva v osobnom portfoliu grafika, ilustratora alebo inak
kreativne ¢inorodého ¢loveka. Stranka zdel'uje uzivatel'om, ¢o majitel’ webu robi a akym

sposobom. Prezentuje sa Cast’ jeho tvorby, vnimania a Stylu.

Rucne kreslené prvky na webe posobia na navstevnikov osobnejSie, prijemnejSie, dodavaju

Zivot a hravost’.

3.2 Kolaze aweb

VyuZitie kolazZe ako grafického prvku sa ¢astokrat pouZiva pri vytvoreni dojmu retro Stylu.
Takyto Styl je bliz8i T'ud’om, ktori s skor narodeni a je to jednoduchy spdsob ako odkazat
na danu dobu. Je to jeden z najuzivanejSich prikladov prace s obrazmi. Funguje ako akasi
opora pre dizajnérov. Technicky problém moZze byt spojeny s priechl'adnostou jednotlivych
Casti kolazi. Pri takomto webe je jednoduchsie vyuzit kolaz skor staticky. Co sa ty-
ka hl'adiska kodu stranky, ak kolaz presahuje obsah boxov v kéde, m6zu nastat’ technické
neprijemnosti. Pri takomto navrhu je obzvlast’ déleZité, aby programator vynalozil ¢o naj-

viac snahy na presné zreplikovanie ndvrhu od dizajnéra.

3.3 Kreativne weby

Umelecké dynamické a r6znorodé experimentalne weby, na ktorych sa smie skoro ¢okol’-
vek. Prind3aju zazitky ndvstevnikom. Takyto z&zitok je vyskladany z obrazov, fotografii,

zvukov, pocitov a celkoveho vnimania. Zazitok je spomienka na tieto zlozky.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 18

4 DIGITALNAREVOLUCIA-ACO BOLO PREDTYM

Obdobie prichodu domaceho pocitaca (1977) a internetu (1989-1990) je vyznamnym mil-
nikom pre spolo¢nost’. So zacatim pouZzivania pocitaca a rozsirenim tla¢iarni 'udia najskér

verili, Ze papierové printové publikécie sa stand zastaralymi a postupne zmizn( z obehu.

»UZ v roku 1969 James L. C. Ford vo svojej knihe Magazines for Millions (Casopisy pre
milidény) predpovedal, Ze nebude dlho trvat’ a nastane Cas, kedy sa rdno zobudime, nasta-
vime na ,,instant-Fac* a dostaneme vytla¢ok nasho vlastného predplateného a zosobneného

Morning Magazine. ,,[3]

V kone¢nom désledku by to bol velky prinos pre ekologiu. No nie je tomu tak. Vtedajsia
nova technologia len rozsirila smery svojho p6sobenia a formy nastrojov Kk vytvaraniu
efektivnejSich rieSeni nielen v dizajne. Web ma eSte stale aj dnes svoje zloZité Specialne
vlastnosti a printové médium je uz overené a stale funguje. Aj to je jednym z dévodov,

preco sa uplne nevytratilo. Print je forma hmatatel'na, expresivna a prirodzena.

4.1 Typografia — zaklad vsetkého

Typografia je proces usporiadania textov, slov a pismen pre takmer hocijaké prostredie.
Jej podstata tkvie v tlaCenom médiu. Je to jeho hlavna uprava, vd’aka ktorej informaécie
dostavaju vizudlnu formu. Mo6ze radikalne ovplyvnit’ vnimanie daného textu a myslienky.
Vsetky pisma maju svoj vlastny charakter a emocionalne pdsobenie, ktoré ma nahradit’ rec.
Je to prostriedok, ktorym moézeme vzbudzovat’ rézne asociacie ako st véaznost’, uvolne-
nost’, hravost’, strohost’, dekorativnost’, slavnostnost’, chaos, modernost’, hrubost’, neznost’,
jemnost’, dominantnost’ a iné. Jej vyznam ako estetického nastroja je najjasnejsi pri dielach

poézie, dadaizmu, futurizmu a inych vytvarnych tendenciach.

Typografia je nezvyéajne silny nastroj v dizajne. Uzko s fiou suvisi jej &itatelnost’, zrozu-
mitelnost’ a hierarchia. Citatelnost’ je prepojena s velkostou textu, riadkového prekladu,
medzislovnych medzier, kerningu a inych. Hierarchia, teda vizualne usporiadanie textov,
slizi ako logicka zrakova spojka. Je potrebné vyuzivat' typografické efekty na zaklade
funkcie textu. Tieto praktické Upravy niekedy prevladaju nad estetickymi experimentmi.
Aby sa dala typografia pouzivat’” skuto¢ne inovativne a s chutou, je potrebné poznat’ jej
tiskalia, pochopit’ ju do hibky a pracovat stiou s Uctou v zavislosti k jej pravidlam

a tradiciam.
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S nastupom elektronickej sadzby, prudkym rozSirenim pocitatov a digitalizacie vznikla
takzvana pocitadova typografia. T4 sa sustred’uje na navrh a sadzbu dokumentov a na cel-

kovu typografiu v online prostredi.

4.2 Kompozicia

Je vzt'ah medzi zaplnenym a nezaplnenym priestorom vo formate medzi jednotlivymi prv-
kami medzi sebou a samotnym celkom, ktory by mal mat’ urcity kontrast. Je definovana
umiestnenim, tvarmi, hrubkou, farbou a typom prvkov. Format by mal tvorit’ jednotny vy-
razovy celok. Kompozicia musi byt’ v harmonii s obsahom a vyznamom obsahu, aby vy-

znel Co najefektivnejsie.

Kompozicia v typografii ziskala formu vd’aka Gutenbergovmu mechanickému rozmnozo-
vaniu textu za pomoci knihtlace (1443). Tlacené texty ziskali strohy tvar a dlho a pevne si
ho aj udrzali. Vd’aka takejto forme sme si zvykli na prechadzanie textu sprava dol'ava, zho-

ra nadol. Tento princip u nas v Eurdpe Gspesne narusil ako prvy Apollinaire.
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Obr.5 Uk&zky vyberu Apollinaireho tvorby

Christian Morgenstern, Stéphane Mallarmé a Guillaume Apolinaire vytvorili revolu¢na
myslienku vizualnej poézie. Pokus o spojenie textu a obrazu do vizualne naro¢nej typogra-
fie indpiroval mnoho foriem typografického umenia. Texty sa pozmenili na viac vizualne.
Forma, kompozicia, tvar, posun, deformacia, toto vetko dotvara ideu textu. Bolo to predo-
vietkym zrakové a hravé poetické pisanie. Vizudlne menenie kompozicie pisma bolo
uspedné aj pre mnohé umelecké smery. Futurizmus posunul hranice Kk viac virtualnej, po-
hybovej typografii. Hranice medzi textami a obrazmi sa casto stieraju a ich ¢itatelI'nost’ je
v niektorych dielach nemozna. Rozvoju kompozicie napoméahala aj novoobjavena kolaz,

ktord bola typickym prvkom dadaizmu. Ako predstavitel'a dadaizmu mézeme spomentt’
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Kurta Schwittersa. Jeho diela su zaloZzené na chaotickom aranZovani pismen. VIadne tu
akasi vkusna anarchia. Konstruktivizmus napomohol rozpohybovaniu pisma, Bauhaus

a De Stijl zas rozvinul vizualnu poéziu pouzitim geometrickej kompozicie.

El

mnlun VOOR DE MO-
DERNE BEELDENDE VAKKEN
REDACTIE THEO VAN DOES.
IUIO MET MEDEWERKIN
VAN VOORNAME BINNEN- EN
ILANDSCHE KUNSTE-

D E ST I J L X-Beelden (:950:‘

ZESDE JAARGANG 1924-1925

Obr.6 Uka&Zky spracovania tlacovin skupiny DE STIJL

,»Nasim hlavnym principom bolo, Ze dizajn, to nie je zalezitost ani intelektudlna, ani mate-
ridlna ale jednoducho len neoddelitel'na sucast’ zivota, potrebna pre kazdého jedinca v civi-

lizovanej spolo¢nosti. Walter Gropius [4]

Ako d’alsi podstatny priklad experimentalnej typografie moze sluzit’ casopis Emigre, ktory
bol publikovany v rokoch 1984-2005. Vydalo sa iba 69 ¢isiel, ale vplyv ich experimental-
neho dizajnu a inovativneho pouZzitia pisma pre graficky dizajn je prinosom eSte aj dnes.

Patrili k prvym tlatovinam, ktoré si uvedomili dopad pocitacov na grafiku.
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Obr.7 UkéZky z vyberu c¢asopisu Emigre

Modernizmus oproti postmoderne typografie je vacSinou zamerany na lepSiu Citatenost’.
Sucasni autori umiestiiuju Citatelnost’ na vysoku uroven. Je zaujimavé, Ze postmoderna
typografie sa stala popularna az vtedy, ked’ bola do dizajnu zavedena v roku 1980 digitalna

typografia, takze Citate'nost’ vtedy bola obzvlast’ sporna.
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Obrazové prilohy ako sucast’ publikacie v kompozicii hraju vyznamna rolu. MézZu Uplne
ovplyvnit’ esteticktl pritazlivost. Musime popredu urcit, aku funkciu obrazy maju plnit.
Prilohy by mali byt vybrané ¢o najtrefnejSie, s citom, pretoZe obraz ma len malo ¢asu na

zaujatie divaka.

Pocitacové technoldgie podporuju intuitivne umiestnenie prvkov, ktoré by vsak stale malo
vyzarovat’ harmoniu, sulad, vyrovnanost’ a ucelenost’ vzhl'adom k obsahu. VyuZivaju sa i
kompozi¢né zakonitosti z vytvarného umenia, napriklad zlaty stred, kompozicia na tretiny,
linearna kompozicia, pouzitie bielych pléch, trojuholnik, Stvorec, kruh a iné. Vo finalnom
vysledku je kompozicia posudzovana na zéklade subjektivneho nazoru a hlavné slovo ma

autor.

4.3 Gutenbergrov diagram

Typograf amerického pdvodu menom Edmund Ardnold skimal v roku 1950 pohyb, kto-
rym Pudské oko vnima plochu. Tento jav pomenoval Gutenbergov diagram po Johannovi
Gutenbergovi. Clovek vraj upriamuje pozornost’ do 'avého horného rohu a postupne pre-
chédza sprava dolava az nakoniec vpravo nadol. Arnold tento postup nazval ,,gravitcia
¢itania®“. Ak naruSime tito postupnost’ v sledovani obrazu, divdka mézeme zneistit’, odra-
dit’ a nasledne znechutit’ od pozorovania diela. Musime si uvedomit’, Ze tento jav vychadza

z latinskej abecedy, to znamena, Ze ho nemdzeme aplikovat’ vo vSeobecnosti.

4.4 Sadzobny obrazec a grid

Su délezitou sucastou layoutu pre printové publikécie i pre digitalnu sféru. PouZivaju sa
pre lepSie usporiadanie obrazovych a textovych prvkov vo formate. Pomahaju nam defi-
novat’ parametre a formuju celkovy vizualny dojem. Priklad: pri pouziti jednostipcového
layoutu je pravdepodobné, ze vytvorime dizajn Cisty a jednoduchy. Naopak, pri pouziti
mriezky v komplikovanych publikéciach, napriklad v novinach, nam mriezka zaru¢i u¢inné
usporiadanie a jednoduchsiu pracu s objemnym a zlozitym obsahom. Autor je v niektorych
pripadoch nateny mriezku obist, pripadne moze byt zavedena vedlajsia mriezka, avsak
Citatel' by takyto jav nemal spozorovat. Ak prili§ lipneme na dodrZiavani mriezky

a sadzobného obrazu, mozeme obmedzit' kreativne rieSenia, experimenty a prejst’
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k neinovativnym vysledkom. To sa tyka hlavne tvorivejSich zadani ¢i obsahu, ktory takéto
pociny podporuje. Pretoze najkreativnejsie rieSenia vznikaju, ak prekrocime urcité hranice

a pravidla.

4.5 Kineticka typografia a jej typy

Kineticka typografia je nutne zviazana s digitalnym prostredim. Postupne sa vyvinula
z filmovych titulkov. To je dbévod, preco sa asociuje s obrazovkou. Vyraz kineticka typo-
grafia je v podstate odvodeny od grafickej tlaenej formy, ktord je prevedena do pohybu.
Na rozdiel od kinetickej typografie je printova typografia staticka. Staticka na papieri, na
stene alebo na objekte, Cize az na niektoré vynimky nie je schopna pohybu. Vynimky su
mozné, napriklad reklamné popisané auto, ktoré jazdi po ulici alebo bilboardy, ktoré sa
roluji a menia sa po kratkom ¢asovom intervale. Kazdopadne, stéle je to vSak auto alebo

konstrukcia, ktora sa hybe, nie pismo.

Casova typografia spada pod kinetick(l typografiu. Meni tvar, rozmiestnenie, vel'kost, far-
bu alebo cokol'vek in¢é, o sa meni dynamicky v ¢ase. Pohyb v tomto pripade proces ¢itania
neurychl'uje, obvykle ho skor spomal’uje. Naskytuje sa otdzka, ¢i je vobec prinosné Citat
text rychlym tempom. Ak sa tempo viaZe na zapamitatelnost’ a Citatelnost’ takéhoto textu,
mozeme predpokladat, e informacia v texte je I'ahSie zapamitatelna. DalSou vyhodou

takehoto pristupu je vytvorenie samotného emotivneho dérazu.

Pohybovy prechod textov mdZzeme chéapat’ ako esteticky prvok. Citatel’ sa stava divakom a
divak sa stava Citatelom v okamihu, kedy sa text zastavi a stane sa Citatenym. Text sa
teraz stava plne typografickym. Najskor registrujeme signaly, jednotlivé Casti a poznavame
ich. Potom nastava uznanie informéacie a napokon zacina proces dekdédovania informaécie,
Cize Citanie. Tieto tri dané situdcie sa zleji do jedného rychleho procesu. Proces sa moze
predizit’ o potrebu odpocinku v komplikovanych riedeniach, kedy tvorca nti divaka po-

drobnejsie skamat’ pracu s pohybom.
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5 POHYBAFILMOVE TITULKY

Film je najnaro¢nejsia a najkomplexnejSia forma umenia. Je to originalne a Specifické mé-
dium. Casto obsahuje mnozstvé textov, napriklad Gvodné titulky, podtitulky, skryté titulky
pre sluchovo postihnutych a dopliiujice texty, ktoré byvaju sucast'ou deja.

Pouzitie rezov pisma a vel’kost’ pisma dopliiiaji emotivne zafarbenie. Cim je pouzita vicsia
vel'kost’ fontu, tym sa na obsah informacie kladie vacsi doraz. Rovnako funguje podtrhnu-
tie textu alebo pouzitie hrubsich rezov pisma. Farebnost’ méze posobit’ symbolicky, moze
mat’ $pecialny zmysel alebo moze evokovat' odraz doby, aktualnych trendov ¢i umelec-
kych postojov. K d’al§im estetickym upravam napisov vo filme kedysi patrili ornamenty a

symbolicka farebnost’, prave to boli charakteristické rysy pre upravu medzititulkov.

5.1 Uvodné titulky

Uvodné titulky rozoberiem podrobnejsie aj s prikladmi. MoZeme ich chapat’ ako medznik
¢i ohranicenie vstupu divaka do filmového obrazu. Je to sposob prildkania jeho pozornosti
a ovplyviiuje pohl'ad, akym sa divdk pozera na dani vec. Mézeme ich povazovat’ za hod-
notné samostatne stojace dielo odvetvia motion grafiky. Pod tymto odvetvim sa skryva
prepojenie grafického dizajnu, typografie a pohybu. Za takymto dielkom zvycajne stoji
cela rada l'udi. Predstavuju film, dotvaraju jeho charakter, putajd zaujem. Pomocou motion
grafiky mézeme obsah podavat’ d’alej, rozvijat ho, 'ahko ho interpretovat’. Rychlo a jed-
noducho ho naservirovat’ divakom. Prave tomu napomaha pohyb, ktory je uz dnes neodde-
litePnou sucastou grafického dizajnu. Celkovy dojem uz len dotvara dokladne zvoleny

hudobny podklad, ktory by mal byt’ ¢o najvystiznejsi vzh'adom na obsah.

Uplne prvé Gvodné titulky vznikli ako znacka pre potrebu ochrany kratkych filmov bratov
Lumiérovcov. VtedajSia doba mala ovplyvilujuci vizualny podnet. Texty boli pisané
v monumentalnych velkostiach pisma, zvicsa verzalkami a boli dekorované ornamentmi.
InSpiracia spociva v doznievajucej secesii, vo vzniku plagatu a upIného rozvoja grafiky.

Prvé titulky boli statickeé, do filmu surovo vloZené a ru¢ne kreslené na sklenené platy. Po-
stupne sa zaGali doplhat zdobenymi dekoraciami, roznymi linkami, vinovkami, obrysmi

a drobnymi okrasnymi obrazkami.
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Medzi zndme Uvodné titulky mdzeme zaradit’ avodné akéné pasaze Jamesa Bonda, kultové
titulky Star wars, ktoré su rieSené do priestoru alebo Gvod k filmu RuzZovy panter. Povsim-
nutiahodna je aj prepracovana tvorba Davida Finchera. Kazdy jeho film ma rozdielne
a originalne spracovany avod. Ini reziséri kladu déraz na ich Standardny, rovnaky Styl titu-
liek. Takym prikladom moéze byt rezisér Tarantino, ktory tvori v duchu jednoduchosti

najmaé staticke zabery.

Obr.8 Ukazky uvodnych titulkov k filmu SEVEN

Uvodné titulky k filmu SEVEN, za ktorymi stoji spominany David Fincher. Ide o kultovy
americky thriller, ktory cerpa inspiraciu v siedmych smrtel'nych hriechoch. Zaujimavost'ou
je, Ze v Gvode nie st pouzité nijaké digitalne triky. Uvod presne spiiia svoju tilohu zaujat’
divaka, upriamit’ jeho pozornost, predstavit’ atmosféru filmu a to vSetko so zatajenym dy-
chom. Co sa tyka spracovania, doraz je kladeny na roztrasené, rozpité a akoby nahodilo
na¢marané pismo. To je neustale v pohybe a prestrihdva sa v nepravidelnych intervaloch
s detailnymi video z&bermi. V tomto pripade ide 0 jedine¢né nacasovanie, kedy sa divak
moze striedavo sustredit’ na text a na samotny obrazovy dej. Nepravidelny chaoticky pre-

strih podporuje tajomnost’ a zvedavost'.

Obr.9 Uk&zky avodnych titulkov K filmu Chyt ma, ak to dokdzes
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Film Chyt ma, ak to doké&Ze$ od Stevena Spielberga sa radi do dramy, komédie a krimi.
Cela animacia vystihuje hlavnd podstatu a mierne predpoveda dej. Vektorové spracovanie,
obmedzena farebnost, praca s ¢iernym priestorom, vyuzivanie vertikalnych Ciar, postupne

miznuci a objavujdci text tvori vyborne zosuladeny celok.

U sk E AL

Obr.10 Ukazky tuvodnych titulkov k filmu Skyfall

Uvod pre film Skyfall je preplnenymi vizualnymi efektmi a pomocou 3d grafiky je to pas-
tva pre o¢i divaka. Zazitok umocnuje zensky hlas v pozadi. Pismo je tenkého rezu a nie je
ani velkych rozmerov. Napriek tomu a vd’aka vhodnému umiestneniu su texty vyrazné

a neprehliadnutelné.

Obr.11 Ukazky avodnych titulkov k filmu Vertigo

Vertigo, rezirované Alfredom Hitchcokom, je d’al$ia vyborna ukazka z roku 1958. Dnes
mdZe pbsobit’ jednoducho ¢i pomerne obyc¢ajne. Na tu dobu to bol vSak obrovsky pocin.
Na zaciatku sa nam ukazuje zenska tvar, jej detaily a tie prechadzaju do pocitaovej ani-

maécie, ktora je abstraktna.
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Obr.12 Ukazky avodnych titulkov k serialu Temny pripad

True Detectives, v preklade Temny pripad, je popularny serial poslednych rokov. Uvodné
spracovanie je vyborné a vizualne podané. Kratke zabery postdv su abstrahovane
v kol&Zach s priestorom, kde sa serial odohrava. Obrazy do seba dokonalo zapadaju. Na-
priek kombinacii zaberov a pocitacovym efektom vsetko posobi Cisto, prijemne a velmi

zaujimavo.

5.2 Pablo Ferro

Pablo Ferro je umelec a graficky dizajnér, ktory vyrazne ovplyvnil a rozvinul dizajn filmo-
vych titulkov a tiez pozmenil film ako taky, ale aj televiziu, animaciu, reklamu, romany
a detské knihy. Do jeho diel patria: Dr. Strangelove, The thomas Crown Affrair 1968, Bul-
litt, The Addams Family, Men In black a vela inych.

Obr.13 Ukazky uvodnych titulkov K filmu Muzi v ¢iernom

Pri titulkoch pre film MuZi v ¢iernom je dominantné autorské pismo bielej farby tenkého
rezu. Texty su rdznorodo usporiadané a su statické. V pozadi sa odohrava Gvod filmu, kto-
ry je potlaceny do tmavych farieb. Tato kombinacia je vyborna pre divéka, ktory v pokoji

vhima dej a zaroven sleduje aj textova informaciu.
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(0- STARRING STERLING

Obr.14 Ukazky avodnych titulkov k filmu Dr. Divnovléska...

Ciernobiely pocin Dr. Divnovlaska alebo ako som sa nauéil nerobit’ si starosti a mat’ rad
bombu, je vojnovy film. V Gvode pozorujeme pomerne jednoduché zabery oblakov
a lietadiel. Tie su doplnené autorskym pismom, ktoré je hravo umiestnené raz v priestore

s ohl'adom na kompoziciu, inokedy je text fullscrean.
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6 ILUSTRACIA-AKO DALSI STAVEBNY KAMEN

.,V odbore ilustracie dnes zavladla takmer revollcia. Mladi i stari, ucitelia i odbornici vola-

ja po prirucke pre vyucbu novych metdd.« — Henry Blackburn [8]

O ilustraciu je stale velky zaujem aj dnes. Ci uZ sa jedna o detské knizky, grafické romany,
animacie, pocitacové hry, plagaty, obalovy dizajn, pohladnice, street art, modu, dizajn,
hracky, reklamu ¢i média a internet. llustracie su populérne a ¢asto vyuzivane. Su zalozené
na réznych konceptoch, pribehoch, inSpiraciach a st vytvorené za pomoci Sirokej Skaly
technik - ¢i uz tych tradi¢nych alebo digitalnych. Ich obsah nas méze poucovat’, informo-
vat, ironizovat, bavit, provokovat, vzdelavat, upozoriiovat’ alebo putat. Tiez moze fun-
govat’ ako impulz k porozumeniu spolo¢nosti ¢i impulz k zmene vnimania nejakej témy.

Moéze vzbudit’ zaujem a vyzvat, aby 'udia uvazovali v inych suvislostiach.

Ilustracia vdaka d’alsim a d’al§im pracovnym postupom a technolégidm rozvija trh. Pri
tvorbe alebo vybere vhodnej ilustracie musime dbat’ na to, komu by mala sluzit’ a aky méa
mat’ na divakov uc¢inok. Je potrebné si definovat’ ciel'ova skupinu I'udi, aké maju zaujmy,
¢o sa od celého projektu ocakava, v akej téme si ho predstavujeme, s akym obsahom a s
akym dosahom. Pri tvorbe je Glohou autora vlozit' do nej vlastnu osobnost’ a Styl. llustrécie
st Castokrat kombinované s textom. Vtedy sa autor moze hrat’ so slovami a obrazovou aso-
ciaciou.

Skica je predbezné kresba. Je to zaznamenavanie moznych rieSeni, navrhov, miesto vyhra-
dené pre Gvahu a postrehy. Tie dostavaju konkrétnejSie rysy. Pri skicovani sa autor méze
uvolnit’ a experimentovat’. Jeho prvotna predstava rieSenia moéze byt mylna, a tak hl'ada

rozliéné pristupy. V tejto faze sa robia pokusy s materialmi a s pracovnou technikou.

Ilustracia je kombinacia kresby alebo mal'by s ndpadmi a obsahom. Je to kI'i¢ovy prostrie-
dok vizudlneho myslenia. Za pomoci kresby moézeme reprodukovat’ svet okolo nas
a zaroven modelovat’ svet vlastny, autorsky. Pri kresleni zachycujeme myslienky, pocity,
emocie, napady. Pri tomto procese citime, hI'adame, improvizujeme, skiisame, mylime sa,

rozmyS§lame, dizajnujeme, menime a v neposlednom rade komunikujeme.

Tustracia sa tesi stale vac3ej a vaciej pozornosti a postupne predbieha aj fotografiu. Co sa
tyka popularity, vracaju sa dekorativne vzory, vyrazné linie. AvSak vzhl'adom na dnednu

dobu a moznosti existuje mnoho nazorov na to, ¢o je prave v kurze.
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,»Na rozdiel od maliara, je cielom ilustratora vyrozpravat' pribeh.“ Norman Rockwell —
americky ilustrator. [6] Pribeh sa podava jednoduchSie, ak su st¢astou obrazy. Tie vytva-
raju prostredie. Spravne pouzité ilustracie su napriklad v grafickych romanoch alebo komi-

xoch. Medzi prvé ilustrované pribehy patria Gulliverove cesty a Robinson Crusoe.

V ilustratorskej tvorbe sa dnes uz pouziva kombinécia vSetkého. Ru¢ne vytvorené obrazy
si momentéalne znovu trendy, aj ked’ zdkladnym néstrojom na tvorbu sa stava pogita¢. Ci
uz ide o vznik, doladenie alebo kone¢né odoslanie diela. Dnesni kreativci si z pristupov k
praci moézu len vyberat. Vyuzitie klasickych grafickych technik, mal'by ¢i kresby roznymi
technikami, in3piracia objektmi, fotografiami, vyuZitie dreva, latky, Ustrizkov a inych
technik v kombinécii s digitdlnym spracovanim za pomoci grafickych po¢itacovych prog-
ramov. Pri digitalnom spracovani sa da taktiez postupovat’ instinktivne a spontanne. Pri

tvorbe sa Casto pracuje za pomoci grafického tabletu, skenera, tlac¢iarne ¢i fotoaparatu.

6.1 Portrét a karikatlra

Portrét je zakladny Zaner vo vytvarnom umeni. Je to snaha o zachytenie niekoho podoby
tvare a zachytenie aktudlnej emocie. To vSetko je ovplyvnené autorovym uhl'om pohladu
a jeho ciel'om, ako ma dané dielo posobit’ a do akej ulohy ho chceme postavit'. Zaklad por-
trétu je vyraz modelu, ktory méze znazornovat’ radost,, znudenie, smutok, bolest’, odhodla-

nie, smiech, zmyslenie a iné. Vyrazu napomahaju zvolené farby a osvetlenie.

,,Kazdy portrét malovany s citom je portrétom umelca, nie jeho modelu.“- Oscard Wilde-
v romane Doriana Greya (1891) [7]

Naproti emotivnemu portrétu stoji ironizujica karikatura. Ta vykresl'uje najvyraznejsie
rysy portrétovanej osoby, pricom sa snazi jej podobu zanechat’. Je vykresl'ovana za pomoci
humoru, mdze pdsobit’ vtipne az silene. Pomocou zvyraznenych tvarov znazoritujeme nie-

len podobu osoby, ale aj jej charakter a ducha.

Karikattra sa pouziva napriklad pre vyjadrenie politickej alebo spolo¢enskej situacie. Ta-
kéto vyjadrenie je zaloZené na ironii a kritickom pohl'ade. Anglicko a Franctzsko patrili do
popredia spolocenskych karikatar. Znami karikaturisti si George Gruikshanka, Thomas
Rowlandson, James Gillray, Honoré Daumier, Charles Philipon a George Grosz. Ich diela
boli véc¢sinou naplnené strachom, biedou, zveliCenia, tzkostou a krivdou. V dielach sa

ironizovali politici, diktatori, zname osobnosti ¢i duchovni. Dnes st tieto diela si¢astou
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nadej vizualnej kultary. Z printového média sa rozsirili aj do televizie a na internet. Ako

priklad dnedného karikaturistu uvadzam Steva Bella pre spravodajsky portal Guardian ale-

bo Steva Brodnera pre New Yorker.

Obr.15 Ukazky karikatur od S. Brodnera



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 31

7 ZHRNUTIE TEORETICKEJ PRACE

Cielom mojej bakalarskej prace je vytvorit’ Zbierku basni online. Zvolila som web ako
formu, vd’aka ktorej sa poézia bude jednoduchsie Sirit’ medzi 'ud'mi. Mojou snahou bude
opat’ ozivit poéziu. Vybrané basne, ktoré chcem publikovat’, sit basne vytvorené mladou
autorkou. Zbierka bude obsahovat’ priblizne 10 réznych basniciek. Basne su strohé, vystiz-
né, opisuju svet a vzt'ahy okolo nas. St preplnené emodciami a pocitmi. Vzhl’'adom na to, ze
nepdjde o printovd publikéciu ale o experimentalny web, chcela by som vyuzit' to, ¢o je

pre digitalne prostredie charakteristické - pohyb.
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II. PRAKTICKA CAST
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8 STANOVENIE CIELOV A POSTUPU PRI PRACI

Kazdy projekt zacina vedomym alebo nevedomym urc¢enim, ako sa bude praca po krokoch
formovat’ a vyvijat'. Je prirodzené stanovit’ si urcity postup, o to viac, ak pracujeme pre
druht osobu. Cim podrobnejsie si definujeme ciel’, tym pravdepodobnejsie je, Ze budeme

v rieseni Uspesnejsi.

8.1 Ciel prace, ciel'ova skupina

Cielom mojej bakalarskej prace je vytvorit’ jedine¢ny relaxac¢ny, oddychovy a esteticky
projekt, ktory ma mat’ formu webu. Chcela by som navstevnikom poskytnut’ priestor na
spomalenie, vypnutie a mentélne rozptylenie. Chcem dosiahnut’, aby mali moznost’ vyuzit’
svoj vol'ny €as viac kultarne. Opétovne ozivit’ poéziu v online priestore, priblizit’ ju l'ud’om
dnesnej doby a motivovat’ ich k ¢itaniu. PoteSilo by ma, ak by ¢itatelia porozumeli nielen

samotnym basiiam ale aj mdjmu zameru vytvorit’ tento projekt.

Web ma mat’ prijemnt atmosféru, t4 je dotvorend ilustrdciami a pohybom, vd’aka ktorému

vystihnem obsah danych basni.

Ciel'ovua skupinu som definovala ako mladych I'udi od 15 do 30 rokov Zivota. Predpokla-
dam, Ze prave oni su maximalne zasiahnuti technologickym vyvojom a najviac pocit'uji aj
rychlost’ doby. Preto si myslim, Ze tento projekt je pre nich vhodne uréeny, ¢i uz po obsa-
hovej stranke basni, alebo kvoli posilneniu samotnej ¢innosti ¢itania. Definovana ciel'ova
skupina vyrazne ovplyvnila dizajn projektu vzhl'adom na fakt, Ze som sa im chcela svojim
projektom ¢o najviac priblizit. Myslim si, Ze mi vyrazne pomohol moj vek, pretoZze sa v
charakteristickej skupine sama nachadzam. Vedela som si priblizne predstavit’ zaujmy a

vkus vytipovanej skupiny ¢itatel'ov a ich postoj k zivotu.

8.2 Postup pri préci

K postupu prace neodmyslite'ne patri predchadzajica reser§ a analyza prace. Na zéklade
nadobudnutych informécii sa postup stanovuje jednoduchSie. Je to proces vyskladany

z krokov, malych alebo zasadnych v ich nadvaznosti na seba.
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Cas je dolezity a bolo mojou prioritou si pracu rozvrhnit’ do viacerych ¢asovych etap. Ne-
da mi nespomenut’, Ze niektoré kroky trvali dlhSie ako boli pdvodne planované. Vyskytli sa
situacie, v ktorych sa rieSenie nenaslo ihned’ a musela som zhodnotit’ vSetky dostup-
né moznosti. Stalo sa to napriklad pri hl'adani spravnych tvarov, vyrazu pri ilustraciach
alebo mozZnom rozhybani tvarov v koneénych animéciach. Vtedy trvala praca ovel’a dlhsie,

nez som pdvodne planovala, v tychto pripadoch méj postup nezodpovedal mojej predstave.

Praca zacinala reSerSou, zberom informécii o online poézii, o digitalnych poetoch, o sku-
mani pohybu, pisma a filmovych titulkov. To vSetko mi pomohlo scelit’ si myslienky
a presnejsie si definovat’ zadanie. Dalej som sa snaZila porozumiet’ basiiam, prelozit’ si ich,
hl'adat’ nové asociacie, skryty pribeh v obsahu, kI'icové slova. Neskor som skicovala kres-
by, mozné storyboardy a kreslila som ilustracie pomocou grafického tabletu, vo finalnej

faze som rozanimovala tvary do kone¢nych animacii, ktoré naplnili obsah méjho webu.

Cely proces je mozné zhrnut' do nasledovnych Casti: spresnenie zadania, reSer§ a analyza,

skicovanie ilustracii, tvorenie storyboardov, tvorenie animacii a ucelenie celého projektu.
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9 REALIZACIAPROJEKTU

Vyberam tie najpodstatnejsie kroky, ktoré boli pre mna vyznamné pri tvorbe celého pro-
jektu. BliZSie rozoberiem moje myslienkové pochody, pocity a Uskalia, ktoré boli spojené

s projektom. Budem sa snaZit’ vystihnat’ hlavni myslienku, s ktorou bola préaca tvorena.

9.1 Pochopenie textu

V prvej Casti prace som zozbierala od autorky vSetky basne, ktoré spolu saviseli ¢i uz ob-
dobim vzniku, Stylom pisania alebo témami. Ako nezainteresovany citatel' poézie som si
basne musela nielen precitat’, ale snazila som sa im aj porozumiet’. V rdmci porozumenia
obsahu som si k textom pisala poznamky. I$lo bud’ o autorkine vysvetlenia, chcené zdele-
nie, ale aj moje osobné postrehy a prvé impulzy, ktoré vo mne baseni evokovala - pocity,
asociacie, kI'i¢ové a slvisiace postrehy. Casto sa rovnaké slova objavovali pri viacerych
textoch. Vybranym basfiam som sa snazila priradit’ poradie tak, aby na seba obsahovo nad-

vazovali. Aj to mi pomohlo udrzat’ projekt v rovnakej forme.

Popri vypisovaniu vSetkych podstatnych a prinosnych informéacii som si zaroven zacala
vymedzovat’' moje ocakavania od projektu a navrhovat’ vhodné rieSenia. BlizSie som si

Specifikovala zadanie a smer, akym sa chcem uberat’. Bola to faza hl'adania pouziteI'nych

napadov.
e

Obr.16 Ukazka procesu pochopenia textov

9.2 Hradanie podoby ilustracie

Obsah basni sa to¢i okolo l'udi, vzt'ahov, bezného Zivota a pocitov ako je strach, t(zba,

odmietnutie, laska, smrt, zvyk. Rozhodla som sa pre kazda basen vytvorit’ jednu samostat-
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n0 dominantnt ilustraciu podoby ¢loveka. Zvicsa ide o karikatlrne zobrazenie tvare

s urcitou vystihujicou emoéciou.

Obr.17 Ukazky prvotnych skic v ceruzke

Co sa tyka vyvoja kresby, vietkému predchadzalo skicovanie v ceruzke a vel'mi vela po-
kreslenych papierov. V procese navrhovania som si ujasnila, Ze ilustracie musia mat’ jed-
noducht podobu, aby sa mohli I'ahSie rozanimovat’ v d’alSom kroku prace. Rozkreslila som
ich v jednoduchych obrysovych linidch s pouzitim ¢iernej farby. Farebny akcent sa objavi
az v animacii, kedy dany efekt podpori bud’ vyraz alebo myslienku, respektive bude mat’

iba funkciu ozivenia.

Napriek tomu, ze som mala urciti predstavu, ako by mali ilustracie vyzerat’ a fungovat,
aby sa s nimi dalo d’alej pracovat’, trvalo mi dlh$iu dobu n3jst’ findlnu podobu Stylizacie.
Niektoré skice boli malo vytvarné, iné boli prehnane komplikované, niektoré jednoducho
nepekné. Co sa tyka typu spracovania, skasala som obrys tvorit’ vo vektorovej grafike ale

tento pocin som zamietla a ostala som verna grafickému tabletu. Chcela som, aby ilustracia
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vyznela smelo, kultivovane, bola zmysluplna, zasadena do pribehu a vzbudzovala urcita

emociu.

Obr.19 Ukazky skic vytvorenych na tablete

llustracia ako ¢ast’ komeréného umenia mé fungovat’ v tomto pripade ako impulz k poro-
zumeniu spolo¢nosti. M& napomoct’ 'ud'om aby uvazovali inak, a aby sa hlbSie zaujimali

o0 dana tému, o poéziu a literaturu celkovo.

,Mal'ujem veci tak, ako ich chapem, nie tak, ako ich vidim.” Pablo Picasso (1959) [8]

9.3 Préacas pohybom

Po najdeni vyhovujuceho Stylu kresby som preSla k navrhnutiu a rozkresleniu mozného
deju animécie.

Zacala som vytvarat’ storyboardy, ktoré boli kreslené v jednotnom Style. Koncept animécie
je zloZzeny z dvoch casti. V prvej ¢asti sa odanimuje kratky pribeh ako predzvest’ o motive
danej basne. Druha cast’ je objavenie textu basne. Tento princip by mal fungovat’ vzhla-
dom na fakt, ze prva Cast’ animacie ma divaka zaujat’ a vtiahnut' ho do deja. Na samotny
text ma uz Citatel’ vyhraneny neobmedzeny Cas, text nikam nemizne, zostava staticky. To je
0sozne, pretoze kazdy si ho moéze precitat’, interpretovat’ vlastnym tempom. Méze ho Citat’

dookola a neobmedzene.
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Obr.20 Ukazky skicovanie storybordu

Obr.22 UkéZzka storybordu
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Obr.23 Ukazka storybordu

2as raz zaraz zrana zrdna rozrie§ ma

pohorelca divoZitie rozhres ma

(mrtvota pol Zivota) redl

povrazy podrazy povrazy kym nenapadneg

exhibicia s Ciernym petrom moje letokruhy

je rysavy bldazon bldzon s krivonosom nepadnes
nadno

abraka-dabra a $ipim kto som
tak halabala hes

je debakel

je Lty ston pad ndraz viem
memento a adieu

uz krvaviem

Obr.24 Ukazky typografického spracovania basni

Pri tvorbe animéacii som pracovala v programe Adobe After Effect. Praci predchadzalo aj
sledovanie video tutoridlov z internetu. Naucila som sa nové typy animaécii, napriklad roz-

pijanie tvarov, ich réznu deforméciu ¢i vytvorenie efektu dymu.

V tejto ¢asti ma vel'mi ovplyvnili naStudované poznatky z oblasti filmovych titulkov. Sna-
zila som navrhnut’ kratke, vystizné deje, ktoré napomdzu dotvorit’ ¢i uz vyznamom alebo

emaociou dany pribeh basne.
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Co sa tyka vyberu pisma, pre verSe som zvolila serifové pismo, vzhladom na to, Ze
k poézii ako takej mi je blizSie. Ako nadpisovy font som zvolila vyraznejsi modernejsi font

i rez.

Pri kresleni jednotlivych Casti animacii som vyuzivala vizualnu metaforu, kreslila som
skryté mozné podobnosti. I8lo mi o emotivne zobrazenie basni¢iek. Je to hra s tvarmi,
kompoziciou, textom a obsahom. Ilustricie si menné a maj pdsobit’ flexibilne. Obrazy sa
menia v zavislosti od pointy. Animacia v suvislostiach je nie¢o ako hruba kreslena inter-

pretacia basne.

9.4 Finalna podoba prace

Od zaciatku mal projekt zadefinovand podobu experimentalneho webu. Najméa preto, aby
bol TlahSie Sireny a dostupny l'udom cielovej kategérie. Vzhl'adom na obtiaznost
a problematiku s programovanim stranky s takymto obsahom, som sa rozhodla vlozit’ ani-
maécie na web formou videa. Okrem rozhybanych basni¢ieck m6zeme na webe najst’ aj in-

forméacie o autorke. Z praktického hl'adiska ma web funkciu zabavy a oddychu.
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ZAVER

V zavere prace mézem zhodnotit’, ze projekt dostal pozadovani formu. Pevne verim, Ze
vzbudi zaujem u tych, ktori eSte stale maju vzt'ah k ¢itaniu a k poézii, ale aj u mladych
Citatel'ov, ktorych web zaujme z digitalneho a estetického hladiska. Taktiez si myslim, Ze
som splnila sebou vytyéeny ciel’ a pokusila som sa priniest’ poéziu do sucasného Zivota.
Vytvorila som online miesto pre I'udi dneSnej doby, aby mali prilezitost’ vyplnit’ si svoju
volnt chvilu trochu inak, nezvy¢ajne. Vytvorit' jednoduchsi kontakt s takouto formou
umenia. Verim, Ze sa navstevnici zamyslia nielen nad textom basne, ale aj nad kreslenym
obsahom. Chcela by som, aby navsteva stranky bola pre nich 0sozné, a aby im sprijemnila

dany moment, chvil'u, den.

V neposlednom rade verim, Ze cely projekt poteSil hlavne autorku basni. Dufam, Ze je s
vysledkom spokojna, a Ze jej web méZe sluzit’ ako prezentacia tvorby a ako pamiatka na

dobu tvorby spominanych basni.
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