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ABSTRAKT

Diplomova prace se vénuje zachyceni u€inku svétla a stinu ve vytvarnych, zejména
malifskych, dilech, od baroka po postimpresionismus.

Na zminéné svétlo a stin navazuje autorsky zpracovana sada knih, kde ilustrace dotvaii hra

svétla, vytvorena pomoci pop up efektu.

Kli¢ova slova:
svétlo, stin, baroko, romantismus, impresionismus, postimpresionismus, pointilismus,
Serosvit, tenebrismus, funkce svétla, vyznam svétla, fyzikalni aspekty svétla, psychologické

aspekty svétla, duchovni aspekty svétla, svétlo a barva, svétlo jako symbol

ABSTRACT

The thesis 1s devoted to capture the effect of light and shadow in art, especially paintings,
works from the Baroque to Postimpressionism.

The mentionedlight and shadow is followed by an set author’s book, where the illustrations

constitutes a play of light and shadow created by pop-up effect.

Keywords:
Light, shadow, Baroque, Romanticism, Impressionism, pointillism, chiaroscuro, tenebrism,
Postimpressionism, contemporary painting, light function, the importance of light, light and

color, physical aspects of light, Psychological aspects of light, spiritual aspects of light
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UVOD

Setkani s vytvarnymi pracemi japonské umélkyné Kumi Yamashity, hlavné s jeji svételnou
stinovou sochou ,,Cesta” nachdzejici se v Seattlu, nebo s interaktivni stinovou knihou ,,Motion
Silhouette* japonskych umélcth Megumi Kajiwary a Tathuhiko Nijimy, mé ptivedlo k myslence

zamérit se na svétlo a stin v umeéni.

Svétlo a stin existuje odnepaméti a jsou spolu neodlucitélné spjati. Stin by neexistoval bez pfi-
tomnosti svétla a svétlo zase stin tvofi. Svétlo je vSeobecné vnimano pozitivné. Ptipisovany jsou
mu kladné a racionélni vlastnosti, coz je zfejmé naptiklad ze slovniho obratu ,,svétlo rozumu*
nebo ,,svétld budoucnost®™. Oproti tomu stin je jen pouhym krokem pied temnotou a jsou mu

o , . . " . . <1 « x:
pfisuzovana negativa nebo tajemno, napiiklad jako ve slovnim obratu ,,zatemnély mozek* ¢i

,,Stiny minulosti.”

Svétlo a barva tvoti zakladni prvky malby, podil svétla v barveé vytvaii optické vnimani, které
v obraze vidime. V této diplomové praci se budu blize vénovat jen jednomu ze zminénych za-
kladnich prvki a to svétlu, jehoz nedilnou soucasti je v mnoha piipadech také stin a oba tyto
prvky se objevuji nejenom v malbg, ale i v dalsich disciplinach vytvarného uméni. Tam se svétlo
zobrazuje bud’ jako prvek, ktery osvéluje objekt, nebo jako svétlo, které vyzatuje ze zobrazované

hmoty, jako jeji niterna hodnota.

Nejprve se na svétlo zaméfim obecné. Na vyznam svétla a jeho funkci, na nejzakladnéjsi vlast-
nost svétla — barvu, na fyzikalni a psychologické aspekty svétla, ale také na aspekty duchovni

a jejich vliv na lidské vnimani a také na symboliku svétla.

Nasledovat bude svétlo a stin v klasickém vytvarném umeéni. Ukolem této diplomové prace neni
detailn€ zmapovat vyCepavajici seznam umélcti, ale zminit ta obdobi a konkrétni autory v nich,
v jejichz dobé ¢i praci jsou svétlo a stin aktivné pfitomné nebo nadmiru vyznamné. Tato prace

taktéZ nema ambice provadét kunsthistorické rozbory zminovanych vytvarnych dél.

Prvni obdobi zacinajici v 16. stoleti, kde se zaméfim na svétlo a stin v uméni, je baroko. Jiz
v té¢ dobé¢ italsky dobovy teoretik Giovanni Paolo Lomazzo rozlisil tii zdkladni druhy svétla
vzhledem k jejich plivodu a to: pfirozené svétlo — pochézejici ze Slunce nebo Mésice (tzn. svétlo

denni ¢i no¢ni); umélé svétlo — vychazejici ze svitu plamene svicek (tzn. svétlo luceren nebo
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pochodni) a jako posledni svétlo bozské, coz je zate gloriol. V baroknim obdobi se zminim
zejména o Rembrandtovi van Rijn, Janu Vermeerovi van Delft, Caravaggiovi, Georgu de
La Tourovi nebo Claudu Lorrainovi.

Nasledujici zastaveni bude v romantismu, které bude pattit hlavné¢ Williamu Turnerovi, Davidu
Friedrichovi, Victoru Delacroixovi anebo malo zndmému Augustu Bedfichu Piepenhagenovi.
Svétlem protkanému impresionismu vévodil Claude Monet, a spolu s nim na svych platnech
zachycovali svétlo Camille Pissarro a Alfred Sisley, kteti jako prvni malifi se svymi platny
vyrazili do plenéru.

Jako dalsi vytvarny smér zminim neoimpresionismus a jeho dva hlavni protagonisty George
Seurata a Paulea Signaca, ktefi vynalezli pointilistickou metodu nanaSeni barvy na platno.
Poslednim vytvarnym smérem na sklonku 19. stoleti, kterému se budu vénovat, je postimpresi-

onismus, kde z celé fady umélcti vyzdvihnu Vincenta van Gogha, malife slunec¢nic.

V praktické ¢asti diplomové prace jsem zpracovala sadu tfi knih detektivnich povidek o Sherloc-
ku Holmesovi autora Sira Arthura Conana Doyleho, které jsem doplnila autorskymi ilustracemi.
[lustrace navazuji na teoretickou ¢ast diplomové prace tim, Ze je k jejich dokresleni vyuzita hra
svétla a stinu.

Samotné ilustrace navozuji atmosféru svétla a tmy tim, ze jsou vyvedeny v prislusnych ba-
revnych zastupcich téchto prvkil, cerné a bilé barveé. Tyto dvé barvy se do sebe na ilustracich
vzajemné¢ prelévaji, zaklinuji a doplnuji tak, Ze spolu vytvareji jeden celek slozeny vzdy ze dvou
rozdilnych obrazct.

Kazdou ilustraci doplituje pop up stranka s vysekem urcitého tvaru, ktery svétlem na ilustraci
dokresli chybg&jici detail, pokud se skrz ptislusny vysek na ilustraci posviti néjakym zdrojem
svétla.

Takto knihy neslouZi jen k samotnému cteni, ale pfitomnosti pop up stran s vyseky se stavaji
interaktivnimi. Doprovodna hra se svétlem dodéva kniham tajemny rozmér.

Sada knih je ulozena ve spole¢ném boxu.
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I. TEORETICKA CAST
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1. O SVETLE A STiNU

Pro lidstvo prestavovalo svétlo po mnoho tisice let slunce a oheni, darce Zivota, energie a tepla.
Svétlu/Slunci byl od davnoveku prisuzovan bozsky piivod, ¢asto se objevovalo v mytologii
a pohadkach. Lidé byli fascinovani zhnoucim kotouc¢em putujicim od vychodu k zapadu, ktery
rozdaval Zivot i smrt, proto mu ptisuzovali bozsky ptvod.

V Egypté uctivali boha slunce Ra (obr. 1) a pozd&ji Atona, antiéti Rekové si zosobiiovali Slun-
ce v bohu Heliovi jedoucim po nebeské klenbé ve svém sluneéném voze, stafi Rimané v bohu
Solovi, panovnici Incké tiSe se povazovali pfimo za potomky boha slunce Intiho, stafi Slované
povazovali boha Svaroga za stvoritele svéta a vzyvali Slune¢niho boha Svarozice, keltsky blih

svétla byl Lugh a seversky biih svétla Alfheim.

FAIRZN A

Ptitomnost slune¢nich bozstev byla Zivotni nutnosti, protoze bylo tieba vysvétlit stfidani noci se
dnem, prazvlastni ikazy na obloze, jako duhu pfi desti, polarni zafi nebo Cervanky pii zédpadu
slunce, ¢i zrcadleni odrazu na vodni hladin€. Zvlastni slunec¢ni tikazy. zatemnéni. bylo vysvét-

lovéano jako bozi hnév.

Slunce, hvézda nejblize k Zemi, ji zasobuje svétlem a teplem. Jeji paprsky dopadnou na Zemi
za 8 minut a 19 sekund. Na Slunci je zavislé podnebi, zmény pocasi a teploty, sttidani rocnich
obdobi, ale 1 udrzovani vody na zemském povrchu v kapalném skupenstvi, na kterém je za-

visla fotosyntéza, zakladni kdmen zivota na Zemi. Slune¢ni energie je motorem takika vSech
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procesu, které na Zemi probihaji.!

Svétlo je dnes chapéano spise jako fyzikalni jev, ktery se snazili vysvétlit filozofové uz od sta-
rovéku. Platon se naptiklad o svétle domnival, Ze lidské oci jsou aktivnimi zdroji svétla. Jeho

vnimani optiky bylo oproti dnesku opacné, paprsky ztistaly stejné, ale smér svétla byl inverzni.

Lidé si postupné svétlo podmanili. Uz ddvno neexistuje jen svétlo ptirodni, které davkuje piriro-
da, ale svétlo umé¢lé, nad nimz vladne ¢loveék. Zménil se jen typ zdroje, umisténi, intenzita nebo

barevna teplota (chromati¢nost).?

Nebyt svétla, naSe realita by postradala pevné obrysy, ztratila by se ve stinech. Ne nahodou
v nasem jazyce vychazi slovo svétlo ze kmene slova svét. Svétlo ndm svét osvétluje, sviti ndm

na cestu svétem.

1.1 Funkce a vyznam svétla

Jak uZ jsem jednou zminila Slunce, coZ je hvézda stfedniho stafi, lezici ve sttedu Mlécné drahy,
ktera poskytuje Zemi a vS§em zivym organismim na ni Zivotodarnou energii, svétlo a také teplo.
Optimalni vzdalenost mezi Sluncem a planetou Zemi zpusobuje, Ze tato energie dava na Zemi

vznikout Zivotu (obr. 2).

obr. 2

Slunec¢ni zafeni tak pohani takika veSkeré procesy, které se na Zemi odehravaji. Zavisi na ni
podnebi, zmény pocasi 1 teploty, podili se spolu s Mésicem na piilivu a odlivu. Udrzuje na zem-
ském povrchu vodu v kapalném skupenstvi a je kliCovym faktorem pro fotosyntézu rostlin, pfi

které rostliny preménuji svételné plisobeni na ziviny a vyrabéji vzduch, ktery dychame. Svétlo

1 .. [online]. 8.5.2016 [cit. 2016-05-08]. Dostupné z: http://cs.wikipedia.org/wiki/Slunce
2 Bakalarska prace, Svétlo jako umeélecky vyrazovy prostredek, Jonas Garaj
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umoznuje zivo¢ichim vidét, coz ma obzvlasté pro cloveéka velky vyznam, protoze 80% infor-
maci vstiebava ze svého okoli zrakem.? K dal§im, Zivotn¢ nedulezitym, pfesto vyznamnym,
funkcim svétla patii funkce psychologicka, které se budu vénovat v samostatné stati. A také

funkce estetickd, kterou budu zmitovat ve statich vénovanych umeéni.

1.2 Svétlo a barvy
Barva je jednou ze zakladnich vlastnosti svétla. Barva je vjem zptisobeny dopadem viditelného
svétla na sitnici lidského oka. Lidské oko vidi barevné diky tfem receptoriim zvanym cipky,

které citlivé reaguji na tfi zakladni barvy — ¢ervenou, modrou a zelenou.

Barvu objektu vyjadiuje schopnost povrchu pohlcovat ¢i odrazet pouze ¢ast viditelného spek-
tra, jez se jevi jako konec¢na barva. Sila svétla a jeho smér ovliviiuje 1 silu a piisobeni barvy.

Barvy vidime rozdilné zalité pfimym sluncem nebo osvétlené rozptylenym svétlem.

Kdyz svételné paprsky dopadnou na povrch, jsou ¢astecné absorbovany atomy povrchu, ¢imz
se ve stejnou chvili povrch velmi slabé zahteje. Kazdy druh povrchu pohlti urcitou, specific-
kou vinovou délku (barvu) svétla. Barva objektu je urena podle toho, ktera z vinovych délek
se odrazi, a kterd vstfebava. Napft. povrch listu vidime zeleny, protoZe pohlcuje vSechny barvy
mimo zelené a my spatfujeme pouze odrazené svétlo takové vinové délky, kterou vnimame jako

zelenou.

Rozdilné frekvence svétla tedy lidské oko vnimé jako odstiny barev, napt. fialové svétlo ma
nejvyssi frekvenci a nejkratsi vinovou délku, oproti tomu cervené svétlo ma nejnizsi frekvenci
a nejdelsi vinovou délku. Celé svételné spektrum mizeme vidét v duze, kdyz do desté zasviti

slunce.

Spolu s viditelnym svétlem sousedi svétlo ultrafialové, které ma kratsi vinové délky a na clovéka
pusobi tak, Ze podpoii pigmentaci klize, a také infracervené zateni, jinak ,tepelné zafeni®, jez

¢loveék vnima jako hiejivé teplo? (obr. 3).

3 Bakalarska prace, Svétlo, Lenka Martincova, str. 6
4 .. [online]. 8.5.2016 [cit. 2016-05-08]. Dostupné z: http://cs.wikipedia.org/wiki/
Sv%C4%9Btlo
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VIDITELNE SPEKTRUM - vinova délka v nm

400 L4500 500 550, 600 g50 2 TOD  BOD
{ultra) fialova Modra Azurova Zelena Futa Oranzova Cervena Purpurova (infra)
obr. 3

1.3 Fyzikalni aspekty svétla

Svétlo je fyzikdlni veli¢ina a pomineme-li barevnost, 1ze ho vnimat z nékolika dalSich hledi-
sek, mezi néz patii i hledisko fyzikalni, které umoziuje vnimat tvar a proporce objektu. Diky
osvétleni zjistime, zda-li je povrch objektu obly ¢i plochy nebo jakou ma strukturu, protoze pra-
vé svétlo prozrazuje vSechny fyzikalni charakteristiky objektu a sdéluje jeho realnou velikost

1 velikost relativni ve vztahu vici ostanim objetiim.

Rozlisujeme dva typy svétla a to ptirozené zdroje svétla a umélé zdroje svétla.”

Ptirozené svétlo, coz je zejména piimé slunecni svétlo a mesicni zate se §ifi v rovnobéznych vl-
nach a osvétluje objekty razantné az dramaticky v zavislosti na ro¢nim obdobi, tedy na thlu slu-

necnich paprski. Zduraziuje hrany a strukturu povrchu nebo pfesné ohranicuje vrzené stiny.®

Oproti tomu umélé zdroje svétla, jako je elektrické nebo plynové osvétleni €1 svétlo svicky,
osvétluji objekty mekeim svétlem, pri€emz jejich intenzitu a barvu lze regulovat, Sifi se radialné.
Patrny dramaticky ucinek svétla lampy je napiiklad na Goyové obraze ,,Poprava povstalcii
v Madridu® (1814) (obr. 4) nebo na malbach Georgese de La Toura (obr. 5), ktery na svych ob-
razech inscenoval tajemné scény s plapolajici svickou nebo louci. Na obou obrazech je patrné

odlisné vyznéni role umélého osvétleni, které¢ obraztim dodava emoce.

Jinak ale piisobi bodové osvétleni, které je sice umélé ale ma stejny ucinek jako ptimé slunecni

paprsky.’

5 PARRAMON, José Maria. Svétlo a stin. Ces. vyd. 2. Praha: Jan Vasut, 1998. Jak na to
(Jan Vasut). ISBN 80-7236-042-6., str. 20

6 POHRIBNY, Jan. Kreativni svétlo ve fotografii. Brno: Zoner Press, 2011. Encyklopedie
- grafika a fotografie. ISBN 978-80-7413-143-1., str. 37

7 PARRAMON, José Maria. Svétlo a stin. Ces. vyd. 2. Praha: Jan Vasut, 1998. Jak na to
(Jan Vasut). ISBN 80-7236-042-6., str. 20 - 21
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obr. 4

obr. 5

1.4 Psychologické aspekty svétla
Psychologické aspekty svétla vyuzivaji umélci k popisu tvaru objektl, ke stavbé kompozice

a k vyjadreni celkové nalady dila. Jsou to vyrazové prosttedky, které nelze ni¢im nahradit.

Patii mezi né smér svétla, ktery vyjadiuje objem objektu podle toho, jak je nasvicen shora,
zepiedu, zezadu nebo ze strany. Pfi nasviceni zepfedu (tzv. frontdlni osvétleni), objekt vrha
stiny za sebe, takze nejsou prakticky vidét. Tento typ osvétleni je vhodny pro zdliiraznéni barvy,

avSak potlacuje objem a hloubku. Pii nasviceni objektu v thlu asi 45° (tzv. laterarné frontalni
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osvétleni) vznika vynikajici dojem hloubky a objemu, tomuto nasviceni se také fika dokumen-
tarni typ osvétleni. V piipad¢, kdy svétlo osvétluje objekt z jedné strany, pri¢emz opacna strana
tone ve stinu, jde o laterarni osvétleni, pti kterém objem a hloubku vytvaii vrzené stiny. Svétlo
muze na objekt dopadat také zezadu nebo ze zadniho profilu. Tehdy jsou strany objektu, které
jsou vidét, ve stinu, vznika velky kontrast a kontury objektu zati jakoby mély aureolu. Objem
objektu je minimalné patrny, ale hloubka je vyrazna. Pti osvétleni seshora vytvaii objekt dlou-
hé stiny, jez zvyraziuji objem, ale potlacuji ostrost kontur. Jako posledni Ize objekt nasvitit

zespodu, pficemz jsou dlouhé stiny vrzeny smérem vzhtiru a ptisobi fantaskné az désive.

Smér svétla je rozhodujicim faktorem pfi modelovani objektu umélcem, kdy spolu s pomoci

kontrastu, barvy a perspektivy 1ze dosdhnout iluze tietiho rozméru (obr. 6).

obr. 6

Dalsim psychologickym aspektem svétla je mnozZstvi svétla. Objekt 1ze nasvitit silnym svétlem,
pii kterém se zmenSuje objem objektu a také se objem deformuje svételn€ zvyraznénymi ¢astmi
nebo odrazy. Oproti tomu pouziti slabého osvétleni tlumi odrazené svétlo 1 tmavé, neprostupné
stiny. Mnozstvi svétla mé vliv na kontrasty objektu a Serosvit. Riznych hodnot kontrastu 1ze
docilit kombinaci svétlych, stfednich a tmavych odstini a dalsich kiehkych rozdilti mezi nimi.
Dokonalym ptikladem Serosvitu, jehoZ mistrem a otcem byl Rembrandt, je jeho dilo ,,Kristus

a cizoloznice® (obr. 7), kde stiny polykaji svétlo.?

Poslednim diilezitym psychologickym aspektem svétla je kvalita svétla, do niZ se pocitaji ves-
keré zmény kontrastu, Serosvitu nebo vztahu mezi svétlem a stinem. Tady rozliSujeme dva typy
osvétleni — pfimé a rozptylené svétlo.

8 PARRAMON, José Maria. Svétlo a stin. Ces. vyd. 2. Praha: Jan Vasut, 1998. Jak na to
(Jan Vasut). ISBN 80-7236-042-6., str. 24 — 27
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obr. 7
Piimé svétlo miize byt ptirozené i umélé osvétleni, které na objektu vytvari ostré kontrasty,

vyrazné stiny a potlacuje Serosvit a objekt potom piisobi dramaticky.

Oproti tomu rozptylené svétlo (tzv. difuzni), vytvari na objektu mékké a rovnomerné kontras-
ty, podobné svétlu, jaké je venku, kdyz je slunce pod mrakem, nebo uplné zatazeno, protoze
k objektu ptichazi ze vSech stran a nevznikaji kontrasty a tvrdé stiny. Dé&je se tak diky jemnym
prechodiim mezi osvétlenymi plochami a plochami ukrytymi ve stinu, a objekt tak ptsobi klid-

né a takika bez emoci.’

1.5 Duchovni aspekty svétla
Vnéjsi svétlo, zivotodarna energie, kterou nas zahrnuje Slunce, v nas mize vyvolat rizné na-
lady a emoce, podle toho, jak se jeho pfid€l méni. Jeho nedostatek ma negativni vliv na zdravi

i naladu ¢loveka, oproti tomu slune¢ni paprsky nam dodaji silu, jsou hnacim motorem vitality.

Vedle vngjsiho svétla, jehoz Zivotodarnou energii nas zahrnuje Slunce, vnimame také vnitini
svétlo. Vnitini svétlo — duchovni sila, se ukryva a vyzatuje z kazdého z nas ale 1 z pfirody, ze
stromd, skal 1 kamenil, z vody a prament. Znameni a vypovédi ,,o predstavach vnitiniho nebo
duchovniho svétla nachdzime v nabozenstvich, mystice i filozofiich riznych kulturnich okru-

hut (buddhismus, islam, manicheismus, gnoze, platonismus, kabbala a krestanstvi) v nichz se

9 PARRAMON, José Maria. Svétlo a stin. Ces. vyd. 2. Praha: Jan Vasut, 1998. Jak na to
(Jan Vasut). ISBN 80-7236-042-6., str. 28 — 29
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objevuji svételné metafory pro poznani a vedomi, pro bozské a zivotodarné. V nasi zapadni
kulture Zily tyto predstavy... v konceptu Zivotni energie... a v nékterych filozofickych smerech,
modernim okultismu a esoterice.*"’

O svétle se piSe v Bibli, psal o ném Platon, vénoval se mu Aristoteles. V kazdém ¢asovém pas-
mu historie mélo a ma svétlo své misto. Dnes védci pomalu vnimaji svétlo nejenom jako pouhou
fyzikalni veli¢inu, ale ddvaji mu vyznam zakladni jednotky Zivota a komunikace a jadro reality.

Svétlo naslo misto v mnoha citatech, z nichz asi nejlépe vyznamové vystihuje vnitini svétlo

tento (trochu kli§é) citat: ,,Jsi svétlo mého Zivota™ (obr. 8).

obr. 8

1.6 Stiny

Stin je vysledek vztahu mezi svétlem a objektem, vznika jako disledek Sifeni rovnobéznych
svételnych paprskil ptirozeného svétla nebo radialnich paprski svétla umélého, pii nedostatku
viditelného svétla.'

Nejzakladnéjsi stiny jsou — skutecny (vlastni) stin a vrzeny stin. Skute¢ny stin vznika na odvra-
cené stran¢ plochy osvétleného objektu oproti zdoji svétla. Vrzeny stin je stin, ktery se promita
na ostatni plochy, pti¢emz napodobuje tvary osvétlovaného objektu. Tvar stinu nebyva dokona-
lym odrazem osvétlovaného objektu, ale v zavislosti na vzalenosti a thlu od zdoje svétla, byva
deformovany na délku i §itku. V1iv na jeho tvar ma také uhlel pohledu odkud osvétleny objekt

sledujeme.””

10 PARRAMON, José Maria. Svétlo a stin. Ces. vyd. 2. Praha: Jan Vasut, 1998. Jak na to
(Jan Vasut). ISBN 80-7236-042-6., str. 23

11 . [online]. 8.5.2016 [cit. 2016-05-08]. Dostupné z: http://cs.wikipedia.org/wiki/
St%C3%ADn

12 PARRAMON, José Maria. Svétlo a stin. Ces. vyd. 2. Praha: Jan Vasut, 1998. Jak na to
(Jan Vasut). ISBN 80-7236-042-6., str. 21-22
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Stin 1ze rozdélit na ¢asti. Nejtmavsi ¢ast stinu se nazyva ,,umbra®, odkud nelze vidét zdroj svét-
la. Jen pro zajimavost, podle tohoto typu stinu byl v Anglii pojmenovan slune¢nik — umbrella.
S umbrou sousedi penumbra, coz je polostin, neptimo osvétlené misto. Posledni ¢ast stinu je
antumbra, kterd se objevuje, kdyZ ma zdroj svétla vetsi priomér nez osvétlovany objekt, pouziva

se vSak zejména v astronomii. Umbra a antumbra jsou m¢kkeé stiny.!®

V malb¢ se svétla a stiny promitaji ve vytvarnych metodach, které pouzivaji kontrasty mezi
svétlem a tmou. Jednou z nich je Serosvit (chiaroscuro) — valérova malba, malba svétlem a sti-
nem. Pii pouzivani Serosvitné malby se modeluje svétlem, pricemz predstavy tietiho rozméru
se dosahuje svétly a stiny. Svételné hodnoty barev a osvétleni v obraze vyuziva malba k dosaze-
ni vyrazového ucinku, vyjadieni emoci a ndlad 1 duchovni hloubky, coz v 17. stoleti na platnech
rozvinul zejména holandsky malif Rembrandt, napt. na malb¢ ,,Noc¢ni hlidka® (1642). Malitska
metoda, jez fungovala soucasné spolu se Serosvitem, se nazyva temnosvit (tenebrismus). Jde
o temnosvitnou metodu, kdy se prudce stfida svétlo a stin, pficemz se uziva dramatickych
svételnych efekti, které miize na obraz vrhat kuzel svétla z nevelkého a Casto skrytého zdroje.
Tuto metodu na svych obrazech uplatiioval italsky malit Carravagio, napf. na malbé ,,Povolani

Sv. Matouse* z roku 1600 (obr. 9)."*

obr. 9

13 .. [online]. 8.5.2016 [cit. 2016-05-08]. Dostupné z: http://cs.wikipedia.org/wiki/
St%C3%ADn

14 MRAZ, Bohumir. Encyklopedie svétového malifstvi. 2. pieprac. vyd. Praha: Academia,
1988. str. 87
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1.7 Svétlo a stin jako symbol

vvvvvv

je bilé, ¢isté a nebeské, oproti tomu stin/tma je cerny, necisty a pekelny.

Svétlo jako symbol vychédzi z mnoha mytologii a také z biblické tradice, kde svétlo zahani tem-
notu, a tak poukazuje na boZskou ptitomnost, protoze Biih je svétlo. Symbolem v kiestanskych
bohosluzb je hotici svice, jejiz plamen je symbolem Kristovy pfitomnosti.

Svétlo je symbolem nadéje — svétlo na konci tunelu, které vidi lidé vracejici se z druhého biehu

zpét na tento svét.

V severskych zemich (Svédsku, Norsku), kde je v zimnich mésicich svétla nedostatek se slavi
na Svatou Lucii svatek svétel. Svatek sv. Lucie pfipomina i ¢eska pranostika: ,,Lucie, noci upije,
ale dne nepfida.”“ Znovu se vraci starovéké oslavy zimniho slunovratu jako okamzik zrozeni

nového Slunce.

Svétlo je spojovano s rozumem, oproti tomu tma s lidskymi vasnémi — osviceny rozum dobra

se stavi proti temné vasni.

Anglicka spisovatelka Ruth Rendell fekla: ,,Nikdy nem¢j strach ze stinii. Prosté znamenaji, ze

nékde nablizku sviti svétlo.“"

Japonsky spisovatel Haruki Murakami ve svém romanu ,,1Q84* napsal: ,,Kde je svétlo, musi byt
1 stin, a kde je stin, musi byt i svétlo. Neni stinu bez svétla a neni ani svétla beze stinu. Stin je
bytosti do stejné miry zlou a zvracenou, jako jsme my lidi bytostmi konstruktivnimi. Cim vice
se snazime byt dobrymi, vynikajicimi, dokonalymi lidmi, tim jasnéji projevuje stin vili k tem-
nu, zlu a destruktivité. Pokud se lidi pokouseji stat dokonalejSimi, nez ptislusi jejich kapacité,
sestupuji jejich stiny do pekel a stavaji se d’ably. To proto, Ze v naSem ptirozeném svéte je stejné

hiisné, aby se Clovek staval nécim vic, nez je, jako kdyz se stava né¢im méne.”

2. SVETLO A STIN V UMENI

Umeélctim kazdé doby svétlo slouzilo a slouzi jako nevycerpatelny zdroj inspirace k jejich pra-

15 .. [online]. 8.5.2016 [cit. 2016-05-08]. Dostupné z: http://www.citaty-slavnych.cz/vy-
hledavani/svetlo
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ci. Stalo se pro né¢ zdrojem energie, kterd podporuje fantazii a chut’ tvofit a nenahraditelnym
pomocnikem, ktery jejich dilim dodava hloubku, Zivot, emoce nebo tajemstvi.'* Umélecka dila
nejsou ale jen o svétle, vedle néj trochu ve stinu stoji stin, ktery je neoddélitelnou soucasti svét-
la. V. mnohokrat pfevypravéné legendé se pry stin zaslouzil o samotny vznik malifského uméni,

tak ze byl jeho promitnuty obraz na zdi obkreslen."”

UzZ na antickych freskach si 1ze v§imnout zobrazovani svétla a stinu. Po sttedovéku, kdy se
malby zplostily a vyrazovym prostfedkem se stala jen barva, se antikou nechali inspirovat
renesancni umeélci a znovu objevili silu svétla a stinu. Janu van Eyeckovi se ptipisuje vynalez
olejomalby, diky niz mohli umélci vérné zachytit nejjemné;jsi nuance svétla a stinu. Leonardo
da Vinci ptedstavil svétu sfumato (obr. 10), slozitou malifskou metodu, pfi nizZ se na sebe kla-
dou jemné vrstvy lazury a vysledny efekt obrazu piisobi jako zaclonén mlhou nebo koufem, ve

kterém se ztraceji kontury malby.'

obr. 10

16 Bakalarska prace, Svétlo jako umélecky vyrazovy prostredek, Jonas Garaj

17 ZEMANEK, Jiti a Marco BISCHOF. Ejhle svétlo: Moravsk4 galerie v Brné 16.10.2003-
29.2.2004 : Jizdarna Prazského hradu 26.3.-6.6.2004 : [katalog vystavy]. Brno: Moravska
galerie, 2003. ISBN 80-86217-61-2., str. 167

18 PARRAMON, José Maria. Svétlo a stin. Ces. vyd. 2. Praha: Jan Vasut, 1998. Jak na to
(Jan Vasut). ISBN 80-7236-042-6., str. 10 — 14
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V nadchazejicich kapitolach se budu vénovat svétlu a stinu ve vytvarném uméni od baroka po
postimpresionismus a umélciim té doby, v jejichZ dilech byl na tyto vyrazoveé prosttedky kladen
velky duraz.

Silny umélecky tc€inek kontrastl Serosvitu a temnosvitu se plné€ rozvinul v baroku, které v Italii
zplodilo kontroverzniho Caravaggia, ve Francii oblibence krale Ludvika XIII. — de La Toura
nebo v Holandsku genialniho Rembrandta.

Zobrazovani svétla v romantismu vévodil Angli¢an William Turner (obr. 11), ktery na svych
obrazech zachycoval proménu barev a svétla v atmosféte, nebo némecky malit Casper David

Friedrich.

Impressionisté, v ¢ele s Monetem, objevili malbu v plenéru a s ni barevné stiny.

Pointilisté Seurat a Signac pouzivali na svych platnech barvy, michané na zaklad¢ fyzikalnich
poznatkti o svétle.

Jako posledni vytvarny smér zminim postimpresionismus, kde z malifskych platen zatilo svétlo

Vincentu van Goghovi.

2.1 Svétlo v baroku

Z4dna éra dg&jin evropského uméni neprosla béhem jeho trvani tolika zménami v definicich
popisu, ¢asovém zatazeni ¢i vyctu jejich fenoménd, jako se tomu stalo u baroka, které je pova-
7ovano za posledni celoevropsky sloh. Barokni uméni se zrodilo v 16. stoleti v Rimé na pomy-
slnou objednavku cirkve, a na zaklad¢ pozd¢jsiho historického zkoumani bylo baroko casové

zafazeno za manyrismus.
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V dobé¢ svého fungovani byla periodizace i samotny nazev epochy nezndmym, oboje vzniklo
pozdégji. Slovo ,,barokni* se objevilo teprve v polovin¢ 18. stoleti jako negativni hodnoceni
barokniho uméni, které se tehdy racionalistické kritice jevilo jako Zivelné ptrebujelé, zvlastni
az nevkusné. Na prelomu 18. a 19. stoleti pocalo slovo ,,baroko® ¢i ,,barokni* pozvolna ztracet
posméesny nadech a vyznam slova se stal Castym a uzivanym.

Jedny z prvnich pozitivnich hodnoceni baroknimu malifstvi poskytli prikopnici avangardniho
uméni v 19. stoleti, kteti v malbach holandskych maliii Petera Paula Rubense, Rembrandta van
Rijna, Jana Vermeera van Delft, Franze Halse, italského Caravaggia ¢i francouzskych George
de La Toura nebo Clauda Lorraina objevili zvySenou citlivost pro malifské valéry a pro rozvr-
zeni barev i pro hodnoty svétla."”

,,Jiné proménlivé konstanty v malifstvi jsou Serosvit a trojice zakladnich barev; spolecné uplat-
novani cervené, zluté a modré barvy, jejichz michanim vznikaji vsechny ostatni barvy. Neba-
revny kontrast svetla a stinu se svymi extrémnimi poly cerné a bilé stava protihracem tohoto
barevného vesmiru a proménuje paletu malire v nescetnych moznostech barevného lomu. Tepr-
ve z nedavné doby pochazi poznatek, zZe v pripadé Serosvitu se jedna spise o svétlo a tmu jako
elementarni hodnoty v barevné strukture malby nez o odraz konkrétnich podminek osveétleni na

zakladé rozdéleni svétla a stinu na obraze.“*°

2.1.1 Caravaggio

V dobg¢, kdy jesté v italském malifstvi pfevladal manyrismus, styl, ktery napodoboval velké
fimské a benatské mistry, uz v Lombardii malifi podléhali volnéjsimu, realnéjSimu stylu zob-
razovani.

Stejné prostiedi formovalo 1 jednoho z nejvyraznéjSich umeleii té doby, Caravaggia (vlastnim
jménem Michelangelo Merisi), ktery jako tiinactilety chlapec, ztejmé v roce 1984, nastoupil do
dilny uznévaného milanského malife Simona Peterzana. Ten mél na rané Caravaggiovy malby
silny vliv, ale inspiraci umélce nebyl jenom on. V raném obdobi Caravaggiovy tvorby je patrny
taktéz vliv Tiziana, Georgioneho, ba i Belliniho, avSak o formovani Caravaggiovy malby lze
uvazovat pouze v hypotézach. Caravaggio cestoval do Mantovy a do Milana, kde ptisobili bratti
Campiovi, ktefi na svych malbach novatorsky zachazeli se svétlem a mozna, ze Caravaggiovi

pomohly k objeveni Serosvitu pravé Savoldovy malby.*!

19 BAUER, Hermann a Andreas PRATER, WALTHER, Ingo F. (ed.). Baroko. V Praze:
Slovart, c2007. ISBN 978-80-7209-907-8., str. 6 — 7

20 tamtéz, str. 7

21 tamtéz, str. 19 — 20
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V osmnécti letech se Caravaggio vydal do Rima, kde ale prozatim panoval manyrismus a pro
realistické a epické pojeti maleb nebylo pochopeni, takze aby se mlady umélec uzivil, musel se
podvolit mistnimu vkusu. Caravaggio v Rimé ziskal povést vzpurného a nepodajného vytrz-
nika a pouli¢niho rvace, ktery byl soucasn¢ nesmirn¢ talentovany a zrucny a snad proto ziskal
piibytek se stravou u monsignora Pucciho, kterému pohostinnost splacel femeslnym kopirova-
nim zboznych obrazii. Caravaggio takto ziskal dostatek volného ¢asu, ktery vyuzil k malbé dle
svych tvah a dle svych schopnosti. Pozdéji prosel jesté nékolika podobnymi Gtocisti, nez se mu
kone¢n¢ podatilo prosadit se, a to obrazem ,,Extaze svatého Frantiska“ (obr. 12), kde se poji hra
svétla s dramati¢nosti zobrazovaného tématu a ktery mu oteviel dvefe domovi vyznamnych

fimskych sbératell uméni.*

obr. 12

Caravaggio vsazoval realitu okolniho svéta bez prikrasleni do mytickych nebo biblickych vyje-
vl a postavy na svych malbach zobrazoval jako prosté lidi ulice.

Na Caravaggiovych malbach vladne temnosvit (jinak také tenebrismus), kdy zobrazované ob-
jekty vystupuji z naprosto tmavého pozadi ozaiené ze strany silnym sloupem svétla z nevelkého
a Casto skrytého zdroje. Svétlo plisobi jako nadpozemska sila, kterd prorazi tmu a dodéva natu-
ralisticky pojaté situaci na platné nddech mysti¢nosti. Zaroven svétlo umoziuje tvarm postav
plasticky vystoupit z pozadi a nabyt skute¢nych a ostfe konturovanych obryst,* jako tomu je

na obraze ,,Umuceni sv. Matouse* (1599 — 1600) (obr. 13), efektnim no¢nim vyjevu, kde silné

22 BAUER, Hermann a Andreas PRATER, WALTHER, Ingo F. (ed.). Baroko. V Praze:
Slovart, c2007. ISBN 978-80-7209-907-8. str. 45

23 MRAZ, Bohumir. Encyklopedie svétového malifstvi. 2. pieprac. vyd. Praha: Academia,
1988. str. 45
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woeew

,»Povolani svatého Matouse* (1599 — 1600), které vzniklo jen o nékolik mésicii pozdé&ji, kde je
ostry kuzel svétla vrzen z opacné strany. Obé¢ dila vyvolala pozdvizeni, zvlasté dilo druhé, kde
Caravaggio umistil biblickou postavu do kancelafe danovych ufednikd, ptipominajici hospod-
ské prostiedi, naprosto nevhodné pro nebeské zjeveni. Od této chvile byl Caravaggio slavny.
Roberto Longhi o tomto obrazu piSe: ,, Zda se, Ze svétlo prichazejici zleva a dopadajici do kruhu
zvlastne planoucich barev umocnuje vyznam, bezbrehé nasili, jakoz i bolet téch, kdo stoji u liz-
ka. Toto svétlo se stretava s rozdilnymi hloubkami stinu. Avsak zasazeni pritomnych se zda byt

nekonecné, neutisitelné, to zpiisobuje onen neblahy svit svétla, dopadajici zleva.**

obr. 13

Svého vrcholu dosahlo Caravaggiovo uméni v dile ,,Pisici Jeronym™ (1606) (dlouho ptipisovano
Riberovi), kde se svétlo sousttedi na horni polovinu téla svétce.

Tou dobou uz Caravaggio patfil k nejslavnéjsim fimskym maliftim, avSak jeho neklidna pova-
ha a zaliba v no¢nich potulkéch ho ptivedla do velkych nesnazi. Byl obvinén z vrazdy jedno-
ho straznika papezského dvora a a¢ 1 svédkové svédcili v jeho prospéch, byl uvéznén, mucen
a hrozil mu trest smrti. Caravaggiovi se z véznice podafilo prchnout, av§ak uté¢kem se zapsal na

listinu hledanych zlo¢incti. Do Rima se uz nikdy nevratil, stal se z n&j psanec.

24 BAUER, Hermann a Andreas PRATER, WALTHER, Ingo F. (ed.). Baroko. V Praze:
Slovart, c2007. ISBN 978-80-7209-907-8. str. 63 — 64
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V tajnych tkrytech, vé¢né na utéku, vznikly jeho nejobdivuhodnéjsi dila. V Neapoli namalo-
val obraz ,,Rlizencova madona“ (1606), kde spolu svétlo a stin hraje rafinovanou hru a ktery
m¢él zdobit oltai tamniho dominikdnského kostela. V témze roce vznikla i malba ,,Magdalena
v extazi® (1606), kterd zobrazuje napravenou hiisnici zalitou bozskym svétlem, obraz je na
mile vzdaleny tradi€nim zobrazenim kajicnic. Na malbach ,,Sedm skutki milosrdenstvi® (1606)
nebo ,,Spici Amor* (1608) ¢i ,,Stéti Jana Kititele™ (1608) se odehrava extrémni stfet kontrastu
svétla a tmy.”

Oproti tomu na jiné malb¢ stejného svétce ,,Jana Kititele” (1609 — 1610) Caravaggio kontrast
ztlumil a svétlo rozptylil, ¢imz dal moznost vzniknout bohatSim odstiniim barev a svétlo dosta-
lo az lehce impresivni nadech. Toto bylo jedno z poslednich Caravaggiovych d¢l, protoze autor
roku 1610 zdhadné zemfel a jeho télo bylo nalezeno na pobiezi v Porto Ecole.

V knize ,,Hlasy ticha* (1952) se André Malraux zminuje o tom, ze Caravaggio zemfel ptili§
brzy, aby se mu podatilo najit vnitini jednotu, kterou tak zoufale hledal a kterou najde teprve
Rembrandt, ktery své postavy na platné nasviti tak, Ze je vytrhne ze sparti temnoty a propijci

jim timto nesmrtelnost.*

2.1.2 Rembrandt van Rijn

Ve stejném roce, kdy zahynul Caravaggio, se v holandském Amsterodamu narodil Rembran-
dt van Rijn, ktery po uceni u mistniho malife J. van Swanenburgha pteSel do maliiské dilny
Pietera Lastmana, aby se odtud v roce 1625 vydal na samostatnou malitskou drahu.?’

Z tohoto obdobi pochédzi malba ,Vecete v Emauzich* (1629), ktera zobrazuje dva ucedniky,
jimz se zjevi Jezis. JeziSovo sedici télo osvétluje olejova lampa, ktera vyvolava dojem, Ze svétlo
vychazi ptimo z n€ho a osvécuje okolni posluchace tapajici ve tmé.?

Po roce 1630 se Rembrandt prest¢hoval do Amsterodamu, uz jako uznévany malif. VEhlas
a vysoké piijmy mu zajistila malba ,,Hodina anatomie doktora Tulpa‘“ (obr. 14), kterou na zakéz-

ku namaloval kratce po zacatku svého plisobeni v Amsterodamu.

25 BAUER, Hermann a Andreas PRATER, WALTHER, Ingo F. (ed.). Baroko. V Praze:
Slovart, c2007. ISBN 978-80-7209-907-8. str. 87

26 tamtéz, str. 53

27 MRAZ, Bohumir. Encyklopedie svétového malifstvi. 2. pieprac. vyd. Praha: Academia,
1988. str. 488 — 489

28 RICKETTS, Melissa. Rembrandt. Pfeklad Jaroslava Corronsova. Cestlice: Rebo, 2006.
Galerie mistri. ISBN 80-7234-493-5. str. 31
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obr. 14
Vedle tvorby portrétl a autoportrétti vytvortil dilo ,,Nocni hlidka® (1650) (obr. 15), které ziskalo

svlj nazev podle dojmu, ze se odehrava v noci, avSak dé&j obrazu je zasazen do jasného dne, jen
malba je pretfena tmavou lazurou. Zajimavé vsak je, ze pokud jsou jedinym osvétlenim malby
slunecni paprsky ,,... jak je potom mozné, Ze vSechno ostatni je zahaleno v temnoté, kdyz se pre-
ce nachazime na volnem prostranstvi pred budovou? Kdyby skupinu ozarovalo slunce, bylo by
svetlo a stin rozlozeno rovnomérné mezi vsechny jeji ¢leny. A prece svéetlo nechdva vystupovat
pouze postavu porucika, Zzenu v pozadi a tu a tam jednotlivé obliceje, zatimco ani stiny nemaji
urcity smer.* Jevi se, ze postavy, které jsou jasné, jsou takto vyobrazeny umysln¢, ne proto, ze
na né dopada svétlo, coz byl zfejm¢é Rembrandtiv zamér.”” Na obraze je nejefektivnéji nasvice-
a to zejména jen ty Casti téla, které jsou pro obraz n¢jak vyznamné, ostatni je ukryto ve stinu.
Svétlo na obraze tvoti dojem rozprostiené girlandy, kterd vede oko pozorovatele, jeZ registruje
rozdilnou intenzitu svételnych bodi, rytmus sttidani svétla a stinu, ktery je velmi dynamicky.
Svétlo je nejintenzivéjsi v stiedové Casti a smérem ke krajim obrazu pozvolna pohasina.*
Rembrandet, stejné tak jako Caravaggio, timto zptusobem prace se svétlem a kontrastem dodéaval
svym malbam dramati¢nost a popouzel pozorovatele k emocim. Svétlo na né¢j mélo pusobit jako
didakticka pomticka, tam kde se vyskytovalo, tam mélo piitdhnout oko pozorovatele. Toto plati
pro Rembrandtova dila obecné.

Podobna atmosféra panuje i na obraze ,,Uvedeni JeziSe do chramu‘ (1931), kde svétlo ,, hraje

dramatickou ulohu, vytvari ostré efekty jasu ¢i temnoty podle kritérii empirie, nybrz z pricipii

29 tamtéz, str. 54

30 BOCKEMUHL, Michael. Rembrandt: 1606-1669 : tajemstvi odhalené formy. Ilustrace
Rembrandt Harmensz. van Rijn. K6ln: Taschen, 2003. Mistfi svétového umeéni. ISBN 80-7209-
544-7., str. 57
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Fidicich jednani postav. Svetlo samo se do jisté miry stava nositelem déje.” Jedna se zde jen

o popisné zachyceni svétla, které vyzatuje jen pokud je napajeno energii.

obr 1 5

Na svych obrazech Rembrandt zachycuje svétlo bud’ jako bodové, které jako by pfechodné uka-
zalo cestu, nebo jinde jako rozlehly jas, ktery ma delsi trvani. Svétlo v krajinych malbach, které
zachycuje a piitom konstruuje jeho dramati¢nost, pretvaii scenérie v néco nestalého a krajinné
nerovnosti ziskavaji vlivem dramatického osvétleni jedine¢ny vzhled.*

Z posledniho obdobi Rembrandtovy tvorby, tésné€ pred zapocetim jeho tpadku, pochdzi malba
,Petr zapira Krista® (1660) (obr. 16), kterd mé az expresivni nadech, zptiisobeny hrubou formou
zpracovani. Svétlo na obraze pusobi jednotné, je centralizovano ve stiedu obrazu a ucinkuje
tak, ze zdlraziuje material zobrazenych objettl, jako je naptiklad poddajnost apostolova roucha

nebo kovovy lesk brnéni.*

obr. 16
31 BOCKEMUHL, Michael. Rembrandt: 1606-1669 : tajemstvi odhalené formy. Ilustrace
Rembrandt Harmensz. van Rijn. K6ln: Taschen, 2003. Mistfi svétového umeéni. ISBN 80-7209-
544-7., str. 35 - 37
32 RICKETTS, Melissa. Rembrandt. Pfeklad Jaroslava Corronsova. Cestlice: Rebo, 2006.
Galerie mistrti. ISBN 80-7234-493-5. str. 114
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V nésledujicich n¢kolika letech potkal Rembrandta finan¢ni upadek a pochoval takika vSechny

sveé nejblizsi. Sdm umira v roce 1669 v padesati deviti letech.

2.1.3 Jan Vermeer van Delf

Rembrandtiv holandsky soucasnik, a¢ narozeny o generaci pozd¢ji, byl Jan Vermeer van Delf
narozeny roku 1632 v Delftu. Stejné jako on, i dlouhd fada dalsich, byl ve své dobé vetejnosti
piehlizen a po své smrti na bezmala dvésté let zapomenut. Vermeera znovuobjevil a jeho uméni
vzkftisil az William Biirger, ktery ho v roce 1866 piestavil francouzskym ¢tenaiim ve své knize

,Van der Meer de Delft“3

O Vermeerove cesté k malbé se mnoho nevi, nedochovala se Zaddné zprava o tom, Ze by se ucil
v nékteré malifské diln€. Po svém otci zdédil obchod s uménim a Zivil se prodejem obrazii
jinych umélcii. Maloval zejména domaci zdnrové vyjevy plné harmonie, zachycujici bézné

kazdodenni ¢innosti, tzv. méstska zatisi.

AC¢ jsou Vermeerovy malby podobné realistické a kontrastni jako Rembrandtovy, oproti nému
nenofii své obrazy do Serosvitu, naopak svétlo a stin klade vedle sebe a necha je na sebe vzajem-
n¢ narazet. I u jeho obrazi prichézi svétlo ze strany, avSak ne jako bodovy kuzel, ale spiSe jako
svételna zaf prirozené proudici do zobrazované mistnosti oknem, zejména zleva, cozZ mu dovo-
luje zachytit na malbach neskute¢nou hloubku a zdanlivy svételny objem. ,,... Vermeer i nadale
pouziva kontrastu, prevract jeho proporce: misto aby zasazoval svétlo do rozsahlych stinu, deli
stiny mezi spousty rozjasanych svétel. Jeho obraz uz neni matnou jeskyni, jejiz hlubiny se ztra-
ceji v v nepostiZitelnych temnotdach;, je presné uzavien zdi, prudkou odrazovou plochou, ktera
se naopak zmocnuje jednoho z nejsvétlejsich valérii. U ného uz nenachazime ostruvky svétla
ponorené do Serosvitu, nybrz zhusténé stiny rozseté mezi svétlem, zasazené do jasu.” Vermeer
na svych obrazech dodava barvu mistiim ukrytym ve stinu, pfidava jim v tonech na intenzité,
ktera dosahne plnosti ve stfedné osvétlenych partiich obrazu. V partiich, kde se ostré svétlo
stietava s plnou barvou, nechdvd Vermeer barvu zaniknout ve svétle, stejné tak jak u jinych
zaniké ve stinech a bila barva tam zaii jako Cisté svétlo. Vermeeriiv zptisob malby, respektive
pouzivani §tétce a barvy, pripomina v té dobé jesté neznamy pointilismus. Stétec drzi kolmo

k ploSe a nanasi jim na jesté ne upln¢ zaschlou barvu, druhou tekutou barvu, velmi svétlou

33 PIJOAN, José. Déjiny uméni. Vyd. 3. Pieklad Dagmar Halasov4, Frantisek X. Halas.
Praha: Odeon, 1990. ISBN 80-207-0432-9. str. 275
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az jasné svitivou tak, aby se do sebe mohly vpit. Tento zpisob pouziva na malbé tam, kde ma
svétlo v obraze za ukol ptitdhnout pozornost. Oku pozorovatele se tato svétla mista zdaji byt
nepatrné vetsi, nez ve skute¢nosti jsou, coz zpusobuje opticky klam, pii kterém se svétla barva

jakoby rozpind a pohlcuje okolni stin.

K Vermeerove rané tvorb¢ patii obraz ,,Kristus u Marty a Marie* (1654 — 1655), kde jsou svétla
a stiny vedle sebe sefazeny bez vzajemného piechodu.’* Vermeer své obrazy dokonale reziro-
val, konstruoval zobrazované situace a ladil detaily k naprosté dokonalosti. Malbu ,,Kavalir
a dama pijici vino* (1660) (obr. 17), pojal téméi jako filmovou scénu. Zaléva ji silné svétlo

z okna na levé stran¢, které tvaruje a buduje prostor a zaroven dodava obrazu napéti.*

obr. 17
Na obraze ,,Krajkaika*™ (1665) Vermeer aplikoval zptlisob zachyceni svétla, jak uz bylo zminéno

vyse, svételnymi body, které navozuji trojrozmérny prostor a vyvolavaji dojem vysokého lesku.
Malba ,,Ctenarka® (1657), znazoriujici mladou Zenu, ktera si &te u otevieného okna, zaléva
mékké slune¢ni svétlo, opét otevienym oknem zleva.’® Stejné svétlo, jako je na Vermeerovych
malbach bychom nasli v ptirodé, tolik je pfirozené. Navozuje dojem, Ze jeho silny paprsek pro-

tin4 obraz od jednoho konce ramu k druhému a zaroven, jako by obraz opoustélo a vpijelo se

34 HUYGHE, René a Piero BIANCONI. Vermeer: [souborné malifské dilo]. Praha:
Odeon, 1981. str. 6 - 8

35 PIJOAN, José. Déjiny uméni. Vyd. 3. Pieklad Dagmar Halasov4, Frantisek X. Halas.
Praha: Odeon, 1990. ISBN 80-207-0432-9. str. 282

36 tamtéz, str. 292
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do prostoru mezi platnem a divakem. Stiny Vermeerovych maleb maji perlovy nadech a svétlo
se tipytivé teteli,”’ jako naptiklad na obraze ,,Perlovy nahrdelnik* (1662 — 1663). V neposledni
fadé nelze opomenout malbu ,,Mlé¢karka® (asi 1658 — 1660) (obr. 18), kterd patii mezi nejptisobi-
vE€j$i Vermeerovy obrazy, na niz také pouZil svou teckovaci metodu, aby mohl zachytit chvéjici

se zafivé svétlo.®

obr. 18

Vermeer zemftel roku 1675 a za sviij Zivot namaloval jen necelou Ctyficitku obrazi, na kterych
se mu vSak podafilo zachytit momentky holandské domacnosti jako kiehké okamziky ze ztra-

cené doby plné Zivota.

2.1.4 Georges de La Tour
Ve vztahu k ptvodu svétla rozeznavaji teoretici tfi zdkladni druhy: pfirozené svétlo — svétlo

slunecni nebo mesicni, bozské svétlo — svatozai apod., a svétlo umélé, coz je svétlo svicek,

37 HUYGHE, René a Piero BIANCONI. Vermeer: [souborné malifské dilo]. Praha:
Odeon, 1981. str. 11

38 PIJOAN, José. Déjiny uméni. Vyd. 3. Pieklad Dagmar Halasov4, Frantisek X. Halas.
Praha: Odeon, 1990. ISBN 80-207-0432-9. str. 291
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pochodni, ohné nebo luceren.*® A pravé umélé svétlo pievlada na malbach no¢nich scén Georgese
de La Toura, francouzského caravaggisty. La Tour se narodil roku 1593 v Lotrinsku a a¢ tam,
az na par let, stravil cely sviij zivot, pattil ve své dob¢ k nejvyhledavanéjSim a nejoblibenéjsim
malifim Francie. Zaroven byl n¢jakou dobu i dvornim malifem krale Ludvika XIII. La Tourovy
malby nej€astéji vypliuji jedna az dvé postavy, nesmirné plasticky vykreslené, s jasnymi ob-
rysy, jez se caste¢n¢ vynotuji z naprosté tmy, ze které je vytrhuje nazloutné nebo nacervenalé
svétlo svicek, louéi ¢i pochodni.*® Plamen svice mize byt viditelny nebo také zastineny posta-
vou na platn¢, vzdy se ale jednd o mékkou zafi, kterd odvazné a pfitom jemné prozkoumava

temnotu a misty ozafi postavy na malbé tak ostie a silné, Ze je odhali do nejmensiho detailu.*!

obr. 19

39 ZEMANEK, Jiti a Marco BISCHOF. Ejhle svétlo: Moravsk4 galerie v Brné 16.10.2003-
29.2.2004 : Jizdarna Prazského hradu 26.3.-6.6.2004 : [katalog vystavy]. Brno: Moravska
galerie, 2003. ISBN 80-86217-61-2 str. 219

40 PIJOAN, José. Déjiny uméni. Vyd. 3. Pieklad Dagmar Halasov4, Frantisek X. Halas.
Praha: Odeon, 1990. ISBN 80-207-0432-9. str. 162

41 ZEMANEK, Jiti a Marco BISCHOF. Ejhle svétlo: Moravsk4 galerie v Brné 16.10.2003-
29.2.2004 : Jizdarna Prazského hradu 26.3.-6.6.2004 : [katalog vystavy]. Brno: Moravska
galerie, 2003. ISBN 80-86217-61-2. str. 225
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Nejvyrazngji se popsand atmosféra odehrava napiiklad na malbé ,,Kajicnd Magdaléna® (1638)
nebo na platné ,,Magdaléna s plamenem® (1640) (obr. 19). Mékky svit svicky, umisténé do dru-
hého planu obrazu, malbam propiijcuje tajuplny az mysticky nadech tak, jak je tomu na obraze

»Sen svatého Josefa™ (1640) (obr. 20).

obr. 20

V 17. stoleti bylo ve Francii velmi popularni zobrazovat na malbach svatého Sebestiana, u které-
ho lid¢é hledali pomoc piedvs§im pii hrozbé morové nakazy. I La Tour svétce zachytil na jedné ze
svych maleb s nazvem ,,Irena 16&i sv. Sebestidna® (1649), kde se svétlo pochodné misi se souci-
tem a smutkem a snaZi se proniknout do hluboké temnoty. Svaty Sebestian se ze svych zranéni
uzdravil, avSak Georges de La Tour pfi morové epidemii roku 1652 zemfel.

Znovuobjeven byl az ve 20. letech 20. stoleti uméleckym hnutim ,,Nova vécnost**.

2.1.5 Claude Lorrein

Dalsim Francouzem, ktery vlozil svétlo do svych obrazti, byl Claude Lorrein. Narodil se roku
1600 a jiz ve Gtrnacti letech odesel do Rima, kde se ucil malovat u Tassiho. Stal se hlavnim
fimskym krajindfem a vzorem pro krajinare tvotici v 18. a 19. stoleti. Lorrein se jako prni malif
odvazil ztvarnit slunce, at’ uz jeho vychod ¢i zédpad na sklonku dne. Namaloval slune¢ni zaf1,

kterd pii rozbfesku jasavé zaléva pristavisté, jakoby vzkiiSena z antickych dob, s moiskym

42 BAUER, Hermann a Andreas PRATER, WALTHER, Ingo F. (ed.). Baroko. V Praze:
Slovart, c2007. ISBN 978-80-7209-907-8., str. 48
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horizontem rozpousté&jicim se ve slunci v dali, jako je tomu na malbé ,,Kleopatra vylod'ujici se

v Tarsu* (1642) (obr. 21).

obr. 21

Sluncem zalité obrazy Claude Lorreina byly velkou inspiraci pro pozdéji ptichdzejici romantic-

v

ké malife 1 pro jesté pozdé€jsi impresionisty.

2.2 Svétlo v romantismu

Obdobi romantismu se piekvapivé zrodilo v Anglii, kde anglicti malifi jiz na sklonku 18. stoleti
na svych akvarelech zobrazovali venkovské prosttedi v okoli Kentu, Surrey ¢i skotské Vysoci-
ny. Pies kandl La Manche se romantismus piesunul kolem roku 1825 a za prvotni naznak fran-
couzského romantismu v malifstvi 1ze povazovat obraz ,,Okoli Montmartru“ George Michaela.
V Anglii se ale jiz o Ctvrt stoleti diive snazil zachytit vasen, neklid a dynamicnost ptirody
William Turner, asi nejvetsi inspirace pozdéjsich impresionista.®

Romantikové kladli diraz na cit, vali a smysly lidského nitra, vyuzivali veskeré formy vzruSe-
ni. Fascinovala je mySlenka na smrt, kterou si asociovali s noci, jenz je vabila, a kterou pova-
zovali za vzor smrti.

Jejich vyrazovym prostfedkem byla barva a hra svétla a stinu, kterd uméla zachytit dynamiku
a drama oblibenych témat, jako jsou neklidné temné krajiny a lesy, rozboufené mote nebo ta-
juplné hory ztracejici se do dalek. Romanticti malifi se inspirovali sou¢asnymi udalostmi, ale
vraceli se 1 k historii, sttedovéku ¢i antice, o niz méli poetické piedstavy. Hledali a nachazeli

kouzlo v pohadkach, mytech ¢i v tajemném orientu a tviréi podnéty jim poskytovala i literatura,

43 PIJOAN, José. Déjiny uméni. Vyd. 3. Pieklad Dagmar Halasov4, Frantisek X. Halas.
Praha: Odeon, 1990. ISBN 80-207-0432-9. str. 215
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poezie, hudba nebo divadlo.*

Hra svétla a stinu, ¢i v romantismu lépe — dramaticky boj svétla se stinem, byl ¢asto rozehravan
zejména v dilech anglického malife a akvarelisty Williama Turnera, némeckého malite Caspe-
ra Davida Friedricha a francouzského malife Eugéne Ferdinanda Victora Delacroixe. Ceskym
romantickym malifem, ktery kladl diraz na svétlo byl, bohuzel malo znamy, August Bedfich
Piepenhagen. Z obrazli francouzskych malift Jeana-Baptiste Camille Corota nebo Girodeta de

Roucy Triosana lze taktéz vyc€ist patrny diiraz na zobrazovani svétla v malbé.

2.2.1 Joseph Mallord William Turner

Joseph Mallord William Turner, anglicky krajinaf a akvarelista, byl svého ¢asu povazovan kra-
lovskymi akademiky za nejtalentovanéjSiho malife Anglie. Turner zboziioval londynské ulice
tonouci v husté mlze a také stmivani nebo zapady slunce, které se staly namétem mnoha jeho
obrazl. AvSak hlavni pfibehy jeho dilezitéjsich dél se vétsinou odehravala na moti.*

Jeho tvorbu osudovée ovlivnil obraz Clauda Lorraina ,,Pfistav a nalodéni kralovny ze Saby*, jenz
zhlédl v roce 1799, a ktery ho pry dojal az k slzadm a zaroven mu ukazal cestu, jak zachytit svétlo
s pomoci barvy. Sam nevétil, ze by se kdy jen povedlo alespoii napodobit Lorrainiiv zplsob,

kterym zachycuje vyhled na slunce.

O n¢kolik let dfive namaloval Turner marinu ,,Rybati na mofti“, jeho prvni obraz vystaveny
v Akademii, kde zachytil tajemnou noc¢ni scénu na mofi, kde barku osvétluje jasny mésic,

a kterd vypovida o Turnerovu zdjmu o rozlicné zobrazovani svétla.

Po roce 1800 zacaly byt jeho obrazy zaplavovany luminismem a svétlo zacalo postupné rozpou-
Stét kontury tvart.*® Pojmenovani luminismus vzniklo az na pocatku 20. stoleti a k luministim
patfili v letech 1850 — 1870 malifi americké malitské skoly, Hudson River School, které¢ spojo-
valy myslenky a principy luminismu, coz byl diiraz na svétlo a jeho plisobeni na atmosféru na

malbach.

44 MRAZ, Bohumir. Encyklopedie svétového malifstvi. 2. pieprac. vyd. Praha: Academia,
1988. str. 504

45 PIJOAN, José. Déjiny uméni. Vyd. 3. Pieklad Dagmar Halasov4, Frantisek X. Halas.
Praha: Odeon, 1990. ISBN 80-207-0432-9. str. 84

46 BOCKEMUHL, Michael. ].M.W. Turner: 1775-1851 : svét svétla a barvy. V Praze:
Slovart, c2008. ISBN 978-80-7391-045-7. str. 19
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Turner roku 1812 namaloval vyznamné dilo ,,Sn¢hova boufe: Hannibal a jeho arméda piecha-
zejici Alpy* (obr. 22), kde hra svétla a stinu vytvari dramaticky efekt, ktery zptisobila sné¢hova

boufe, jez se prolina s ménicimi se svételnymi odrazy.

obr. 22

Zajimavym obrazem je ,,Zacatek barvy* (1819), jenz pfipomina Rothkovy abstrakce. Je to akva-
relova studie, kterd zobrazuje moiské pobiezi volné piechdzejici v oblohu, kde vytvaii oslnivy

pas bilé barvy.*

Turner prostudoval Goetheho védeckou studii ,,Teorie barev* a poznatky z ni aplikoval do své
malby. Hlavni podminkou bylo, Ze sv€lo musi byt viditelné. Goethova teorie byla ve své dobé
ojedinélym pokusem o formulaci spojitosti mezi svétlem a barvou, kterd brala v tivahu fyzikal-
ni, estetické a psychologické podminky. Na zaklad¢ ziskanych poznatkt Turner vytvoftil v roce
1843 obraz ,,Svétlo a barva — rano po Potopé€ — Mojzis pisici knihu Genesis* (obr. 23), kde svétlo
dodrzuje urcité zakony a barvy urcuji povahu obrazu. Malba probihd v kruhu, jehoz stiedu vé-

vodi bile zatici barva, ktera podkresluje tmavy stin Noemovy archy na hote Araratu.*

Z Turnerovych obrazi je vice nez patrné, jak se snazi zachytit svétlo v atmosféie, zejména na
malbach, které vytvortil na svych cestach po Italii, kde navstivil Benatky. Ovlivnila ho hlavné
druhd a tfeti navstéva v roce 1840. Tehdy namaloval sérii benatskych obrazi, kde uz samotna
kombinace barev, které na sebe plynule navazuji, vyvolava dojem Zivého az pohyblivého svétla.

Tak se d&je napt. na malbach ,,Vychod slunce s netvory* (obr. 24) nebo na malbé ,,Slavnostni
47 BOCKEMUHL, Michael. ].M.W. Turner: 1775-1851 : svét svétla a barvy. V Praze:

Slovart, c2008. ISBN 978-80-7391-045-7. str. 34 — 40
48 tamtéz, str. 91
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vyjev na laguné®, oba z roku 1845.% Barvy a stupnice svétla na obrazech jiskii, aZ se rozzafii
zcela jasné, nebo naopak postupné hasnou. Zakladni barvy, ¢ervena, Zlutd a modra, jsou rozpro-
stteny na bilém pozadi obrazu, které je svou bélobou prostupuje, zesvétli a rozzari, a soucasné
Jjim dovoli se spole¢né prolnout. Kdyz se na Turnerovych obrazech ukaze svétlo, pak pouze za
piispéni barvy.*® Jde o posledni obdobi Turnerovy tvorby, kdy docela upustil od zobrazovani
pfedméti s pevnymi tvary v pfizna¢nych barvach, ale snazil se zachytit jen vizualni dojem,

ktery v ném navodil prunik svétla a barvy v ovzdusi.’!

%

obr. 24

49 BOCKEMUHL, Michael. . M.W. Turner: 1775-1851 : svét svétla a barvy. V Praze:
Slovart, c2008. ISBN 978-80-7391-045-7. str. 61

50 tamtéz, str. 62 - 63

51 MRAZ, Bohumir. Encyklopedie svétového malifstvi. 2. pfeprac. vyd. Praha: Academia,
1988. str. 590
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2.2.2 John Constable

Z dalsich anglickych romantickych malifa je nutné zminit také Johna Constabla, ktery svymi
poetickymi krajinomalbami oteviel malifstvi cestu ke svobodnému vniméni hodnot ptirozené-
ho svétla diky harmonické skale barev, ktera podavala plisobivou vypovéd’ o nestalych pocitech
spojenych s atmosférickymi proménami. Ke své tvorb¢ se nechal inspirovat malbami Lorriana,

Ruisdaela nebo Gainsborougha.

Constable mél dokonale nastudovanu oblohu a tam hlavné chovani oblakl a jejich tvarové
1 svételné promény. Jeho barevna paleta, kterou maloval anglickou krajinu byla velmi svétla.
Aby zachytil svézest prirody, vzdal se tmavych odstinti, coz je zfejmé naptiklad na malbé ,,Bily
kan* (1819) nebo ,,Katedrala v Salisbury od biskupovych pozemkt* (1820) ¢i platné ,,Stonne-
henge* (1834) (obr. 25).

2.2.3 Casper David Friedrich

Nejvyznamnéjsim, némeckym, romantickym malifem, jehoz obrazy prostupuje svétlo, byl
Casper David Friedrich, ktery tvotil ve stejné dobé jako William Turner, avSak v Drazd’anéch,
jez byly centrem literarnich romantikt. Friedrich takika vyhradné maloval krajiny, do nichz

promital své snové vize, které plisobily velmi tragicky. V1iv na smutek, ktery €isi z Friedricho-

vych maleb, mélo mozna ne zrovna $tastné mladi.

Friedrich rad zobrazoval ptirodu Pomotan, kde se mu dostalo prvni kreslitské prapravy pod
dohledem architekta Quistorpa. Pozdéji studoval na kadanské akademii, kde ho zaujalo barokni

umeéni starych mistri. Se skicdkem v ruce proSel, nejen Pomotany, ale také pohoti Krkono$
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a Harzu a ze skic ¢erpal motivy na své pozd¢jsi obrazy.

,, K11z na horach* (1808) byla Friedrichova prvni vyznamna olejomalba, po niz pfichazely dalsi
obrazy, ze kterych vyzatovala spiritudlni sila a tajemno. Friedrich na svych malbach vodorovné
vrstvil krajinu v pasech tak, aby v prvnim planu obrazu zustala krajina zakleta ve stinu a dal do
hloubky obrazu pasy krajiny postupné bledly, az se posléze ¢asto rozpyvaly ve svétle.> Pozdéji
poptedi Friedrichovych maleb doplnily zadumané lidské postavy, ukryté ve stinech, obracené
pohledem dovnitt obrazu, do svételné dalky, celici nekonecnu, jako je tieba na malb¢ ,,Mnich
u mote* (1806) (obr. 26), ,,Poutnik v mlhach* (1817 — 1818) (obr. 27) nebo ,,Muz a Zena rozjimaji
o mesici (asi 1824). Malba ,,Opatstvi v dubovém lese™ (1809 — 1810) zachycuje svétlo v jeho

samotném zrodu, tedy pfi svitani, kdy obraz jasn¢ zaplavuje v celé jeho Sifti.

e

obr. 27

52 MRAZ, Bohumir. Encyklopedie svétového malifstvi. 2. pieprac. vyd. Praha: Academia,
1988. str. 191
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Na Friedrichovych obrazech, a vlastné viibec na vSech romantickych obrazech, motiv svétla

symbolizuje dar boht — ¢as, ktery mize oteviit prarvy do jinych nadskute¢nych svéta.

2.2.4 August Bedrich Piepenhagen

Jak jiz bylo vySe zminéno, v obdobi romantismu piisobil v Praze August Bedfich Piepenhagen,
prusky rodak, majitel knoflikarské dilny a malif samouk. A¢ se mu nedostalo Zzadné vytvarné
prupravy, presto byval ve své dobé velmi uznavany a zadany. V Praze si oteviel malifskou
Skolu, ktera se vénovala zejména krajinomalb¢, avsak jako pedagog mnoho uspésny nebyl, po-

zitivni vliv m¢l jen na své dcery, které podédily jeho talent.

Piepenhagen se nechal inspirovat malbami Clauda Lorraina a teplym sytym svétlem, kterym
byly jeho obrazy zality, a také malbami prazského malife FrantiSka Xavera Prochazky. Piepen-
hagenovy melancholické krajinomalby byly protkdny chmurnym svétlem. Liboval si ve zobra-
zovani odrazl mésice v upliku na lesnich jezirkach, nebo v podzimnich zapadech slunce, které
jemn¢ zastfené mlznym oparem odkryvaly rozvaliny hradnich zficenin, jako tomu je naptiklad
na malbé ,,Noc¢ni rybolov* (30. let 19. stoleti), ,,Krajina za Gpliku* (30. — 40. let 19. stoleti) nebo
,»M¢gsi¢ni noc* ze stejného obdobi. Za zdatilejsi byly povazovany mésicni krajiny, kde svétlé

plochy nesly vétsi mnozstvi barvy, ¢imz se staly napadnéjsimi.**

Na sklonku jeho tvorby zjednodusil barevnost svych maleb az na pouhou ¢ernou a bilou, které
stinoval hnédou barvou a svétla v malbé vytvarel rytim obracenym koncem stétce do podkladu
obrazu, jako naptiklad na malb¢ ,,Zimni krajina s poutnikem™ (40. — 50. let 19. stoleti) (obr. 28).
Obdobné v poslednim obdobi tvorby pracoval na obrazech i William Turner.”

Na obrazech francouzskych romantikii se svétlo objevovalo zejména u Ferdinanda Victora

Eugena Delacroixe a Jeana-Baptiste-Camille Corota.

53 ZEMANEK, Jiti a Marco BISCHOF. Ejhle svétlo: Moravsk4 galerie v Brné 16.10.2003-
29.2.2004 : Jizdarna Prazského hradu 26.3.-6.6.2004 : [katalog vystavy]. Brno: Moravska
galerie, 2003. ISBN 80-86217-61-2. str. 69 — 72

54  PIEPENHAGEN, August Bedtich, BLAZICKOVA-HOROVA, Nadézda (ed.). August
Bedrich, Charlotta a Louisa Piepenhagenovi: [Narodni galerie v Praze - Sbirka uméni 19. stoleti,
klaster sv. Jifi na Prazském hradg, 6. listopadu 2009 - 30. dubna 2010]. V Praze: Narodni galerie, 2009.
ISBN 978-80-7035-431-5. str. 13 — 17

55 tamtéz, str. 28
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obr. 28
2.2.5 Ferdinand Victor Eugen Delacroixe a Jean-Baptiste-Camille Corot

Delacroixe inspirovaly malby Johna Constabla, zejména jeho obraz ,,Viz na seno,” ktery byl
roku 1824 vystaven na pafizském Salonu. Tato malba podnitila ve francouzskych romantickych
malifich touhu pétrat po hie barev a svétla v ptirodé¢ a pokusit se zachytit jeji chvéjivou atmo-
sféru na platno, jako naptiklad na obraze ,,Sardanapalova smrt* (1827) (obr. 29) nebo ,,Lov na
lvy* z roku 1861. Svymi malbami a nabytymi zkuSenostmi s t¢inkem svétla a barev Delacroix

pozdé&ji zasadné ovlivnil tvorbu impresionistickych malif.>

obr. 29

56 PIJOAN, José. D¢jiny uméni. Vyd. 3. Pieklad Dagmar Halasova, Frantisek X. Halas.
Praha: Odeon, 1990. ISBN 80-207-0432-9. str. 189
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Druhym z francouzskych romantikt je jiz vySe zminény Corot, ktery na svych malbach upinal
zrak k horizontu oblohy a jemn¢ stinoval drobna oblaka i okolni pfirodu. Pracoval s jemnou
skalou svétlych barev, které obraztim proptjéovaly svéZest. Na svych cestach zavital do Rima,
Janova, Benatek nebo Florencie a také ke Comskému jezeru, kde ho upoutala jemna mlha stou-
pajici z vody*’, odtud pochazi napiiklad malba ,,Pohled ze zahrad Farnese* (1826). Zastfenym
svétlem je protkén obraz ,,Orfeus vedouci Eurydiku z podsvéti (1861) (obr. 30) a chladné zafti
malba ,,Ville d’Avray* (1867 — 1870), kde Corot dosahl sttibtit¢ho oparu pomoci svételné od-
stupiiovanych skvrn. Corotova tvorba méla, stejn€ jako Delacroixova, zasadni vliv na pozdéjsi

impresionisty.*®

obr. 30

2.3 Svétlo v impresionismu

V 70. letech 19. stoleti se zformoval smér, jehoZ zastanci se soustiedili na zachyceni svétla
v pfirod¢ za pomoci barevnych skvrn. Byly nazvani impresionisty, podle obrazu Claude Mo-
neta ,,Imprese, vychod slunce (1872) (obr. 31), ktery ptedstavil na prvni vystavé mladych ne-
zéavislych maliiti na patizském boulevaru des Capucines, a ktery mimo jiné publikum nepftijalo
s nadSenim. Redaktor casopisu Charivari, Louis Leroy, oznacil vystavujici umélce za ,,malife
pouhych dojmt* (impresse) — impresionisty a tento, a¢ plivodné zesmésiujici, nazev se velmi

rychle zazil a postupem ¢asu se hanlivého nadechu zbavil.”

57 MRAZ, Bohumir. Encyklopedie svétového malifstvi. 2. pieprac. vyd. Praha: Academia,
1988. str. 103

58 PIJOAN, José. Déjiny uméni. Vyd. 3. Pieklad Dagmar Halasov4, Frantisek X. Halas.
Praha: Odeon, 1990. ISBN 80-207-0432-9. str. 189

59 MRAZ, Bohumir. Encyklopedie svétového malifstvi. 2. pieprac. vyd. Praha: Academia,
1988. str. 270
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obr. 31
Impresionisté opustili své ateliéry a vrhli se do plenéru, aby se ptiblizili realité ptirody a jejimu

svetlu, které ji v kazdém okamziku proméiiuje a nabizi umélclim tisice moznosti, jak ji ztvar-
nit. Chtéli zachytit nejrozmanitéjsi okamziky ptirody a svétla v ni, proto se svefepym zaujetim
zkoumali skutecnost, aby se jim podaftilo zobrazit nejen raz krajiny, ale zejména jeji svételny

stav.

Impresionisti¢ti umélci kladly na své obrazy drobné, délené barevné skvrny cistych svétlych
barev, které se v kone¢ny obraz sjednotily teprve v sitnici oka vnimatele. Lidsky zrak vnimal
barevné skvrny jako chvéjici se plochu barevného svétla. Optické teorie francouzského fyzika
a chemika Chevreula a prosvétlené krajiny anglického malife Williama Turnera pfivedly im-
presionisty k vylouceni ¢erné barvy a Sedych tonii ze své maliiské palety a nahrazeni jich nelo-
menymi spektralnimi barvami, jimiz chtéli vystihnout G¢inek odrazenych svételnych paprski

v oku umélce, které takto zprostifedkuji opravdove vidét okolni svét.

Jako naméty vhodné k malbé si impresionisté radi vybirali krajiny s vodnimi plochami, protoze
tak mohli na svych obrazech zobrazovat svételné odrazy, které vznikaji rozkladem barev slu-
necnimi paprsky. Z platen zaii vibrujici struktury dojma, které jsou odprostény od hmotnosti
objektu. Barevna skvrna se stala samostatnym vyrazovym prostfedkem, opustila kontury vy-

mezeného tvaru a proménila zobrazované téma v jiskiivé svétlo s proudici jasnou energii.*

60 MRAZ, Bohumir. Encyklopedie svétového malifstvi. 2. pfeprac. vyd. Praha: Academia,
1988. str. 270
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Mezi impresionisty, ktefi zafadili svétlo na svou paletu a jejichz obrazy byly svétlem nejvice

protkany, patti Claude Monet, Camille Pissarro a Alfred Sisley.

2.3.1 Claude Monet

Claude Monet, nejvétsi z impresionistl, pozd€ji nazyvany ,,malifem svétla®, se na prochazkach
po plazi v Le Havru spratelil s Eugénem Boudinem, jednim z prvnich impresionistickych kra-
ze prvni dojem je ten pravny, a proto je diilezité ho zachytit tak, jak ho na prvni pohled vnima
a také, ze malovani pfimo na misté dava obrazu Zivotni energii a obrovskou silu. Na Boudinovu

radu zacal Monet studovat uméni v Parizi.

Do Patize Moneta tahly také malby Eugeéna Delacroixe, kterym se podatilo povznést obraz na
,,slavnost oka“.*" Spolu s Renoirem sedavali na biehu Sieny a snazili se zachytit svételny pohyb
fi¢nich proudt, na nichz se pohupovaly lod’ky, tipytivy mihot svétla, ktery pronikal a prodiral
se fidkymi korunami stromt a rozséval po okoli barevné pablesky.®> Monet dokonce maloval
1 pfimo na vodé¢, usazeny v lodce, aby mél svételné divadlo pableskt vodni hladiny ptimo na
dosah. Moneta ovlivnil 1 pobyt v Alziru, kam ho zavedla vojenska sluzba, a kde spattil barvy
zhavého afrického slunce, které na né& hluboce zaplisobily. Po navratu z vojny se seznamil
s holandskym malifem Johanem Jongkindem, jehoz pfedimpresionistické krajiny na ném taktéz

zanechaly patrny vliv.®

V 70. letech zaplnily Monetova platna zativé odlesky feky Sieny. Obraz ,,Imprese, vychod slun-
ce®, ktery vznikl ¢asné€ z rana v Le Havru, zobrazuje proménlivou svételnost Sieny. Byl vy-
staven, spolu s dily dalSich tficet umélcii, na samostatné vystavé na Boulevars des Capucines,
vystavu ale navsivil zanedbatelny pocet divaki, ktefi vystavend dila vesmés povazovali za
nedokoncena. Louis Leroy, kritik, pejorativné oznacil v recenzi vystavujici umélce, jak uz jsem

zminila vySe, za impresionisty a jejich dila srovnal s rozpracovanym potiskem tapet.**

61 KRSEK, Ivo. Claude Monet. Praha: SNKLU, 1965. Soudasné svétové umeéni (SNKLU).
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Z celé dlouhé tfady obrazl bych vyzdvihla nékolik. V roce 1873 Monet namaloval obraz ,,Ma-
kové pole v Argenteuil* (obr. 32), kde vypouzil efekt doplitkovych barev, ¢imz podtrhl opticky
diraz na zakladni barvy, tim Ze naptiklad zlutou barvu podpoftil sousedstvim s fialovou, Cerve-
nou pomoci zelené nebo modrou pomoci oranzové.

Ve stejném roce a na stejném misté zachytil Monet na obraze ,,Most v Argenteuil®, kde nanaSel
teplé, barevné odstiny bilé, zlaté, modré a rizové barvy dlouhymi a kratkymi tahy Stétce, cimz

se mu podatilo vytvofit svételné efekty a vodni odrazy tak Cisté jako zrcadlo.5

obr. 32

Pocatkem obdobi kolem roku 1880 zacal Monet tvofit série platen jednoho motivu, zachyceném
v riznych dennich ¢i ro¢nich dobach ze stejného thlu. Patti sem série ,,Stohy* (obr. 33), pfi je-
jim vzniku si Monet vypracoval specifickou metodu, pfi niz pracoval na nékolika platnech zaro-
ven. Kazdému obrazu vénoval svijj ¢as tak dlouho, dokud se nezménilo svétlo, takze takto mohl
zachytit jedine¢ny okamzik urc¢itého mista. Na Stozich se Monetovi podafilo zachytit atmosfé-
ru okamziku, naptiklad na kupkéch sena v 1ét€¢ pohyb svétla v zaru slunce letniho dne uvizl
v barevné hmot€ plné zlatych, oranzovych, rudych az fialovych odstinii, které v pozadi podtrhu-
ji tony modré a zelené, a cely obraz budi dojem vibrujiciho svétla zapadajiciho slunce.

Dalsi vyznamnou sérii jsou ,,Rouenské katedraly* (obr. 34), coz je soubor asi padesati maleb
gotické katedraly v Rouenu, ktery Monet namaloval v letech 1892 — 1893. Obrazy pokryvaji
pastdzni nanosy barvy, diky niz se mu podafilo zachytit barevné a svételné promény povrchu
zdiva katedraly v rtizné denni dobé. Nékteré z maleb piisobi, jako by byly svétlem ipIné odleh-

¢eny a jejich zarivost je na neékterych mistech jesté zvyraznéna pouzitim béloby. Monetovi se

65 CUNNINGHAM, Antonia. Impresionisté. V Praze: Slovart, 2004. ISBN 80-7209-600-
L. str. 56 — 72
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na platnech série Rouenskych katedral podatilo ozivit po staleti neménnou architekturu a dodat

starym zdem nové svételné kouzlo.

I

obr. 34
V roce 1883 se Monet prest¢hoval do Ginervy, kde pozdéji zacala vznikat slavna série ,,Lekni-
nl.”“ O své zahradg, ktera ho pln¢ zaméstnavala po tti desetileti, prohlésil, Ze je to jeho nejkras-
néjsi umélecké dilo. Z mocalu zbudoval vodni zahradu, zaplavenou pestrobarevnymi kvétinami
a vzrostlymi stromy, jejichZ vétve spadaly az k hlading jezirka, ptes které se klenuly japonské
mustky. Pravé tam zacal malovat ,,vodni krajiny®, tak sdim pro sebe platna pokryta zrcadlovou
hladinou vody, na nichz se houpaly kvéty lekninl, nazyval. Zvlastnosti v lekninové sérii je
okrouhlé platno z roku 1907 s nazvem ,,Lekniny*, na kterém vodni hladina nese az prazracné
fluidum. Monetiv zahradnik mél za kol udrzovat jezirko v naprosté Cistoté, aby se nebe, ob-

laka a slunce mohla ve vodni hladin¢ dokonale odrazet. Obrazy s lekniny, naptiklad ,,Jezirko
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s lekniny* (obr. 35), mély u kritikii — kolegti umé¢lcti 1 vetejnosti, obrovsky uspéch (jedno platno
si patrn¢ zakoupil 1 Degas). Monet tomuto tématu vénoval vice nez 230 platen, které se rozpty-
lily do vSech stran a to ho asi ptivedlo na myslenku, aby vytvotil monumentalni dilo. Dekoraci,
kterd vnimatele obestie ze vSech stran, bude stat uprostted jezera obklopen lekniny. Pro tento
ucel vzniklo ve specidln¢€ vybudovaném ateliéru 19 velkych platen, na kterych Monet po celych
deset let pracoval, i kdyz mu zrak suzoval Sedy zdkal a tim uzavtel svou uméleckou i zivotni

drahu.%®

2.3.2 Camille Pissarro

Mezi impresionisty byl Monetovym pfitelem o deset let mladsi Camille Pissarro. Seznamili se
spolu béhem kratkého pobytu na Académie Suisse, kde oba studovali. Monet pozdéji k jejich
setkani poznamenal, Ze si Pissarro vybral za vzor Camille Corota a skromné maloval v jeho

stylu a Ze on sam jeho vzorem nechal inspirovat.®’

Pissaro se ve své tvorbé zaméfil hlavné na krajinomalby, kde se pozdéji zacaly objevovat i1 po-
stavy venkovanl. A¢ vérny zastance impresionismu, vytvarel mnohem propracovangjsi malby
nez Monet, které Casto dotvarel az v ateliéru. Bylo to pravdépodobné z jediného pragmatického
divodu, domnival se totiz, ze bude mit vétsi Sanci sva dila prodat, pokud se budou jevit vice

dokondeni.®

V roce 1873 Pissarro namaloval svou typickou hrudkovitou technikou doplnénou jemnymi tahy

Stétce obraz ,,Jinovatka® (obr. 36), na kterém se v jinovatkou pokrytych geometrickych, hrubych

66 CUNNINGHAM, Antonia. Impresionisté. V Praze: Slovart, 2004. ISBN 80-7209-600-
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brazdach odrazi studené, ranni slunce. Pissarro zde neSettil bélobou, diky niz se mu podafilo
zachytit tipytivou atmosféru mrazivého rana, a ktera dodala dilu ¢erstvy zavan. Pro zdiraznéni

svételného ucinku pouzil i tmavsi odstiny Sedé.®

obr. 36
Dilo ,,Cervené stiechy* (obr. 37) (1877) patii k dalsim piikladtim svételnych maleb, pInych jem-

nych odstint, na kterém je zachyceno plisobeni svétla v jednom jediném odpoledni. Celé platno
zaléva jasné, teplé svétlo, které se k vnimateli prodira skrz pavucinu vytvorenou z hustych vétvi
stromu zachycenych v popiedi obrazu.”

V roce 1885 se Pissarro seznamil se Signacem a Seuratem a na nekolik let se pridal k pointillis-
tim, avSak uz roku 1890 se vratil zpét k impresivnimu zobrazovani, protoze se presvédcil, ze
pro néj je to nejpiihodnéjsi zplsob, jak zobrazit svételné chvéni.”

V poslednim desetileti 19. stoleti, a soucasn¢ poslednim desetileti svého zivota, Pissarro vy-
tvoril sva nejvétsi dila, na kterych maloval jak méstské motivy zaplnéné nespoctem osob, tak
osamélé venkovské krajiny. Tehdy, stizen jiz problémy s o¢ima, daval prednost malbé z bal-
kénu v nejvyssim patfe domu nebo z okna svého ateliéru, aby ho netrépil vitr. Takto vytvofil
sérii pohledd na ulice Pafize nebo nabieZi Sieny. Zvlast’ pisobivé jsou obrazy, které zachycu-
ji rusné, no¢ni bulvary osvétlené plynovymi lampami a svétly povozi, jako je dilo ,,Boule-

vard Montmartre: Noc* (obr. 38) (1897). Vytvotil také celou fadu pohledl na Place du Theatre
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Praha: Odeon, 1990. ISBN 80-207-0432-9. str. 283

70 CUNNINGHAM, Antonia. Impresionisté. V Praze: Slovart, 2004. ISBN 80-7209-600-
1. str. 108

71 PIJOAN, José. D&jiny uméni. Vyd. 3. Pteklad Dagmar Halasovd, Frantidek X. Halas.
Praha: Odeon, 1990. ISBN 80-207-0432-9. str. 283



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 50

Francias, kde podtrhl vyraznost zivé scény pouzitim protilehlych barev spektra.”

2.3.3 Alfred Sisley

Monetovym vrstevnikem a dal§im vyznamnym, a¢ za svého Zivota neuznédvanym, impresio-
nistou byl i Alfred Sisley, ktery se od samého pocatku své tvorby zajimal o svételné, barevné
a naladové ucinky. V ateliéru Charlese Gleyra doslo k sezndmeni s Monetem a Renoirem, se
kterymi se spratelil.

Sisley byl krajinaf, nezajimaly ho lidské postavy nebo moderni méstské ¢asti, rad tvotil na ven-
koveé v okoli svého bydlisté, zapadne od Patize. V 70. letech se v jeho malbé zacal projevovat
vliv impresionismu, zacal pouzivat drobné tahy Stétce a na jeho barevné paleté dostaly vice

prostoru svétlé, Cisté barvy.”
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Sisley na svych obrazech ¢asto maloval nebe, které se dotykalo vody, protoze pro n¢j oba ele-
menty znamenaly zdroj svétla a odrazu. Sdm o malb¢ obloh na svych obrazech tekl: ,, Dava ob-
razu nejen hloubku svymi za sebou jdoucimi rovinami, ale také prispiva pohybem. ™ Plné svét-
la, jasného a Zivého, jsou Sisleyho obrazy, na kterych zachytil feku ve Villeneuve-la-Garenne,
napf. ,,Most ve Villeneuve-la-Garenne* nebo ,,Villeneuve-la-Garenne* (obr. 39) oba z roku 1872
a taktéz krajiny z okoli Louveciennes, naptiklad ,,Rue de la Princesse, Louveciennes® (1873).

Obraz z roku 1885 ,,Kanal Du Loing v St-Mammes* (obr. 40) je typickym ptikladem Sisleyho

prace a ne nadarmo o ném jeden anglicky kritik prohlasil, ze je malifem francouzského nebe.”

obr. 40

85785-49-8. str. 89 - 91
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2.4 Svétlo v neoimpresionismu

Neoimpresionismus, jinak také divisionismus, ptipadné také pointilismus, nasledoval v 80. le-
tech 19. stoleti po impresionismsu. Neoimpresionisté se snazili vystupiiovat barevnou zafivost
obrazu, protoze praveé svétlo je v ptirod¢ nejvice fascinovalo. Prestali misit barvy na paleté,
protoze takto podle neoimpresionistll vznikaly barvy necisté a kalné. Chtéli pouzivat jen Cisté
barvy, proto zacali na své malby klast barevné skvrny, ale ne uz jako impresionisté, ktefi ma-
lovali dojmy, ale skvrny racionalné usmérnéné, které fungovaly jako osobity stavebni prvek
obrazu. Neoimpresionisté pokryvali malby skvrnami — body a te€¢kami — v lomenych barvach,
které v oku vnimatele vyvolavaly dojem barevného svétla a spojovaly se v harmonicky celek,
jenz byl docilen spravnym rozdélenim a ptresnym davkovanim prvka podle pravidel kontras-
td, odstupfiovani a jasu barev. Vzajemné odstupiiované barvy zjasnéné bilou barvou ztélesnuji
rozmanitost barevného spektra a vSech jeho barevnych prechodt. Cilem rozkladu barev bylo
dosahnout co mozna nejintenzivnéjsiho barevného jasu a vyvolat u vnimatele dojem barevného
svétla misenim vedle sebe poskladanych barevnych skvrn, tecek nebo bodii a zhmotnit tak za-

fivost barevného svétla piirody.”

Nezavisle na sob¢ zacali hledat vSeobecné zakonitosti stavby obrazu dva francouzsti malifi,

Paul Signac a Georges Seurat.

2.4.1 Georges Seurat

Nesporné¢ mnohem talentované€js$i Georges Seurat navstévoval od roku 1878 Ecolé des Beaux-
-Arts, av§ak o rok pozdgji, pod vlivem Pissara, Degase a Moneta, $kolu opustil. Zivé se zaji-
mal o Delacroixovy, Milletovy, Corotovy a Couberovy malby a studoval Chevreulovy teorie
o barvé a optice, podle nichz jsou Cisté barvy, které jsou kladeny na platno, aniz by vznikly
nost také Davovym pracem pojednavajicim o procesech vnimani svételnych paprskii sitnici
a Blancovu studiu o symboli¢nosti tvart, kde ho hlavné zaujal vztah mezi oblasti psychickou
a fyzickou, tedy mezi svétem emoci, citi a odrazii jednotlivych vlastnosti pfedméti a jevi,
které na nas pusobi a svétem barev. Na zaklad¢ téchto védeckych poznatki nazyval vlastni zpi-

sob malby mnohem rad¢ji chromo-luminarismus, nez pointilismus nebo neoimpresionismus.”’

76 LAMAC, Miroslav. O sebe a o svojom diele: Signac, Seurat, Gauguin .. [et al.]. 2. vyd.
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Podle Seurata harmonii tvoii podobnost kontrastli a obdobnost v tonovém odstupniovani svét-
losti barvy, barvy a linie. Ve valérach stavi valéry nejjasnéjsi proti nejtmavsich, v barve, barvy
z opacnych stran barevného spektra (Cervend — zelena, modra — oranzova, zlutd — fialova).
Riiznymi kombinacemi barev navodi rozdilné nalady, naptiklad radost, smutek nebo klid, pfi-
¢emz u radosti je hlavni slozkou svételnost a u klidu musi byt tmavé a svétlé tony v rovnovaze.
Vysledkem je spojeni barev na sitnici oka, kdy je vyrazovym prosttedkem optické miseni tont,
barev (lokalnich barev a barevného svétla — napf. slunecni svétlo nebo svit petrolejovych lamp)
a jejich vzajemnych reakci, tedy svételnych zdroju a je doprovazejicich stinti, to vSe se musi

odehravat podle zakont kontrastu, odstupniovani a zativosti.”

Georges Seurat v roce 1882 namaloval obraz ,,Podrost v Potaubertu®, kde zachytil chvéjivou
atmosféru lesa prosvétleného zlatou zati, nebo malbu ,,Krajina®, s patrnym Pissarovym vlivem
a jeho zativou paletou barev, a Corotovym jasnym svétlem.

O rok pozdéji vznikla malba ,,Muz s motykou* (obr. 41), kde Seurat namaloval svym statickym

stylem postavu kopace, a kde je zachycena sofistikovana hra svétla a stinu.

obr. 41

V letech 1884 — 1885 pracoval Seurat na pozdéji slavné malbé ,,Ned¢€Ini odpoledne na ostroveé
Grande Jatte™ (obr. 42), ktery byl po svém vystaveni pokladédn za manifest neoimpresionismu,

a na kterém byly objasiiovany jeho principy. Na obraze oziva ptiroda i postavy a vSechno je

78 LAMAC, Miroslav. O sebe a o svojom diele: Signac, Seurat, Gauguin .. [et al.]. 2. vyd.
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pottisnéno chvéjivou hrou svétla.

obr. 42

Seurat obdivoval podivuhodnou atmosféru moiského pobiezi v Gravelines a jeji mlzné opary se
zépady slunce zvécnil na mnoha obrazech, které jsou povazovany za nejzdatilejsi ze vSech jeho
krajinomaleb. Na malbach se mu podafilo zachytit vyvdzenou harmonii Cistych priizra¢nych
svétel a barev. Malba ,,Rejda v Grandcampu‘ (1885) je patrné nejzatrivejsi ze Seuratovych ma-
leb, tento obraz je cely zality jasavym slune¢nim svétlem, stejné tak obraz ,,Siena v Courbevoie”
(obr. 43) z té¢hoz roku, ktery osliiuje tonovanim fi¢ni hladiny.

Posledni malbou, na které Seurat pracoval a kterd zlistala nedokoncena, byl ,,Cirkus* (1891),

protoze v tomto roce zemiel.
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2.4.2 Paul Signac

Seuratiiv kolega Paul Signac, malif a teoretik uméni, nem¢l Zadné formalni vzdelani. Malovat
se ucil samostudiem podle praci Moneta, Maneta nebo Degase. Roku 1884 se Signac se svou
tvorbou ucastnil prvniho Salonu, kde se seznamil s Seuratem. Oslovilo ho Seuratovo pouzivani
barev a také jeho technika prace se Stétcem. Inspiroval se jim a snazil se piirodu zachycovat co
nejjasnéjSimi a nejpestiejsimi barvami, tak aby byly ve vzdjemné harmonii, jako naptiklad na
platné ,,Kanal v Overschie* (1906) (obr. 44).

Stejné jako Seurat pracoval na zakladé védeckych teoretickych poznatkli o barvé a optice. Sig-
nac 1 Seurat zacali spolecné, a¢ nezavisle na sob¢, pouzivat pointilistickou techniku v roce 1885.
Po Seuratové smrti se Signac stal hlavou neoimpresionistického hnuti a napsal knihu Od

Eugene Delacroixe k neoimpresionismu, ktera byla vydana roku 1899 a jenz se stala velkou

inspiraci pro fauvisty.”

2.5 Svétlo v postimpresionismu

Neoimpresionismus byl na konci 19. stoleti nasledovan postimpresionismem, jehoz nazev popr-
vé pouzil anglicky umélec a umélecky kritik Roger Fry v roce 1910 na londynské vystave ,,Ma-
net and the Post-Impressionists®. Na této vystaveé byla zastoupena zejména Cézannova, Gaugui-
nova a van Goghova dila, ktera postradaji spolecné rysy, ale piesto nesou jednotnou myslenku.

Stejné jako u impresionismu je zakladnim prvkem barevnd skvrna odvozena z ptirody, ale tato

79 CHASTEL, Andr¢ a Fiorella MINERVINO. Georges Seurat: souborné malifské dilo.
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UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 56

skvrna ma schopnost budovat objem a sdé€lovat prostorové vztahy a oproti impresivni malbé
stavi pevny fad s odkazem na platna velkych mistrii — Giotta, Rembrandta nebo Tintoretta.®
Umélci, na rozdil od impresionistii, uz nelpéli na klasickém impresionistickém zpiisobu kladeni
barevnych skvrn, ani o co nejvérnéjsi zobrazovani objekti v tradicnim pojeti svétla a stinu, ale
soucasn¢ se snazili do svych d¢l promitnout své nitro a emoce ve vztahu k ptirod¢, ¢i ve vztahu

k povaze znazornovanych postav.®!

Z vyse zminénych ttech malifd postimpresionismu ale jen van Gogh déaval na nékterych svych

obrazech hlavni prostor svétlu.

2.5.1 Vincent van Gogh

Holandan, Vincent van Gogh, se narodil roku 1853 v Brabantské provincii do rodiny knézi
a obchodnikli s uménim. Vincent se zprvu zivil prodejem uméni, ale byl propustén. Nezdafilo
se mu ani nasledné studium teologie, po kterém neuspeésné vysttidal celou fadu zaméstnani
a zustal po zbytek zivota zcela zavisly na finan¢ni podpote svého bratra Thea. Jedinou utéchou
v bid¢ bylo van Goghovi jeho uméni.

K malb¢ se van Gogh dostal pomérné pozde¢, takika ve tiiceti letech. Roku 1883 odesSel do Ha-
agu, kde si zafidil ateliér a jeho prvni dila tam vznikala pod vlivem Antona Mauveho. O rok
a pul pozdéji na Cas presidlil na severovychod Nizozemi, do provincie Drente.

Vrcholem van Goghovy rané tvorby bylo dilo ,,Jedlici brambor* (1885), kterym se pokusil po-
zorovatele pfivést na myslenku, Ze zobrazeni lidé, kteti pti svétle lampy jedi rukama brambory,
se stejnymi rukami piehrabovali v zemi a pfitom z jejich tvari zafi sila a dustojnost.®

Po kratkém pobytu v Antverpéach se van Gogh ptestéhoval do Patize, kde tfi mésice navstévoval
ateliér malife Fernanda Cormona, jehoz absolventem byl napiiklad Henri de Tolouse-Lautrec.
V Paftizi se van Gogh sezndmil s Gauguinem a Pissarem. Tehdy uz impresionismus jen piezival,
na vzestupu byl neoimpresionismus, piesto se impresionismu nevyhnul zadny malif. Ani van
Gogh nebyl vyjimkou, ale z impresionistického vlivu si vzal jen radost z jasu a pouzivani Cisté

béloby.®

80 LAMAC, Miroslav. Myslenky modernich malitii. 3. vyd., v Nakl. &. vytv. umélct 1.
vyd. Praha: Nakladatelstvi ceskoslovenskych vytvarnych umélcti, 1968. Orientace (Nakladatel-
stvi ceskoslovenskych vytvarnych umélct). str. 23 - 24

81 .. [online]. 8.5.2016 [cit. 2016-05-08]. Dostupné z: http://artmuseum.cz/smery_list.
php?smer_id=91

82 WALTHER, Ingo E. Vincent van Gogh: 1853-1890 : vize a skute¢nost. Praha: Slovart,
c2012. ISBN 978-80-7391-591-9. str. 8 — 12

83 tamtéz, str. 18 - 20
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Z patizského pobytu pochazi dilo ,,Vaza s kopretinami a sasankami* (1887), které je poseto Ca-
rami a tipytivymi skvrnami. Oproti tomu malba ,,Ctyfi slune¢nice®, ze stejného roku, pokryva
Spinava zlut’ kontrastujici s jiskfici rozptylenou modfi. Poznatky o vztahu kontrastu téchto dvou
barev ¢erpal van Gogh z Delacroixovych teorii o barvé. Na platné ,,Z4tisi s lahvi a citrény na

v

taliti” (1887) (obr. 45) se vedle sebe lame svétlo a barvy v pruhledné zati sklenéné lahve.?
proto se vydal na jih, do Arles nedaleko Avignonu. V Arles ho zaujalo svétlo noci a jeho zptisob
zachyceni na platné, proto nasledné zkoumal, jak do barvy zachytit zaroven svétlo a vlacnost

tmy.

obr. 45

Zacal proto malovat pfi umélém osvétleni, coz uz ptred nim zkusili barokni malifi, ti ale malo-
vali no¢ni vyjevy osvétlené umelym svétlem ve dne (napiiklad de La Tour), avSak malovani pti
umélém osvétleni v noci byl van Goghiiv vlastni vynalez. Toto zobrazovani je v pfimém rozpo-
ru s impresivnim malifstvim. Snazil se o pfesné zachycovani nejasné rozeznatelnych objekti,
coz podnécovalo jeho fantazii.

Pii umélém osvétleni vznikla malba ,,No¢ni kavarna na Place Lamartine* (1888) zachycujici
interiér kavarny zality zelenymi kruhy zéticich citronové Zlutych lamp, van Goghovou nejobli-
beng;jsi barvou.

Na malbé€ ,,V noci pfed kavarnou na Place du Forum v Arles* (1888) (obr. 46) se uz van Gogh

odvazil zachytit nocni ulici, kde jasné zafi terasa, nad kterou se tipyti hvézdna obloha. Osliiujici

84 tamtéz, str. 24 — 27
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jas kavarny kontrastujici s temnym okolim vytvari komplementarni kontrast dvou dopliikovych

barev, které se navzajem zesiluji a podporuji.

obr. 46

Ve stejném roce van Gogh namaloval ,,Dvanact sluneCnic ve vaze* (obr. 47). Kvéttiim, zachy-
cenym az s védeckou presnosti, dava pastozni nanos barev a sila svétla proudici ze skaly plné
zluté barvy na svétle modrém pozadi vyznam piesahujici banalni zobrazeni kvétin ve vaze.®
O své oblibené zluté barvé van Gogh tekl: ,, Mame ted’ slavné, mocné vedro bez vétru, to je néco
pro mé. Slunce, svétlo, které z nedostatku lepsiho oznaceni mohu nazvat jen zluti, bledou sirnou
Zluti, bledou citronovou zlatosti. Ach, krasna je prece zlut.**® A také chtél ,,... malovat muze a
Zeny s tim vecnym, pro co byla drive symbolem svatozar a co se nyni pokousime vyjadrit svét-
lem a chvéjicimi se vibracemi barev... Odusevnélost cela vyjadrit jasem svétlého tonu. Nadéji
vyjadrit hvezdou. Lidskou vdSen zaricim zapadem slunce.”®’

Van Gogh byl dlouhodobé psychicky nemocny a ve tficeti Sesti letech se dobrovolné odebral do

ustavu pro choromyslné, kde pokracoval ve své praci. B€zné za den namaloval jeden nebo dva

obrazy.

85 WALTHER, Ingo F. Vincent van Gogh: 1853-1890 : vize a skute¢nost. Praha: Slovart,
c2012. ISBN 978-80-7391-591-9. str. 38 — 41
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Malba ,,Kosatce* (1889) vznikla jako jedna z prvnich uz za plotem ustavu a stejné jako vétSina

van Goghovych kvétin zafi zevnitt, jakoby projasnéna letni pfirodou.®

obr. 47
Cim oSklivejsi, starsi, zlostnéjsi, nemocnéjsi a chudsi budu, tim vic se budu snaZit brousit si
zuby tim, Ze své barvy necham zarit svetlem a dobrou vyvazenosti.” Tento citat pln¢ vystihuje
obraz ,,Hv€zdna noc* (1889) (obr. 48), dilo povaZované za jedno z jeho nejhlavnéjsich, ve kterém
se vraci k zobrazovani no¢nich obloh. Na no¢nim nebi se jako pod drobnohledem zjevuje jede-
nact hvézd obkrouzenych jasnou aureolou, mezi nimiz se sviji zafivé mlhoviny a na vSe dohlizi
zluto-oranzovy meésic.

Na obraze ,,Kvetouci vétve mandlovniku* (1890) van Gogh zachytil nebeskou modf v snad nej-
intenzivnéjsi a nejzarivejsi blankytné, jakou kdy sdm namaloval. Sotva rasici kvéty mandlov-
niku bile se odrazejici od syté modfi, mely snad symbolizovat narozeni van Goghova synovce,
kterému byl obraz ur¢en.”

Pti praci na tomto obraze van Gogh onemocnél a kupodivu jen prace ho ptidrzovala pii Zivote.

Meésic pred jeho smrti namaloval obraz ,,Obilné pole s havrany* (1890) (obr. 49), ktery je zcela

88 WALTHER, Ingo F. Vincent van Gogh: 1853-1890 : vize a skutecnost. Praha: Slovart,
c2012. ISBN 978-80-7391-591-9. str. 65
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opravnéné povazovan za jeho nejdokonalejsi dilo. Syté zluté pole se odrazi od stejné syté po-
temnélé oblohy a soutézi o to, ktera ¢ast obrazu ptitahne pozorovatelovo oko dfive.
Vincent van Gogh se v ¢ervenci roku 1890 stielil v polich a o dva dny pozdéji, ve tticeti sedmi

letech, zranéni podlehl.

obr. 48
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II. PRAKTICKA CAST
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1. AUTORSKY ZPRACOVANA SADA KNIH

Vytvortit sadu autorskych knih s interaktivnimi stranami, v niz budou tvarové vyfezané vyseky,
m¢é napadlo, kdyz jsem vid¢€la video o knize ,,Motion Silhouette* (obr. 50), japonskych ,,papi-
rovych inzenyri*“ Megumi Kajiwary a Tathuhiko Nijimy. Po otevfeni této ilustrované knihy
z kazdé dvoustrany vyskoci pop up tvar postavy nebo predmétu, ktery vrhne siluetu stinu na

ilustraci na strance a takto dovypravi pfib¢h na ni se odehravajici.

obr. 50

Tato forma vytvarného zpracovani mi ptisla vhodna spiSe pro détskou knihu, ja jsem ale méla
v umyslu vytvarné zpracovat téma zajimavé pro dospivajiciho ¢i dospélého Ctenare.

Napadlo m¢ navrhnout vyseky vyfezané piimo do celé strany knihy, aby nebyl narusen celistvy
vzhled knizniho bloku a to tak, ze pfib¢h ilustrace na strané dokresli skrz vysek néjaky zdroj

svétla.

Vybér tématu knih nebyl snadny a prosel nékolika proménami od basni Jana Skécela, pfes no-
vely Oscara Wildeho a hororové povidky Howarda Phillipse Lovecrafta, az se nakonec ustalil
u detektivnich ptib&ht sira Arthura Conana Doyleho. Uz jako dit¢ jsem milovala sofistikované
povidky tohoto britského spisovatele, kde v hlavni roli vystupoval Sherlock Holmes, po boku
s vérnym doktorem Watsonem, vé¢n¢ prondsledujici odvracenou stranu spravedlnosti, profesora

Moriartyho.

3.1 Sada t¥i knih — Sherlock poprvé, Sherlock podruhé, Sherlock naposled
Sada knih s ndzvem Sherlock se sklada ze tii knih — Sherlock poprvé, Sherlock podruhé a
Sherlock naposled (obr. 51). V kazdé¢ knize jsou ti povidky se tfemi ilustracemi, celkem je tedy

v kazdé knize devét ilustraci vzdy doplnénych stranou s tvarovym vysekem.
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obr. 51

3.2 Desky a usporadani knihy

Format jedné knihy je 145 x 200 mm a je vdzana v §ité vazbé V8 s tvrdymi deskami a rovnym
hibetem. Ten je zvolen z ditvodu nedostate¢né tloustky knizniho bloku mensiho nez 10 mm.
Desky knihy 1 knizni blok jsou vytistény plnobarevné, digitalni technologii, na ofsetovém papi-
ru, gramaz 130. Tisk je bez laminace, ktera nebyla slucitelnd s pouzitou technologii tvarového
fezani vysekd.

Knizni blok je s deskami knihy spojen pfedni a zadni ptedsadkou, po ni nésleduje patitul, poté
hlavni titul, dale samotné kapitoly knihy, pak obsah knihy a kniha je zakoncena tirazi, obsahu-
jici technické a nakladatelské udaje o knize. V knizni sazbé je zdmérné€ pouzit i vakat, zejména
na sudych stranéch pted zacatkem nové kapitoly knihy.

Stranky kniZniho bloku jsou v zapati oznaceny paginaci.

Strankovy rozsah knih je:

Sherlock poprvé — 124, Sherlock podruhé — 116 a Sherlock naposled — 108.

Sada knih je spolu umisténa v kniznim boxu.

3.3 Pouzité pismo
V sazbé je pouzita rodina pisma Dederon Sans, fezy Light a Bold, ¢eského typografa a pismo-
tviirce Tomése Brousila, s jeho laskavym souhlasem k zaptij¢eni pouze pro tuto nekomercni

zélezitost. Text je vysazen 9,5 bodovym pismem s 15 bodovym prokladem mezi fadky.
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3.4 Ilustrace

Ptipady soukromého detektiva Sherlocka Holmese jsem méla od détstvi neodmyslitelné spjaté
s nadhernymi ilustracemi Adolfa Borna v knize ,,MuZ s dymkou a houslemi,“ kterou jsem do-
stala asi ve dvandcti letech a dodnes ji mam ve své knihovné. Toto pevné vizualni spojeni nebylo

jednoduché prerusit.

K tvorbé ilustraci jsem se nechala inspirovat vytvarnymi pracemi né€kolika umélct, polského
vytvarnika Lexe Drewinskeho, Spanélského vytvarnika Magoze, francouzské vytvarnice Mali-

ky Favre, nebo ¢eského vytvarnika Ladislava Sutnara.

Pro sadu knih Sherlock jsem vytvotila minimalistické ilustrace s mékkou kaligrafickou linkou,
kde by byla pouzita bild a ¢ernd barva, s vyuzitim kontrastu stfidani pozitivniho a negativniho
prostoru. Cerno-bilé ilustrace se skladaji ze dvou protikladnych obrazcii, erného a bilého, které
se do sebe zaklinuji a vzajemné se dopliuji tak, ze spolu vytvoti kone¢ny fungujici obraz. Kazda
ilustrace nese drobny akcent cervené barvy v podobné grafické¢ho prvku.

Aby Cerno-bild barevnost ilustraci v knizni sazb¢ nepiisobila tvrdé, doplnila jsem je v kone¢né
uprave lehce roztiepenou konturou brush Stétce a ,,potfisnila“ grunge efektem cervenych, bilych

a ¢ernych tecek.

Samotny prib¢eh kresby ilustraci prosel dlouhou fadou skicovani (obr. 52), naslednym konstruo-
vanim pomoci kruznic v programu Adobe Illustratoru (obr. 53) a konecnou Upravou v programu

Adobe Photoshop (obr. 54).

T
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obr. 54

3.5 Pop up strany s vyseky
Kazdou ilustraci dopliiuje protilehla lichd strana s tvarovym vyfezem zhotovenym digitalné

strojem Kongsberg XN22.

AC¢ se ilustrace v knihach obvykle umistuji na liché strany, zvolila jsem pro jejich umisténi
strany sudé a to, z divodu pohodIné&jsi manipulace s protéjsimi, lichymi vysekovymi stranami

drzenymi v jedné ruce a soucasné s nutnym zdrojem svétla drzenym v ruce druhé. V populaci
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jsou ve vétsim poctu zastoupeni pravaci nez levaci, ¢imz ale nemam v imyslu tuto mensinu

diskriminovat.

Na stran¢ nasledujici, po strané s vysekem, jsou v rohu strany umistény malé piktogramy zna-
zornujici baterku a mobilni telefon s aplikaci ,,Svitilna®, které upozoriiuji na moznost pouziti
zdroje svétla v kombinaci s tvarovym vysekem.

Pokud ¢tenat posviti baterkou, mobilnim telefonem se zapnutou aplikaci ,,Svitilna“ nebo bles-
kem na rubu mobilniho telefonu pfepnutym na svitilnu (jestlize tuto funkci jeho smartphone

poskytuje) skrz vysek na ilustraci, svétena stopa v patficném tvaru ilustraci svétlem dokresli

(obr. 55).

obr. 55 (maketa)
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ZAVER

Zazrak vidéni je neodmyslitelné spjaty s tajemstvim svétla. Svét se naSim o¢im ukazuje jen
diky tomuto ,,médiu”, které je nezbytnou podminkou pro aktivitu naseho zraku, a bez kterého
neuvidime nic. Svétlo neni statické ani pasivni, ma vyznacnou silu, kterou nam ukazuje svét,
sméruje nase poznani, rozsvécuje barvy a modeluje tvary. Stiny ndm méfi hloubku prostoru

a tam kam svétlo nedosdhne, ponechava svét tonout v temnotéch a tajemstvich.

Svétlo je zékladni soucasti obrazu napfic celymi déjinami uméni, nejenom malifského. Obrazy,
byly béhem staleti ditkazem toho, jakym zplisobem je mozné vyuzit souhru svétla, stinu a barvy
k navozeni specifické atmosféry a nalady uméleckého dila.

To samé se tyka i dalSich artefaktl, jako jsou fresky, skulptury, architektura, fotografie, film,
stinové divadlo, svételny design, svételny kinetismus, svételné instalace, light art, LED art nebo
videomapping a dalsi ,,svételné discipliny*, které ale v této dipolomové praci nedostaly prostor,

protoze jejich zmapovani by vydalo na nékolik dalSich diplomovych praci.

Svétlo spolu se silnou myslenkou pomahalo umélctim riiznych obdobi nalézt nové uhly pohledu
a odhalit jim skryté roviny, ¢imz ovlivitovalo jeho vnimani a podvédomi, kam se jim ukladaly

nové zazitky, které formovaly jejich ndzory a napady.

Malifi, i dal§i umélci, objevili celou fadu druhti svétla, kterou se pokusili ve svych dilech zazna-
menat, nékteti vice jini mén¢ uspésné. Malitska platna zachycovala — denni svétlo smérované
i rozptylené, umelé a pozdé¢ji i1 piirodni, zdroj svétla uvnitt obrazu ale i mimo néj, svétlo ptimo

dopadajici ale 1 odrazené, tajemné svételné zazehy ¢i silu nadptirozeného jasu.

Umélci si uvédomovali energii a nenahraditelnost svétla a mnozi z nich, naptiklad Rembrandt,
Caravaggio, Turner nebo de La Tour, uz ve své dob¢ slavili uspéch, protoze dokézali své dila
svétlem rozzarit, protkat, zahalit nebo tajemné zastfit, ¢imz u divaka vyvolavali Sirokou skalu

emoci od radosti ptes dojeti az po smutek.

Prakticka cast diplomové prace navazuje na teoretickou tim, Ze se také z&asti dotyka svétla

a jeho ucinku na dilo. Svételné paprsky tady maji za ukol dokreslit svou zafi na ilustraci patticny

svételny tvar a dodat jim tak na tajemnosti, zajimavosti a hravosti.
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