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ABSTRAKT

Diplomova préce si klade za cil nalézt a zdokumentovat poziistatky ndpist z (out)socia-
listické éry na nasem tzemi, zaméfené na budovy kin a dalSich spolecenskych zatizeni.
Teoretickd C4st ve zkratce nastinuje situaci po roce 1948, zabyvé se problematikou kin
a kulturnich domt. Nezapomina na médium svétla a jeho dobovy fenomén neonové re-
klamy. Posledni ¢4st prace je vlastnim vyzkumem, popisujici zlomek vybranych napisa.

Praktickd ¢ast vSechny tyto poznatky ztrokuje pfi praci na kniZni publikaci.

Klic¢ova slova: socialismus, ndpisové pismo, kino, bijak, kulturni diim, kulturdk, svételna

reklama, neon, kinofikace

ABSTRACT

My dissertation is aimed at searching and describing relics of signs from (out)socialist
period in our country; focused on the buildings of cinemas, culture houses and other cul-
ture institutions. Theoretical part in short summarises history after 1948, deals with ques-
tions of the cinemas and culture houses. Remembers light as a medium and its historical
phenomenon — neon advertisement. Next part is my research, which describes some parts
of selected culture institutions by myself. Practical part of my dissertation will use all of

these informations and knowledge in a working process on my book.

Keywords: socialism, sign, cinema, bijak, culture house, kulturak, sign lighting, neon,

spreading cinemas
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UVOD

Tato diplomova price je tvofena kombinaci nostalgie, touhy po objevovéani a zaroven

sledovani véci velmi prchavych, mizejicich v Case.

Klicovou casti prace je kolekce ,,grafického designu na fasddach®, Cili hledani, shroma-
7dovéni a archivace nalezenych napis/stitd ndzvi kin a jinych kulturnich zafizeni, vy-
mezenych na obdobi 1948—-1989, jako dobu nadvlddy komunistického reZimu u nés. Po-
zustatkl z této éry najdeme stdle celou fadku — reklamni napisy jako kadefnictvi, obuv,
potraviny, pohostinstvi, restaurace, kina atd. To je diivod, pro¢ jsem svoji praci vymezila
na kulturni sféru, pfedevs§im oblast kin, kulturnich a spolec¢enskych domt, které mnohdy
tvofily jeden uceleny multi komplex. Rik4 se tomu typografické cviteni. Designéfi sbi-
raji a dokumentuji staré ndpisy se zdmeérem zmapovat své okoli, objevit mésto ¢i urcitou
lokalitu a nésledné zarchivovat jejich vizudlni identitu jeSté dfive, nez skonci ve Srotu.
Kazdé kino je specifické svoji typografii a skute¢nost, Ze jsou vdzdny na urcitou lokalitu,
je soucasti jejich identity. Na druhou stranu nejsem zastdncem zanechanf{ architektury bu-
dov ve zchétralém stavu. Je vSak rozdil odstranit nebo zbourat cely komplex, kdyz se da
potenciondlné vyuZit jinak. Staci néco pridat, a tim vznikne novd véc. Nemluvé o hodnoté
dokumentacni a historické, kterou v ojedinélych ptipadech dopliiuje i hodnota esteticka.
Pozistatky d€l minulého reZimu najdeme prakticky na kazdém rohu. V nékterych més-
tech a obcich vice, v nékterych uzZ méné. Divodem je predev§im hospodarsky rist mést

a jejich ekonomicka situace.

Dnesni boj se zdraZovanim tepla ma za nasledek tzv. ,,polystyrénovou mdénii, kdy se
zatepluje a rekonstruuje v plném proudu. Pivodni vzhled vétSiny budov vCetné ndpist
a plastické vyzdoby, kterd ve slavnych i neslavnych Casech 20. stoleti zdobila jejich fasa-
dy, je nendvratné shozena. Stejny piipad se tyka i kulturnich stiedisek jakymi jsou kina.
Zanikla slava nékterych méstskych ¢i vesnickych kin ztroskotala na postupném digitali-
zovani a nastupu modernich komplext multikin, coZ mélo za ndsledek odklon navstévni-
ki. Tato kina jsou dnes bud’ zaviend a vlivem Casu postupné chatraji nebo promitaji pro
uzce zaméfenou skupinu lidi. Jejich ndpisy se postupem casu staly soucdsti vefejného
prostoru. Naprostou vétSinu naSeho tzemi tvofi ndpisy jiZ modernizované. Svétlou vy-
jimkou jsou ty, kterym po rekonstrukci zistal piivodni vzhled a je$t¢ mensi skupinku
tvoii zachované originalni napisy na fasddach. Uméleckd vyzdoba architektury, podobné
jako stavebnictvi, podléhala centrdlnimu planovani. Pozistatky grafického designu na
fasddach (nejen téch z kulturni sféry) jsou pravé onim dédictvim socialismu, které dnes

z pohledu chodct zlstavaji bez pov§imnuti.
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Ironii vSak je, Ze piSu o dob¢, kterou jsem nezazila na vlastni kiiZi, a narodila se tésné pred
jejim koncem v listopadu roku ’89. Proto se budu snazit psat nasledujici pasdze s nadhle-
dem, leckdy i s nadsdzkou. Zvolend forma jazyka je odlehcend, pouzivam vyrazy radici
se k nespisovnému utvaru ¢eského jazyka, kterd byla v té€ dob€ hojné uzivand a dnes jiz
vymizela napt. slova — bijak, kulturdk, soudruzi. Tato pojmenovani umocnuji umélecky

dojem z dila, jakoZto souc¢dast mého obsahu.

Vybrané téma muiZe plsobit jako dalSi ze série nostalgickych ohlédnuti a z ¢4sti tomu
tak opravdu je. Pro mé je vSak dileZité vnimat i estetickou hodnotu (out)socialistickych
napisi a ukdzat, jak fungovaly. A co je podstatné? Poziistatkli ndpist na kinech a dalSich
budoviach, které stoji za pozornost, je stdle mnoho. Hodnota vyzkumu stoupd o to vice
s jakou rychlosti tyto ndpisy mizi.
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I. TEORETICKA CAST
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1. AT ZI1JE BIJAK A KULTURAK!

,» Filmové umeéni zaujimd vyznamné misto ve vychové socialistického clovéka a je jednim

ze zdkladnich ndstrojit politického a ideového piisobeni na jeho védomi.” [34]

Rozdil mezi kinem a biografem? — Zadny. Kino je oznaceni jak pro biograf, bio, ale
i bijdak a bijdsek. Jde vSak o vyrazy, se kterymi se dnes jiZ v béZné mluvé nesetkdvame.
V dobgé, kdy jesté neexistovaly videokazety, DVD a v televizi se nic porddného nehralo,
byla ndvstéva kina skvélou alternativou. Za Casti mého otce stdlo vstupné smésnych
5-9 K&s (zéleZelo na druhu filmu). Kino slouZi predevsim k filmovému zaZitku, mnohdy
se vSak nasly daleko leps$i mozZnosti, platilo jako skvéld ,,zaSivarna* zaskoldkd. Vibec
oblibenym mistem se stalo na ,,randéni*, a to diky svému tmavému a pfijemnému z4-
kouti. Z nabidky jste si mohli vybrat kromé domécich filma nebo sovétskych, i zdpadni
videoprojekci, kterd byla ideologicky nezdvadnd. V sedmdesatych letech dokonce pre-
vazovalo vice zni¢enych snimk (asi 379), nez kolik jich bylo celkem natoceno. Rezim
byl v tomto paranoidni, stacila emigrace jednoho z herct nebo jiny Zivotni standard
ukazujici materidlni nasycenost svéta a film se ocitl na ¢erné listiné. Dalsi kapitolou
byly nepfistupné filmy. Vékova hranice pro nepfistupnost tehdy Cinila 15 let a z vypra-
véni pamétniki stacilo, aby se ve filmu milenci dvakrat polibili, a mlddeZi byl zakdzany.
Neni tedy divu, Ze vyroba faleSnych legitimaci a ilegdlnich navs$tév, byla ¢astym jevem.
I tyto nepatrné detaily jsou sklddankou k uddlostem, které se staly na naSem tdzemi pied

vice nez pul stoletim. [34]
1.1 KULTURA MENI SPOLECNOST

S politickym pievratem $la ruku v ruce i zména Ceskoslovenské kultury a uméni. Pivodni
prevzeti moci zapfi€inilo osvobozeni nasSi zemé armadou Sovétského svazu na sklonku
druhé svétové vilky. Logicky jsme se tak dostali pod jeji mocensky vliv. Ceskoslovenska
ekonomika za valky hodné ztratila. Zachranou mélo byt v tomto ptipad¢ zahdjeni cen-
tralné planovaného hospodarstvi, ideologicky prevzaté ze Sovétského svazu. Rostouci
obliba KSC u vefejnosti a podminky, za kterych bylo pfedem dané jeji vitézstvi v parla-
mentnich volbdch v tnoru 1948, dospély k absolutnimu puci a nadvladé KSC. Preziden-

tem se stal Klement Gottwald, pfedsedou vlady Antonin Zapotocky. [5]

Kultura a uméni naddle neslouzily pouze bohaté vrstvé spolec¢nosti, jak tomu bylo za prvni
burzoazni republiky. Centralizovaly své zdjmy na vSechny vrstvy (pfedevSim pracujiciho
lidu) podle sovétského modelu. Tento politicky konstrukt, fungujici na principu prede-

psanych norem se objevuje od roku 1934 v Moskvé, zndmy pod pojmem — socialisticky
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realismus, zkracené SORELA. Typicka ukdzka, Ze nelze oddélit oblast politiky od uméni.
Historik Pavel Janousek dopliuje:,,(...) jeden z nejdileZitéjsich rysii socialistického rea-
lismu byla potreba vytvorit ze Zivota svdtek, oslavovat a mytizovat ho . [35] Budovatel-
ské pisné, jeZ nadSené zpival prosty lid, toho byly ndzornym pfikladem. Pfi pohliZeni na
socialisticky realismus jako na vytvarny smér se odbornici v ndzorech znacné rozchazeji.
Nektefi zastanci tvrdi, Ze neslo o tendenci, kterd by vznikla pfimo od autort ¢i umélci,
ale o program tehdejSiho reZimu vytvofit sloh, ktery by se rovnal jinym uméleckym sty-
Iim. Je to tedy politicky program, tvir¢i metoda ¢i Zivotni styl? At uZ jej néktefi pova-
7uji za umélecky smér ¢i ne, lze s jistotou fici, Ze se za jeho kratké epochy projevovala
vysokd uroven kultury v oblasti uméni, filmové a televizni tvorby. I kdyZ jeji vrcholna
faze (1948-1955) trvala krétce, o to intenzivnéjsi byl jeji dopad. Opravdovost a lidovost
se v uméni projevuji jako klicové hodnoty ve smyslu zpodobnit ¢lovéka dodrzujiciho
mravni zdsady, coZ v praxi predstavovaly ndméty rolnic, hutnikG a délnikd, ve snaze
o inspiraci romantismem. Podle dobovych kritérif platila zdsada kolektivizace umélce na
ukor potlaceni svoji individuality. Zaroven musel umélec nalézt urcity kompromis mezi
tvaréim projevem, modernistickou tradici a poZadavkem na maximdlné moZnou miru

zobrazované skute¢nosti. [28]

Kultura filmu 60. let je spojovdna s terminem — Ceskoslovenskd novd vina — generace
filmari, scéndristl a dalSich ¢lent filmové Skoly, ktefi v t€ dobé tvofili pod rouskou spo-
leCenské kritiky. Pravé onen hotkosladky, improvizovany humor obsazovanych nehercti
objevujici se napt. v Menzelovych filmech nebo filmech Chytilové, skryval kouzlo lidské
skutec¢nosti. TudiZ tvrdit, Ze autofi se v tvorbé vyhybali zobrazovani redlného Zivota ve
spolecnosti, by byl nesmysl. Do politicky kontroverznich témat se v§ak neangazovali, ze
strachu, Ze je potkd stejny osud jako nékteré trezorové filmy (viz Menzelovi Skfivanci na
niti —1969). [7]

Nejvyssi pozornost kultufe, zaméfené na stabilizaci jeji spoleCenské funkce, nastalo
v obdobi nédstupu Gustava Husédka na post prezidenta v roce 1969, zndmym jako obdobi
normalizace. Samotny Husdk ve svém prednesu o ¢innosti strany propaguje myslenku
vyuZziti ndstroje socialistického uméni ve prospéch Siteni ideologie: ,, PFed vyznamnymi
a sloZitymi iikoly je uméni a oblast kultury vitbec. V minulosti — ackoli nebyly prijimdny
Spatné rezoluce o ideovosti a stranickosti uméni, o jeho vyznamu v ideologickém boji —
se podcenila redlnd hrozba ndstupu pravicovych sil, idealizovala se situace na kulturni
fronté. Obdobi nariistdni nesocialistickych, maloburZoaznich tendenci v této oblasti vyvr-
cholilo hlubokym politickym zneuZitim uméni a kultury v roce 1968 po politickomocenské
cile bloku revizionistickych a protisocialistickych sil. (...) Socialistické uméni je velkou

ideovou zbrani. Literatura, divadlo, kinematografie, televize, vytvarné uméni, hudba atd.
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maji duleZité posldni pri formovdni socialistického clovéka, pri jeho vychové v duchu

nasi spolecnosti.” [11]
1.2 KULTURAK = KONZUM KULTURY

1.2.1 Puvod

Kulturni ditm nebo diim kultury jako samostatny architektonicky komplex plni spolecen-
sko-kulturni funkci. Historicky navazuje na puvodni vystavbu ob¢anskych staveb z po-
catku 60. let 19. stoleti, ur€enych pro vychovu, vzdélavani a kulturu obrozené narodni
spole¢nosti. Jsou to objekty obecnich, besednich, lidovych, narodnich ¢i délnickych domti.
Pojeti nékterych domt z prelomu 19. a 20. stoleti bylo tak vSestranné, Ze jejich kulturni
funkce pfetrvava az do soucasnosti. Postupny vyvoj ovlivnény naroky spolecnosti, nechal
prostor pro vznik typizované budovy — multifunkéniho organismu, jez v sobé integruje
nékolik na sob& nezdvislych spolecenstvi. Jde tak o centralizaci moderniho ¢lovéka do
prostoru kulturniho domu, jez miZe obsahovat misto pro divadelni, koncertni, pfednas-
kové sdly, prostor pro kino, restauraci, kavarnu nebo galerii. Pokus o kulturni projev je
diky tomu dspésné naplnén. [11]

Neni prekvapenim, Ze nejvice kulturnich domi bylo u nés postaveno v letech 1948—1989.
Zakladni mySlenkou bylo zpfistupnéni kultury v§em obcanlim bez socidlniho rozdilu,
zajistit bohaty spolecensky zZivot nejen ve méstech, ale pfedev§im v obcich a pozdvih-
nout tak jejich droven. Dlivod byl velmi prosty. Skrze rychle rostouci pocet KD, tak
mohl rezim $ifit své propagandistické ideje mnohem efektivnéji a s vétsim polem pilisob-
nosti. VSechny tyto ,,proziravé® socialistické cile byly zformulovany v zdkoné ¢. 52/1959
Sb. O osvétové cinnosti, ktery mél za kol vytvofit podminky pro bohaty kulturni Zivot
v CSR. JiZ na po&itku pievratu bylo predpokldddno, Ze zpisob Zivota lidi se postupem
¢asu zméni, ve smyslu schopnosti vyssi pracovni produktivity a ndsledného zkraceni pra-
covni doby. To by zajistilo lidem vice volného ¢asu k oddechu, ktery by mohli eventudlné
vénovat kultute. Vystavba téchto zafizeni byla planovand v sidlistich vSeho druhu i v rekre-

acnich prostorach. Dostaly tak vyhradni spole¢ensko-kulturni postaveni v kazdé obci. [11]

Vystavba novych kulturdkl nebyla vzdy podminkou, ale jeji sit’ se rozsifila prestavbou
nebo tpravou star§iho objektu. Ministerstvu Skolstvi a kultury mimo jiné nahral fakt, Ze
téméf ve vSech obcich od 1000 obyvatel byly k dispozici prostory pro kulturni Zivot',

mezi které patfily jak t€locvicny, Skoly, pohostinstvi, tak i knihovny atd. Nejvice se z uve-

1 vyplyvd z Setfeni Ministerstva Skolstvi a kultury z roku 1965
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denych moznosti vyuzivalo prostoru pohostinstvi. Velikost a kategorie kulturniho domu
se urcovala dle ptislu$né lokality na zdkladé analyzy o dislokaci a izemniho pldnu obce.
Urbanistické feseni kladlo diiraz na umisténi budov primarné v centru, obklopené verej-
nou zeleni ¢i parkem, se snadnou dopravni dostupnosti a dostatkem parkovacich mist.
To vSe za podminek, Ze nebudou umistény blizko pozemni komunikace, kterd by rusila

nadmérnym hlukem, zdpachem nebo znecisténym ovzdusim. [11]

V roce 1965 &inil celkovy pocet kulturakd v CSSR na 3 892, pfi¢em? se pocitalo s pla-
nem, Ze diky rekonstrukci ptivodnich prostor nebo vybudovanim zcela novych, budou
tato zafizeni na konci roku 1970 dokoncena. Marie Novotnd ve své praci také zminuje
vSechny soucésti kulturntho domu na zakladé jehoz multifunk¢nosti a rozméru se povazo-
val za reprezentativné veliky. ,,Jeho Cdsti se délily na divadelni, kino, koncertni sin, Satny,
klubovou a spolecenskou cdst (tanecni sdl), administrativni ¢dst a doplitkovou Cdst (pr.
kanceldre JZD, restauraci, jidelnu). Dle kategorii se rozdeélovaly podle umisténi (vesta-
véné nebo pristaveéné k budové jiné funkce; samostatné budovy), ddle podle velikosti sdlit
(kategorie I.— do 100 sedadel; kategorie Il. — od 101 do 400 sedadel; kategorie Ill. — nad
401 sedadel); a v posledni Fadé dle charakteru (v sidlistich vSeho druhu; v rekreacnich
oblastech).” [11]

1.2.2 Funkce

Z vizudlni strdnky méla stavba reprezentovat danou obec, spolecnost a predevsim dobu.
Ucelové plnily domy kultury slozku spoleenskou, vychovnou, kulturni, rekreacni a umé-
leckou, mezi jejiz hlavni aktivity se fadily napf. MDZ oslavy svétku, taneéni zébavy,
plesy, divadelni predstaveni, koncerty. Porddaly se zde schlize politickych organizaci,

oslavy statnich svatkl, JZD ¢i jinych podnikd. [11]

Politika kladla diraz na jakousi kontinudlni pospolitost, k ¢emuz se kulturdky jevily jako
vhodné prostfedi. Dokonalé misto, kde se 1lidé mohou spolecné stfetdvat a bavit, to vSe
pod vlivem propagandistickych myslenek vladnouciho rezimu. Je evidentni, Ze v pra-
béhu let 1948-1989 doglo k vybudovani sité kulturnich domi po celém Ceskoslovensku.
Snaha teoretikl kultury navrhnout optimalni model pro rozvoj vystavby kulturnich za-
fizeni, pfinesla v zavéru pozitivni vysledky a tyto prostory jsou v soucasnosti jedinymi,

které jsou schopny zajistit kulturni a spole¢enské vyziti v obcich.
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Obr. 01: Ukdzka kulturdku ve venkovském prostredi

1.3 BIJAK

Neni jednoznaéné zda obdobi totalitniho reZimu znamenalo pro nasi zemi rozvoj ve viech
jeho sférach (primyslu, hospodaistvi, zemédélstvi a kultufe). Kdyby ano, pfisuzovali by-
chom tento rozkvét pocatecni euforii a nadSeni z myslenky za novy socialisticky stat nebo
politické propagandé a manipulovani? Faktem je, Ze snahou rezimu bylo ukdzat nadSeny
pracujici lid, ktery ma pravo utvaret kulturu a svym zptsobem ji tak prispivat. Dalsi
skutecnosti je, Ze plan vybudovat v kazdé obci kulturni stiedisko, zajistil v nékterych
pripadech i prostor pro kino a jeho pfislusenstvi. At uz byl soucasti jednoho komplexu
spole¢né s kulturnim domem a nebo jen samostatnou budovou. Tzn., Ze i v téch nejzapa-
dlejsich vesnickach se vyskytovalo kino.

1.3.1 Puvod

O prvni vetejné kinematografické predstaveni, uskute¢néné roku 1895 v PaiiZi, se za-
slouzili bratfi Lumiérové. Mnohem dfive je pfedchazely pojizdné kinematografy, pu-
sobici spiSe dojmem cirkusového predstaveni. O 12 let pozdéji se biograf objevuje uz
i v Praze v domé& U modré Stiky zasluhou Viktora Ponrepa. Jak uvadi Tomds Seidl ve
svém clanku:,,(...) Od r. 1907 aZ do dnesni doby se zdjem o filmovou tvorbu neustdle
zvysuje. V r. 1936, deset let po zavedeni zvukového filmu, bylo v Ceskoslovensku 1838 kin,
o Ctvrtstoleti pozdéji uz 3566.“ [13] Obdobi konce valky znamenalo pfedevsim rozsifeni
kin do menSich obcich a prestavba na ,,Sestndctimilimetrovy* format. Ani zavedeni prv-
niho vysilani televize v roce 1953 ¢i technologicky vyvoj (barevny Sirokouhly film) jejich

ndrust nezastavil. [13]

Od nastupu komunisti k moci v roce 1948 pocet kin vySplhal na 2619, v pribéhu let jejich
pocet rapidné nartstal, aby na konci prevratu zase klesl. Nejhustsi sit’ kin s poctem 3710

mélo Ceskoslovensko v letech 1965, a vyhrilo tak prvenstvi mezi svétovymi konkurenty. [13]
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Obr. 02: Ukdzka zavieného tisovského kina

1.3.2 Funkce

Jak jiz bylo zminéno v piedeslé kapitole, po védlce a ndsledném ndstupu totalitniho rezimu
k moci, se pocet kin mnohondsobné zvysil. Zacala se budovat nova struktura kinemato-
grafické sité (tzv. centrdlné fizend kinofikace), protoze dosavadni model se jevil reZimu
jako nevyhovujici aZ chaoticky. Kindm byla pfitknuta nova funkce a hlavni pozornost
byla zaméfena na obnovu ¢i zcela novou vystavbu téchto objektl nejen ve méstech, ale
zejména na vesnicich. Filmové uméni je tedy nositelem urcité socidlni interakce a zpro-
sttedkovatelem zdbavy. Obzvlasté venkov jako abstraktni oznaceni pro kulturni krajinu
v kombinaci s filmovym médiem — kinem, je ukdzkou urité Zivotni trovné. Céstetné se

tak mohou stirat rozdily mezi méstem a obci. [3]

Podobné jako kulturni domy, i budovy kin lze typizovat podle charakteristickych znakd.

Bohuslav BlaZek v knize Venkov mésta média [3] je kategorizuje nasledujicim zptisobem:

— kino napodobujici divadelni sdl — kinosdl (klasické kamenné kino)
— kino pod otevienym nebem napodobujici amfitedtr (letni kino)

— kino s nékolika sdly v jedné budové (multikino)

— kino, do kterého se vjizdi automobilem (autokino)

— kino, kde divdci mohou volit pokracovdni (kinoautomat)

— kino, kdy se promitdni déje v soukromi (domdct kino)

— kino jako syntéza pohybu, filmu, hudby (laterna magika)

— kino putovni

Samostatnou kategorii klasickych kin pak ddle rozdélujeme na — klasické jednosdlové
kino a klasické vicesalové. Prikladem nejvétsiho klasického jednosédlového kina s celo-

roénim provozem v CR je dnes Velké kino ve Zliné (kapacita 1010 divak®). Kino s nej-
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vétsim promitacim sdlem je vSak v soucasné dobé uzavieno (od brezna 2016) kvili jeho

havarijnimu stavu a o jeho dal$im osudu se v budoucnu rozhodne. [22]

O dalSim vyvoji kin, ohroZenym z hlediska vystavby multikin, a ndstupem digitalnich

technologii, bude fe¢ v pozdéjSich kapitolach.
1.3.3 Svét, Mir, Moskva...

Vlastni jména nazvi ¢eskoslovenskych kin jsou zajimavou problematikou obecné. Otazku,
kterou si vzdy primarné klademe je ptvod jejich vyskytu — tedy faktické vysvétleni, pro¢
a za jakych okolnosti sviij ndzev ziskala. Naslednd kategorizace do tématickych oblasti

spolu s vyctem nejfrekventovanéji uZivanych nazvi, je pak prehlednym vybérem.

Prevdzna vétSina Ceskoslovenskych kin, vyskytujicich se v menSich vesnicich, své kino
vlastnim ndzvem neoznacovala, proto se z praktickych divodi k samostatnému nazvu —
kino, vzdy ptidalo navic jméno obce, ve kterém se nachézelo, napt. kino Velké Karlovice.
Tato oznaceni se vSak nepovaZzuji za oficidlni nazvy. Pfiblizné 458 kin v celé republice
mélo vlastni ndzev a pro tato kina bylo vytvofeno 176 vlastnich jmen. Co bylo tedy urcu-
jicim znakem ovliviiujici vybér ndzvu kina? Obecné lze fici, Ze podléhala kulturnim, poli-
tickym a dal$im pozadavkim spole¢nosti. Pro predstavu o Cetnosti vyskytu ndzvu nasich
kin slouzi niZze uvedené ¢iselné hodnoty Sestnacti nejcastéji se opakujicich pojmenovani
kin, zastupujici vice neZ polovinu viech kin v CSR?. Nézev Letni kino mélo — 54 kin,
Svet — 40, Oko — 31, Mir — 16, Jas — 13, Panordma — 12, Druzba — 9, Lipa — 9, Hvézda
— 8, Moskva — 8, Kvéten — 8, Beseda — 6, Vlast — 6, Vesmir — 5, Praha — 5, Cas — 5. [33]

Existuji pripady starSich biografli, které za dobu svého provozu nazev zménily mnoho-
krat. Se jmény jako — Obzor, Cdsek nebo Edison se uz dnes nesetkdme. Na n&které starsi
nazvy jest€ mizeme narazit — kino Oko, Panorama, Jas, Svét, Mir. Budou pretrvavat tak
dlouho, dokud nezaniknou spole¢né se svoji zaSlou slavou. Samoziejmé vystavba novych
kin a multiplexi si Zad4 celou fadu novych nazvi. Pfikladem je zabreZzské kino Retro,
kino Scala v Brné, Art v Brné a v Chebu, Kinokavarna Reflex nebo Ex v Karviné, ostrav-

ské kino Amfi, Experiment v Ostravé-Porubé a kino Permon ve Frydku-Mistku. [33]

2 Ciselné vdaje jsou platné k roku 1985
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1.3.3.1. Pojmenovani dle zemépisného urceni

a/ Mésta — Neni prekvapenim, Ze ndzvy kin se s oblibou pojmenovavaly podle mést,
zv1asté inspirovanych zahrani¢nimi jmény (Moskva, Varsava, Sofia, Leningrad, Kyjev,
Pari7), ddle podle historicky vyznamnych mist (Sokolov, Sevastopol, Jalta). Inspiraci Ces-
kymi mésty pfevzala podle naSeho hlavniho mésta, tudiZ kino Praha se vyskytovalo hned
na Ctyfech mistech — v Karlovych Varech, Chomutové, Brné, ale i v Praze. Ceské mésto

Tébor zase poslouZilo jako piizvisko pro kino Tdbor v Praze 3 na Zizkové. [33]

Do této skupiny se fadi i ndzvy kin, které jsou z praktickych diivodi oznaceny vl. jmé-
nem obce s jeho plsobistém. Ddle jsou zndmy piipady, kdy mnoho kin vétSich mest nese

ndzev Casti obce napt. v Praze kina Bohnice, Hlubocepy, Kacerov, Ruzyné, VySehrad. [33]

b/ Reky — Ziidka, ale piesto vyskytujici se, jsou nizvy protékajicich fek jako napf. kino
Labe v DéCin€, Odra v Bohuming, Vitava v Kralupech nad Vltavou a v Praze, Stiela

v obci Plasy nebo Svratka v Brné. [33]

¢/Hory —Nase pohofti a hory se staly v malém méfitku inspiracnim zdrojem. Kino Ondrejnik
v Kuncicich pod Ondiejnikem, Pradéd v Lou¢né nad Desnou, kino SnéZnik ve Starém

Meésté pod SnéZnikem, kino Vysocina v Zddru nad Sézavou a Sumava v Klatovech. [33]

d/ Cast izemi — Dle izemnich celkli se v CSR pojmenovavalo kino Morava v Brné,

v Praze, Veseli nad Moravou a kino Hand v Kojeting. [33]

d/ More — Jedinym piikladem té doby, ktery by mél ve svém ndzvu inspiraci morem, byl

pripad kina Jadran v Brné. [33]
1.3.3.2. Pojmenovani dle vyznamnych osob

Zdalo by se to logické, presto Ceskoslovenskych kin nesouci ndzev podle nékteré z vyznam-
nych osobnosti, se vyskytovalo pramalo. Zadné tehdy nereprezentovalo jméno zndmého &i
zaslouzilého umélce, vyznamného stitnika, védce aj. Vyjimku tvori ostravské kino Edison
a Ponrepo v Praze, pojmenované podle pseudonymu majitele prvniho stalého kina v Praze.
Dadle pak zaznamendvame priklady ¢eskych kin nesouci ndzev spisovateld jako napt. Arbes
v Praze na Smichové, Jirdsek v Mimoni. Do seznamu kin obsahujici v ndzvu rodné jméno,
patii kino Libuse v Praze-Nuslich, karlovarské kino Drahomira a Petr,kino Vitek v Ostravé

nebo kino Ondrds v Janovicich (pojmenované podle lidového hrdiny). [33]
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1.3.3.3. Pojmenovani dle polohy nebo charakteru

a/ Druh, charakter, vlastnost — Jedna se o skupinu ndzvi kin, vyskytujicich se ve vel-
kém meéfitku na naSem dzemi napt. Letni, Sirokoiihlé, Velké, Malé, Lidové kino. Mezi
dalsi ndzvy lze zaradit kina mistniho urceni jako ostravské kino Amfi, Minikino v Plzni
a Mald scéna v Jihlavé. Nejvice pouzivand jména byla bezesporu kina Panorama a Letni
kino, které se objevovaly ve sloZenindch napt. Panordma-Mir v Krnové, Letni-Panordma

NV s

ve Valasském Mezifici atd. [33]

b/ Poloha — Umisténi kina a jeho poloha ve mésté hraly také roli pro ureni ndzvu, napf.
kino PasdZ, Centrum Ci Stied. Dale ndzev prevzaty podle komplexu budovy, ktera slou-
Zila pro vice zptsobu uziti, prikladem jsou kino Metro, Kotva, Lucerna v Praze. Misto-
pisné urceni dilezitého méstského objektu zase davalo privlastky jmen kinim Na terase,
U hradeb, Klub, Kinokavdrna, Kino-knihovna, Méstskd knihovna, Kulturni diim, kino
Vystavisté v Jablonci nad Nisou, Cernd louka v Ostravé nebo (dfive) Veletrhy v Praze-
-Holesovicich. [33]

1.3.3.4. Pojmenovani z dob filmovych pocatki

Do této kategorie 1ze zaradit dnes jiZ klasickd pojmenovani kin, ddna do kontextu s tech-
nikou, funkci filmu ¢i zrakovym smyslem. Lze fici, Ze jsou to spoleCnosti zazZitd pojme-
novani a tak napt. jméno Oko, souvisejici s némym filmem, bylo druhym nejpouZzivanéj-
$im ndzvem této kategorie. Déle sem fadime jednoslovné ndzvy jako Jas, Svét, Obzor,
Svetozor, které vynikaji schopnosti snadné zapamatovatelnosti. Dale rozdélujeme kina
na stard jména ciziho puvodu, uzivand mezinarodné — Illusion, Olympia, Orient, Alfa
a Eden. K jednomu z nejstar§ich ndzva patfil i biograf Edison, pojmenovany diky svému

jmenovci, prikopnikovi kinematografie a vyndlezci v jedné osobé — T. A. Edisonovi. [33]
1.3.3.5. Pojmenovani oslavujici praci a pokrok

Vyrazoveé bohatou skupinu oznaceni tvofi okruh jmen oslavujicich prici, pokrok, histo-

rické uddlosti nebo pro reZim spolecensky vyznamné skupiny obyvatelstva.

a/ Historické udalosti — Kina Unor, Vitézny tinor, 9. kvéten, Odboj, Revoluce, Mdj, Kvé-
ten & Osvobozeni, jsou ndzvy historickych meznika Ceskoslovenska, podle kterych Ize

snadno urcit dobu vzniku jejich pojmenovani. [33]
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b/ Skupiny obyvatelstva — Souhrnné jde o ndzvy jmen oslavujicich konkrétni spolecen-
sky vyznamnou skupinu lidi. Zminka je o kinech — Hornik, Hutnik, DruZstevnik, Pionyr,
Budovatel, Hranicdr, Pohranicni strdz, Pohranicnik, ale i Brigddnik, Odbor, Pilot. Kina
typu Slezan, Slovan a PSovan jsou zase odvozena od jmen obyvatel reprezentujicich da-

nou oblast svého plisobisté. [33]

¢/ Kosmicka éra — Zastupuje kategorii specifickych jmen, tykajici se kosmu. Vznik a pa-
vod je prosty. ZvysSeny zdjem o dobyvani vesmiru mél tak obrovsky vliv, Ze jednotliva
kina na naSem uzemi byla pojmenovana podle vesmirnych objektli v pfeneseném slova
smyslu. Charakteristickymi se staly ndzvy kin — Kosmos, Vesmir, Zenit, Sputnik a Hvézda.

Vyjimku tvofi ostravské kino Luna. [33]

d/ Oslava prace, pokroku, vlasti — Predpoklada se, Ze tato skupina jmen byla nejpocet-
néji a nejrozmanitéji zastoupena rovnéz i ve smyslu symbolického vyznamu. Zahrnujeme
sem kina Zdar, Vzlet, Cil, Prdce, Druzba, Mir, Svornost, Predvoj, Rozvoj, Radost, Ko-
lektiv, Osvéta, Oddech, Uderka, Mladych, Majdk, Svoboda, Rudd hvézda, Jiskra, Usvit,
Beseda, Vitéz, Domovina, Lipa a Vlast. [33]

Toto ,,nostalgické* pfipomenuti nasi socialistické kultury, ic¢elné nastinilo problematiku
vyvoje kulturnich zafizeni. Jak uZ jsem zminovala dfive, jejich funkce byla v minulosti
jednoznacna. I dnes slouzi tato centra k naplnéni spolecenského zazitku, avSak za predpo-
kladu, Ze nebudou vyuZzivana (jako v minulosti) pro prosazovani politického pfesvédcenti.
I vizudlni kultura hréla a hraje nemalou roli ve vefejném prostoru. O jejim vlivu a vyvoji

v dobach komunistické éry bude fe¢ v ndsledujici kapitole.
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2. SVETLO JE MEDIUM

Moment, kdy den se méni v noc a ulice velkych mést rozzaii svétlo z reklamnich poutaci,
vyvésnich §titi, prodejnich vyloh nebo klasického pouli¢niho osvétleni. Moment, kdy
denni pfirozené svétlo je nahrazeno svétlem umélym, pronikajicim tmou. V tu chvili se
z velkomésta stane zcela jiny svét, fekla bych svét osvicené dzungle. Z dneSniho pohledu
je elektrické svétlo vnimano za naprostou samoziejmost, ale jakou roli hraje samotné
svétlo ve vztahu k vefejnému prostoru? Z hlediska funkcnosti svétlo umoznuje lidem
vidét. Diky vzdjemné interakci oka, svétla a prostiedi dostdvdme vysledny vizudlni vjem.
Svétlo, jako vizudlni prostfedek, je povazovano za médium, které napoméha utvaret pred-
stavu o okolnim prostfedi. Pro mé, jako vytvarnika, hraje svételnd reklama roli spiSe este-
tickou. V dne$nich presvicenych ulicich se t€Zko hledd vytvarné zdafily napis ¢i reklamni{
poutac. Diive propagandistickou zélezitost soucasné podvédomi lidi vnima spiSe jako
néco poetického az melancholického.

2.1 NEON SOUCASTI SOCIALISTICKE VIZUALNI KULTURY
2.1.1 Vyvoj padesata/Sedesata léta

Klasicky neon, jak si jej pamatujeme z diivéjSich dob, se v naSich konc¢indch moc €asto
neobjevuje. Castd poruchovost a vysoké ndklady na vyrobu jsou z ekonomického hle-
diska pfili§ ztratové. Sem tam se objevi néco jako pozistatek z éry, kdy byl neon jesté
fenoménem, ten je vSak povétSinou v dezoldtnim stavu. Obdobi mezivédle¢né avantgardy
dvacatych let minulého stoleti miiZeme troufale povazovat jako obdobi neonu. Predstavte
si prochdzku no¢ni Prahou ozafenou neonem. Sylva Poldkovd ve svém Clanku dodéva:
,Nocni neonovd scenerie byla vitanym oZivenim mést a za to byla oceriovdna i tehdej-
Simi predstaviteli avantgardy. Mimo jiné Zdeiikem PeSdnkem, ktery celoZivotné usiloval

o uzndni svételného kinetismu (kam radil i reklamu) jako umélecké discipliny.” [29]

Zcela jiny pohled na svételnou reklamu a konkrétné€ neon nastal v obdobi komunistic-
kého Ceskoslovenska. Reklama se stala pocitkem 50. let zavrzenihodnd a nepodstatna
ze strany vlady pro jeji kapitalisticky podtext (coZ se pozdéji ukazalo jako kratkozraké).
Dalsim diivodem odmitnuti neonu byla otdzka technicko-hospodarska. Provozni ndklady
na rozsviceni trubic plnénych neonem nebo argonem si zadaly prikon az Sesti tisic voltu.
Zésadni zména nastala po roce 1953, kdy ministerstvo vnitfniho obchodu vydalo nafizeni

o konkrétni podobé reklamy a jejiho Sifeni. Zakédzky na vyrobu tehdy spravoval Reklamni
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podnik statnitho obchodu — Merkur?, ktery se postaral o jeho kompletni provedeni od
po&éteniho ndvrhu, aZ pies zajisténi veskerych reklamnich prostfedki. Ceskoslovenska
mésta se tak zaCala postupné proménovat v planovité osvicend centra, nad kterou mél pl-
nou kontrolu stat. M€l v§ak co dohdnét, intenzita domdaciho osvétleni reklamy dosahovala
pouze jedné desetiny v porovnani se zdpadoevropskymi vylohami, jejichz svételnd sila
dosahovala az 4000 luxu. [1]

Obr. 03: Neonovd dZungle v Praze — 50. léta

Jiny druh svételné reklamy se v té dobé nepouZzival, tudiz veSkerd pozornost byla upfena
na vyrobu neonu. Hospodaisky plan na konci 50. let nebyl stdle naplnén, a proto se pro
urychleni vyroby zacaly vyrébét neony dvojim postupem. Prvnim z nich byly typizované
ndpisy, jejichz hlavni vyhoda spocivala ve snadné vymeénitelnosti jednotlivych pismen
v pripad¢ poruchy. Druhym typem byla individudlni reklama, zajisStovana prazskym pod-
nikem — Neon. 1 kdyz je to doba pocétku vyroby sintrovanych (spékanych), fluorescenc-
nich* trubic, jeZ umoznovaly vice barev a intenzivnéjsi zafivost, z vytvarného hlediska
tyto ndpisy postradaly vice kreativity a ndpaditosti. Casta poruchovost neonti, plynouci

z technicko-vyrobni neznalosti, na popularité také nepfidala. [1]

Kromé Prahy a Brna byla na poc¢atku Sedesatych let osvétlena i Plzen, Pardubice, Karlovy
Vary, Hradec Kralové, Ostrava, Usti nad Labem, Gottwaldov (dnesni Zlin) a Bratislava.
Celkem bylo neonem pokryto na 2000 svételnych reklam. Naopak jeho vyskyt se ve
vétsi mife vyhnul méstim s pamatkoveé chranénou architekturou jako jsou Olomouc nebo
Ceské Budgjovice. Vysokd poptdvka ndsledné vedla k otevieni brnénské pobocky Re-

klamniho podniku stdtniho obchodu v Praze. [1]

3 Merkur — reklamni agentura zaloZend v breznu roku 1954, zaméiend na propagaci podnikii, obcho-
dujicich na ceskoslovenském trhu. Na tehdejsi poméry (o poctu 600 zaméstnancit) se zabyval Siro-
kym spektrem cinnosti ¢lenénych na ¢tyri iseky — obchodni, ekonomicky, vytvarné-graficky a vyrobni.
Diky tomu dokdzal prvotni ndvrh zrealizovat azZ po findlni vyrobek.

4 fluorescence — druh luminiscence, u niz dochdzi k emisi svétla jen po dobu, kdy je buzena
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KdyZ v roce 1958 prozivalo Ceskoslovensko na mezindrodni vystavé EXPO 58 sviij
bruselsky sen, kde nas pavilon na vystavé doslova zazafil neény, nebylo naddle pochyb
o jeho vyuziti v praxi. Co se tyCe provedeni, pySnit se mohl origindlnim zpracovanim
s vyuzitim nejriiznéj$ich barevnych odstinli. Autorky Kramerovd a Skdlovd dokladaji pri-
klad z instalace, kde ve svété techniky v sekci energetiky predstavovala pulsujici svétla
neonovych trubic scénografa FrantiSka Trostera projekce cinemaskopickych® obrazd
ohné, uranu a vody. [4]

o

A \

Obr. 04: Ukdzka vyuZiti neonu na ndpisech Ceskoslovenskych kin

Po takovém uspéchu se stal neon takika nepostradatelnou soucdsti vefejného prostoru
a inspiraci pro mnohé umélce. Objevoval se vSude. Na restauracnich zatizenich, bufetech,

Cerpacich stanicich, hotelech, kinech, divadlech aj.
2.1.2 Od navrhu po realizaci

Mnozi z nds si kladou otézky jako: Kdo ve skute¢nosti navrhoval svételnou reklamu? Cim
se inspirovali? Co se tehdy povazovalo za trendy? Jaka se pouzivala typografie? Hrila

barevnost v celkovém vysledku dtlezitou roli nebo $lo pouze o estetickou zélezitost?

Skutecnost, Ze si prevaznou vétSinu ndvrhi svételnych poutac dodavaly podniky samy,
sveédCi o jejich sobéstacnosti. Je to prirozené, protoze kazdy podnik ma svoji ucelenou
predstavu o ndvrhu. Pokud vSak tento vizudlni obraz svételné reklamy, Cerpa z prostiedi
nejblizsiho okoli, respektive pracovnici t€chto podniki ji Cerpaji, pak toto vzajemné ,,0pi-

sovéani“ neni ni¢im jinym neZ kopirovanim mySlenek. TéZko pfedjimat pro¢ se hned v po-

5 cinemaskop — systém Sirokotihlého panoramatického promitdni filmu



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 25

¢atcich nekladl vétsi diraz na skloubeni vizudlné l1dkavého neonového ndpisu navrzeného

fundovanym designérem v zdvislosti na vyrobni technologii.

Na celostatni konferenci o neonifikaci konané v Praze roku 1961 se tento zptisob zad4-
vani zménil a po vzoru Londynského stylu se ndvrhy osvétlovani vSech ulic zaddvaly

pouze jednomu vytvarnikovi. [1]
2.1.2.1. Forma stylizace a umisténi

Na svételnou reklamu se neda pohliZet jen z hlediska uZité formy, naopak je zéleZitosti
vytvarné-estetickou. Pokud se zaméfime na kresebnou stranku pisma, bylo vzdy nutné
dodrZovat par technickych zdsad, které ovliviiovaly celkovy styl pisma. Kresba pisma
méla byt vZdy co nejjednodussi, bez slozitych prekladil, smycek nebo ornamentti. Stru¢né
a jednoduSe mél ndvrh tvaru pisma a formy stylizace korespondovat s charakterem své-
telné trubice. Dle toho byl designér schopny odvodit jeho kresebné moZznosti. Svételna
trubice méla podobu kovového dritu takze napr. i verzalkové pismo muselo byt pfizpi-
sobovano, protoze tvarové nevyhovovalo ostrosti zahybt. Jako nejidedlnéjsi se jevilo
pouZiti bezpatkového pisma nebo volné psaného pisma tzv. kurzivy. Mezi vytvarniky-
-neondfi slangové Casto pouzivano — ,,Svihovka®. Jaromir Baldk poeticky dodava: ,,(...)
Zhavd, zmekld, drdténd hmota béZi tmavym prostorem — to je to co se mnoha lidem pr¥i po-

Z €<
l

hledu na psané neonové pismo vybavuje v podvédomi.” [1] Vznikl tak novy druh pisma
s mékkymi zdhyby, ktery v 60. letech dotvofil celkové vyznéni tzv. grafického designu

na fasadach. [1]

V mezivalecné avantgard¢ bylo typické pii umistovani reklam vychdzet z architektury
budovy, kde neony voln€ opisovaly linii samotné budovy. Mezi konkrétni ptiklady pat-
fil prazsky Ditm mody a Lidovd demokracie na Karlové namésti. Od konce 50. let byla
celosvétoveé tato technika aplikovani neont na fasidddch domid postupné nahrazovina
dlouhymi, nepravidelnymi liniemi, prochdzejicimi zdmérné v diagondlach od ptizemi
ke stfeSe. VSechna mésta (plati to i u zahrani¢nich center), se tehdy potykala s otdzkou
umisténi svételnych reklam vétsiho formdatu. Ty byly situovany pricelné na stfechach
domd. Idedlnim se jevil frekventovany prostor nimeésti, jenZ svoji rozlohou umoznoval
moznost odstupu a hrdl zdsadni dlohu pfi pohledu na reklamu velkého rozméru. Dalsi
formou bylo umisténi ndpist vertikalné. Tato inspirace pfisla z italskych mést. Problém
se tykal predevsim uzkych uli¢ek v historickych ¢astech mést, kde nebylo mozné velkého
odstupu, takze tento zpusob se jevil jako idedlni diky své viditelnosti a Citelnosti po celé

délce ulice, cozZ u ndpist na priceli budov tzv. firemnich §titd, vzdy tak patrné nebylo. [1]
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Véc Citelnosti pisma obecné u vSech ndpisti byla v mnoha pripadech problematicka. Vét-
Sinou vsak $lo o $patné€ zvolené pismo k ucelu pro néjz se viibec nehodilo — napt. ne-
vhodny pomér vysky a Sitky litery. Idedlni je vybrat takové, které svym moc tdzkym nebo

naopak pfiliS Sirokym pismem nebude pfipominat jednu necitelné ,,slitou aru®.
2.1.2.2. Déleni neonovych napisa

S ohledem na vizudlni stranku, 1ze tehdejsi neonové ndpisy rozdélit do Etyf kategorii na
typografické, kombinované, fdazové a figurativni. Pficemz za typografické se povazuji
neonové ndpisy sloZené Cisté z liter bez obsahu obrazového ¢i kresebného symbolu navic.
V takovém piipadé se klade velky diiraz na vhodny vybér zvoleného pisma, u kterého, jak
uz jsem zminovala, by mélo byt zohlednéno hledisko citelnosti a jednoduchosti, opros-
téné od zbyte¢nych piikras a kudrlinek. Do této kategorie spadaji ndpisy vétSiny kin,

kulturnich domil, hoteld, obchodnich domi, Iékdren, aj.

Obr. 05: Ukdzky typografickych neonovych ndpisi

Kombinované napisy — jak uz samotny ndzev logicky napovidd, byly neony skladajici
se ze dvou ¢i vice sloZek, zaloZené na spojeni prvku typografie, kresby ¢i dopliujiciho
elementu (rdmecek, pohyb). Nékteré neony obsahovaly vSechny tyto prvky a dohromady
tvorily primitivni animaci. Z prikladi miZeme uvést design neonu portalu Vilimkova
knihkupectvi na Ndrodni tridé, ktery tvotila kracejici postava muze s knihami v rukou,
zpracovand celosvétové uzndvanym grafikem a designérem — Ladislavem Sutnarem,
podle ndvrhu scénografa Osvobozeného divadla a architekta — Frantiska Zelenky. Dnes

se na tomto misté nachézi Galerie Vaclava Spaly. [17]

Dalsim, v poradi tfetim typem neonovych ndpisd, je skupina obsahujici prvek pohybu
— tzv. fazovana reklama — zaloZend na principu postupného rozsvécovani a zhasindni vy-
bojek v trubicich, ¢imZ vznika pohyb. Ten vSak musi byt tak rychly, aby si jej v§Siml i cho-

dec, ktery na konkrétni reklamu jen letmo pohlédne. V opacném piipadé by kazda delsi
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prestavka takového ndpisu mohla piisobit jako defekt. Znamym piikladem byl figurdlni
motiv medvidka vyhazujici mi¢ umistény na prodejné hracek v Plzni (viz Obr. 08). Vyjev
se sklddal ze dvou féazi, pricemZ se ménil pohyb pfednich tlapek medvidka a stfidavé se
rozsvécoval a zhasinal mi¢. Vysledny dojem pak zobrazoval medvidka vyhazujictho mic.
Po technické strance se jednalo o nevsedni zpracovéni. Zdklad tvorila ocelova sit’, na které

byly pridélany svételné trubice, takze jakdkoliv kresba byla viditelnd z obou stran. [1]

Obr. 06: Ukdzky kombinovanych neonovych ndpisi

Féazovana svételna reklama se mnohdy objevovala i u vertikalnich ndpist. Pokud §lo o ty-
pograficky népis, pismena naskakovala jednotlivé odspodu smérem nahoru. Vysvétleni
bylo podlozené faktem, Ze chodec témérf nikdy nehledi tak vysoko vzhtiru, aby si v§iml
rozsviceni prvniho pismene od shora. Kouzlo prekvapeni naopak spoc¢ivalo v zapnuti prv-
niho pismene tésné nad chodnikem a odkryti dalSich pismen postupnym rozsvécovanim.
Dosahlo se tak vétSiho zaujeti reklamou ze strany chodce a tim i pravdépodobnost ziskani

potenciondlniho zdkaznika. [1]

Obr. 07: Ukdzky fazovanych neonovych ndpisi Obr. 08: Prodejna hracek Plzeri— 50. léta
Mlécny bar — konec 50. let

Poslednim typem neont objevujicich se na fasadach domd byly figurativni (abstraktni)

motivy limitované pouze kresebnym vyjevem. Namétem téchto neonti byla lidskd nebo
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zviteci postava. Charakteristickd je napt. kocicka s klubickem (viz Obr. 09) z 50. let speci-
alni prodejny viny ve Vodi¢kové ulici. Uvedeny ndvrh byl dobfe rozpoznatelny i z velké
dalky, protoze byl oprostény od zbyte¢nych detaild a vynikal tak svoji jednoduchosti.
Ukazka, Ze propagace prodejny miZe byt zaloZena Cisté na obrazovém motivu (za pred-

pokladu, Ze je zapamatovatelny). Ndazev prodejny byl v tomto pfipadé zcela vypustén. [1]

Obr. 09: Ukdzka figurativniho neonového

ndpisu — 50. léta
2.1.2.3. Barevna Skala svételnych trubic

Dnes se s pouzitim klasického neonu pro svételnou reklamu setkdvdame mnohem ziidka.
Na jakém principu ale tato technika vyroby neond fungovala? Sklenénd trubice musela
byt logicky naplnéna nékterym ze vzacnych plynii — neonem, argonem aj. Velikost tru-
bice byla omezena urCitou délkou, jejiZ okraje zakoncovaly nastavené elektrody mezi
nimiz dochdzelo k vyboji.

Barevna skdla zéficich trubic je urcena podle druhu pouZzitého plynu, takze spolecnosti
vZzity termin, Ze plyn naCerpany ve svételnych trubicich byl pouze neon, je nespravny.
Jeho popularita vSak byla v mezivdle¢ném obdobi tak obrovskd, Ze dal jméno vSem svi-
ticim trubicim. Samotny plyn neon zafil ¢ervenou barvou, u mnoha dalSich svétlo ne-
vydava samotny plyn, ale luminofor naneseny na vnitini sténé trubice. Kromé Cervené
mohly tedy zéfit barvami svétlezelené, fialovomodré. Kombinaci riizné€ zabarvenych tru-
bic a plynti dochazelo k dal§im odstiniim modré, Cervené, Zluté a zelené. To ostatn€ po-
tvrzuje i ¢lanek Jitky Lnénickové, kterd k barevnosti dodava: ,, Neon v ¢iré nebo opdlové
trubici ddval cervenou barvu, v trubici ze svétle Zlutého skla oranZovou barvu. Helium
ddvalo v ¢iré trubici svétle riiZovou barvu, ve Zluté trubici tmavé Zlutou a ve svétle Zluté
trubici Zlutou barvu. Neon s parami rtuti obohatil Skdlu o dalsi barvy — v ¢iré nebo opdlové

trubici svitil modre a ve svétle Zluté zelené. Sodikové pdry v Ciré trubici svitily Zlute.“ [21]
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Chaba svételnd intenzita neontl, kdy plyn zafil spiSe transparentné nez syté a Siika trubice
zafila nejvice jen ve stfedni ¢4sti, méla za ndsledek dpravu vrstvou fluorescentniho pig-
mentu, nanesenym na stény vybojkové trubice. Diky tomu zéfila trubice po rozsviceni
stejnomérnym a intenzivnim svétlem. Vyhodou se ukdzala i moZnost vybéru az z 22 riiz-
norodych barevnych odstind. Ceskoslovensko ji zadalo pouZivat od roku 1959, i kdyZ uz
byla nékolik let celosvétové vyuzivand. Expanze barevného osvétleni se rezimu zdéla
jako bezptfedmétnd, obrovsky boom svételnych reklam v ostatnich zemich zase jako

prilis kapitalisticky. [1]

Od roku 1963 se zacaly objevovat nové tendence ve vyrobé neond. V souvislosti s teh-
dejsi reklamou se centrdlné planovand ekonomika je$t¢ mnohem vice prohloubila. S ohle-
dem na energetickou situaci se nékteré typy svételné reklamy prestaly pouzivat a zacalo
se pracovat se zcela novymi materidly, mezi kterymi prevazoval hlavné plast. Soudruzi
prisli s inovativnim ndpadem na vizudlni identitu jednotlivych podnika odliSného zamé-
feni, diky cemuZ by byly ndpisy na prvni pohled lehce identifikovatelné. Neonové pou-
tace kazdého obchodu se tak rozdé€lily pomoci barevného kdédu. Vyrobci se tim snaZzili
predejit situaci, za které by byl napis Spatné Citelny z urcitého thlu. Pfidélend barevnost
tomu méla napomoct a umoZznit konkrétni obchod alespon odhadnout. Tato inovace se

tykala obecnych ndpist — Lékdrna, Drogerie, Tabdk, Restaurace, Televize aj. [1]

Uz tehdy fungoval i systém znacek a zkratek né€kterych vybranych obchodi, podle kte-
rych si podniky tzv. ,,vychovévaly* své zakazniky. Cilem bylo naucit spotfebitele vni-
mani znacky nebo zkratky urCitého podniku. Ti jsou poté schopni si ji podle zastup-
nych symboll a elementd automaticky pfifadit — systém, ktery je ndm dobfe zndmy ze
soucasnosti. Z mezivalecného obdobi je typickym piikladem obchodni Diim U Bilé
labuté v Praze. Z pozdéjsiho obdobi ndpisy Domu mody, neony pro Kompoty a sirupy
znacky Briliant, Perla, Koruna, Blanik a dal§i drobné neony vyskytujici se ve Vodickove,

JindfiSské a Panské ulici. [9]
2.1.3 Ov ce z lenina

Skutecnost, Ze Zivotnost neonovych trubic v idedlnim prostfedi je priblizné 2-3 roky, by
predpoklddala pravidelnou udrzbu a kontrolu takto ndkladnych svételnych ndpisii. Ne-
kryté poutace jsou kvili povétrnostnim vykyvim jesté vice nachylnéjsi na opotfebovani
a jejich Zivotnost je proto kratsi. Castd poruchovost Eeskoslovenskych neond a jejich
fragmenti na prelomu 50. a 60. let zapri€inila kritiku obdrZzenou ze vSech stran. Prikla-
dem byl népis — Potraviny a jeho pismeno P, které mélo poruchovost, takze vznikl ndzev

—_otraviny. Tyto obCasné zdvady inspirovaly mnohé vtipdlky ke zhasnuti vybranych pis-
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men, aby osvétleny ndpis vyznél zcela v jiném kontextu. Znamy je pripad zaméstnancu
podniku Pragoneon, (pecujici o idrzbu neonti), ktefi v ndpise — Ovoce a zelenina, nechali

zhasnout urcitd pismena, takZe v kone¢ném disledku vzniklo slovni spojeni — Ov_ce

z _lenina nebo restaurace — Zlatd husa (autorem nédpisu Zdenék PeSanek), pretvorili na —
Zlatd _usa. 1], [18]

Obr. 10: Ukdzka slovni hicky — Ov_ce z_lenina — na venkovni lepené reklamé

Razné modifikace se objevovaly nejen ve svételné reklamé, ale napf. i v reklamé lepené,
kterd umoZznovala rovnéZ prostor pro kreativitu (viz Obr. 10). Mnozi odvaZzlivci svymi ¢iny
reagovali na rezim, se kterym se museli potykat. Tahle malicka rebelie, a¢ se mize zdat
z pohledu dneska jako détinskd, tehdy nepochybné vyvolala idsmév na tvéfich obyvatel.
Naskytd se mi otdzka, jak mohla vlada, majici nad v§im kontrolu, pfipustit, aby osvétleni
Ceskoslovenskych mést postupné upadalo? Vzdyt prvotni myslenka socialistické propa-
gace tu degraduje na néco, co se podobd antireklamé a tim Spatné povésti daného pod-
niku. Slouzila-li pivodné neonova reklama jako prostfedek pro prilakani potenciondlniho
zdkaznika, je zde vetsi pravdépodobnost, Ze svym zni¢enym a nevdbnym stavem chodce
spiSe rozptyli. Ideologie centrdlné pldnovaného hospodéistvi se v tomto pfipadé ukazala
jako nest'astnd, protoZe finan¢ni prostiedky na ddrZzbu neonli musely byt predem napla-
novany a jelikoZ podniky, kterych se ptfipad tykal, s poruchou dopfedu nepocitaly, poSko-
zené napisy Cekaly na opravu do doby neZ se uvolnila poZzadovand ¢4stka nebo kapacita
vyrobniho podniku. Jen pro predstavu — v roce 1961 pfi technické kontrole prazskych
svételnych népist bylo nalezeno 18 poskozenych z celkovych 92, které byly umistény na

hlavni tfide (asi jedna pétina).
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Obr. 11: Poskozeny neonovy ndpis v Praze (zdber z filmu Z. Podskalského Svétdci (1969)

DRRALEER
e Npons

5]

PRAGONEON
PRAGONEON

PRAGONEON

Obr. 12: Ukdzky reklamni inzerce na podnik Pragoneon (Casopis Architektura CSR)
2.1.4 Vyvoj sedmdesatia/osmdesata léta

V dobé normalizace se situace poSkozenych neont a svételné reklamy obecné zlepsila.
Podniky zacaly chdpat jak dualezity je esteticky ucinek propagace. Stdle byl kladen diiraz
na praktickou stranku, nové na psychologicky efekt, jako mocny ndstroj ovliviiovani za-
kaznika. Nédpisy mély byt predevSim jednoduché. Nejvice doporu¢ované pismo v oblasti
neonu byla sviznd kurziva jako doposud, kterd se navrhovala i v rGzné barevnych obmé-
nich. Obecné tedy neonova reklama vytvéiela vizudlni obraz no¢niho mésta. Opacny po-
hled na véc mél sdm vedouci Pragoneonu Vdclav Karpianus, jenz tento druh propagace
(mluvime-li pouze o neonech a ne celkové o svételné reklamé), nepovazoval za prostie-
dek informativni funkce nabizejici produkty ¢i sluzby. Zajimavé je, Ze jesté vice zavrho-
val mySlenku neonu jako vytvarného prvku fasady. Co v nich skutecné vidél a jaky smysl
jim v kone¢ném dusledku pritfazoval, byla funkce rovnocenna jako u béznych reklamnich

Stith a napisu.® [9]

6  cldnek z roku 1973 vySel v Casopise Propagace
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Pokud jste v Praze narazili na kvalitni design svételnych Stiti, povétSinou se jednalo
o navrh nékteré zahranicni firmy, kterd méla dostatek finan¢nich prostfedkil na udrzeni
chodu svételného ndpisu. Diky vysokym ndkladiim na opravu postupné chatral jejich stav,
ktery Sel ruku v ruce s nezdjmem svych vlastnikli. Neony u nds zacaly postupné mizet
a ve vétsi mife tomu napomohly i komplikace spojené s povolenim od pamatkait nebo

Cisté jen nezdjem navrhari. [9]

V uplatnéni neonu v dopravni sféfe jsme oproti evropskym méstim také zaostavali. Né-
které benzinové pumpy a autoservisy sice byly osvétleny, ale svételné ndpisy Zeleznic-
nich a autobusovych stanic tak jak je zname dnes, viibec neexistovaly. Neonifikace v téhle
oblasti komunikace viibec nefungovala. Objev a uziti moderniho materidlu — plexiskla,
bylo v naSich koncindch spiSe zdzrakem, protoZe u nds se vyrabél pouze v malych normo-
vanych arSich a jeSté v barevném omezeni. K dostani bylo pouze plexisklo transparentni,
takZe pokud jste chtéli barevnou verzi, nezbyvalo nez ptivodni plexisklo prelakovat, ov-
Sem s nedokonalym vysledkem v podobé vzniku lomenych barev. [9]

Obr. 13: Neon CSAD — Autobusové nddraZzi, Jesenickd 19, §umperk

V osmdesétych letech se situace ve spolecnosti zacala pomalu uvolfiovat a ¢im dél vice
se priblizovala k zdpadnim kapitalistickym zemim, coz mélo za nédsledek technologicky
boom ve smyslu nastoupeni novych pocitacovych technologii, elektroniky a audiotech-
niky. Na scéné se objevily diapozitivy hovorové tzv. ,,didky*, televize a video. Videotech-
nika se obecné stala spole¢nosti vyhleddvanym jevem a propagacnim néstrojem reklamy.
K vykladnim skfinim uZ neldkalo svétlo z neonového ndpisu, ale obrazovky televizort
Castokrat nékolika vedle sebe posklddanych a propagujicich konkrétni produkt. Video-
technika se tak stala nastupujicim prostfedkem propagace reklamy, médiem k ovliviio-

vani zakaznikua. To vSe na dkor neonu. [9]
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2.1.5 Vyvoj devadesata léta a soucasnost

Sametova revoluce v roce 1989 znamenala ve své podstaté i pfelom pro uZiti neonu jako
druh svételné reklamy. ,,V 90. letech mély neonové reklamy podobny osud jako normali-
stické sochy. Byly vnimdny jako symbol socialismu, kterého se bylo potieba zbavit,* fika
Kléra Zaludova a doddva: ,, Na pFelomu tisicileti navic nastoupila technologie svételnych
diod neboli LED a s tim prisel ruku v ruce i ipadek uctiovského skldrstvi a posléze i ce-

lého odvervi svételné reklamy v neonové formé jako takové.“ [18]

Pozustatky neonovych reklam a napist potkal stejny idé€l jako pozistatky normalizacnich
soch. Nikomu dnes nepatif a nikdo o n& nejevi zdjem. V&ite, Ze po celé Ceské republice
se tohoto dédictvi objevuje stile jesté dost. Konkrétnim piipadem je moravskoslezské
mésto Havitov, které je bohaté na tyto prezZivsi neonové ndpisy. Jen na Hlavni tfidé zde
najdeme na jednom misté piivodni népisy jako Potraviny, Speciality, Maso, Ryby, DriibeZ,
Bufet, Obcerstveni a Polotovary. Vyznacuji se plechovym blokovym pismem typu gro-
tesk’, které je pro vSechny prodejny identické, jediny rozdil je v barvé podkladu umisté-
ného pod blokem pismene. Tudiz pro ndpis Speciality a Maso je ptitazena Cervend barva,
pro Ryby modrd (viz. Obr. 15) a napis Dritbez ma hnédy podklad. Blokova pismena jsou
sice opatfena vybojkovymi trubicemi neonu, ten uz ale neslouzi svému udcelu a rozpada
se. Dnes by se uvedené ndpisy mohly stat ukdzkou skvéle fungujiciho grafického designu
na fasddéch, ktery je kompaktni a nerusi celkovy vzhled architektury. Prestoze je rozli-
Seni podnikli v podobé€ barevného detailu minimdlni, dokaZze jej bézny zdkaznik zazname-
nat a prodejny na jeho zakladé identifikovat. Ve srovnani se souasnym stavem reklamy

vétSiny Ceskych center, je pro mé nalezeny ,,socialisticky* pozustatek vitanym oZivenim.
| I 5l 8 3
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Obr. 14: Blokové ndpisy — Hlavni trida Obr. 15: Detail ndpisu — Ryby
Havitov (stav k r. 2016)

7 grotesk — linedrni bezserifové statické pismo z 19. stoleti
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Celkové neonové ndpisy své doby nesly obecné pojmenovani. NerozliSovala se znacka
produktu a jeji droven kvality, tudizZ nemohla vzniknout ani Zddnd konkurence. Nostal-
gické a vtipné zdroven je, Ze i dnes se v téchto prodejnich vyskytuji produkty korespon-
dujici s ndpisem. Takze napt. pod ndpisem Maso skutecné naleznete prodejnu nabizejici
ve svém sortimentu maso a uzeniny, také byvald prodejna Bufetu dnes sice predstavuje
rychlé obcerstveni, ovSem s orientalni nabidkou kebabu. Jediny zrenovovany napis s pt-

vodnim typem pisma a charakterem, avSak bez neonu, je napis Pecivo, kde i dnes miZete

nalézt pekéarnu.

Obr. 16: Detail ndpisu — Maso Obr. 17: Detail ndpisu — Pecivo (po rekonstrukci)

V souvislosti s Havifovem a neony nelze opomenout jednopatrovou budovu LabuZnik na
namésti Republiky z roku 1962, kterd se nese v duchu bruselského stylu. Dominantou
celé budovy je priblizné 10 x 8 m velky ndpis — Labuznik, provedeny z barevného plas-
tového materidlu, opatfeny neony a priznacny svym rozméchlym aZ aerodynamickym
scriptovym pismem. Zaobleny tvar budovy lemuje nékolik stylovych ndpisi provede-
nych ze stejného materidlu. Jde o barevné rozliSené ndpisy: Ddrkovd sluZba, Zdkusky,
Koktejly, Vino, Kdva a ObloZené misy, v prizemi se pak nachazi ndpis Potraviny. 1 kdyz
v 90. letech budova ztratila svtij ptivodni vzhled a zaméfeni prodeje, od roku 2003 je po
citlivé tpravé opét v provozu a zastava svoji pivodni funkci velké cukrarny s lahtidkami

a darkovou sluzbou. [15]

o P

Obr. 18: Budova LabuZnik, Havitov (stav kr.2016)  Obr. 19: Detail ndpisu LabuZnik
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Obr. 20: Detail ndpisu — Koktejly, (divm Labuznik) Obr. 21: Detail ndpisu — ObloZené misy

V soucasnosti s ndstupem novych technologii a tendenci v reklamnim osvétleni, za pouZiti
optickych vlaken ¢i LED diod, vhimdm zbé&Zné uziti neonti jako néco melancholického.
Ovsem vyjma Cervené osvétlenych symboli srdicek mistnich nevéstinci nebo lacing vy-
hliZejiciho designu vétSiny Ceskych heren a kasin. Néstup levnéj$itho zpisobu vyroby
svételnych reklamnich §titdi jako jsou napf. boxy polepené pismeny z folie, prosvétlené

zafivkami jsou dnes na trhu No.1.
2.2 NEON JAKO UMELECKY OBJEKT

Uz na samotném pocétku vyroby vybojkovych trubic 1dkal neon svym barevnym spek-
trem mnohé umélce. Z predeslych kapitol vyplynulo, Ze svételnd reklama méla jasné
zaméfeni. Jeji osvétlené vylohy mély lakat zakazniky — §lo o propagacni ucel. Pfispivala
k osvétleni no¢nich ulic rovnocenné jako pouli¢ni lampy, tudiZ poskytovala jakési bez-
peci potulnym chodctiim. V této fazi slouzila svému prvotnimu zdméru. Pfelom v chdpani
nastal v momenté, kdy se forma svétla stala tvairnym prvkem a neslouzila pouze jako
prostfedek, ale jako jeho soucést. Zajimavou vizi v souvislosti s neonem uz tehdy vy-
slovil vytvarnik Zdenék Pesdnek, ktery tvrdil, Ze jakykoliv neonovy ndpis i béZné trafiky
se muzZe stat charakteristickym vytvarnym projevem 20. stoleti a mtize se tak plné mérit
s jinymi mistrovskymi dily. Avantgardni umélci nepotfebovali vétSiho impulsu pro svoji
tvorbu inspirovanou osvicenym nocnim méstem, uZ jen z divodu, Ze svétlo jako médium
ve vztahu k vefejnému prostiedi, bylo velmi kladné pfijato. S nastupem II. svétové véilky
a povinnym zatemnovanim se méstské prostiedi na ¢as ponofilo do tmy z obav pred le-
teckym bombardovédnim, aby se v povéle¢nych letech jeho forma stala nastrojem propa-
gandy (napf. pfi nasviceni Stalinova pamdtniku na praZské Letné). Ideologickd kontrola
vefejného prostoru i umélecké scény zapricinila na delsi dobu ttlum ze strany umélct,
ktefi se nechtéli stdit pouhym ndstrojem totality. Element svétla se v umélecké tvorbé zase

zacal objevovat v Sedesatych letech, kdy volné navazal na mezivdle¢nou avantgardu, ale
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spiSe se autofi zacali prizpisobovat podminkam nastupujici védécko-technické éfe a je-

jimu propojeni s uménim. [9]

2.2.1 Zdenék Pesanek

Kdo si tehdy neumél predstavit uziti svétla jako zptusob uméleckého vyjadreni, byl na
omylu. Své o tom védél prazsky vytvarnik Zdenék PesSdnek (1896—1965), ktery tvrdil:
. Reklamni obraz, malovany svétlem nebo primo svételnym zdrojem, je také vytvarnym
dilem (je lhostejno, zdali dilem uméleckym ¢i dilem umélecko-priimyslovym).“ [6] Byl
zcela presvédcen, Ze se svételnou reklamou pfislo nové vytvarné odvétvi. Viziondiskym
zpusobem ji chdpal jako vytvarny prvek, naopak kriticky odsoudil lacinou a nevkusnou
reklamu méstskych ulic. Otdzkou svétla v kontextu méstského prostredi se zabyval od 30.
let a vznikaly tak realizace svételnych plastik a reklam. Kromé spoluprice s Elektrickymi
podniky hlavniho mésta Prahy byla také klicova spolupréce s Ing. Miroslavem Prokopem
(1896—-1954), diky kterému mohl své vytvarné navrhy uskutecnit po technické strance.
Jde o objekty z vybojkovych trubic, které dnes diky své hodnoté a originalité zastu-
puji misto ve sbirce Ndrodni galerie v Praze. Nejvetsi neonova reklama z tficatych let
prazského paldce Koruna byla mino jiné jejich spoleCnym dilem. PeSdnkovu kreativitu
miZeme demonstrovat v navrzich ndpisit obchodniho domu Lobl v Praze, kde zamyslel

rozsvécovani reklam fasddy v barevné zavislosti podle ¢asovace semaforu umisténého

v tésném sousedstvi kfizovatky. [10]

Obr. 22: Zdenék Pesdnek a jeho prvni  Obr. 23: Ukdzky dvou fdzi barevné svételné kinetické hry prvniho
spektrofon z roku 1926 spektrofonu z roku 1926

Na umélcovu tvorbu z hlediska funk¢nosti nelze nazirat jen jako na propagacni zaleZzitost,
ale forma svétla ho zaujala natolik, Ze se ji vénoval ve volném uméni. Ve své podstaté
zavedl zcela inovativni koncept neonu, nez jej znaly masy lidi doposud. Hleddnim otdzek
a spojitosti mezi svételnou reklamou a uménim, se zabyval ve své knize — Kinetismus,

kde pravé v kinetismu (uméni barevné hudby) spatfoval vhodny vyrazovy prostfedek pro
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zdiiraznéni no¢niho Zivota. Mnohem vice je v§ak zndmy svymi svételné pohybovymi tzv.
kinetickymi plastikami v kombinaci s neonem, ohnostroji nebo naprogramovanymi fon-
tdnami. Charakteristicky je PeSanklv rozpor modernosti a tradice v konceptu tradi¢niho
monumentdlniho socharstvi, kdy zminovanou tradici zastupuje barokni barevnd hudba
(tzv. barevné klaviry). Mezi vSemi ostatnimi experimenty vynikd koncept svételného ur-
banistického feseni tykajici se dvou variant spektrofonii (barevnych klavird) — Edisonova
transformacni stanice, Kterd se stala viilbec prvni vefejnou kinetickou plastikou na svéte.
Ojedinéld svym spojenim s moderni funkcionalistickou architekturou a nerealizovany né-
vrh na Pomnik letciim pro Prahu (1925-1927). [10]

Obr. 24: Montdz Edisonovy Obr. 25: Dvé z fdzi promeén svételné kinetické plastiky

transformacni stanice

Koncepty vSech avantgardnich umélcii byly ovlivnény situaci po 1. svétové vélce, zpliso-
bené celosvétovym optimismem a prerodem pro novou vizi v budoucnost, jehoZ hlavni
soucdsti se stala véda a technika. Vira v pokrok a myslenka za lepsi a krasnéjsi svét sta-
véla mnohé umélce do novych roli vyndlezcl a védca. I presto dokazal Zdenék Pesanek
redlné rozliSit miru svych pfedstav o budoucnosti a neopovrhoval tradici ve smyslu spo-

le¢enského prezitku, ale volné na ni navazoval. [16]

Riznorodost jeho dila se vyznacuje ve vyuZivani novych tendenci v materidlu. Dokazal
aplikovat prvky svételné reklamy a integrovat je tak do své tvorby, ¢imz ji ve své podstaté
povysil na experiment. Kromé neonového svétla vyuzival transparentnich plastovych
materidldi a luminiscen¢nich barev. Ve tricatych letech jako prvni vyuZil pro svoji tvorbu
spojeni luminiscenénich barev v kombinaci s ultrafialovym svétlem, ¢imz se projevila

jeho experimentélni povaha ovlivnéna svételnou reklamou.

Zajimavy je rozhovor JiFiho Cernického s kuratorem Jirim Zemdnkem, odkazujicim k re-
trospektivni vystavé VeletrZzniho paldce v Praze — Zdenék PeSdnek 1896—1965.V ném se

mimo jiné zminuje o vztahu verejnosti k PeSankovym kinetickym experimentiim a jeho
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ovefovani vefejného minéné pomoci anket. Byl zaujaty snahou o pfibliZeni kinetického
umeéni lidem a chtél ji roz§itit na droven takového podvédomi, az by se stala obecné plat-
nym jako hudba sama. Vyraznym zptsobem se zabyval navrhy spektrofoni, které chtél
implementovat v sériové vyrabéné typy hudebnich néstrojli. V jeho prfipadé se jednalo
o pokus zprostiedkovat pozitek z hudby neslySicim lidem vizudlnim zpiisobem skrze
hru na barevny klavir. Dokladem jsou zdznamy pisemnych rozhovort s tstavy hluchoné-

mych v Praze a Brné. [16]

Je nezbytné zminit, Ze v rdmci pfiprav chystané PeSdnkovy vystavy se podafilo zrekon-
struovat n¢které z jeho modeli, véetné vizualizace navrhi, které se mu nepodarilo nikdy
realizovat. Rekonstrukei prosla i svételné kinetickd plastika z Edisonovy transformacni
stanice, na které se v letech 1995-1996 podilel vyznamny umélec ¢esko-argentinského
puvodu Federico Diaz. [16]

2.2.2 Stanislav Zippe

Stejné jako predesly umélec je Stanislav Zippe (1943) klicovym tviircem svételnych ki-
netickych plastik a prostorové-optickych instalaci. Oproti PeSdnkovi vSak formé svétla
nepfisuzuje hlavni vyznam, ale stavi ho na stejnou pozici jako napt. pohyb. Postupné se
vsak ve svém dile zbavuje prilis§ popisnych, symbolickych motivli a presouva sviij zamér
k minimalismu orientovaného na esteticky zéazitek. V prvotnich rysovanych skicich na-
lezneme naméty konstrukce mnohdy ptisobici na oko divdka dokonalou symetrii nebo
geometrické obrazy eliminované ¢ernobilou barevnosti. Kromé toho se Zippe stal spolu-
zakladatelem skupiny Syntéza, kde se seskupili nejmladsi umélci té doby a volné navézali
na filosofii Zdernika PeSanka, pfi¢emz velmi blizko méli k moskevské skupiné DviZenije

pod vedenim Lva Nusberga. [2]

Problematika svétla a kinetismu se projevuje v jeho origindlné pojaté rotujici spirdle. Ob-
jekt nese doslovny ndzev — Spirdla a jedna se o instalaci z roku 1969, jenZ ma pro vyvoj
¢eského uméni mimorddny vyznam. Samotnd instalace vypadala nasledovné: zelenou
barvou osvétlend spirdla situovand v tmavém rohu mistnosti byla zavéSend ke stropu,
a jeji kinetismus se projevoval v rotacnim pohybu pohdnénym motorkem. Ve stfedu spi-
raly byl umistény svitici kruh, uvnitt kterého se volné rozklddalo n€kolik mic¢ka s fluo-
rescencni barvou a taktéZ Cernd zrcadla nasvicend pomoci UV zéfeni. Uvedeny objekt
byl soucésti jubilejni vystavy olomouckého Muzea uméni v roce 2012 nazvanou — Od
Tiziana po Warhola. [36]



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 39

Obr. 26: S. Zippe — Spirdla instalace 7 vystavy
MU Olomouc — 2012)

S nastupem novych technologii v osmdesatych a devadesatych letech fada umélct expe-
rimentovala s médiem jako zdstupnym prvkem mnoha uméleckych instalaci a objektt.
Re¢ je predeviim o pocitadi, videu, filmu a dal$ich elektronickych mediich. Stanislav
Zippe nebyl vyjimkou. Navazal na minimalni moZnost prezentace, ktera se objevovala uz
i v jeho ranych projektech. Pocitac se stal prostfedkem pro nésledujici autorova experi-
mentaln{ 1éta za Gcelem naprogramovani pocitacovych obrazli. Pozdéji se technologicky
posunul na takovou uroven, Ze pro kazdou realizaci vytvorfil vlastni program a staticky
obraz dostal podobu neustdle se opakujici projekce v ndvaznosti na prvotni dila obsa-
hujici konstruktivni prvky. Dokladem tohoto vizudlniho pferodu je triptych z roku 2004
— Neklidné konstrukce (Vznik, Zanik a MnoZeni krychli), naprogramovany pro jednot-
livé instalace jednotlivé a odliSené barvou (Cervend, modrd, zelend). Dohromady vzni-
kala proménujici se struktura na zptisob Zivého organismu. Z téhoZ roku pochédzi neméné
znam4a velkoplo$na video projekce — RGB — Amorfni struktura, jejiz soucdasti byl hodi-

novy zdznam, ndhodné generujici proces promény barevné mlhoviny. [2]

Stanislav Zippe dokdzal ziskané zkuSenosti z pocatku své tvorby (konstrukce, geometrie)
aplikovat do soucasnosti, jak po umélecké, tak i technické stradnce. Pomoci pocitacové
technologie vtiskl novou podobu kinetickému uméni, typickou vytvarenim nekone¢ného
mnozstvi svételnych struktur. Jeho svételné kinetické uméni si proslo fazi technického
obdobi s mechanickym pohybem za pomoci nejriiznéjsich motorkt, prevodi aj. az do éry,
kdy se zacala pouZivat forma pocitacova.

Uvedeny vycet jmen je jen zlomkem umélcti, pro né€Z se svétlo stalo onim specifickym ma-
teridlem a vytvarnym prvkem vyuZzivanym na poli uméni. Mym zdmérem bylo pfedstavit
prvni prukopniky, jejichz schopnost nadhledu a zaroven jakési utopie ve vztahu k uméni
nepochybné zformulovaly uddlosti d€jin 20. stoleti (stejné jako mocenské tlaky politiky

socialistického Ceskoslovenska). Tim se jejich vytvarny rukopis stal ve své podstatd &i-
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telny a jednoduchy v takové mife, Ze mu rozumi vétSina lidi. Samoziejmé bych mohla
zminit GZasnou Magdalenu Jetelovou (*1946), ktera v 90. letech usilovala o propojeni
technického svéta se svétem pfirody za pomoci laseru, kdy jeho zéfivé linie prostupovaly
krajinou ve snaze zviditelnil jeji profil. Nebo experimentalni instalaci neonového srdce
Jirtho Davida vénovanou na pocest prezidentovani Vaclava Havla, umisténou v blizkosti
prazského hradu, za kterou ziskal kritiku ze strany vefejnosti. Stejné jako mnoho dalSich

vynikajicich autorti sou¢asného umeéni.
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3. GRAFICKY DESIGN NA FASADACH

Vyzkumnou metodou jsem nashromdzdila dokumentaci ndpisi na budovach kin, domi
kultury (né€kterd kina jsou jejich souc¢dsti) a jinych kulturnich zafizenich, jejichz vizualni
tendence formuluji obraz socialistické doby. Hledani a archivace téchto napisi, které si
zachovaly sviij ptivodni vzhled je béh na dlouhou trat’ uz jen z hlediska ¢asové naro¢nosti.
Vezmeme-li v potaz skutecnost, Ze se komunisticky rezim snaZzil o zasazeni kulturniho
zivota do kazdé obce vybudovanim nebo zrekonstruovéanim stdvajicich budov na ven-
kovska kina a kulturdky, jde o hledani jejich poztstatki. Oblast patrani se vymezuje na
uzemi Moravy a Slezska.

Na svych cestach tak objevuji kouzlo neprobadaného s cilem zachytit posledni zbytky
vizudlniho stylu kulturnich zatizeni, at’ uz svoji podobou spliujici estetické naroky pozo-
rovatele ¢i ne. Jak uz mnohem dfive predesilal sim Zden¢k PeSdnek — svym charakteris-
tickym vytvarnym projevem 20. stoleti se tyto ndpisy s Casto origindlni typografii, mohou
méfit s jinymi mistrovskymi dily. Od té doby se v ulicich divdm smérem nahoru a diky

tomu nalézdm na fasadach mnohem vice z pozistatki této éry.
3.1 KINOREKLAMA

Propagace a jeho formy se bezesporu tykaji i zdleZitosti Ceskoslovenskych bijaku. Jeji
funkci zminim ve zkratce pouze jako néstin dobové problematiky.

Hlavnim zdjmem kin bylo a je, ziskat co nejvyssi navstévnost. Obzvlaste velky diiraz se
kladl na propagaci filml v socialistickém obdobi prevazné kulturné politického zamé-
feni. Je to pochopitelné, protoze se jednalo o jeden z G¢innych ndstroju jak $ifit jejich
ideologii. Ke kontextu propagace se uzce vize celkové vizudlni provedeni. O jejim stavu
informoval ministr $kolstvi a kultury FrantiSek Kahuda® ve svém projevu na celostatni
konferenci o filmové distribuci. Kritizuje vytvarnou uroven propagacnich prostredkti pro
jejich nizkou kreativitu a absenci novych ndpadii. Za nejvétsi nedostatek vSak povazuje
véc, Ze jsou kina zdvisld na doddvce navrhili z prazské centraly Merkuru ¢i Rapidu, ktera
je zpracovava. Pricemz argumentuje, Ze nikdo v Praze nemiZe vymyslet vhodnou propa-
gaci pro filmy, které se primo nepropaguji v lokalité€ kina. Kazdé kino je svym zpisobem
specifické. Roli hraje i misto ur¢eni — vesnické/méstské a v zavislosti na tom se mohou

kategorizovat konkrétni skupiny navstévnikli. V roce 1959 jde o podstatnou myslenku,

8  prof. RNDr. PaeDr. FrantiSek Kahuda, CSc. — ministr Skolstvi a kultury v letech 1954-1963 a také
védec usilujici o proniknuti do vy3sich sfér lidského mysleni — tzv. psychotronikum. Za tispéch Ces-

2

koslovenska na vystavé Expo 58 v Bruselu vdé¢ime i Kahudovu organizanimu talentu.
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kterou si sdm ministr uvédomoval a reakci proto bylo svoldni konference tykajici se fil-

mové reklamy, jehoZ soucdsti byla ,,Vystava novych propagacnich prostredki‘. [32]

Obr. 27: Vystava novych propagacnich prostiedkit (1959) Obr. 28: Stav filmovych plakdti

Navic Benestv dekret z roku 1945 o znarodnéni kinematografie platny az do listopadu
1989 stanovil vyhradni pravo statu na provoz a vetejnou distribuci filmd. Jedingm mono-
polem zajistujici filmovou distribuci na nasem tizemi byla proto od roku 1957 — Ustiedni
pitjcovna filmii, skrze kterou §la veskerd propagace na navrhy filmovych plakata. Spolu-
prace s domdcimi umélci-vytvarniky pfinesla fadu kvalitn€ a origindlné€ zpracovanych
plakéti, podminénych vyvojem doby, kde 1ze nejlépe vysledovat rozdil v jejich zpraco-
vani. Objevovaly se nové vytvarné tendence. Zatimco pro 60.—70. 1éta byly ptfiznacné
ru¢né vyrabéné, malované, kreslené a koldazové plakaty, které spolecné€ s autorskymi ilus-
tracemi uddvaly trend az do ,,osmdesatek. V devadesatych letech je forma plakétu vice
popisnd az naturalistickd — objevuji se prvni fotografie ucinkujicich hercii ¢asto kombi-
nované s ilustraci, coZ byl zpétny navrat ke koldZové technice. Setrvdavajicim charakteris-
tickym prvkem fady plakétéi byla vyraznd typografie jako jeho dominantni soucdst. Ctyfi
dekady autorsky a vytvarné zpracovanych filmovych plakati byly v rukou pfednich Ces-
koslovenskych umélct jako Jiri Balcar, Milan Grygar, Karel Teissig, Karel Vaca, Zdenék
Ziegler a mnoho dalSich. [23]
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Obr. 29: Milan Grygar Obr. 30: Karel Vaca Obr. 31: Karel Teissig Obr. 32: Jir{ Balcar
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Ke kontextu filmové fotografie se vaze i fenomén tzv. ,,fotosek*. Slo o Gernobilé fotogra-
fie pro film charakteristickych scén, které vznikaly rovnou pfi natdCeni. Vysledkem byl
Casto strnuly az uméle vytvoreny vyjev zaméfeny spiSe na presnost postoju a li¢eni herci,
nez na zachyceni ur¢itého momentu scény. To druhy zpisob pofizovani fotosek plisobil
mnohem vice zdbavnéji a Zivéji, protoze povolani fotografové méli za dkol zaméfit se
na pozadi déje pracovniho ruchu v ateliérech ¢i exteriérech, zabéry filmového personélu
nebo Casti scén a vystihnout atmosféru plnou chaosu. Posledni typ fotosek se zcela vy-
mykal ptivodnimu zdméru — propagacni a informacni funkci. Projevuje se fotografova
vlastni umélecka invence, zachycujici napt. aktéry v maskach, detaily kostymu, hra své-
tel, promitani atd. MoZn4 pravé proto, Ze nespliovala komer¢ni charakter byla pro svoji
tvar¢i hodnotu nejvice vyhleddvdna a ocenovana. Technika fotografii vznikala tradic¢-
nim postupem na principu vyvoldvani. Pravé odliSna naturalistickd koncepce zobrazujici
ucinkujici herce byla pro vefejnost pozoruhodnym a pfitazlivym prvkem mnohem vice
nez vytvarné pojaté plakdty. Vlivem omezeného poctu a vysoké poptdvky si jednotliva
kina musela fotosky navzdjem proptjcovat. Klasicky formét fotografie velikosti A4/A3
obsahoval spodni liS§tu opatfenou ndzvem filmu, seznamem hlavnich uc¢inkujicich a lo-

gem distribucni spoleCnosti. [31]

Na jedné strané mame prili§ strnulé statické momenty, které pisobi dojmem vytrZzeni
z kontextu déje bez zndmky atmosféry, pohybu a na druhé strané fotosky abstraktné
pretvofené nezdvisle na filmovém déji. Vypada to, Ze zlatd stfedni cesta vétSinou nee-
xistovala a v8e zdviselo na iniciativé samotného fotografa a jeho moznosti experimen-
tovat ve vztahu k jeho vlastni predstavivosti. Divodem mohla byt $patnd komunikace
mezi rezisérem a fotografem pfi nataCeni filmu. Ona dramati¢nost a dynamika snimku,
kterd je podle mé tou vitanou zlatou stfedni cestou, nikdy nevznikne bez vzajemné spo-

luprace fotografa, reZiséra, hercii a ostatnich ¢lend Stdbu. Jedno je vSak zjevné — film

fotografii potiebuje!
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Obr. 33: Ukdzky cernobilych filmovych fotosek (A3 42 x 30 cm / 26 x 20 cm)
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V ¢lanku ,,Mluvi se o propagaci®“ z roku 1956 se autor nékolikrat zminuje: ,,(...) Fil-
movd propagace zacind Cistym a upravenym sdalem, dobrou projekci a dobrym vedoucim
kina“[32]. Narédzi tak na problém, se kterym se potyka i fada soucasnych kin. Tim je
v nékterych ptfipadech nedostatecnd pozornost vénovand technickému stavu reklamnich

v

materidlii prezentujici kino. Poukazuje napf. na fakt, Ze miize vzniknout sebe vytvarné;jsi
a sebe udernéjsi plakat. Visi-li vSak potrhany a Spinavy nékde u cesty, poutd na sebe po-

zornost nezadoucim ucinkem, nemluvé o jeho chabé funkci informovat. [32]
3.2 KINOFIKACE

Do biografu se chodilo na ¢ernobilé prvorepublikové filmy, do bijaku tajné na zakdzané
filmy, do kina uZit si mistni atmosféru a do multiplext s coca-colou na digitalni film.
Ptiblizné takto by se dal s nadsdzkou definovat historicky vyvoj zmifovaného kulturniho
zafizeni. I kdyZ paradoxné pravé budoucnosti filmu jeho zakladatelé bratfi Lumiérové
ptisoudili brzky zdnik — (o po¢ate¢ni historii vzniku kinematografie a jeho ndsledném vy-
voji v obdobi komunistického Ceskoslovenska byla fe¢ v prvni kapitole). Po listopadové
revoluci v roce ‘89 se Zivotni standart zacal ménit. Jistd uvolnénost s moZnosti vycestovat
za hranice dodal, novy rozmér nepoznané zabavy. Také rozsitfeni systému domaciho vi-
dea — VHS a pozdé¢ji i DVD zapricinilo odklon navstévniki kin, ktefi si diky tomu zvykli
na komfort domdaciho prostfedi. Rozpad organizace stétni Ustiedni pijcovny filmu, zénik
spolec¢né distribucni sité a privatizace kin, z nichz nékterd se namisto toho proménila ve
sklady, herny ¢i obchodni haly, zptisobil jejich ubytek ve méstech i obcich. Reakei na
tuto situaci se stala vystavba multiplexii prosazend ze zdpadu, lisici se od klasického kina
vétsim poctem sdli soustfedénych na jednom misté, tudiZ programova nabidka je pro
divédka vice pestfejsi. Ddle je velmi typicky koncept prodeje konzumnich napojui (Coca-
-Cola, Pepsi, Sprite) a slanych pokrmi (popcorn, chipsi, nachos...) za icelem zpfijemnit
divdkovi co nejvice pobyt v kiné a navodit atmosféru domdciho prostiedi. Je pravda, Ze
konzumni spolec¢nost si Zad4 tento pristup. Pfestup z analogového vysilani do digitdlniho
znamenala dalSi technologické moznosti sméfujici ¢im dal vice k 3D videoprojekcim.
Soucasnd nabidka digitdlnich technologii, za pomoci niZ si mlzZete prehrét film, je pro

kina a multiplexy neméné silnym konkurentem v boji o zédkaznika.

I pfesto je s podivem, Ze sldva nékterych biografii/bijaki, kdysi tak popularnich jakozto
centrum spolecenského a kulturniho déni, zmizela tak rychle a bez povSimnuti. Doba,
kdy promitani filmu zanechavalo v lidech silny emociondlni z4Zitek, ne-li umélecky do-
jem, nad kterym tcastnici Casto debatovali az do rdna. Provoz kina neni naddle vynosnou
zalezitosti. Dne$ni stav, kdy jednosdlovd kina na vesnicich a v méstech bojuji o preziti

vedle stdle vice oblibenych multiplexi, jim neddva na vybér, neZ zaradit do své progra-
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mové nabidky spiSe artové zamétené filmy nebo filmy patfici mezi ,,staré dobré klasiky*.
Zamér odliSného pfistupu programové nabidky a sluzeb jednosdlovych kin neni posta-
veny na konkurenénim boji, ale spiSe jde o vizi ekonomického fungovani klasického kina
a multiplexu vedle sebe v jedné lokalité. Pfikladem takového fungovéni je krdlovehra-
decké Kino Central, které ma mezi aktivitami také spolupréci se Spickovymi prazskymi

artovymi kiny jako je Aero, Oko a Svétozor.
3.3 MAPOVANI MORAVY

Pro vlastni vyzkum musela kulturni zafizeni spliovat kritéria zvoleného historického ob-
dobi, jejichZ soucasti byl ndpis (vyvésni stit). Nalézt pivodni zachovalé napisy bylo moji
prioritou, ¢asto jsem vSak objevila i pripady, které si dochovaly plivodni vzhled, av§ak
v ,,novém kabaté*“ — tzv. po citlivé rekonstrukci. Pro pfedstavu uvadim i pfiklady kin,
kterd po neddvné rekonstrukci dostala zcela novou modern€j$i podobu, s ¢imZ souvisi
i odli$ny vzhled ndpisti. Vzajemné tak divam do kontrastu piivodni s novym. Autory né-
pist byli ve vétSiné pripadi samotni architekti, ktefi vyprojektovali budovu. Skute¢nost,
Ze jsou vazany na urcité misto je soucasti jejich identity. Konkrétné se zamétuji na izemi
Moravy a Slezska, pfi¢emZ okruh mych plisobist’ (Zabieh, Zlin) jsou probddané nejdi-
kladnéji. S ohledem na rozsah této teoretické Casti, uvadim pouze zlomek vybranych
lokalit (asi jednu tfetinu), vyselektovanych v oblast Olomouckého kraje, jako Gizemim
mého rodného bydlisté mésta Zabieh.

3.3.1 Sumperk — Kino OKO

Mésto Sumperk jako pohraniéni sudetské mésto mé bezesporu slozitou historii, pfi¢emz
o minulosti samotného kina Oko slouZi pouze neucelené informace. Faktem je, Ze provoz
zahdjil v prosinci 1928 jako kino Kapitol. Od roku 1945 se budova pfejmenovala na Variete
a az pozdéji v sedmdesatych letech pfi prestavbé se ndzev zménil na Kino OKO. Presné
ve znéni tehdejii ideologie pojmenovévani kin v CSR. Ndpis z roku 1968 se na budové
nachdzi dodnes v autentickém provedeni béZného groteskového pisma. Nese vSak projevy
stafi zptisobené povétrnostnimi vlivy. Kovova pismena také postradaji pivodni plexisk-
lovou vyplii, kterd svoji tmavou barvou poutala zdaleka vétsi pozornost, neZ dnesni stav
pripominajici svymi dirami na priceli pismene zndmky po néem, co uz tam ddvno neni.
I tak na mé svym zaSlym stavem plisobi mile a osobné, ale tento nazor je z ¢asti ovlivnény
mymi navstévami z dob détstvi. Ndpis nikdy neobsahoval svételny prvek, natoZ neon,
prostfednictvim ¢ehoZz by na sebe v noci poutal pozornost. Presto Sumperské kino patfilo

a patii mezi nejnavstévovanéjsi jednosdlova kina v republice s kapacitou 377 mist. [8]
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Obr. 34: Kino Oko, Sumperk (stav k r. 2016) Obr. 35: Kino — Oko, Sumperk — detail

V soucasnosti je planovand rekonstrukce pruceli fasady a venkovni vstup se zdjmem vra-
tit budoveé dustojny vzhled (viz Obr.36). Pivodni barevnd kombinace svétlé a tmaveé Sedé
fasady ziistane zachovand. Architekt projektu Ing. Ivo Skoumal déle planuje néastupni
prostor hlavniho vchodu imitovat do stylu cerveného ,,0scarového* koberce, kdy asfalt
nahradi dlazba syntetického povrchu pouzivand na hfistich. Z dosavadniho prizkumu se
cerveny koberec libi zatim nejvice uvadéckdm. Rekonstrukce pocitd i s obnovou nédpisu
oznacujictho ndzev kina umisténého na horni atice. Autor ve vizualizaci projektu nazna-
Cuje, ze pismena necha bud opravit nebo vyrobi zcela nov4, prosvétlend. Zda si i potom

ponechd sviij charakteristicky vzhled, ukdze az kone¢ny vysledek. [20]

Obr. 36: Ndvrh vizualizace pldanované rekonstrukce kina Oko, Sumperk

3.3.2 Bruntal - Spolecensky dam

Me¢sto Bruntdl prezentujici se stejné jako mésto Sumperk ,,branou Jesenikd*, se mize
pysnit budovou, kterd je zaroven kulturni paméatkou. Rec€ je o Spolecenském domé pred-
stavujici netradicni architektonické spojeni neorenesan¢niho hlavniho sélu spolu s pfi-

stavbou v bruselském stylu. Hlavni budova postavena v letech 1870—1880 podle projektu
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bruntdlského architekta Franze Meissnera pod ndzvem Jeleni sdl, byla tehdy pfistavéna
k objektu zdjezdniho hostince U Zlatého jelena. Nasledovalo obdobi s pohnutou, tragic-

kou ale i slavnou historii bruntalského domu. [14]

Pro mé je z4sadni prestavba a celkovd modernizace pridruZené budovy hostince na poc¢atku
60. let pod silnym vlivem bruselského stylu. Dvojice architektd Milos Suchdnek a Karel
Tylovsky tento vliv podtrhla vyraznym ndzvem — Spolecensky diim. Modfe zbarveny pod-
klad scriptového pisma se line po celé délce pruceli budovy a je jeho hlavni dominantou.
Svételny prvek pismen v podobé LED hadice spliujici nejvyssi naroky na vod€odolnost,
usporu, bezudrzbu a nizkou cenu imituje klasicky neon. Prave atypicky dlouhé navazovani

jednotlivych pismen mezi sebou je divodem roztaZenosti celého ndpisu.

Od jeho vzniku az do pocatku 90. let byl komplex o kapacité 822 mist vyuzivan ke v§em
spoleCensky dilezitym udélostem nejen v rdmci mésta, ale celého okresu. Kromé salu
se zde vyskytovala restaurace, bufet, foyer, klubovna a technické zdzemi (tanecni par-
ket, podium a Stukovd vyzdoba ziistali v pivodnim stavu aZ do dneska). Prvni polovina
devadesatych let se nesla ve stylu dekadence neboli ipadku spojovanym se Spolecen-
skym domem. Zasluhu na chétrani celého komplexu méla privatizace, kvili které se bu-
dova dostala do rukou soukromé spole¢nosti. Ta ji sice formalné vlastnila, ale prakticky ji
k ni¢emu nevyuzivala. Na pfelomu nového tisicileti se méstu podarilo dim odkoupit, ale
vysoké finan¢ni ndroky na rekonstrukci jim nedovolovaly zahgjit rekonstrukci. Vhodna
situace nastala az v roce 2006, kdy se podafilo najit dostatek finan¢nich prostfedkl pro roz-
sdhlou rekonstrukci celé historické ¢asti, kterd trvala aZ do roku 2007. TakZe téméf po pat-

nécti letech se SpoleCensky diim navratil zpét do provozu a snad i zainé budoucnosti. [14]

Obr. 37: Spolecensky diim, Bruntdl Obr. 38: Detail ndpisu SD, Bruntdl
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3.3.3 Sternberk — Nage kino

V tomto malebném historickém méstecku lze nalézt jediné Sternberské kino pojmenované
Nase kino. Jednosédlové kino s kapacitou 301 mist az doneddvna promitalo na 35 mm format,
coz z n¢j délalo raritu. D€jiny budovy jsou spjaty s piestavbou na kino v roce 1915 némeckou
majitelkou Theresii Hessovou po niz bylo také pojmenované na Kino Hess. Po roce 1945
vystiidal spoustu ndzvi, nejprve se jmenovalo Kino Hvézda, dlouhou dobu ho lidé znali jako

Kino OKO a nedavno v roce 2013 ho jeho provozovatel piejmenoval na Nase kino. [12]

Soucasnd podoba kina je z roku 1971, kdy probéhla rozsahld rekonstrukce jak interi-
éru tak exteriéru. Autor navrhu — Viadimir Kalivoda, zvolil pro vrchni polovinu budovy
dfevéné obloZeni, ackoliv védél, ze dfevo jako materidl neustédle pracuje a zub Casu se
na ném viditelné projevi. Co vds ale na prvni pohled zaujme jsou mohutna verzdlkova
pismena ndzvu — KINO, umisténd po celé Sifce budovy. Plechova pismena nabarvena
nacerno jsou zdkladni obrysovou konstrukci pro okrové zbarvenou plexisklovou vypli.
Népis neobsahuje svételny element, diky své velikosti je sim o sobé vyrazny. Vidim vSak
problém v tmavé barevnosti ndpisu splyvajici s dfevénym pozadim fasady, coz mize byt

prekaZzkou pfi no¢ni viditelnosti.

Od jeho zaloZeni ubéhlo nékolik let a dnes slavi jubilejni 100. vyroci. Tak jako vétSina
jednosdlovych kin, bojovalo kino s nizkou navstévnosti. Diky soukromému majiteli vSak
neddvno proslo digitalizaci, ¢imz se rozsitila nabidka filmovych projekci. Do budoucna
se pocita také s rekonstrukci objektu. [12]

Obr. 39: Nase kino, Sternberk (stav k r.2015)
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Obr. 40: Nase kino, Sternberk — detail ndpisu (stav k r. 2015)

3.3.4 Unicov — Kino Druzba

, Zatepluje se a opravuje v plném proudu!“ — Fraze vystihujici osud uni¢ovského kina,
které proslo kompletni rekonstrukci pred dvéma lety a zbavilo se svého ptivodniho né-
pisu — Kino Druzba. Stavba kina zapocala za velkého prispéni dobrovolniki v roce 1972
tzv. ,,akci Z*. Tti roky trvajici stavba byla zavrSena dne 6. kvétna 1975, kdy probéhlo
slavnostni otevieni budovy, zahdjené promitinim filmu Sokolovo. Diky sjednocenému
interiéru s exteriérem se kino mohlo pysSnit origindlnim architektonickym rukopisem. Po-
krocilé technické vybaveni se vzduchotechnikou, kvalitnim sdlem, rozsdhlymi vestibuly,
oto¢nou Satnou bylo navic doplnéno Snack barem. Svétle Sedd budova kina méla v horni
Casti atiky jizni strany népis Kino DruZba, opakujici se i na vychodni strané. Toto serifové
verzalkové pismo 90 cm vysoké, mélo jako zdklad konstrukci vyrobenou z plechu a pri-
Celi z plexiskla, diky ¢emuZz mohl byt, podsvicen. Predpokladam, Ze plexisklo nebylo
jeho soucasti po dlouho dobu, protoZe neni zdokumentované na zZadnych dochovanych
fotografiich. [19]

Celkem tfi roky trvajici rekonstrukce s sebou pfinesla digitalizaci, komfortni sedacky,
toalety, kvalitni vzduchotechniku a celkové moderni zevnéjSek. DneSni budova s novymi
prvky se ,,pySni* naprosto jinym fontem v ndzvu kina, ktery architekt navrhl pismem
Arial. Cerné plastické pismo z plexiskla je prosvicené LED technologii. Autoriv zamér
vidim jako nest'astny uz z hlediska toho, Ze se nesnaZzil navdzat na vizudlni podobu ve své
dobé tak origindlni architektury a zavrhl vSechny prvky, které by ji ¢asteCné ptipominaly.
Casto si fikdm, kde skon&i tyto zapovézené cedule a ndpisy ze socialismu. Shodou nahod
a kontaktd jsem se dostala k ¢lovéku, ktery stary ndpis uni¢ovského kina vlastni doma na
zahradé€. VSe jsem zdokumentovala a ve skrytu duSe mu zavidéla. VSak kdo by nechtél ta-

kovy poklad vlastnit uz jen kvili jeho estetické a vzhledem ke stafi i historické hodnot&?
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Obr. 41: Kino Druzba, Unic¢ov — pivodni vzhled Obr. 42: Kino DruZba, Unicov — soucasny vzhled (2016)

Obr. 43: Vyrazend pismena ndpisu z kina Druzba

3.3.5 Prostéjov — Kino Metro 70

K povedenym architektonickym stavbam spadajici do obdobi komunismu patii Kino Me-
tro 70 v Prostéjové, dilo vyznamného architekta ing. Zderika Michala. Jako zaméstna-
nec Stavoprojektu Brno se podilel na mnoha stavbiach mezi néz patii také Kino Hvézda
v Uherském Hradisti postavené o tii roky diive. Viceicelova budova prostéjovského kina
s kavarnou ukryva v podzemi protiatomovy kryt, ktery je dnes bohuZel zatopeny spodni
vodou. Realizace vystavby projektu trvala mezi léty 1968—1970. Odtud pochdzi tajemna
¢islovka — 70 v ndzvu, symbolicky odkazujici k roku slavnostniho zahdjeni kina. Kromé
videoprojekce promitané na Sirokothlé platno digitdlni technologii, vyuziva kino i kla-
sického zpusobu na 35 mm filmovy pas. Kapacita salu 380 mist k sezeni dava prostor ke
komornéjSimu zazitku z filmu stejné jako nezapomenutelnd atmosféra podtrzena unikatni
architekturou budovy. [24]
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Nélada doznivajicitho bruselského stylu je vizudlné patrnd i v ndzvu kina, konkrétné
v ndpisu — Metro 70. Charakteristickym rysem je predevsim zvoleny font, ktery vychézi
z rucné psaného pisma tzv. scriptu. Uvedeny styl pisma je typicky v kombinaci se své-
telnymi neonovymi trubicemi, protoZe z technického a vyrobniho hlediska dokaZou tyto
trubice opisovat tvar ,,rozvla¢ného* tahu scriptovych pisem mnohem lépe nez v ptipadé
verzédlkovych pisem. Forma tvaru pismen je vyrobena z ¢erného akrylového materidlu,
pricemz velkymi pismeny zhotoveny ndazev — Kino, obsahuje v pfedni Casti bily akryl,
podsviceny zevniti. Nese tak charakteristické znaky vyroby dle soucasného trendu své-
telnych reklam. Zbytek ndpisu — Metro 70, ma jiZ zminovany prvek klasického neonu,
svitici ve tmé modrou barvou. Uvedeny ndpis prostéjovského kina je zivym dokladem

zachovani ptivodniho neonu v jeho stavajici formé, i kdyz prosel citlivou rekonstrukei.

Obr. 44: Kino Metro 70, Prostéjov (stav k r. 2016) Obr. 45: Kino Metro 70, Prostéjov — detail ndpisu

3.3.6 Vaclavov - kulturni dim

V téZzkych dobach je kultura vZdy neocenitelnym zdrojem zdbavy a rozptyleni. V obci
Viclavov, lezici v bezprostfedni blizkosti mésta Zabieh se stavba kulturniho domu stala
spolecenskou zdkladnou pfi utvafeni mistniho koloritu. JelikoZ pivodni prostory pohos-
tinstvi neodpovidaly potiebdm divadelniho souboru Osvétova jizba, z podnétu jejich
¢lent se v roce 1956 zapocala stavba velkého kulturniho domu nesouci znaky kamenného
divadla. Po letech budovani za pfispéni mistnich ob¢anti byla stavba slavnostné oteviena

dne 31.12. 1962 jako centrum osvétového, té€lovychovného a divadelniho déni v obci. [25]

Budova kulturniho domu je z hlediska umisténi samostatnou stavbou tzn. neni vestavénd
ani pristavénd k budové jiné funkce. Velkokapacitni sdl uréeny pro potieby divadla, ale
i dalSich spolecenskych akci v obci nese zdkladni ideové rysy téchto ucelovych domi.

Design fasddy nese dobovou sgrafitovou vyzdobu, objevujici se v ndzvu — Kulturni diim.
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Déle jej najdeme v dekorativnim prvku, zndzornujici divadelni masky, logicky symboli-
zujici mistni divadelni historii. Lidova tvofivost a ru¢ni prace jde citit z rukopisu autora,
jenz vytvoril tento bezpatkovy ndpis sloZzeny z verzadlek. Mirn€ stinovany grotesk obsa-
huje nékteré znaky pisobici neproporéné ve vztahu ke zbyvajicim znaktim (napf. litera
L nebo krouzek nad U). Za zpochybnéni by stél také kerning, protoze odli$na vzdalenost
mezi jednotlivymi pismovymi znaky v ndpisu je na prvni pohled evidentni. Tato forma
kritiky je ale bezpfedmétna. Mnohem cennéjsi je tvurci potencidl, ktery dovedl mistni

obyvatele vlastnim pfi¢inénim k funk¢ni stavbé.

Obr. 46: Kulturni divm, Vdclavov (stav k r. 2016) Obr. 47: Kulturni divm, Vdclavov — detail

3.3.7 Rymarov - kino

Divadelni historii md za sebou i kino v Rymatfové. Budova v neoklasicistnim stylu se
Stukovou vyzdobou a balkonem byla oficidlné postavena pro ucely méstského divadla
vroce 1913. Architektonicky raz a ptivodni funkci zménila aZ celkova prestavba exteriéru
v roce 1962 dle vkusu tehdejsiho rezimu. Nékteré neoklasicistni pozustatky jsou na bu-
dové patrné. Z divadla se pozdéji na nékolik let stalo kino. Nizkd navstévnost zapti¢inila
uzavieni celého komplexu. V soucasné dobé se vSak diskutuje o osudu této chétrajici
budovy kina. [26]

NavrZend vizualizace nepocita ani koncepcné s ptivodni podobou pisma v nazvu — Kino
a vraci se k prvotnimu tcelu za jakym byla budova postavena. Pozistatky ze socialistické
éry jsou u vetSiny verfejnosti stale pfili§ symbolické. Pritom ,.kdysi“ neonovy népis, jehoz
znaky kopiruji tvar trojihelnikového Stitu je origindlni a jde ruku v ruce s charakterem
a identitou budovy tzv. ,,Sity na miru“. Neobvyklé je, Ze budova obsahuje dva ndpisy —

KINO, navic na prvni pohled stylové tolik rozdilné — ,,buttonovd* pismena asociujici
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podobu nddraznich ndpist. V kombinaci s pfisnym klasicistnim neonem, by vystfednost

hranicila s ky¢em za predpokladu, Ze by oba dva népisy svitily zdroven ve stejnou chvili.

Obr. 48: Kino, Rymarov (stav kr. 2016) Obr. 49: Kino, Rymarov — detail neonového ndpisu

Dnes vSak chétrajici stav obou ndpisii osvétleni neumoznuje. Buttonovy ndpis se zna-
kem mésta Rymarov, jehoz pismena postupné blednou, zapfiCini, Ze ¢asem zlistanou jen

prazdnd policka (viz litera — I). Pismo mizejici v Case.

Obr. 50: Kino, Rymarov — detail buttonového ndpisu  Obr. 51: Vizualizace moZné budouct podoby

3.3.8 Konice - kino

Do kategorie jednosilovych klasickych kin, které sviij provoz ukonCily spadd i kino
v Konicich v okrese Prostéjov (v roce 2010). Kino v digitdlni dobé bez digitalizace neméa
moc Sanci na preziti. Hraje prakticky premiérové filmy se zpoZdénim n€kolika mésict.
Nové filmy promitaji kina bez digitalizace jako staré novinky, coZ se zdkonité promitne
na ztraté navitévnosti. Podle Ivana Cecha, spravcei prostéjovského kina Metro 70, viak
uplny zanik venkovskym kintim nehrozi. V rozhovoru dédle uvadi: ,, Ndvstévnost premiér

Jje velmi rozlicnd. MiZe se pohybovat v jednociferném cisle — ale také v trojciferném. Jde
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vZdy o kvalitu, popripadé proslulost ¢i marketingovou kamparn filmu.” (...) , Tradicni
kina s promitdnim z celuloidového pdsu jsou uZ jen vzpominkou. Kvalitni projekce je dnes
moznd nejen z DCP, ale i 7 Blue Ray, DVD — a v nékterych mensich mistech by se to jisté
vyplatilo. Jde o to, Ze sdal musi odpovidat dnesnim ndrokium lidi, protoZe preci jen nékteré
tituly jsou lepSi v kiné, neZ na obrazovce. “ [27] Kino v Konicich s celkovou kapacitou
250 mist dfive promitalo kazdou stfedu a patek vecer. Jak uvadi zdroj, kazdych Ctrnict

dni chodily na filmové promitani déti v obdobi §kolniho roku.

Stejné jako v pripadé rymarovského kina se setkdvame se dvéma ndpisy — Kino na praceli
jedné budovy, které si svymi rozdilnymi charaktery navzdjem konkuruji. Neonové tru-
bice ndpisu dfive sviticiho ¢ervenou barvou, vérné kopiruji tvary verzdlkového grotesku.
Pfi¢emz barevnost a charakter neonovych trubic koresponduji s hlavnim vstupem do kina
a tvori tak kompaktni vizudl kina. Mohu jen polemizovat nad mysSlenkovymi pochody
projektantii ¢i majitell, jez pridélili budové oba dva nédpisy. Druhy ndpis geometrického
typu je pravdépodobné vyrobeny z betonu, cemuz predchdzela vyroba formy pozado-
vaného tvaru pismene. Po ztvrdnuti se povrch pretiel zelenou barvou. Pouzity materidl se

vSak ukdzal jako nevhodny, protoze nechranény ndpis je o to vice nidchylny povetrnostnim

vliviim pocasi, coZ Ize vidét na mapach barevného povrchu pismen (viz Obr. 54)

Obr. 52: Kino, Konice (stav k r. 2016) Obr. 53: Kino, Konice — detail neonového ndpisu

Obr. 54: Kino, Konice — detail druhého ndpisu
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3.3.9 Bedihost’ — kulturni diim

Kulturni dim v obci Bedihost’ (okres Prostéjov) patii do typologie domd pridruzenych
k budové jiné funkce. V tomto piipadé byla stavba soucasti objektu hostince, jenZ ne-
chala postavit vrchnost v roce 1663. Nadstaveni vrchniho patra roku 1876 umozZznilo ztidit
v prvnim patfe spoleensky sal. Pravé zde se dne 9. tnora 1926 uskutecnilo prvni ve-
fejné radiové vysilani v Bedihosti. Kromé spoleCenskych akci slouzil dim jako misto pro
schlize zastupitelti obce. Od roku 1959 se prostory prvniho patra prebudovaly pro ucely
kina, které mohli mistni obcané vyuZzivat az do roku 2005. [30]

Celkové budova KD v Bedihosti ptisobi majestatnim dojmem. Sgrafitem vyvedeny na-
pis — Kulturni ditm nezaujme natolik svoji vytvarnou strankou, jako spi$ lidskym ,,ne-
umételstvim®, kdy fasddni drzaky slouzici k zavéSeni vlajek zakryvaji ¢asti pismen U.
Pozistatky po jejich pfitomnosti jsou viditelné dodnes a spiSe vyvolaji ismév na tvafi,
nez aby nékoho popuzovaly. I kdyz drzdky zasahuji z velké ¢ésti do kresby pismen U
a jde tak o esteticky prohiesek, ve vysledku je tento obecné zavedeny ndzev Citelny. Jeho
groteskové pismo nese podobné rysy jako ndpis kulturniho domu ve Véiclavoveé, o némz
uz byla zminka dfive — verzélky, bezpatkové pismo, stejn€ silné tahy bez stinovani, pro-

porciondlni Sitka pismen. Pfi pozorném sledovani je vSak jejich kresba odlisna.

Sedd brizolitova fasdda, sgrafitovy ndpis a sgrafitové vyjevy s tematikou pracujiciho lidu
jsou spole¢nymi prvky kulturnich domi, které ve své nezménéné socialistické podobé
zGstaly zachovany aZz do dnesni doby. Zatim je nepotkal osud podobajici se vétSiné dnes-
nich ,,modernich “staveb u nichZ dochazi k zateplovéni a ndsledné renovaci fasady do co
nejvyraznéjSich sytych barev Smoulové, hraSkové atp. Kreativita neznd mezi, ale kde se

rozliSuje hranice vkusu a ky&e? Proto budme nékdy radi za barvu Sedé fasady.

Obr. 55: Kulturni divm, Bedihost (stav k r. 2015) Obr. 56: Kulturni ditm, Bedihost' — detail ndpisu
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3.3.10 Staré Mésto pod Snéznikem — kino Snéznik

Zapadla oblast byvalych Sudetli na severni Moravé znama svoji pohnutou historii, drsnou
a chladnou krajinou v sob& ukryvd i méste¢ko Staré Mé&sto pod Snéznikem (okres Sum-
perk). Jeho mistni kino nese pfevzaty nazev — Snéznik, ¢imz bychom ho mohli zaradit do

kategorie — Pojmenovdni dle zemépisné polohy. Tedy mista, ve kterém se zrovna nachazi.

Budova kina pros§la modernizaci ve smyslu digitalizace v roce 2013. Promita vzdy jednu
sobotu v mésici (predstaveni pro déti a film pro dospélé). Kinosdl neslouzi pouze k pro-
mitani premiérovych filmt. Vedouci kulturnich zafizeni ve mésté, Alena Windovd dodava:
,»(...) Digitalizace ndm ddle rozsitila moznosti prezentace komunitniho Zivota ve mésté.
MiuiZeme promitat zdznamy ze Zivota Skoly, prezentace firem, sportovnich aredli, zimnich
stiedisek...”“ [37] Mobilita videoprojektoru umoziuje i promitini filmii mimo prostory
kina, tudiZ miZe fungovat i na principech letniho. [37]

Exteriér kina Snéznik klame svym zjevem. Na prvni pohled nenese zZadné zndmky ve-
fejného domu s kulturnim zdzemim, naopak pfipomind rodinny dim. S uskute¢nénou
digitalizaci se modernizoval i samotny ndpis. Pivodni napis — Kino, sloZzeny z ,,buttoni*
byl nahrazen novou svételnou tabuli a doplnén o ndzev — Digi Kino Snéznik. Verzélkové
bezpatkové pismo bylo zménéno na font, ktery je dnes poplatny vkusu u vétSiny vefej-

nosti. Jedinou ndvaznost spatiuji v podobném odstinu cervené barvy.

Obr. 57: Kino SnéZnik, Staré Mésto p. SnéZnikem Obr. 58: Kino SnéZnik, Staré Mésto p. SnéZnikem

(pivodni ndpis) (stav od r.2013)
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Obr. 60: Kino SnéZnik, Staré Mésto p. SnéZnikem detail ndpisu — soucasny vzhled
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II. PRAKTICKA CAST
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4. SNAHA O FOCENI DO MINULOSTI

V nové roli archeolozky dokumentuji véci, které jsou fragmenty rychle mizejicimi. O to
vysS8i cenu vSak pozdéji maji, s jakou rychlosti mizeji. Jako motor mé Zene touha po ob-
jevovani starych véci, které maji svoji historii ddvno zaZitou, stejné jako postupny odpor

k ndpisiim ve vefejném prostoru, vysdzenymi fonty Hobo a ComicSans.

Praktickd ¢ast diplomové prace je vysledkem mé vice jak ptlro¢ni ¢innosti spojené s fo-
tografovanim kin, kulturnich domt a dalSich kulturnich zafizenich, pofizenych na svych

,Kinocestach®. Vystupem je knizni publikace pojmenovana — ,,Takovej bijak*
4.1 POSTUP PRACOVNI CINNOSTI

4.1.1 Mind map

Oblast vyskytu bijaki a kulturdkd je zam&fena na tzemi Ceské republiky. Podrobné&ji se
zabyvam oblasti Moravy a Slezska, pfi¢emz okruh mych piisobist’ (Zabieh, Zlin) je ,,pro-
Cesdn“ nejdiikladngji. Stéle je viak co objevovat po celé CR. Oviem do doby neZ piijde
fada na ,,zateplovéni a rekonstruovani* a ndpis skonc¢i zapomenuty ve Srotu, v nejlepSim

pfipadé u nékoho doma na zahradé.
4.1.2 Kritéria pro vybér napisu

Kromé kritéria vymezujictho se na obdobi Ceskoslovenska v letech 19481989, bylo
prioritou ¢. 1 nalézt ndpis v jeho ptuvodni nezménéné podobé. Tyto napisy/vyvésni
Stity jsou ve své podstaté nejcennéjsi, protoZe by se daly povaZovat za historicky doklad
a dédictvi doby. Napis po citlivé rekonstrukei, jenz ani tak nezménil sviij charakter, byl
pro mé prioritou ¢. 2. Domnivam se, Ze jde o jeden z kompromisti jak modernizovat
budovu a pfitom zachovat ptivodni charakter ndpisu, ktery je hlavni soucasti vizudlni
identity. Takovych pripadi je pouze hrstka a spise se tykaji pamatkové chranénych budov,
nez zapadlého kina na vesnici. Zcela nové moderni népisy, jsou vysledkem zateplovani
a rekonstrukci stavajicich objektti. Budovy vcéetné ndpist, které prosly v nedavné dobé
modernizaci (+/- 3 roky zpét), jsou moji prioritou €. 3. Zdmeérné porovnavam jejich sou-

¢asny vzhled s minulym a ddvam je vzdjemné do kontrasti.
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4.1.3 Patrani

M¢ prvni cesty vedly k internetovému vyhleddvaci. K vytvoreni vlastni databaze jsem
prohleddvala seznamy kin, selektovala je podle oblasti vyskytu, vymezeného obdobi
vzniku/rekonstrukce budovy i ndpisu. Nejcastéj$imi klicovymi slovy ve vyhleddvaci byla
— neon, kino, socialismus, ¢sr, kulturni diim, bijik, cedule, retro. Druhou moZnosti byla
,»vychytavka* sluzby Google Street View, diky které jsem mohla hledany objekt (pokud
byl vyfoceny) zkontrolovat. V n&kterych piipadech se realita neshodovala. Bud objekt
,mé touhy* ddvno neexistoval nebo byl nové zrekonstruovany. Dal§im klicem v patrani
pro mé byla obycejna lidska Septanda, kterd se vSak v mnohych pfipadech ukdzala vy-
jezdem naslepo. Kouzlem ndhodného objevu na svych cestiach jsem mnohdy narazila na

zapomenuté kino ¢i kulturni dim, které spliiovalo mé priority.
4.2 KONCEPT GRAFICKEHO RESENI

Jelikoz je sbirka obrazového materidlu nalezenych fragmentii obsahové nejpocetnéjsi,
zvoleni kniZni publikace jako hlavniho média pro mne bylo logickym vyusténim. Z for-
malniho hlediska jde spiSe o autorské zpracovani védecké publikace. Zastoupend textova
Cast Cerpa z internetového Clanku Viastni jména ceskych kin — Jiriho Zapletala. [33]

4.2.1 Forma

Muj prvotni impuls pocital s konceptem knihy zpracované klasicky na vysku formatu.
Zménit toto pojeti mé privedla az skuteCnost, Ze vSechny fotografie jsou dokumentované
na §itku, a proto by bylo ve vysledku $koda ziistat u ptivodni myslenky. Nemluvé o tom,
7e by nejvice utrpély samotné fotografie pfi jejich ofezu. Format publikace na Sitku byl
tedy zvoleny. Jeho proporce a celkova inspirace filmem mé dédle navedly ke kinematogra-
fickému filmovému pasmu, ktery jesté pred digitalizaci slouzil jako filmova kopie pro pro-
mitaci stroje vétSiny kin. Nejcastéji se uplatinoval 35 mm pads, ale vyjimkou nejsou ani Si-
roké 70 mm filmy ¢i tizké 16 mm. Rozmér mého ndvrhu knizni publikace — 210 x 185 mm
je pomérové prizptisoben tak, aby pii otevieni pisobil efekt Sirokouihlého promitaciho
platna (70 mm filmové pasmo).

V celém duchu se odvijel i layout knihy, kde se pfimo vybizi (podle vzoru filmového platna)
umistit hlavni plan na stfed dvojstrany. Na zdkladé tohoto faktu se odvijelo i rozhodnuti
pro Sitou kniZni vazbu, kterd nema problémy pfi plném rozevieni a prohliZeni stranek neni
na tkor jeji zZivotnosti. Obdlka knihy dodrzuje koncepci ¢ernobilé vektorové grafiky, ob-

jevujici se i ve vnitiku knihy. Ustfednim motivem obalky je zndzornéni procesu filmové
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projekce a objevujiciho se titulu v podobé neonového ndpisu — bijak. Pfi jeho ndvrhu
jsem vychdzela z kresebného charakteru pismen nalezenych na spoleCenském domé v
Bruntale (viz kapitola 3. 3 Mapovani Moravy).

Obr. 61: Obdlka knihy Obr. 62: Titul

Pouziti matného grafického papiru pro vnitini blok knihy, se jevilo jako nejidedlné&jsi
feSeni pro publikaci zaloZenou prevazné na fotografiich. Tato kombinace papiru zarudi,
Ze se fotografie nebudou lesknout a decentni struktura napomuze ¢tendfi pii kontaktu
otaCent listli. Pro kniZni sazbu jsem pouZzila pismo Solpera. Tato linedrni antikva s jem-
nou uzkou kresbou a decentnimi serify vizualné ukotvuje jednotlivé pismové znaky na
radcich, takze je dobfe Citelnd v bézném textu. Navic k tématu ¢eskoslovenskych ndpist
jsem zamérné chtéla pismo pravé od Ceského typografa — Jan Solpera, pfedni Cesky pis-
mar a typograf se nabizel hned jako prvni. V potadi druhé pouzité pismo Negro je také
z dilny &eského typografa — Frantiska Storma. Svoji kresbou velmi té7kd tmavé antikva
s pichlavymi serify je vhodna jako titulkové pismo. V publikaci se toto pismo objevuje
stiidmé a pouze v kombinaci s vektorovou grafikou. Svym provokujicim charakterem je
odkazem na obc¢asné rebelie odvaZlived v dobach komunismu a je tak vitanym kontras-

tem celé knihy.
4.2.2 Co je obsahem

Obrazova cast sloZena z fotografii je hlavnim obsahem (jddrem) publikace. Na chvili se
tedy moje role archeolozky—graficky zménila na roli fotografky. Tyto fotografie mist maji

ve vysledku spiSe dokumentacni hodnotu nez uméleckou.

Jako zajimavost v publikaci uvadim jiZ zminovany ¢ldnek vztahujici se k problematice —
Vlastnich ndzvi Ceskoslovenskych kin. Dile nasleduje graficky zakreslend mapa CR se
zaznacenymi misty a seznamem navstivenych lokalit. Tento seznam mist koresponduje

s poradim, ve kterém se v knize pozd¢€ji prezentuji. Samotny koncept jak predstavit Cte-
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nafi sbirku jednotlivych pisem jsem rozdélila na tfi ¢asti. Celkovy pohled na budovu
v misté jeho ndlezu za¢ind jako prvni layout dvojstrany a slouzi k utvoreni predstavy
o identité stavby. Mnohdy tak lze srovnavat okoli jejich ptsobisté ve vztahu k budové
(at’ uz jde o venkovské ¢i méstské prostredi). K ivodnimu predstaveni budovy se vzdy
vaze graficky zpracovand mapa konkrétni lokace, ndzev, presnd adresa vyskytu a zda
je kulturni zafizeni v provozu nebo zaviené. Pokud se mi podafilo vyhledat informace
o historii a osudech budovy, jeho kratké ,,bio* je soucasti. U n€kterych vSak byly téZko
dohledatelné konkrétni tdaje, a proto zistdvaji tyto stavby ve skryté anonymité. Casto-

krat se ptipad tykal budov mimo provoz.

=1

Obr. 63: Mapa navstivenych mist

Navazujici layout pokracuje ukdzkou detailu konkrétniho ndpisu. Na nich 1ze kromé vytvar-
ného zpracovani vidét aktudlni stav. Od nové€ zrenovovanych az po ty v rozpadajicim se
stavu. Fragmenty tréicich neonovych trubic, elektrické zapojeni na zptsob ,,domaciho ku-
tila*, sem tam zhasnuté pismenko v népisu. I tyhle nepatrné kosmetické vady jsou k vidéni
v nalezenych ndpisech. Absence ur€itych pismen v ndzvu miize vyznit v celkovém kontextu
zcela jinak. Vtipnym piikladem je napft. prerovské kino Hvézda (viz Obr. 64), jehoZz svételnd

absence pismene N v ndpise KINO, dava chodci moZnost Cist jej v noci jako ndzev — KIO.

EEE B4

.PODZI ﬂ V?ST/HVG

SOBOTA 28.11.
1500 sale kina Svét

Obr. 64: Kino Hvézda, Prerov Obr. 65: Kino Svét, HoleSov
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Také holeSovské kino Svét (viz Obr. 65) se pySni kuriozitou. Tabulové (,,butonové) plochy
pismen jsou zde u pismen (N a S) otocené o 180 stupnd. Skutec¢nost, Ze pismena nesedi na
stejné horizontdlni lince Ucafi, dodava ndpisu skdkavy efekt. Otdzkou je, zda tuto chybu
(predpokladdam pracovnika firmy dodavajici svételnou reklamu) vnimaji i béZni chodci.
Troufam si tvrdit, Ze uvedené detaily vétSina vefejnosti viilbec nevnima a spise se zameé-

fuje na prioritni podstatu takového népisu a tou je schopnost preddvat informace.

Prezentaci architektury budovy a ukdzky detaill pisem zavrSuji layoutem s piekreslenym
pismem kazdého takového népisu do digitadlni podoby. Ackoliv je kresba pismen u nékte-
rych z nich necitelnd, nejde mi o zndzornéni soucasného stavu. Ten lze ostatné vidét na
fotografiich. Naopak je co nejautenti¢téji prekresluji do prvotniho ndvrhu, s cilem vrétit
jim slavu a lesk v dobéch, kdy je navrhovali jejich autofi. Mohu tak s nimi autorsky pra-
covat, pricemz vznikaji ndvrhy typografickych kompozic a hti¢ek s pismeny, odrazejici

charakter konkrétni budovy, jeho okoli, plisobiste.

koltuni dim Radost, Halov

==

ades_
Hiai Tida 9. a. Hufor 73601

to
+ saeka dokonena ok 1950 v dichu
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Obr. 67: Ukdzka dvoustrany zamérené na detail
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Obr. 69: Ukdzka procesu pri piekreslovani pisma

Zavér knihy je vénovan jiz zminované kapitole — Zatepluje se a opravuje v plném proudu.
V jeji ¢asti jsou uvedené piiklady kin a kulturnich zafizenich, které diky nedavné rekonstrukci
a ndsledné modernizaci exteriéru zménily i vzhled pivodniho napisu. Layout se drZi stejnych
pravidel jako v predeslych kapitoldch. Jedind zména nastava v rozvrZeni stranky, kterd vzdy
predstavuje fotografie, porovnavajici novou budovu s ptivodni. K ziskani fotografii zachycu-

jici ptivodni stav, poslouzil jako zdroj internet nebo sluzba Google Street View.
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Obr. 70: Uvodni dvoustrana kapitoly — Zatepluje se a opravuje v plném proudu

kino Druzba, Unicov

adresa_
Motarské ném. £.1143,783 91 Uniiov

blo_
« stavba kina zahijena v roce 1972 23
olnik . ahei2°

od roky 2013 probihs postupns obrova
Interény a extenéry do nové modeméi
podoby

«promits denn
*od ok 2005 proflo dighaluad

* wwmaunkor@

Obr. 71: Ukdzka dvoustrany z kapitoly Zatepluje se a opravuje v plném proudu

Médiu svétla jsem v teoretické Casti vénovala samostatnou kapitolu. Svétlo se objevuje
i na nékterych nalezenych Stitech kin a kulturnich zafizenich. Proto jsem se rozhodla vy-
robit svételny objekt/ndpis, jenz by byl soucdsti mé instalace, jakoZto efektni zavrSeni
celé sbirky. Dalsi podstatnou ¢asti mé diplomové prace je soubor vybranych typografic-
kych plakati formatu A1, korespondujici s obsahem knihy. Motivem jsou tedy ilustrace
digitalné prekreslenych pisem z nalezenych népist.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 66

ZAVER

Téma vizudlni kultury socialistického obdobi v mé diplomové prici pfineslo vypovéd
o tehdejSim kulturnim stavu naSi zemé. Idea univerzdlni budovy odpovidajici spole-
¢enskych potfebam, kde by byla ,kultura pod jednou stiechou®, se v rdmci architek-
tury kulturdkl splnila. Program komunistického rezimu vybudovat tuto strukturu kultur-
nich domd i ve venkovském prostfedi, (v ramci Ceskoslovenska) zaujimalo v celkovém
méfitku nejhustsi sit’ pravé za jejich vlady. Soucasnd potfeba verejnosti distancovat se
a vytésnit za kazdou cenu paméti divno minulych, je také jednou z pficin ipadku téchto
postkomunistickych vefejnych budov.

Propagace ve vefejném prostoru méla tehdy vizudlné jednotnou koncepci. Jedinou ,,super
znackou byl socialisticky stat. Konkurence neexistovala a tudiZ nevznikala ani diferenco-
vand vizudlni ,,dZungle* plna reklam ze strany konkuren¢nich firem soucasného kapitalis-
tického statu. Fenomén neon, jenZ byl zpocatku odmitén, se po uspéchu na svétové vystaveé
v bruselském Expu '58 zacal objevovat vSude. Neonifikace se tak stala soucdsti mést-
ského prostredi aplikovand ve formé vyvésnich §titl na vSech typech budov. Samotné
médium svétla v dneSnim technicky vyspélém svété dnes nema takovy tcinek na chodce.
Drive propagandistickou zadlezitost souc¢asné podvédomi lidi mize vnimat rizné. Spo-

le¢ny bude jen pocit melancholie.

Vyzkumnad ¢4st tykajici se mé praktické casti neni ukoncend, dokud budou stéle k vidéni
pozistatky tohoto grafického designu na fasddach. Proces samotného hleddni, moment
radostného prekvapeni pfi ndhodném objevu starého ndpisu, je to co mé na tom bavi. Ze
shromédzdéné sbirky nelze presné kategorizovat ndpisové pismo podle druhu. Kazdé je
svym charakterem a typografii jiné a jak jsem jiZ zmifovala v tvodu, identita pisma se
poji s identitou budovy a jeho nejblizSim okolim. Pokud bych jej vSak rozd¢lila podle
materidlu, ze kterého byly vyrobeny, odrdzi se zde vkus doby. Zastoupeni (i kdyZ v mensi
mife) nachdzi napt. neon — reakce na tzv. bruselsky styl 60. let. Dnes jsou tyto ndpisy his-
toricky velmi cenné a jsou soucdsti pamatkove chranénych budov. Na vesnicich jsou stile
jesté k vidéni kulturni a délnické domy, zachovévajici si pivodni brizolitovou omitku se
sgrafitovym ndpisem a vyzdobou — tolik typickou pro obdobi 70.—80. let. KdyZ uz nara-
zite na stary plasticky ndpis, vétSinou je poctivé vyrobeny z plechové konstrukce. Tyto
vSechny nalezené ndpisy kin a kulturdkd zahrnuté v publikaci — Takovej bijdk, neuvadim
jako vynikajici ptiklady tvorby té doby (i kdyz by se tak né€které mohly tvéfit). Mluvme
o nich spiSe jako o typickych pfikladech, jako ukdzka urcitého historického vyvoje, jenz
je soulasti architektonického dila. Mij vstup procesu zdigitalizovanim nalezenych pis-

men jim moZné navrati jejich zapomenutou existenci...
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V ramci letoSniho Fotofestivalu Unicov, konaného v obdobi od 13.—15. kvétna, se mi
naskytla pfilezitost vést prednaSku, tykajici se tématu mé diplomové price. Festival,
zaméfeny na soucasnou fotografii a jeji pfesahy je spiSe lokdlni zélezitosti, zalozeny
hrstkou pratel. Spole¢né je poji nejen zdliba v uméni, ale predevsim chut’ a odhodlani
organizovat tento specificky kulturni zdzitek na tak malém misté, jako je pravé mésto
Unicov. Ukdzat vefejnosti vice jak piilroéni hleddni a shromaZdovani ndpist, zazitkd
s nimi spojenych, vidim jako skvélou Sanci zasvéceni do této problematiky. Nemluvé
o osudu tykajici se pravé uni¢ovského kina. Jedno je jisté. Od té doby se divam vice ko-

lem sebe a hlavné smérem nahoru.
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