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ABSTRAKT

Vo svojej magisterskej praci nahliadam na tému konsStrukcie a dekonStrukcie
prostrednictvom umenia. Projekty, ktoré v praci opisujem, sa zaoberaji skumanim hranic
vo vztahu k ¢loveku, jeho mysli, osobnému priestoru a fyzickej pritomnosti, ukotvenej
V priestore a ¢ase. Za hlavny vyjadrujaci prostriedok si volim sériu performance a objekty,
ktoré v kazdej akcii figuruji a udavaji hranicu. O vzt'ahu hranice, priestoru, dekonstrukcie

a konstrukie tiez uvazujem v sklenenom objekte ,, Sklenik “.

Teoreticka Cast’ prace je rozdelena do piatich kapitol. Prva je zloZena z reSerSe
o tendenciach v ¢eskom performance, z ktorych som ¢erpala. V druhej kapitola sa venujem
performance, v ktorych je ako médium pouzité aj sklo. Tretia kapitola patri vzt'ahu
objektu, priestoru a zvuku. Dalsia kapitola hovori o sklenikoch v umeni. V poslednej stati
poskytujem nahlad na filozofickti tézu konstrukcie a dekonstrukcie, z ktorej som

vychadzala.

V praktickej ¢asti popisujem samotné performance, ktoré som vytvorila v priebehu svojho
§tidia, a su sucastou procesu finalnej diplomovej prace. Dalej v praktickej ¢asti uvadzam

koncept, postup pri realizacii a naslednu instalaciu celého projektu.

Klacové slova: konstrukcia, dekonstrucia, hranice, pluralita, performance, sklo, objekt,

priestor, sklenik

ABSTRACT

In my master thesis i cover the topic of construction and deconstruction. The project deals
with boundaries surveyed to human beings, the mind, personal space and physical presence
anchored to time and space. The physical manifestation of my thesis is reflected in
different performances and objects which refer to boundaries in general. The relationship
between boundaries, time, space, construction and deconstruction is shown by the final

glass object called ,,greenhouse™.



The theoretical part is divided into three parts: The first chapter consists of a research on
general trends in czech performance, which is the main trigger of my inspiration. In the
second chapter i focus on performances, which deal with the matter of glass. The third
chapter investigates the relationship between objects, space and sound. The fourth chapter
talks about the art of glass. And the final chapter provides an abstract of the philosophical
basis on which I relied.

The practical part describes the performances which i created during my study and which
became a central part of the master thesis. Also i devote the practical part to the concept,
the implementation steps and the installation of my final object, which mainly consists of a
greenhouse in a site specific installation.

Keywords: construction, deconstruction, borders, pluralism, performance, glass, object,

space,greenhouse.
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UvVOD

V uvode mojej diplomovej prace by som chcela objasnit’ dovod vyberu témy konstrukcie
a dekonstrukcie. K upresneniu tohoto dévodu nam poémoéze vyklad a definicia slov

konstrukcia a dekonstrukcia, aby bol ich vyznam v nasledujiicom texte jasny.

Dekonstrukcia nie je deStrukcia. Medzi konstrukciou a dekonsStrukciou nestoji nieco, ¢o ich
oddeluje. Su to dva poly, ktoré tvoria celok. KonStrukcia méa ddévod, hodnotu,
nespochybnitel'nost’, koncept. Dekonstrukcia prindsa novua perspektivu, hovori, Ze tu nie je
len jedna pravda, relativizuje, analizuje konstrukciu. Konstrukcia a dekonstrukcia v sebe
ukryva polaritu, existencia jednej je zavisla na druhej. Ich vzt'ah je prepojeny natol’ko, ze

na sebe zavisia. Reflektuju sa navzajom, ¢iZe su v neustalom pohybe a pokroku.

Hlavnou témou mojej diplomovej prace je skimanie hranic vo vzt'ahu k ¢loveku - osobny
priestor, jeho vymedzenie, ¢ize konstrukcia, ktord nam zabezpecuje pevné hodnoty, ich
nadobudanie a to, ako nas hranice tvaruju ¢i ur¢uji smer rastu. Na druhej strane sa vSak
hranicu ako takti poktSam zmenit, ovplivnit sama sebou, pretvarovat, dekodovat,

dekonstruovat’, a teda analyzou preverit’ jej Strukturu a predpoklady.

Ako vyjadrovaci prostriedok si vyberam performance, v ktorych je zakladnym meritkom
¢lovek a jeho pritomnost’ v objekte, predstavujucom vymedzena hranicu. V kazdom z nich
prebieha interakcia performera s objektom. Prinasa iny pohlad a novy sled neobvyklych

udalosti, ktoré ilustruji moj pohl'ad na dekonstrukciu.

.....

Prvi kapitolu venujem umeniu performance - 'ud'om, ktori ma inspirovali a ich dielo sa
tizko dotyka mojej prace. Priblizujem najmi silny prad performance v 70. rokoch v Cesku,
z ktorého vyberam autorov, ako je Karel Miler, Jifi Kovanda.

Doélezita ulohu pre mna zohrava Maria Bang Espersen ajej jedine¢ny pristup k sklu
s prepojenim do performancu. Dal’ej by som chcela zo svetovej sklarskej scény spomenut’
Maxa Syrona, ktory pouziva hortce sklo pri jeho akciach, je pre neho dolezity samotny
proces spracovania skla, vysledok, ale hlavne koncept.

Dalej pokradujem kapitolou, v ktorej sa venujem zvukovym projektom autorov, ako je

Vaiiek, Stetina a Polanecka.
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Jednu kapitolu tiez venujem filozofii, ktora je neoddelitelnou sucastou tvorby, hlavni
ulohu tu zohral Derrida a preklad jeho knihy Texty k dekonstrukcii do Cestiny od Miroslava

Petficka.

V praktickej Casti vykladam cely postup vzniku jednotlivich performance a objektov
ur¢enych na akciu. Predstavujem koncept prace, ktory je S mojou tvorbou tzko spity.
Vysvetlujem, ako aodkial' jednotlivé podnety na perfomance Cerpam, ako ich
zaznamenavam, tranformujem a ako sa vSetko odraza vo vyslednom objekte. V praktickej
Casti popisujem niekol’ko minulych performance, ktoré su stucast'ou celej diplomovej prace,
a boli sprievodnymi akciami. Mojou snahou je vytvorit’ vizualny celok, ktory zaznamenava
fotografiou a textom jednotlivé performance, ktoré vznikli ako stcast’ diplomovej prace.
Celok dopiia objekt, v ktorom skamam vztah konsitrukcie a dekonstrukcie, a je spojeny
s performance, ktory bude ukotveny v ¢ase a mieste obhajoby diplomovej prace. Kapitolu

ukonéujem zaverom a predstavou 0 kompletnej instalacii.
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I. TEORETIKA CAST
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1 AKCNE UMENIE V CESKU

Silny prad akéneho umenia sa v Ceskej republike zac¢al rozvijat’ v povojnovom obdobi
a zasadne pozmenil chapanie roly umenia v spolo¢nosti uz od prelomu 40. a 50. rokov.
Vznikla tu potreba prelomit” hranicu medzi umenim a beznym Zivotom. Umelci vymienaja
galériu za ulicu a umenie nechéavaju pdsobit’ na kazdého, kto prechadza okolo. Ak¢né
umenie vrcholi v 60. rokoch hlavne akciami Milana Knizéka, ktory zalozil skupinu

Aktudlne umenie a pokracuje az do rokov 80. a 90.

Z tohto obdobia si vyberam dvoch autorov, ktorych dielo ma zaujalo a ma pre mna
podnetny charakter, a to Karla Milera a Jitiho Kovandu. Ich dielo je nad¢asové, umelci sa
vyjadruji jednoduchymi minimalistickymi telesnymi akciami. Ich telo komunikuje ako
umelecky akt, dokumentovany cez fotografie a textovy zdznam akcie. V normalizaénom
obdobi sa tyto umelci len tazko zaradili do oficialnej Statnej estetiky, a tak ich aktivity
ostavali v uzavrenom okruhu priatel'ov. Napriek tomu, Ze sa Karel Miler po niekol’kych
rokoch rozhodol ukoncit’ svoje umelecké pdsobenie, a Kovanda vymenil performance za
inStalaciu a obraz, ich praca si zisklala dolezité postavenie v kontexte povojnového
umenia. Sved¢i o tom rad publikdcii, retrospektivnych vystav, ale aj mladych umelcov,
ktori k ich praci odkazuji, ako napriklad Barbora Klimova s projektom ,,Replaced .

Klimova v podstate opakuje performance vybranych umelcov, no situuje ich do inej doby.

1.1 Karel Miler

Akcie Karla Milera otvaraju brany novému spdsobu nahliadnutia na realitu. Venuje sa
telesnym akciam, kde jeho telo uréuje limity. Pre autora je kla¢ovy zen-budhizmus. Karel
Miler za&al svoje performance tvorit' pod vplyvom umelcov Stemberiho a Mléocha, a tieZ
pod vplyvom idei zen-budhizmu. Jeho performativna tvorba nebola dlhotrvajica, no vel'mi
intenzivna. Svoje performance precizne dokumentuje fotografiou a textom, ktory ju
sprevadza. Casto bola pre neho doleZitejsia sekundarna perzenticia fotografiou ako
prezentacia performance pred divakmi. Na jeho akciach bol ¢asto len fotograf a tizky okruh
priatelov. Tohoto umelca do svojej diplomovej prace zaradujem pre jeho jednoduché

telesné gesto, ktoré¢ dokaze vypointovat’ do jediného momentu vo fotografii. Je to akési
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zaujatie stanoviska k danej situaci, no zarovei je to len jdnoducha poloha tela. InSpiruje ma
minimalizmom, jednoduchostou. Vdaka nemu som sa utvrdila v rozhodnuti
dokumentovat’ moje akcie fotografiou.

"Fotografie neni jen zdznamem, dokumentaci akce, ale stava se jeji nedilnou soucdsti -

performance je skrz ni uchopovdni a komunikovdna. **

1.1.1 Identifikacia

Cierno-biela fotografia pod ndzvom , Identifikicia“ zachytava Milerovo schulené telo
V poslednom momente pred pddom z hrany panelovych dosiek. Jeho chodidla sa jemne
dotykaju exaktnej geometrickej formy, no telo prevalené do prazdna vyvolava pocit
nestability, magickej levitacie. NajdolezitejSia je tu sila momentu zachyteného na
fotografii. Snimok svojim napdtim nuati oko divdka opakovane skimat’ vztah tela, koré

stagnuje niekde medzi.

Obr.1 Karel Miler, Identifikace, 1973

2 MORGANOVA, Pavlina. Prochdzka akcni Prahou. V Praze: Akadémie vytvarnych uméni v Praze, 2014.
495s.,5.318. ISBN 978-80-87108-54-3.
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1.1.2 Kolmica

Tento performance sa odohral vtom istom roku a na nedalekom mieste ako akcia
., Idetifikace*. V strmom svahu sa autor postavil tak aby nan tvoril kolmicu. Fotograf jeho
poziciu zachytil tesne pred padom. Tuto akciu vnimam ako pravdivé zaujatie telesnej
pozicie k momentalnej realite. Autor sa pripodobiiuje, stdva sa vecou, tomu ¢o chce, aby
bolo vyjadrené - v tomto pripade gravitaciou.

., Formotvornym filozofickym problémem téchto dvou piecu je gravitace. Télo je klicem,

kterym se Miler snazi tento problém otevrit, ¢i spise zviditelnit “3

Obr.2 Karel Miler, Kolmice, 1973

3 MORGANOVA, Pavlina. Akéni uméni. 2., dopl. vyd. Olomouc: Nakladatelstvi J. Vacl, 2009, 268 s., s.
110. ISBN 978-80-904149-1-4.
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1.1.3 Bud’-a nebo

Tato akcia Milera je realizovana nedaleko jeho domu na ceste, ktorou kazdy den
prechadzal. Autorove telo v prvej foto-situacii lezi na ceste, tesne vedl’a obrubnika. Na
druhom snimku vsak lezi na obrubniku vedla cesty. Jednoducha situacia, v ktorej autor
uvazuje o polarite, dvojpdlovosti jedného priestoru, o vztahu tela k priestoru a uvedoment
si moznosti vtomto jednoduchom telesnom geste. Podobny pristup pouziva v akci
,,Limity“, kde dvomi postojmi tela, maximalne skréeny pri stene a maximalne vystrety,
preskiimal limity vlasného tela. V rozhovore s Karlem Srpem Miler hovori:

ry . . , . , , v v v . . P
., Libi se mi anglické slovo, realize ', znamena zdroven, uskutecnit' a, uvédomit si '.

Obr. 3 Karel Miler, Bud- a nebo, 1972

* MORGANOVA, Pavlina. Prochdzka akéni Prahou. V Praze: Akadémie vytvarnych uméni v Praze, 2014.
495 s.,5.314. ISBN 978-80-87108-54-3.
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1.2 Jiri Kovanda

Na prelome 70. rokov vznikaji jeho prvé akcie, ktoré nie su orietované na politicky tlak
doby, ale zostavaju v polohe privatne medzil'udskych vztahov, ¢asto vel'mi minimalistické
az neviditeI'né zasahy. Od performance sa dostava k nsStalaciam, v ktorych nahradza seba
réznymi materialmi, si Casto minimalistické az nepostrehnute'né a mizne v nich Casovy
priebeh. Podobne ako aj ostatni ¢eski konceptualni umelci aj Kovanda zacina od pociatku
80. rokov svoju konceptualnu tvorbu obmedzovat. Na rozdiel od svojich druhov, ktori sa
stahuji z umeleckej scény, Kovanda zafina znovu malovat, ovplyvneny ndstupom
postmoderny. V texte ,,0Od akce k instalaci? “z roku 1994 uvazuje o vzt'ahu miesta, umelca

a vyznamu toho ako na nas instalaci ¢i performance posobia.

,, V'roce 1979 jsem se s rozpazenyma rukama postavil doprostied chodniku na Vaclavskem

namesti. Tehdy nékdo nekde néjakym zpiisobem byl.

V roce 1979 jsem v prazdné mistnosti postavil dvé svazané late opreny o stropni tram.

Néco nekde néjakym zpusobem bylo. Je tedy mezi akci a instalaci opravdu takovy rozdil?
((5

V Kovandvej praci ma zaujima performance, ale aj jeho objekty, instalacie a ready-made
Jeho praca sa tej mojej blizi vo vybere témy samoty. V jednej z performance zo samoty
uteka otvorenim naruce, V druhej zase uteka od I'udi k samote. V inej akcii zasa do l'udi na
chodniku vraza, aby s nimi mal kontakt. Objekty, ktoré¢ vytvdra, si mi blizke svojou
prostotou, najdolezitejsi je vSak autorov zamer a rozhodnutie tieto objekty pouzit. Su to
objekty kazdodenné, ako napriklad vysypané kocky cukru a sol’ v inStalaci ,,Slany roh,
Sladky oblouk“ na moste 1. kvétna v Prahe.

® MORGANOVA, Pavlina. Prochdzka akéni Prahou. V Praze: Akadémie vytvarnych uméni v Praze, 2014.
495 s.,5.233. ISBN 978-80-87108-54-3.
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1.2.1 Bez nazvu (1976)

Kovandove nendpadné akcie stoja na hranici rozpoznatelnosti, ¢asto sa stracaju v prude
normalneho Zivota. AZ autorsky zamer robi z tychto akcii performance. Autor si voli
verejny, velmi ru$ny priestor a okoloiduci Casto netuSia, Ze sa stavaju divdkmi alebo
nechcenymi aktérmi peformance. Jednou z takychto ranych akcii bol performance na
Vaclavskom namesti ,,Bez ndzvu zroku 1976. Autor tu jednoducho rozpazil ruky
v ruSnom kracajucom dave l'udi. NaruSuje jednoduchym gestom zauzité spOsoby a
vyjadruje tym svoj postoj k osobnému priestoru, k samote. Rozpazenim ruk akoby svoj
osobny priestor otvara 'udom okolo a hlada kontakt, tinik zo svojej samoty. Tento
performance je dokumentovany niekolkymi Cerno-bielimi fotografiami a sprievodnym

textom, ktory opisuje priebeh performance.

ifia
<-Ra
&5

Obr.4 Jiri Kovanda, Bez ndazvu, 1976

1.2.2 Bez nazvu (1978)

V tejto akcii si Kovanda dohodol stretnutie so svojimi priatelmi na velmi ru$nom

Staromeskom namesti v Prahe, ako to robieval pred svojimi performence. Tentokrat sa



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 23

vSak po zhromazdeni uastnikov Kovanda rozutekal pre¢ a stratil sa v anonymite davu.
Priatelia ostali osamotene stat’ s otazkou, ¢i sa bude alebo nebude nieco diat’. Jednalo sa o

jednu z jeho poslednych performance, v ktorej dal jasne najavo ukoncenie svojej akénej

tvorby a priklon k inStalacii.

Obr.5 Jiri Kovanda, Bez nazvu, 1978
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2 SKLOV PERFORMANCE ZO SVETOVEJ SCENY

Do tejto kapitoly by som rada zahrnula umelcov Mariu Bang Espersenovi a Maxa Syrona,
ktori neobvyklym sposobom pracuji so sklom. Pouzivaju pri tom rdzne technoldgie
spracovania skla a ich akcie maju vacSinou procesualny charakter. Venuju sa performancu
so sklom a snazia sa pracovat’ sjeho zakladnymi vlastnostami, ako je transparetnost’,
krehkost’, nestalost’, premena tekutého skupenstva do pevného. Vyberam ich prave pre ich
novy sposob prace so sklom, ktoré je takym tradiénym materidlom. Vo svojich

performativnych dielach ukazuju, Ze sklo a jeho kvality sa daju d’alej posunut’.

2.1 Maria Bang Espersen

Tato mlada umelkyna bola v roku 2013 vybrana na reziden¢ny pobyt v Corning museum of
Glass. Ma velmi tradi¢ny zaklad v sklarskom vzdelani, no momentéalne sa od zauZitych
technik Gplne posunula a experimentuje s horucim sklom. Snazi sa priniest’ do sklarskej

tvorby iny pohl'ad a mat’ otvoreny pristup.

,Duplicita je sucastou vsetkého, a preto moja prdca pozostivat z viac ako jednej pravdy,
alebo ponuka dalsiu pravdu, nez sme zvyknuti. Koncepcne, vizualne aj fyzicky sa snazim

o e, Lo . .6
napadnut nase zdkladné chapanie moznosti.

Jej praca sa sustred’uje na kritiku defnovanej a fixnej pravdy. Snazi sa hl'adat’ a vyjadrit
nové pravdy, ktoré nevidime alebo si ich neuvedomujeme. Hovori, Ze univerzalna a ve¢na
pravda neexistuje. Zaobera sa komplexnou povahov pravdy, vSadepritomnou duplicitou a
paradoxom. Vo svojej praci pouziva plast, vodu, latex a sklo pre ich charakteristické

vlasnosti, pruznost’, tvarnost’, optiku, transparentnost’ alebo priesvitnost’.

® Maria Bang Espersen: Artist Statement. Mariabangespersen [online]. California [cit. 2016-04-27]. Dostupné
z: http://lwww.mariabangespersen.com/about

,,» Duplicity is part of everything and therefore my work either consist of more than one truth or it offers
another truth than the one we are accustomed to.

Conceptually, visually, as well as physically, I try to challenge our basic understandings of possibilities.


http://www.mariabangespersen.com/about
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2.1.1 Soft Series

Maria Bang Espersen pouziva momentidlne dve techniky: prva je praca s velkym
mnozstvom tekutého skla, ktoré vytahuje a znovu skladd az dovtedy, kym sa sklo
neochladi a neskrystalizuje. Vytvara tak vel'mi zaujmavé amorfné tvary, ktoré zachytavaji

procesudlne vlasnosti skla.

Poetické aj estetické objekty rozpravaju pribeh o Specidlnych vlastnostiach skla, ktoré¢ ma
schopnost’ byt ¢iré aj nepriehl'adné, mékké aj tvrdé sucasne. Hortice sklo je tak I'ahko
tvarovatelné a prave tito vlasnost’ chce umelkyna zachytit' v okamihu v studenej forme.
Objekty reflektuji svoju vlastni posadnutost materidlom, sklom. Transformdacia je
nevyhnutnou sucast'ou vytvarania, ale je vel'mi Casto prehliadand, a nie je vysoko cenena
ako kone¢ny vysledok. Ruéné formovanie predstavuje fascinujuci prvok tvorby. Samotny

proces vyvolava zvedavost’ a otdzky ndsho vnimania moznosti.

Obr.6 Maria Bang Espersen, Soft Series, 2013
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2.1.2 Remeselné spracovanie

Tato performance nam ukazuje schopnost’ transformacie horticeho skla neobvyklym
sposobom. Autorka performance nazyva tradi¢ne, no voli vel'mi netradi¢ny pristup. Maria
Bang Espersen fuka kompresorom obrovsky skleneny tvar. Znazorniuje tak absolutny limit
skla a jeho vlasnost’ jednoduchého tvarovania vzduchom. Pravdaze, pri rychlom fukani je

sklo nafuknuté do tenuckej vrstvy ako papier a exploduje, meni sa na tenké nite.
Tieto zanedbateI'né vlasce umelkyna zbiera a opét’ transformuje plynovym hordkom. Tento
proces je az neuveritelny a pripomina ndm, ze veci okolo nas Casto ponukaju viac nez to,

¢o oko vidi, a zasluzia si viac pozornosti, nez aku im mame tendenciu dat’.

Obr.7 Maria Bang Espersen, Remeselné spracovanie, 2012

2.2 Max Syron

Max Syron S$tudoval Sest mesiacov na Gerrit Rietveld Academie v Amsterdame v

sklarskom ateliéri. Zaujima ho hlavne interakcia horticeho skla v pominutelnych,
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prchavych performance. Vo svojich akciach sleduje vnutornu telesnost’ a pohyb materialu.
Viacsinou sa jedna o limity, ktoré mu horuce sklo poskytuje. Je to limit Casovy a
priestorovy, uzko spojeny s nestalost'ou tohoto hortceho materialu. Jeho préaca je zamerana

na porozumenie sveta okolo nas.

Od tohoto umelca vyberam niekol’ko prac, v ktorych uvazuje o ¢loveku a jeho pritomnom

okamihu, ktory zanechéva stopy.

2.2.1 Osobné Standardy

Téato praca je jednoduchym zndzornenim osobného meritka. Syron v sklarskej hute
vytahuje hortce sklo do povrazu od zeme a zameriava tak svoju vysSku. Sklenené lano v
tom mieste odstrihdva a nechdva svojvolne padat’ na zem. Ako stopu, zdznam akcie ho

d’alej vystavuje.

Obr.8 Max Syron, Osobné standardy,2015
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2.2.2 Tvoja vyska ako sklo
Z anglického prekladu ,, Your Height As Glass *

Tato préca tiez pracuje s vySkou ¢loveka, ktordt méZeme vnimat’ ako nieco, co nedokdzeme

ovplyvnit,vyska je vSak stale s nami, limituje a definuje nas vo vztahu k priestoru.

Navstevikom galérie Max vyhotovil objekt na pockanie, ked podla ich vySky odrezal
sklenenu tyCku. Zbytok z tejto tycky polozil na zem ako sucast’ insStaldcie. Divak si tak
odniesol kus skla a text: ,,Dostavate svoju vySku ako sklo, ako stopu, ako symbol, ako
mierku, ako objekt. Teraz ste zodpovedny za svoju vysku. Prosim bud’te si vedomy svojho

skla vo vzt'ahu k miestnosti, vo vzt'ahu k ostatnym, vo vztahu k sebe.*

Obr.9 Max Syron, Tvoja vyska jako sklo,2015

2.2.3 Prehlbovanie vzt’ahov

Na tomto 30 minat trvajucom performance participovala aj Maria Bang Espersen.
Performeri naberali na piStalu malé mnozstva skla a natahovali ho cez priestor, ktory si
vytyéili drevenymi stipmi. Nitky horaceho skla sa natahovali, postupne chladli, padali na
zem a lamali sa. V réznych smeroch sa medzi performermi znazornil kazdodenny pohyb,

aby hned’ nato zanikol. Vytvaraji tak pominut’eI'nti sochu pohybu a telesnosti.
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wHierarchia a hodnota sa stava nevycislitelnad, vyrovnanie tela, materialu, priestoru a

akcie ako rovnocennych prvkov.

Obr.10 Max Syron, Prehlbovanie vztahov,2014

" Maxsyron: Extending Relations. Maxsyron [online]. California [cit. 2016-04-27]. Dostupné z:
http://maxsyron.com/extending-relations/

,» Hierarchy and value in the work become incalculable, leveling body, material, space, and action as equal
elements.


http://maxsyron.com/extending-relations/
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3 ZVUK-OBJEKT - PRIESTOR

V tejto  kapitole by som sa chcela venovat zvuku vo vztahu k objektu ako
audiovizualnemu dielu. Zvuk mozeme vnimat’ ako ton, hluk, ktory s nami komunikuje.
Vd’aka naSej sktisenosti zvuku mozeme priradit’ zvuk k objektom. Zvuk, ktory pocujeme,
V nds vzbudzuje predstavu o pri¢ine zvuku, o objekte, ktory tento zvuk produkuje, ale aj

0 jeho vzdialenosti a velkosti.

»Pokud budeme na proces komponovini hudby nahlizet jako na extrémné pojatou
dramaturgii zvukovych objektii prevazne tonového charakteru a reciprocné pak budeme
chapat zvukové dramaturgii (napr. Audiovizualniho dila) jako zobecnéni hudebné

kompozicni postup, pak nic nebrani tomu, abychom chdpali zvuk jako autonomni esteticky

objekt. "®

Zvuk ako dolezity prvok vnimania vytvarného umenia svojsky pouzivaju umelci ako je
Vandka, Stetinu a Polaneck®, zaoberajucich sa nahravanim réznych priestorov a

predemetov. Zameriavam sa tu najmi na aktualne tendencie v Cesku.

3.1 Tomas Vanék

Tomas Vangk, narodeny v roku 1966, absolvent Akadémiu vytvarnych umeni v Prahe, bol
v 90. rokoch ¢lenom umeleckej skupiny Bezhlavy jezdec spolu s Janom Mancuskom,
Janom Serych a Jozefom Bolfom. Je tiez zakladajucim &lenom kolektivu PAS (Produkce
aktivit soucasnosti) a laureatom Ceny Jindficha Chalupeckého za rok 2001. Od roku 2014

je rektorom Akadémie vytvarnych umeni v Prahe.

Vanék je jeden z vyraznych predstavitelov Ceskej post-konceptudlnej scény. Malovany
obraz postupne redukuje a prechddza k Sablondm a sprejovanym intervencidm, ktorymi
upozoriiuje na prostredie a konkrétnu situaciu. Dielo zafina posobit’ az v stvislosti s
konkrétnym miestom Vv galérii alebo vo verejnom priestore. Pre Vanékovu tvorbu je
najvyznamnejsia tvoriva inovacia, takzvany ,,particip”. Od roku 2005 sa Van¢k intenzivne
zaobera pracou so zvukom a zvukovymi nahravkami. Autorovi ide v prvom rade o

povzbudenie pozornosti divaka, o jeho ucast’ pri dotvarani diela. Fascinovany kvalitou

8 SYROVY, Viclav. Zvuk jako autonomni esteticky objekt? [online]. [cit. 2016-04-27]. Dostupné z:
http://zvuk.hamu.cz/vyzkum/dokumenty/L.it33z.pdf
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zvuku, ktord umoznuje binauralny stereo mikrofon, pracuje Vanék so zvukom a

zvukovymi nahravkami, vyvoldvajicimi pocit skutocného diania.

3.1.1 Particip ¢. 178

Toto dielo TomaS Vanck vytvoril pre Platformu pre sucasné umenie PLATO v Ostrave.
Audiosituacia, ako ju nazval sam autor, pozostava z dvanastich nahravok v priestore, kde si

divak moZze vypocut’ binauralne nahravky.

., Zvukovy zdznam letu vcel, hlasitého vydechovani ve spanku a tekouci vody v konkrétnim
prostoru, na kterém se tyto udalosti staly a na jeho fyzické a akustické kvalité participuji,
svym zpusobem popira skutecnost. Iluze prave prebiehajicuiceho déje posluchace / divika

v . )4 \ I v . v e, 9
prekvapuje, ale zaroven mu upira moznost aktivné se zapojit.

3.1.2 Particip ¢. 187

vvvvv

troch dni nahrdval zvuky a vytvoril tak minimalistickt, no i napriek tomu mimoriadne
zazivn instalaciu. U divakov vyvolava vizudlne obrazy, ktoré pri posluchu vychadzaji
z nevizualneho prvku zvuku. Tato audioinStalacia je hrou, zastavenim se v Case a

umoznuje divakovi/posluchacovi vniknit’ do svojej predstavivosti.

Obr.11 Tomas Vanek, Particip ¢.187, 2016

% Plato-ostrava. Plato-ostrava [online]. Ostrava: PLATO Ostrava., 2016 [cit. 2016-04-27]. Dostupné z:
http://plato-ostrava.cz/tomas-vanek-particip-c-178/
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3.2 Roman Stetina

Stetina je finalistom Ceny Jindficha Chalupeckého z roku 2014, pre ktora pripravil
celovecerny film Ztrateny pripad, je tiez Studentom ateliéru Tomésa Vanka. Autor je
z najmladsej generacie umelcov, zaoberajucich sa audioinstalaciou, videom, hovorenym
slovom a zvukom. Jeho hlavnym inSpiraénym zdrojom je budova rozhlasu a manipulacia
filmu strihom. Autor o svojej tvorbe hovori:

» Miij postoj je spiSe ukazovat na véci, které zde byly, mizi nebo su zapomenuté. “*°

3.2.1 Stadio-miesto, kde koberce znamenaji éter

Pod tymto nazvom sa uskutocnila vystava v galérii Jeleni v Prahe, tu autor prvy krat
upozornil na naSe nehmotné vimanie rozhlasu. Instalaciu rozdelil do dvoch miestnosti,
v prvej bol zvuk a v druhej video s rekvizitou a hercom, ktoré¢ zodpoveda nahravke zvuku

Vv rozhlase. Odkryva nam aparat rozhlasovej tvorby a Studia, ktory normalne nevidime.

Obr. 12 Roman Stetina, Stiidio-miesto. Kde koberce znamenaju éter, 2012

3.2.2 Studio 2

Tato vystava prebehla v galérii Polanecky, ktora autora zastupuje, a naviazala tak na

predoslu vystavu. Tu sa autor nad’alej pohrava s témou rozhlasu, tentoraz rozhlasu v Plzni,

10 Chalupeckého cena. Roman Stétina - profil umélce / artist profile. In: Youtube [online]. Zvefejnéno 18. 09.
2014 [vid. 2016-4-27]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=kx2jez2ioad
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ku ktorému ma osobny vztah. Ide tu o rosiahlejSie rozpracovanie tejto témy. Videa
s figurantom s zostrihané, ¢iernobiele a nemé. Stetina nas drobnymi zasahmi a upravami
Vv galérii prenaSa do priestoru nahravacieho Stadia v rozhlase. Pouziva presklent stenu,
s ktorou sa mozeme stretnat’ v rozhlase, prenasa tu odhlu¢iiovaciu stenu na kolieskch alebo
pretiera podlahu na ¢ierno, ¢im chce odlisit’ povrchy, ktoré vytvéraju rozdielne zvuky. Tiez

pouziva video S figurantom, ktory drevenymi doskami vytvara vystrel z pistole. Autor sa

tomto videu viac zameriava na detaily priestoru a mimiku tvéare herca.

Obr.13 Roman Stetina, Studio 2, 2013

3.3 Ivana Polanecka

Iva Polanecka, narodena v roku 1990, je Studetkou ateliéru Interaktivnych médii na Fakulte
umenia a designu v Usti nad Labem. Jeden z jej poslednych projektov pracuje s témou
krajiny oprostenej od vizualneho stvarnenia. Tento projekt prezentovala v galérii Hranicar.
Krajina autorka zaznamenava len vd’aka zvukovej stope. Ide o miesta, ku ktorym sa
autorka vracia ako k spomienkam z detstva. Polaneckej sa podarilo zvukovou nahravkou
preniest’ vojensky bunker v horach do galerijného priestoru. Abstraktna forma neustale sa

opakujuceho zvuku prinasa divakovi moznost konstruovat’ obrazy vo svojej predstavivosti.
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4 SKLENIK V UMENI

Sklenik, respektive skleny objekt ako vytvarna forma uvazovania o priestore sa objavuje
V tvorbe prinajmensom tychto troch autorov - Mario Merz a jeho igluu, Rob Fisher a Peter
Coffine.

4.1 Mario Merz

Mario Merz bol taliansky umelec, ktory bol tstrednou figiirov hnutia Arte povera. Umelci,
ktorych pracu v roku 1967 pomenoval teoretik Germano Celant ako hnutie Arte povera,

pracovali hlavne s ,,chudobnymi‘ materialmi,

.,V neskorej 60 rokoch sa , pouzivali materidli, ktoré pochddzaju z Zivocichov, zeleniny a
Minerdlnych zdrojov, okrem pouzitia umelcovho vlastného tela, umenie vyustil do foriem,

A , , 1
ktoreé boli sotva rozpoznatelné ako, socharstvo.”

Umelci Casto pouzivali materidli ako hlina, drevo, kamene, textil, noviny, vosk.
V performance pouzivali hlavne vyjadrenie telom a tiez sa v ich tvorbe vyskytuju zivé
zvierata. Ako priklad mo6ze posluzit’ Josep Boyse a jeho tyzdnova preformance s kojotom.
V hnuti Arte povera sa umelci ako Jannis Kounellis, Gilberto Zorio, Luciano Fabro
ststredili na vyjadrenie a premostenie umenia a zivota. Pomahali si k tomu napftiklad
pouzivanim lacnych a beZnych materidlov, ¢im umenie mienili priblizit’ SirSej verejnosti,
masam, zosadit ho z trénu ,,zabaviek” pre privilegovanych.. Umelci z Turina, Miléna

Rima sa zamierili hlavne proti konzumnej dobe a prebytu lacnych produktov.

1 MOSZYNSKA, Anna. Sculpture now. 1rd ed. United Kingdom, London: Thames & Hudson Ltd. ISBN
978-0-500-20417-7.

»In the late 1960 s, the use of materials that derived from animal, vegetables, and mineral sources, in
addition to the use of the artist own body, resulted in forms that were scarcely recognizable as ,sculpture.
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Obr.14 Mario Merz, Iglu, 1969

Merz je znamy hlavne svojimi objektmi iglu, ktoré konstruuje uz od roku 1986
z rozmanitych materalov. Iglu sa stalo jeho podpisom a predtavuje zakladné potreby
existencie, ako je pristeSie, jedlo a vztah ¢loveka k prirode. Jeho prvé iglu su stavané
Z prirodnych materidlov, ako je kamen, koza, pouziva tiez najdené materialy, ako st
polamané sklenené tabule, ktoré na kovovych konstrukciach iglu spaja len hlinou. Umelec
sa touto témou geometrie a Fibonaciho ¢isla zaoberd az do konca Zivota. Jeden z d’alSich
materidlov, ktoré Merz vo svojej praci rad a Casto pouzival, sii neénové napisy, ako

napriklad napis ,, What is to be done?

4.1.1 Pohyby Zeme a Mesiaca na osi

Postupne sa Merzova tvorba materialovo vyc¢istuje, a v poslednom objekte ,,Pohyby Zeme
a Mesiaca na osi “(2003) pouziva na pospajanie sklenenych tabul’ plastové svorky alebo

bloky hliny, ktoré spolo¢ne vytvéraju napétie objektu.

Tato inStalacia s tromi klenbami bola posledna svojho druhu, ktora umelec vytvoril pred
svojou smrt'ou. Kupola zo Strukturovanych kamennych dosiek vol'ne opretych o kovovua

konstrukciu sa pretina s druhou pologulou vytvorenou zo sklenenych tabul. Spolo¢ne
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reprezentuju  vztah medzi Zemou a Mesiacom. InStaldcia obsahuje vSetky z

charakteristickych znakov umelcovej prace.

Obr.15 Mario Merz, Pohyby Zeme a Mesiaca na 0si,2003

Jeho iglu je objekt mnohych interpretacii. V roku 1972 o svojom diele Merz hovoril:

»Moj ndapad pouzit iglu ma zaklad vo vyuziti najvicsSieho moziného mnozZstva
individuadlnych konstrukcnych elementov v najmensom moznom priestore. Elemety mozu
byt rozne. Ale bol som hlavne zaujaty ich aranzovanim v ¢o najvdicsom mnozstve a zdaroven
V ¢o najkompaktnejsom moznom priestore. Gula sa ukdzala ako forma, ktora najlepsie

% e e vy v . 12
zaplni ¢o najvdcsie mnozstvo priestoru. *

4.2 Rob Fischer

Fischer vo svojej tvorbe skima a rie$i napitie medzi pominutel'nostou, pamétou miesta.
Objekty vyrobené z priemyselnych materialov, ako je ocel’ a sklo, pomahaju objasnit’

I'udsky vztah k priestoru, miestu a pévodu a skimaju nasu tizbu uniknat’. Fisher vytvara

12 Mario Merz: Agentur Sandstein Dresden. Hide Yourself Object [online]. Turin, 2012 [cit. 2016-04-30].
Dostupné z: https://www.sandstein.de/verfuehrungfreiheit/en/katalog/09/15/mario_merz_lang.php

,,My idea to use an igloo is based on accommodating the greatest possible amount of individual construction
elements in the smallest possible space The elements could be different , but | was mainly interested in ar-
ranging as many of them as possible in the most compact space possible. The sphere turned out to be the
form that fills the greatest amount of space”


https://www.sandstein.de/verfuehrungfreiheit/en/katalog/09/15/mario_merz_lang.php
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interiéri, v ktorych sa divak citi stiesnene. Su to akoby obydlia, doCasné pristresia. Touto
témou sa zaoberd aj vo vztahu k americkej karavanovej kultare. Autor vytvara rozsiahle
inStaldcie, ale aj menSie objekty, nardbajuc so sklom a kovovou konStrukciou.

Charakteristickym pre jeho tvorbu je postupna recyklacia vlastnych objektov.

4.2.1 Zrkadlovy dom

V tejto praci autor pracuje s Krajinou, presnejsie sjazerom, na ktorom nechava plavat’
zrkadlovy dom. Tento objekt reflektuje okoliti krajinu a hladinu a je v neustdlom pohybe.
V niektorych momentoch je vd’aka reflexii aZ neviditelny, splyva s prostredim. Odohrava
sa tu velmi zaujimavy moment domu, ktory je bez zakladov, pohybuje sa ako karavan na

koleséch alebo 4zijsky plavajuci dom. Nikam nepatri, no splyva s prostredim.

Obr.16 Rob Fischer, Zrkadlovy dom,2000-4
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4.2.2 Sklenik ¢. 4

Sklenena konstrukcia obsahuje mach, ktory umelec transplantoval zo svojho dvora, ked’ sa
stahoval do New Yorku. V klasickom skleniku so zoSikmenou strechou sa nachadza
zavlazovaci systém. Takto si umelec prendsa kus svojej zeme so sebou, aby nestratil

korene.

4.2.3 Dobré Pocasie (Skleneny dom)

V tejto praci Fischer vybudoval rad miestnosti a chodieb. Objekt je zdanlivo velkého
rozsahu a ustretovy k I'udskej interakcie, tieto priestory su vSak prili§ uzke a zvizujlice na
skuto¢né byvanie. Priestor obydlia je d’alej komplikovany roznymi kovovymi piekazkami,
ktoré divakovi fyzicky aj psychologicky st'azuju prechod tymito chodbami. Nutia ho
prekrocit’ alebo podliezat’ priestorom. Nepohodlie a tzkosti divaka, ktory prechadza
bludiskom miestnosti, vytvaraji hmatatelné napitie medzi nekonfortom a zdanlivym

pohodlim "domacnosti".

Obr.17 Rob Fischer, Dobré Pocasie, 2002
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4.3 Peter Coffin

4.3.1 Bez nazvu (Sklenik)

Tato praca spdja intimitu malého sklenika naplneného zivymi rastlinami a sposob
komunikacie s rastlinami cez hudbu. Autor sa zaujima o vedecky vyskum, ako rastliny
reaguju na hudbu a pritomnost’ 0s6b. Dielo nie je test fenoménu hudby na rastliny, ale
prilezitost zazt intimnu atmosféru sklenika a mznost hudobnepdsobit’ na rastliny
Vv galerijnom priestore, bez nutnosti pouzitia vedeckych ddékazov. Coffin v skleniku
instaluje spolu s rastlinami aj hudobné nastroje, na ktorych mdzu navstevnici hrat’.
V skleniku bolo zorganizovanych niakol'ko koncertov, medzi ne patri aj performance od

Jim O'Rourkea.

Obr.18 Peter Coffin,Bez nazvu (Sklenik),2002
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5 FILOZOFICKY ZAKLAD

InSpiruje ma cCitanie pre mia dvoch zasadnych autorv, ktory sa dlhodobo téme
konstrukcia a de-konStrucia venovali. A to Fridrich Nietzsche, Jacques Derrida. V tomto
texte je moj sthrn, z knihy Texty k dekonstrukci v ktorej ma Miroslav Petricek predhovor,

z ktorej taktiez Cerpam nasledujuci text.

V Derridovych ranych textoch sa prvykrat obajvilo slovo dekonstrukcia. Odhal'uje neistotu
tam, kde sme zvyknuti vidiet neotrasiteIny zaklad. Dekonstrukcia sa neusiluje o ni¢ iné,

nez otvarat’ naSe myslenie k tomu, ¢o je vzhl'adom k nemu iné.

5.1 Elementarna definicia hranic

., Zvlasnost délici a diferencujucej hranice spociva v tom, zZe oddelte dava indetitu tomu, co
oddeéluje: cernd je cerna ze svého rozdilu vuci bilé, dusi i télu dava byt tim, ¢im jsou, prave

Jjejich vzajemny protiklad. «13

Hranica teda oddel'uje, ale aj zlucuje, pokial’ nieco hranicou vyzna¢ime, znamena to, Ze sa
pohybuje vo vnutri tejto hranice a svojim vitornym pohybom je podmieny aj vonkajsi
pohyb hranice. Hranice nas oddelujo od neznameho, od nie¢oho ¢o je pre nds
nepreskiimané, od nie¢oho ¢o nemyslime. Len svojim skiimanim a pohybom v diferencii

mozZeme tieto linie pozmenit.

Dekonstrukcia sa snazi z réznych miest k hraniciam, ktoré definuja, prenikat. Objavovat’
ich pricinu, ale ak chce tieto hranice vyznacit’ musi ich pochopit, a teda ich prerocit.
Jedind moZnost je skusenost. DekonStrukcia stoji prave medzi opoziciou vnutra a
vonkajsku, je neviditel'nou liniou, ktort dokazuje pluralita. Dekonstruktivny pohyb ma byt’
otvorenim pre inakost’ vo vnutri racionalneho a logického poznania. DekonStrukcia nikdy
neopusta dekonstruované, ale piSe sa na jej okrajoch a naznacuje iny pristup, iny pohl'ad -

diferenciu.

3 DERRIDA, Jacques. Texty k dekonstrukci: Prace z let 1967-72. B.v. Bratislava: Archa, 1993, 336 s., 5.21.
ISBN 8071150460.
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II. PRAKTICKA CAST
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6 KONCEPT

V mojej diplomovej praci sa zoberam konstrukciou a dekonstrukciou, jej vyznam pre miia
vyjadrujem vo svojich performance vd’aka r6znorodym hraniciam, realnym aj mentalnym.
Analyzujem ¢loveka a jeho telo vo vztahu k sebe, ale aj ako znazornenie hranice, ktorou
pohybujem alebo ona tvaruje mna. V performance sme na sebe zavislé. Vo vSeobecnosti st
tieto hranice pre nas potrebné, ale aj obmedzujice. Udrzuju nas, chrania, davaju nam
priestor, ale tiez nam tento priestor vymedzuju, oddel'uja, uzavieraju, obmedzuji. Su teda
vyjadrenim vSadepritomnej duality a spochybnuju presvedcenie ideality jedinej pravdy.
Ako médium som si vybrala performance. Dava mi moznost pohravat’ sa s objektami,
ktoré maju mierku tela, priamociaro, v Case 1 priestore. S vytvorené pre performera, aby
nimi demonstroval potrebnost’ hranice, jej konstrukciu a zaroven dekonstrukciu. Objekty
Vv performance nie su len nastrojmi alebo pomockami, naopak, performer je nastrojom,
ktory poméha hranicu zviditelnit. Mojim cielom je neustdla analyza a hl'adanie okamihu
pravdy. Tento okamih pravdy pre mma nastava v performance. Telo, redukcia len na
vnutorny povrch seba, nasa skusenost’ alebo nds obraz vlasného tela, telo ako stvarnenie

pritomnosti.

V dvoch performance ddvam priestor tieZ zvukom, ktoré odprostujem od objektu alebo

tela a pohravam sa s nim ako so spritomnenim, samostatnym audiovizualnym prvkom.

L Akt, ve kterém se slysime mluvit, se jako Cista autoafekcia zda byt redukovan pouze na
vnitini povrch svého viasnim téla, jako by se ve svém fenoménu byl obeSel bez tohoto
vnéjsku uvnitr, bez tohoto vnitiniho procesu, ktery zajimd nase zkuSenost nebo nas obraz

A V!
viasnim téla.

Od prvej performance az k poslednej - vyvetl'ujem ich v nasledovnom texte - sledujem rast
a vyvin mojej analyzi az do vysledného posledného performance a objektu. V tomto
vyslednom objekte prebieha ndrast jedného priestoru do druhého a zaroveil jeho

rozdelenie. V posledom performance dochadza k deleniu mna a mojho hlasu v nahravke,

14 DERRIDA, Jacques. Texty k dekonstrukci: Prace z let 1967-72. B.v. Bratislava: Archa, 1993, 336 s.,
s.113. ISBN 8071150460.
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kde opisujem priestor, a tym, ze ho ohranicujem, ale zarovein mu ddvam novy priestor

Vv predstavach posluchacov, postivam hranice priestoru do hranic nasej mysle.
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7 PERFORMANCE

V tejto kapitole chcem popisat’ moje performance, ktoré su djednou z hlavnych Casti moje;j
diplomovej prace. Povazujem ich za sucast’ tejto diplomovej prace, preto sa kazdej
venujem jednotlivo a vysvetl'ujem podrobne dovody vzniku, proces skicovania a tvorby.
Dokumentacia z kazdej akcie, text a forografia, su sekundarnou prezentdciou. Pokladam
ich za plnohodnotnt formu prezentacie, a teda neplnia len funkci dokumentacie. Fotografia

a text su vybrané zamerne vzdy tak, aby obsahovali hlavni myslienku.

7.1 Definicie

Pokladdm za vhodné tieZ upresnit’ rozmanité vyrazy, ktoré sa v akénom umeni pouZzivaju.

Akcia je najuniverzalnej$im pojmom, je vel'mi blizka performance s jednym rozdielom, ze
moze byt predvedend bez ucasti divakov, takze aj uplne privatne. Vel'mi Casto sa s tymto

vyrazom stretdvame v ¢eskom akénom umeni.

Pre performance, ale aj akciu je najdolezitej$i casovy priebeh a pominutelnost.
Performance art vychadza zkonceptualneho umenia v Amerike, umelci sa nim
vyjadrovali, aby sa vyhli klasickym kategoriam. Performancia vyzaduje pritomnost’ divaka

a snazi sa o to, aby vztah medzi divdkom a umelcom ostal jasny.

Happening zadefinoval americky umelec Allam Kaprow, ktory takto od roku 1958 nazyva
svoje diela, do ktorych zapéja doposial’ pasivneho divédka. Vytvara tak s divdkmi vel'ké

kolaze, ktoré¢ odmieta dokumentovat’ pre ich autenticitu.

Pojem event v angli¢tine znamena udalost’ a teda je podobny definicii akcia. Event ma
zvy€ajne pisomnu predlohu alebo ndvod, ktory nabada k jednoduchej cinnosti, alebo
upriamuje pozornost’ divdka na bezné deje a prirodu. NajznamejSou autorkou eventov je

Yoko Ono.

7.2 Sposob dokumentacie performance

Performance je prchavé umenie, zakotvené v momente a mieste, spojené¢ s osobnym
prezitkom performera aj divdka. Divdk moze byt len pozorovatelom, ale velmi
jednoducho sa moze stat’ sicast’ou performance. Je to teda umenie zazitku a dokumentacia

je dalSou vrstvou, ktora je osobitnou prezentaciou, interpretaciou performance. Tiez je
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dalezité, ze tato dokumendacia je zhotovena druhou osobou, ¢ize vypoveda o jeho uhle

pohladu.

Jednotlivé akcie som sa rozhodla dokumetovat’ fotografiou a prezentovat’ ich sekudarnou
formou. Na rozdiel od videa, ktoré sa snazi performance reprodukovat’, fotografia
interpretuje isty moment. Vo videu tiez vidim nevyhodu v tom, Ze je prili§ popisné a snazi
sa performance vizualne opisat’ dopodrobna, no chyba v iom prave auteticky moment
akcie. Fotografia ndm poskytuje jednu alebo niekol’ko obrazov, z ktorych mézeme precitat’
niekol’ko momentov, a davajii nam zakladna ideu, ktort mdzeme rozvijat' v predstave, a
teda v autentickom momente pre seba. Fotografia ndm nechdva vicsi priestor pre nasu

predstavivost’, vyvolava v nés viac otazok.

Preto som sa moje performance rozhodla prezenovat vzdy troma fotografiami a kratkym

textom, ktory opisuje priebeh performance.

7.3 Shelter

Obr.19 Helena T apajnova, Shelterl, 2015

Performer berie do rik lanko, ktorym ovlada cez kladku konStrukciu dsmich sklenenych
ramien. Krazi okolo objektu a skima cestu do vnutra. Sada si doprostred objektu a t'aha

lanom dovtedy, kym sa sklenené ramena okolo neho nezatvoria.

Performer je vovnutri 'ubovolny Cas.
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Popustenim lana sa ramena otvaraju, jeho pustenim sa v okamihu sklo rozbija o podlahu.

Performer odchadza.

Obr. 20 Helena T apajnova, Shelter2, 2015

7.3.1 Rozbor

Performance ,,Shelter “, v preklade do slovenéiny ,,Pristresie, bol prvou akciou mojej
diplomovej prace. Uskutocnila sa v rdmci vystavy ,,Per man ent for ent per for man’s.“ vV

Zlinskej galérii Kabinet T, zameranej na prezentaciu sucasného vytvarného umenia.

Tento akt vznikol na zaklade osobného prezitku samoty a potreby ochrany samej seba.
Shelter ma byt vyzualnym vyjadrenim mdjho osobného pudu ukryt’ sa pred svetom, no
vzdy s moznostou znovuotvorenia. Shelter je vymedzenie mojho osobného priestoru, ktory
mdzem vdaka jednoduchému kladkovému mechanizmu ovaladat’ lanom. Ramena mojho

pristresia su pohyblivé a tak je moZzné ho zatvorit’ a aj otvorit’ zvnutra objektu.

Hlavnymi témami st okamih, pluralita, konStrucia a dekonStrucia, uvedomenie si seba

samej, pud tvorenia, no zaroven nicenia.

,, Obklopena nicim jako svou hranici, nic co by se rozplyvali, nic nekonecne rozlehlého. Ale

naopak, uzavieny v urcitém prostoru jako urcita sila, nikoli vSak v prostoru, ktery by zel do
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prazdna a prazdném - jako sila vSudypritomna, jak hra sil a vinéni sil soucasne, jedno i

, , , . . .. 15
mnohé, které se hromadi zde, a které zaroven rozepne jinde. “

Obr. 21 Helena T apajnova, Shelter3, 2015

Pristresie je len akysi doCasny domov a ochrana, ktora bola poskytnuta stromom v parku.
Aby stroje a technika neposkodil pri rekonstrukcii parku stromy, oblozili ich drevenymi
latkami. Jednoduchy spdsob ochrany ma zaujal natol’ko, Ze som si chcela nieco podobné
vytvorit’ pre seba. DoleZitym rozhodnutim pre mna bolo, Ze pristreSie musi byt otvéaracie a
zatvaracie, a to len vd’aka mojej sile. Moje uzatvorenie v pristre§i ma neizoluje, vd’aka
priesvitnému sklu nestrdcam kontakt s okolim a okolie ma tiez moze pozorovat.
Rozhodnutie osamiet’ je pre dany moment definitivne a sprevadza ho velka emdcia a tiez
fyzicka namaha. Od momentu, kedy som v sheltery zatvoiend, ostdvam sama so sebou.
Identifikujem sa ako jedind v danej konStrukcii, ktord ma obklopuje. Takto vyrovnana
moézem svoju naplnent konstruciu de-konstruovat, pretoze splnila svoju ulohu docasnosti a
poskytla mi tato skusenost’. Otvaram hranicu shelteru, aby som ju mohla prekrocit’. Sklo sa

pri pade na zem rozbija a vytvara tak silny zvukovy kontrast. Na prvy pohl'ad destrukcia,

15 NIETZSCHE, Friedrich. O Zivot& a uméni. B.v. Olomouc: Votobia, 1995. 102 s., s 9.
ISBN 8085885549.
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no pre mna je to sposob otvorenia, katarzie a za¢iatok hl'adania novej cesty (aj k materialu

sklo). V tomto performance som zacala postupnu analyzu od svojho osobného priestoru.

Obr.22 Helena Tapajnova, skice-shleter,2015

Technicky postup: Na tento objekt som pripravila kovovu konstrukciu, ktora bola
zozvarana a povrchovo upravend. Dalej bola opatrend drevom a sklenenymi ramenami.
Ramena shelteru merali 120 centimetrov, a bola to najmensia mozna konstrukcia, do ktorej
som sa mohla dostat. K objektu boli ramend pripevnené pantmi, ktoré zabezpecovali
pohyb. Poslednu cast’ tvorila kladka a lana spajajice vSetky ramenéa do jedného lana. Vo

vnutri konstrukcie bola akustickd pena, ktora umoznovala svojim tlakom otvorenie ramien.

Fotodokumentaciu zhotovila Erin Gigl.
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7.4 Preskok, pohyb, ohyb

Obr.23 Helena Tapajnova, Preskok, pohyb, ohybl, 2016
Performer stoji pred ohnutym drevom.
Ohne sa a hojda sa.
Pridava druhy kus, zase sa cez oba kusy dreva ohyba a hojda sa.
Pridava treti kus, ohne sa cez ne a hojda sa.
Pridava Stvrty kus, pokusa sa cez ne ohnut’ a hojda sa.
Pridava piaty kus, uz s tazkost’ou sa ohyba a hojda sa.
Pridéva Siesty kus, performer sa uz skoro neohyba a hojda sa.
Pridava siedmy kus, lezi na drevach a hojda sa.
Pridava 6smy kus, jeho telo je postupne vyrovnané a hojda sa.
Pridéva deviaty kus, vystiera sa a hojda sa.
Pridéva posledny kus dreva, je vystrety a hojda sa.

Performer vystupuje z konstrukcie.
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Obr.24 Helena Tapajnova, Preskok, pohyb, ohyb2, 2016

7.4.1 Info

Tento ¢in bol realizovany v galérii Gardz v Zline na BureSove. Jedna sa o experimentalnu
alternativnu galériu v gardzi, ktord dava priestor kazdému, kto sa chce prezentovat,
kuratorom a zaroven galeristom je Vojtech Skacel. Mottom je ,,Gardz je médium®, a

vystavy sa tu volaju Ciny.

V tomto ¢ine som uvazovala o formovani Cloveka prekazkami, hranicami, ktorymi sa
nechavame tvarovat’. Hranicami, ktoré nas formuju, ohybaju, ale aj udrzuju, vytvaraju nam
novy priestor, novi polohu. Premyslala som tu o tele, o zmene jeho poloh a limitoch

Vv pohybe ako o metafore formovania charakteru ¢loveka.

Priebeh Cinu spocival v ohybani moéjho tela najprv cez jeden kus dreva. Na prvom dreve
som sa uplne predklonila, zavesila a hojdala. Potom som pridavala postupne jedno drevo
po druhom. Vzdy som sa snazila ¢o najviac zavesit’ a hojdat’ sa. Postupnym priddvanim
dreva mi vSak vznikala dlhSia a dlhSia plocha, na ktorej som na konci lezala. Moje telo
Vv priebehu ¢asu zmenilo niekol’ko poloh. Na zaciatku bol ohyb a postupnym pohybom som
sa ocitla v preskoku, vlete. Technicky postup: Vytvorila som dreveny objekt zuz
prefabrikovaného ohnutého dreva z firmy Ton. Desat’ kusov dreva som zavesila na strop
garaze a priviazala na lana, zakotvené na pdlahu do héku. Pri tomto ¢ine ma sprevadzala

skladba, vytvorend z nahravok dreva a moéjho hlasu, od Gidona Schvitza. V nahravke
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zazneli v presnom poradi tieto slova: ,,ohyb — pohyb — preskok - zmena formy a pristup -

Zzmena smeru - postupna premena.*

Obr.25 Helena Tapajnova, Preskok, pohyb, ohyb3, 2016

Obr.26 Helena Tapajnovd, Skice-Preskok.pohyb, ohyb, 2016
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7.5 Zanor

Performeri st vo vnutri ¢ervenej opony a svojim telom zvnutra oponu réznymi pohybmi
napinaja, ovplyviiuju jej smer, menia vonkajSok hranice vnutornym pohybom, az sa

Z hranice stava akési pohyblivé teleso, ktorom sa zlievaju tela peformerov a textilu.

and

A, S~
"

¥ i

"; ,

Obr.27 Helena Tapajnova, Zanor 1 2016

75.1 Info

. A pokud chce k této hranici proniknout, vyznacit ji, neznamend to, Ze ji musi také v jistém

. y l
smyslu prekracovat? 6

® DERRIDA, Jacques. Texty k dekonstrukci: Prace z let 1967-72. B.v. Bratislava: Archa, 1993.
ISBN 8071150460.
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Hranica - opona bola vyty¢ena na dvoch kovovych kolikoch, zapichnutych do zeme.
Sposob, ktorym myslime hranicu, oponu, ndm dovol'uje chépat’ vonkajSok len ako vztah

k vnuatru. To ako sa hranica pohybuje, prekracuje, dekonstruuje.

Obr.28 Helena Tapajnova, Zanor 2, 2016

Akcia Zanor bola uskuto¢nend v Gahurovom parku v Zline s performerkou Denisou
Svachovou. Na zadiatku performance som bola len ja a Svachovd, o 17:00 sme vyrazili
s oponou cez Zlin. Zlozent konstrukciu opony sme doniesli na Gahurov prospekt a tam
sme ju zacali insStalovat’ do kolmej polohy vo svahu. Divéci stali d’aleko od nés na kopci a
az ked’ si vSimli Cerveny textil v zelenej trave, zacali sa k performance priblizovat.
Nevedeli urcit’, z ktorj strany sa na akciu maju divat, a tak sa kazdy rozhodol podl'a svojho
presvedcenia. Vnutorny priestor opony bol velmi intimny, a poskytoval nam spolo¢ny
dialdg tela. Gestami a pohybmi tela sme celi oponu rozhybali, az sa kovova konstrukcia
podvolila. Zacal tu akysi sugestivny tanec plny presvedCenia, suboja, no ale aj spojenia,

vzajomnej zavislosti na pohybe. Performance bol ukonceny, ked jedna z performeriek



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 54

Z kokénu opony vypadla. Oponu zme zase zbalili a odiSli naspat’ po tej istej trase na

miesto, kde sme performance zacali. Divaci zostali v parku sami a komunikovali spolu.

Obr.29 Helena Tapajnova, Zanor 3, 2016

Tento performance vychddza zosobného prezitku zanorenia sa do opony a
dezorientovanom pohybe, ktory tvaruje oponu. Opona zovSeobeciiuje telo na obrysy a
stabilizuje ho. Tiez sa tu pohravam s tetralnostou. Skimam hranice performancu a divadla.
Oponu tu vnimam ako isti hranicu divadla a reality. Tu sa vSak akt odohrava vo vnutri

opony. Vymyka sa definici hraného a prirodzeného, je nie¢im medzi.
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Obr.30 Helena Tapajnova, Skica-Zdnor, 2016

Technicky postup: Performance je situovany do verejného priestoru, a tak je aj objekt
prisposobeny na jednoduchi manipulaciu a inStalaciu. Objekt je zostrojeny z dvoch
kovovych ty¢i, zapichnutych do zeme. Medzi ty¢ami je na ocelovom lanku a gumicke
dvojmo natiahnuty elasticky zamat. Zamat je zoSity navrchu a na bokoch, spodna cast

ostava otvorena. Je tu vytvoreny vnutorny priestor pre pohyb dvoch performerov.

7.6 Field of possibilities

Performer rozhojdava Akusticki gul'u. Gul'a snima sebou vytvorené zvuky pohybom.
Performer na vyhradenom poli skima niekol’ko zvla$nych predmetov. Peformer opisuje
pohybom predmetov zvuk ktory je prednahrany a hrany na zivo druhym performerom.
Zvuk dabuje predmety a ich pohyb. Predmety su nemé, nehybu sa, alebo sa hybu bez toho
aby vytvarali zvuk., alebo zvuk predmetu neodpovedd danému predmetu v pohybe. Druhy

performer postupne vytvara skladbu z jednotlivich nahravok objektov. Prvy performer
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niektoré predmety nahodne rozozvudi. Pristupuje ku sklenenej lampe drzi v rukach kamen
a simuluje rozbitie. Je vSak len zvukové a objekty len nemo stoja. Performance konci

odchodom prvého performera zo zvukového pola.

Obr.31 Helena Tapajnova, Akustickd gula, 2016

7.6.1 Info

Performance ,,Filed of posibilites vznikol pre galeriu , Stidio letna* na Akademii
vytvarnych umeni v Prahe. Bol vysledkom spoluprace s Gidonom Schvithz. Dolezitym tu

bola interakcia medzy zvukom performerom, objektom a divakom.

Stadio Letna je maly vystavni priestor naleZiaci k Ateliéru intermedilni tvorby Il. Tento
priestor je zamerany na performativnu ¢innost’ ako je umeleckd akcia, hudobné koncerty
alebo prednasky. Je tu ponechany prostor umelcom, ako zo $koly tak i mimo fiu. Studenti
si tu mozu vyskusat’ nové zpdsoby propojenia aktérov, divakov S priestorom a Casom,
renomovani umelci potom $tudentom ukazujt, demonstruju nové moznosti prace s formou

a obsahom.
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Obr.32 Helena Tapajnovd, Filed of posibilites 1, 2016

Pre tato galériu sme pripravili zvukovo gesticky peformance. V Galerii sme vytvorili pole
moznosti, farbou sme odelili vyvviSeny priestor pre divakov a pre zvuk a techniku kde
sedel Gidon Schvitz, druhy priestor uprostred bol odeleny inym otieiom farby. Nustale sa
Vv galerii hojdala gula vytvorend z akustického molitanu, v ktorej bol umiestneny mikrofon

snimajuci zvuky. Tato gula prinasala neustaly pohyb v galerii.

Na performance Field of possibilitis som vybrala niekol’ko najdenych objektov z dévodu
skiimania preco tieto veci archivujem a zbieram. Vyber je podmieneny hl'adanym vyznamu
vyberu. CiZe som si vybrala objekty ktoré zbieram a niakym spésobom ma zaujmaju, stale

vSak neviem preco a to mi umoznuje stale hladat’ odpoved.

Na performance som dalej vytvorila objekt Akustickd gul’a po vzore dicso gul’e. Tato gula
ma predstavovat’ ikonu zvuku, no zdroven kontraprodukcie. Je vytvorend z peny S

otvorenou bunkovou Struktarou, ktory ma za ulohu absorbovat’, pohlcovat’ dozvuky. Je



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 58

V nej umestneny mikrofon ktory ma zvuky nahrévat’, a teda vytvarat. Svojim spoésobom si

protire¢ia. Takto vopred vyrobenu Akustick gul'u sme zavesili zo stropu v galerii.
Na vybrané objekty sme réznimy sposobmi pdsobili, tak by vytvarali zvuky a tie zme
nahrali na zvukovy recorder. Vytvorili sme kniZnicu zvukov pre kazdy objet. Zvuky aj

objekty boli dalej insStalované a pouzité na preformance.

Obr.33 Helena Tapajnovd, Filed of posibilites 2, 2016

Na zaciatku perormance som stala na vyvySenom pddium oproti divdkom ktory tiez stali
na poédium a hadzala som akusticku gul'u smerom k nim, ako loptu. Divaci mohly volne
reagovat’ na tento mikky objekt a zapojit' sa do deju a vzniku zvuku nahravaného
mikrofonom. ISlo tu o umoZnenie interakcie. Gula sa celi dobu svojvolne alebo
podmienene, dotikom performerov ¢i divaka, hybala a zvukovo zaznamendvala pohyb a

priebeh performance.

Postupne som zacala pristupovat’ k predmetom, dotykat’ sa ich a tym som aktivovala
druhého performera ktory z uZ vopred nahranych zvukov daného predmetu vytvaral
skladbu, rytmus, Strukturu zvuku, zvukovy dialog k objektom. Dany objekt vSak nemusel
v danej chvyli vytvarat ziaden zvuk. Bol akoby nadabovany, zatial ¢o nemo stal.

Z niektorymi dalSimi predmetmi som vytvarala zvukové Cinnosti, tie vSak nesuhlasili so
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zvukovou nahravkou. A s inymi som hybala bez toho aby vydavali zvuk. Simulovala som

tu niekol’ko ¢innosti s kazdym predmetom.

Obr.34 Helena Tapajnova, Filed of posibilites 3, 2016

Opis jednotlivich objektov:

RuZova skakacia lopticka. Lopticka pochadza z Bazileja, stratil ju kamarat v ateliéri. Ja
som ju neskor nasla, no kamarata som uz viac nevidela. Lopticku v performance akoby
hadZem o stenu. Zvuk tomu odpoveda, ale ja lopti¢ku pevne drzim v ruke.

Krabicka pripinacikov. Vo vysamplovanom zvuku sa pripinaciky vysypaju na ploché
sklo, v galéri sa ich o najti$ie snazimnaukladat’ na sklenenti podlosku.

Skleneny trojuholnik. Jedna sa o kaleny trojuholnik z objektu Shelter, ktory lezi na zemi
rozbity. V priebehu performance nan vysypam zbitok ¢repov.

Krabi¢ka s mincami. Tento objekt otvaram a zatvaram, mince rychlo vyskladavam a

nasledne s prazdnou krabickou hrkam, zvuk vSak odpoveda hrkaniu minci v krabicke.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 60

Porcelanova obimka a plastové kriuzkyTu zvuk odpoveda kriizeniu predmetov, a padanie
jedného objektu  do druhého. Predmetmi len jemne pohybujem bez vydavania

akehokol'vek zvuku.

Drevo a sklenené palicky.Pri tychto obejktoch prichadza ku zamene, zvuk ktory
odpoveda sklu je priradeny k drevu a zase na opak.

Kladka.Kladkou opisujem trasu hracieho pol’a, zatial ¢o v galérii zaznieva vel'mi piskl'avy

zvuk.

Kusok mosaze.Pantomimou imitujem padanie mosaze na zem. Druhy preformer na mna

reaguje v roznich ¢asovych odstupoch.
Silikon. Mikké predmety prikladam na svoje telo. Po¢ujeme ale vSak zvlasne tlieskanie.

Biela sklenena lampa a kameii obrasteny machom.Této lampa pochadza z domu mojich
rodicov, jednu mi darovala mama Maria. Druht bielu lampu mi darovala Eva, spoluziacka.
Vedl'a nej som polozila kamen, ked’ som k objektu pristupila, kamen som len drzala, zvuk

vSak odpovedal rozbitim lampy. Nastal tu vel'mi napédty moment o¢akavanie ¢o sa udeje.

Obr.35 Helena Tapajnova, Objekty, 2016
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Obr.36 Helena Tapajnova, Skica-Filed of posibilites, 2016

Vytvarame tu hracie pole, pole moZnosti ktoré vymedzuje nemé objekty. Toto mal'ba na
podlahe vytvara hranicu, a divak na fu reaguje tak ze sa do pola neodvazuje vsthpit.
Objekt ako taky vnimame vizualne a veCinou sa nam s objektom nevybavuje jeho zvuk.
Zvuk ma vSak priamu vezbu k objektu. Je vSak uplne jasné ze nemé objekty sa daju
rozozvucit’ pohybom. Pohyb tu nastava no je tichy, je v sulade s nemostou objektu. Do
tejto situacie vSak zasahuje zvuk z repreakov ktoré mistifikuj, simuluju realitu. Dabing
ktory ndm vnucuje pravdu zvuku no realita mu neodpoveda. Pohravame sa tu s divakom a
jeho predstavivostou, sjeho zrakom a sluchom, sjeho hranicami vnimania a
predstavivosti. Akustickd gula sa pohrava zo zmetenim vnimania zvuku a objektu a je

jedinym alementom ktory vytvara, nahrava tichy zvuk v celom priebehu performance.

Pole moznostou je tvorené svojimi vlastnymi hranicami. Ak chceme byt panom tejto
hracej plochy, z ktorej sa nasa mysel’ sklada, je potrebné vymedzenie hranic, ktoré pre
seba vytvorilo ihrisko. Performance je tymto sposobom hl'adanim moznosti vymedzenia

hranic v suvislosti s objektmi, zvuku, ¢asu a priestoru.
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8 OBJEKT APERFORMANCE NA ZAVER

8.1 Sklenik

Objekt sklenik je skimanim hranic, konStrukcie a dekonStrukcie v redlnom sklenenom
objekte. Sklenik je pre mia jednou z moznych vypovedi myslienok spojenych s mojou
témou. Samotny sklenik je pre mna objektom, ktory najpravdivejsSie pouziva sklo. Volim si
ho nielen z vizualnych doévodov, ale hlavne kvoli samotnému vyznamu sklenika. Tato
sklenena architektara je zloZena z niekol’kych ploch naklonenych pod réznym uhlom, ktoré
spolu tvoria uzavrety priestor. Tvoria spolo¢ne hranicu, ktord odeluje vonkajSie od
vnutorného. No stale su tieto dve prostredia vizualne spojené. Jedno prostedie presvita do
druhého, vd’aka sklu nam je umozneny priehl'ad dovnutra sklenika a plati to aj opacne, zo

sklenika moZeme pozorovat okolie.

T

Obr.37 Helena T apajnova, Krezba Sklenik, 2016

Dal§im dblezitym momentom je prepojenie sklenika so zemou a s teplom od slnka. Je
akymsi izolovanym miestom od Cloveka. PravdaZe ¢lovek do neho mdze vstlpit, ale

primarne je ur¢eny na rast rastlin. Je ikonou rastu a vyvinu.

K skleniku mam osobny vzt'ah cez mdjho otca. Uz niekol'’kokrat som tto tému vo svojich

pracach pouzila. V cykle Dcéra svojho otca som sa zaoberala otcovim domacim
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kutilstvom a jeho vynalezmi, kI'i¢ovym sa tu stal jeho sklenik. Objekt Dcéra svojho otca
prepaja dom so sklenikom. DalSou pracou je Otec v sklentku. Stale ho viak mam potrebu

objasnovat’.

Obr.38 Helena Tapajnovd, Sklenik-skice, 2016

Najnovsi objekt ,,Sklenik,, hovori o vizudlnom prekra¢ovani hranic z vnutorného priestoru
sklenika do vonkajSieho priestoru. Hranic v zmysle vnimania, videnia hranic. Tato
priestorova inStaldcia zaroven fyzicky rozdel'uje priestor, kde objekt inStalujem.
Znemoznuje fyzicky pohyb divdka po miestnosti, no zaroven mu dovoluje za hranicu
videt'.

Objekt hranicu prekracuje, no zaroven ju vytvara.

Pre zévere¢nu pracu som tiez pripravila audio performance, ktory si pomocou slichadiel

modze navstevnik vypocut. Je to hlukovy a hlasovy zaznam priestoru naSej zahrady,
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Vv ktorej sa nachadza sklenik. Slichadla su pripevnené k lanku, ktoré vytyCuje trasu mojej
chodze. Ked’ sa divak rozhodne participovat’ na performace, je prinuteny absolvovat’ trasu,
ktor som vyty¢ila zvukom a lanom. Audionahravka mu vnucuje pribeh priestoru, ktory
nepreZiva priestorovo, len v predstave a tak mentalne premiestiiuje hranice so mnou. Jeho
participéacia na performance je interakciou a jeho zapojenim. Performance kon¢i pri objekte

sklenik, kde je lano ukotvené v objekte, a tak zaroven objekt v priestore ukotvuje.

Dolezitym momentom je tu myslenie priestoru, predstava o priestore, ktory chcem navodit’
vd’aka audionahravke. Tento priestor redlne existuje a zakladda sa na mojej pravdivej
vypovedi. Na druhej strane, divéci, ktori sa performance zucastiuju, pocuju len zvukové
vysvetlenie tohoto priestoru. A teda v ich predstavivosti toto miesto existuje aj bez fyzickej
pritomnosti. Pretoze kazdy figurant mé svoju predstavivost’, vznika tu niekol’ko zéhrad a
kazda istym sposobom existuje. Tato zahrada sa stadva aktudlne pritomna alebo aspon
spritomnend. Sklenik, v ktorom audiokomentér kon¢i, je znazorneny objektom ,,Sklenik “.
Od tohoto momentu v performance pokracujem sama a prechadzam cez hranicu sklenika.
Izolujem divakov aby sa mohly divat, a aby som sa ja mohla schovat, oddelit’, osamiet’.
Aby miesto za hranicou demonStrovalo moje rozhodnute tuto hranicu prekrocit’. Akt

obhajuje myslienku a potrebu hranic.

Obr.39 Helena Tapajnova, Sklenik-model, 2016
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Podrobny opis objektu:

Objekt ,,Skienik* je zostrojeny podla vzoru sklenika mdjho otca u nas v zahrade. Na
vyrobu konecného objektu som pouzila mosadzné tyCky a pajkovanim som pospéjala
kovové tycky so sklom do trojrozmernej konstrukcie. Ramena sklenika som pod ich uhlom
vytiahla do priestoru pod nim. Vznikd tu tak neCakany priestor, ktory akoby bol
pokracovanim hranic sklenika do zeme. Je to priestor, ktory prepaja sklenik so zemou.
Cela konstrukcia je zlata, ikonickd, a samotny sklenik je vyvySeny tak, aby nebol v Girovni
divakovich o¢i, ale nad jeho trovilou. Tymto zlatym sklenikom prechadza vel'ké ploché
sklo. Plocha sklenika akoby prerasta do priestoru naokolo. Sklenené tabule rozdel'uju

priestor miestnosti na dve polovice, no zaroven prekracuju hranice sklenika.

Technicky postup:

Cela konstrukcia je vyrobend z mosadznych tyciek, ta uruje uhol sklenenych dosiek, ktoré
cez ne prechadzaji. Ploché skla st zostavené do linie, ktord predeluje miestnost’ na dve
Casti.

Pre performance som pripravila audiozdznam, nahravany v zdhrade mojich rodi¢ov na
rekordér. Absolvovala som prechadzku zihradou, no sustredila som sa hlavne na
vytvaranie hlukov predmetmi okolo mna a vysvetl'ovanie trasy hlasom. Tiez som zachytila
beZzné ruchy zo susednych zahrad. Tento zvuk na performance poskytujem v slichadlach
zmp3 prehravada. Kovovym lankom je vyznafend trasa, ku ktorej st sluchadla

pripevnene.
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9 INSTALACIA

MJoj objekt ,,Sklenik* je vsadeny do priestorov Zlinskeho zamku, konkrétne do miestnosti
¢islo 106. Tento priestor objektom rozdelujem an dve polovice. Vytvdram tu hranicu ktora
je hlavnou témou mojeje diplomovej prace. Sklenik v inStalacii predstavuje zlatd ikonu.

Linia plochého skla ktora zaroven zvecsuje ale aj rozdeluje je zakliesnena do uhlopriecky.

Obr.40 Helena T apajnovd, Priestor inStaldcie, 2016

Na performance vSak vyuzivam vacésiu plochu, cez ktort je natiahnuté lanko, vyznacujuce
cestu zahradou. Figuanti performance su nuteny tuto trasu absolvovat’ a tak performenc
zabera velku plochu zadmku. Na stendch st nainStalované fotografie a texty predoslych

performance. VZdy vyberam tri fotky, adjustované do ramu a doplnené o text.

Obr.41 Helena T apajnova, Vizualizacia inStalacie, 2016
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PROJEKTOVA CAST
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Per man ent 16r ent per for man'S Moo
(Permanent joke and death of performance) ©

KABINET
cream
(-]

- 16/09/2015 [Skolni ul., U Pitrosa), 17.00/Brat?i Svabindti
na Olivova - 16/09/2015 [Skolni ul, U Ptrosal, 18.00
a Tapajnova - 18/09/2015 laredl Svit, 32. budova, 9. patro], 17.00/Shelter
Radek Herold -~ 18/09/2015 [aredl Svit, 32 budova, 9. patro], 17.30/Lov
Erin Gigl + David Helén [Pod Lipami}, 18.00/)asnovédci
Vojtéch Skacel -2 15 laredl Svit, 12. budova), 18.00/Sokl

Obr.42 Pozvadnka na vystavu-Per man ent for end per for man'S, 2016

Preskok, Pohyb,Ohyb
Performance

Helena Tapajnova
Galerie Gardz
14.1.2016

17:00

Skipping, Movement, Bend

Obr.43Pozvanka na vystavu-Preskok, pohyb, ohyb, 2016
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Obr.44 Pozvanka na vystavu-Zanor, 2016

Obr.45 Pozvadnka na vystavu-The Field of Possibilities, 20
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ZAVER

Dlhodobou analyzou svojej tvorby i vdaka tejto textovej praci som uchopila nutnost
reflexie a akéhosi ucelenia. Potreba idey, priklonenia sa k jednej nosnej téme a

preskiimanie jej hranic a vyznamov je pre umenie nevyhnutna.

Diplomové praca pre mia vytvorila dostatocny priestor a zadala o dovod viac, aby som
urobila prieskum, dokladnejSiu reserS k téme performance a sklenenym objektom. Iste,
neobsiahla som v nej vSetky relevantné zdroje, no naprick tomu mi dala Siroky zaklad
znalosti. Filozofickd téza konStrukcie a dekonStrukcie je Sirokd. Svojimi akciami a

objektmi sa pokusam o akusi vizualizaciu mojho chépania tejto témy.

Myslim si, ze toto nahliadanie na svet ma v kazdej chvili o povedat, pretoze je

V neustadlom pohybe a reflexii, v neustalom vyvoji.
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