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ABSTRAKT

Ve své bakalatské praci se vénuji dramaturgické analyze taiwanského filmu Tygr a drak (Wo
hu cang long, original r. v. 2000, Ang Lee, Oscar za nejlepsi kameru, nejlepsi cizojazy¢ny film,
nejlepsi hudbu).

Ke zpracovani této analyzy m¢ inspiroval miyj studijni pobyt na Taiwanu a piedev§im pak
moznost se s nim osobn¢ setkat a nahlédnout na film Tygr a drak z nového thlu.

S filmem je vzdy mediadlné¢ spjaty hlavné rezisér, ale na scenaristy se ¢asto zapomina. Podle
mého ndzoru je ale dobry film zaloZen na uz dobré dramaturgické strukture, ktera by méla byt
obsaZena ve scénafi, to znamena, ze dobry film je do zna¢né miry pocin dobrého a schopného
scenaristy.

Téma bakalarské prace jsem postavil na idei analyzy filmu Tygr a drak a zjiStovani shod a
rozdilnosti dramaturgickych bodl ve scénaii a hotovém filmu.

Impulsem mi bylo také to, ze si myslim, ze v produkci je vyznamnost scendristy
podhodnocovana. Znamy je vzdy rezisér, nikoliv scendrista, i kdyz to mtze byt pravé jeho
zasluha, Ze film je nakonec tak Gspésny.

Kli¢ova slova: film, Taiwan, Tygr a drak, dramaturgie, analyza, tfiaktova struktura, Oscar,
asijské kinematografie

ABSTRACT

This bachelor’s thesis is devoted to the dramaturgic analysis of the Taiwanese movie Crouching
Tiger, Hidden Dragon (Wo hu cang long, 2000, directed by Ang Lee, Oscar Academy Award
for the Best Cinematography, the Best Foreign Language Film, the Best Art Direction-Set
Decoration, the Best Original Score).

The attempt to carry out this analysis was inspired by the exchange scholarship in Taiwan
where I got a unique chance to meet one of the screenwrights of the original literary scripts of
the movie who also gave seminars at the university I studied there. Thus, I got a great chance
to perceive that movie from a closer, and different point of view than ever before.The truth is
that it is the person of a director, who is always mentioned with the movie, however,
screenwriters are quite often omitted and forgotten in the media. In my opinion, a good movie
is primarily based on a good dramaturgical structure, present in the script itself, hence a good
movie is largely based on a work of a very good screenwriter.

Another impuls also was the fact, that in production, the importance of the screenwriter is
often underestimated. It is always the director, and not the screenwriter, who make the film,
althought it could be more the screenwriter’s hard worka and effort put into the script that make
the movie successfull and famous.

Key words: film, Taiwan, Crouching Tiger, Hidden Dragon, dramaturgy, analysis, three-act
structure, Oscar Academy Awards, Asian cinematography
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I. TEORETICKA CAST
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UvoOD

Quentin Tarratino, George Lucas nebo Milo§ Forman — to vSechno jsou reziséfi oscarovych
filmd, u kterych se vam zpravidla ihned vybavi cela fada jejich snimkl. OvSem, co kdyz se
fekne jméno Ange Lee? Patii mezi tu hrstku reziséri u jehoz jména vam nejspiS ihned
nenaskoci, Ze je autorem oscarového snimku. Ale piesto je, a to dokonce nékolika (Tygr a drak,
Pi a jeho Zivot, Zkrocena hora a dalsi). Jeho snimek Tygr a drak byl dokonce prikopnickym
dilem asijské kinematografie (Cinsko-taiwanska koprodukce). Ve Spojenych statech obstal Tygr
a drak na Oscarech jako nejlepsi cizojazycny film roku 2000, podobného uspéchu se mu dostalo
také jinde v Evrop¢€, Ang Lee za n¢j ziskal Zlaty globus i cenu BAFTA za nejlepsi rezii.

Ve své bakalarské praci se zabyvam dramaturgii zminéného snimku Tygr a Drak (orig.: r. v.
2000, Ang Lee, Taiwan). Diky studijnimu pobytu na Taiwanu jsem mél moznost potkat se a
osobné hovofit s jednim ze scenaristl filmu — s panem Kuo-Jing Tsaiem. Toto osobni sezndmeni
s asijskou kinematografii bylo nejen hlavnim podnétem pro zaméfeni se na tento snimek, ale
také zajimavym odrazovym miistek, ze kterého jsem mohl vychéazet pro svou dalsi praci, jelikoz
jsem o tvorb¢ filmu mohl vést rozhovor.

Ve své praci vychdzim z predpokladu, ze dramaturgicka struktura vznika jiz v samotném
literarnim scénafi, nikoliv az v technickém scéndii reziséra. Vytvoii-li scendrista dobrou
dramaturgickou strukturu, dava tak dilezity zéklad, se kterym muze rezisér pracovat, a je na
ném, jak s nim nalozi. V této své dramaturgické analyze se tak zaméfuji na analyzu hotového
filmu a scénéfe, a celkové pak hledani ptivodu dramaturgické struktury.

Pti tvorbé této analyzy se metodologicky nejvice opiram o text Cudovita Labika, Dramaturgia
strihovej skladby (2013). Kniha velice exaktné stanovuje az dogmatickou (tzn. nejvice
pouzivanou) strukturu takzvaného nového Hollywooodu a nejpouzivanéjSich metod této viny.
Obecné platné a pouzivané dramaturgické body mohou byt jiné nez v dogmatické struktuie,
protoze nékteii aktudlni filmovi tvlrei ji prohlasuji za zastaralou, az staromoddni, a snazi se je
umyslné porusovat, a to navzdory jejich znacné uspésnosti.

Prvni ¢ast teoretické prace se zaobird dramaturgickou analyzou jiz hotového snimku Tygr a
drak metodou tiiaktové struktury, kterd se béZné€ pouZziva u vétsiny oscarovych snimkii. V druhé
casti se pak zaméfuji na porovnavani této zjiSténé dramaturgické struktury filmu s
dramaturgickou strukturou scénare. V této souvislosti jsem oslovil profesora Kuo-Jing Tsaie,
prvotniho autora scénate, zda by mu poskytl literarni scénaf a bodovy scénar s urcenim
dramaturgickych bodi. Chtél jsem timto zevrubnym srovnanim dojit ke zjiSténi, jaké shody a
rozdily se mezi scénafem a filmem samotnym vyskytuji.

Cilem mé bakalatské prace je nejen dramaturgicka analyza filmu Tygr a drak, ale také zjiSténi,
do jaké miry se shoduje ptivodni scénaf s vyslednym snimkem, protoze mé to jako studenta
scénafe a rezie zajima, a rad bych poukazal na to, Ze 1 scénarista mize mit na kvalité snimku
zasadni zasluhu.

Film Tygr a drak ziskal v roce 2001 Oscara za nejlepsi kameru, nejlepsi cizojazycny film a
nejlepsi hudbu. Vytvofil v t€ dobé také rekord — stal se zahranicnim filmem s historicky
néjvetsim poctem nominaci na Oscara (10).
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1 METODOLOGIE

Metodologie prace je zalozena na stanovisku divaka s piihlédnutim k predloze scénatfe a
nasledném zkoumani jejich vzajemnych vazeb. U predméti analyz budu dale zkoumat rozdily
ve vypraveéni, a to z hlediska pfedem definovanych dramaturgickych bodu. Jako prvni bude
provedena dramaturgicka analyza. Zakladnim zdrojem terminologie z oblasti filmové narace a
filmového stylu je pro tuto praci stézejni publikace Dramaturgia strihovej skladby od Cudovita
Labika (2013). Tento titul je tvodem do dogmatické struktury, kterd byva u oscarovych filma
pouzivana. Ocenuji na ném jeho prehlednost a velmi zajimave a ¢tiveé napsany text.

Druhym bodem této prace bude osloveni autorti scénare a stanoveni dramaturgické struktury
zvolené pro film Tygr a drak, ddle pak wurCeni konkrétnich bodové definovanych
dramaturgickych bodii ve findlnim scénéii. Na zaklad¢ toho nasledné piijde porovnani téchto
prvotnich dramaturgickych bodt s body hotového filmu.
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2 TEMA

Zanry filmu Tygr a drak byly jiz dopfedu vyty&eny kniznimi pfedlohami, na zakladé kterych je
film zpracovan. Zakladnim stavebnim kamenem filmu je Zanr romantického dramatu.
Romantického, jelikoz hlavni déjové linie jsou vSechny zaméteny na vztahy mezi lidmi razného
spole¢enského postavent, ¢ili na vztahy profesni. Zanr romantického dramatu byl taktéZ uréujici
pro knihu, kterd byla scénafi piedlohou (Wang Dulu, Ctvrty dil Crane Iron Pentalogy).
Rozdilem tak ve filmovém zpracovani je, ze kniha popisuje ptibehy tii pard, a ne jenom dvou.

Sekundarnim, neméné dulezitym, zanrem, je zde jisté zanr akéni. AkEni zanr v ptibéhu umné
vyrovnava miru nartistajiciho patosu a vytvaii film extrémné sympaticky také pro muzskeé
publikum. Dlouhé zabéry téméf 1étajicich hrdinG byly do té doby v kinematografii skoro
nemyslitelné, diky nim se stal snimek Tygr a drak jednim z nejzlomovéjsich ve svém zéanru, a
pfinesly tak filmu uznéni a ocenéni za nejlepsi kameru a akéni kameru.

2.1 SUB. ZANRY

Ve filmu Ize také rozeznat podzanry, které sice neurcuji hlavni mood celého filmu, ale jejichz
principti je vyuzito ke zvySeni divakovy pozornosti v mistech, kde absentuji hlavni
dramaturgické body.

Prvni bod zlomu je v ptfibéhu vyvolan odcizenim mece tajemnym, neznamym zlodéjem (Jen).
Dochazi tak ke zlocinu, ktery je zptisoben zlodéjem bez momentalné odhalené identity. Divak
tak s hrdiny dalSich n¢€kolik minut patra po tajemném lupi¢i. Neznamost identity zlodé&je tak
vyvolava detektivni zapletu a stavi detektivni Zanr jako sub-zanr filmu Tygr a drak.
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3 FILMOVA ANALYZA

Filmovi tviirci, jako naptiklad Woody Allen, tvrdi, Ze umélcem se ¢lovek rodi (Scene By Scene,
2000). Neni to véc, které by se dala naucit. I pro tvorbu filmu je zapotiebi mit talent, ovSem
tento talent — odvykladat ptibéh, pfedat emoce a ponauceni — se neobejde bez femesinych
filmovych znalosti. Samoziejme, Ze i bez nich mize vzniknout kvalitni dilo, ale §lo by s néjvétsi
pravdépodobnosti o nahodu. Znalost filmového femesla a dramaturgie nam neposkytuje ani tak
navod, jak vytvofit blockbuster, tedy hojné navstévovany filmovy trhak, nebo dobry film, ale
dozajista diky témto znalostem budeme védét, jak neztratit divakovu pozornost. Zkusenosti a
znalosti pomohou, jak vyselektovat motivy tak, abychom divdka neodradili a nemétli ho
pfebytecnymi informacemi.. Toto zmatené kladeni motivii pfed divdka by pak totiz vedlo k
tomu, ze film divaka nezaujme, zradi jej, zmate, nepochopi ho nebo pro nechut z vyse
uvedenych vibec nedokoukd do konce. Cilem filmového tvlrce tedy logicky je divaka
pfedevsim zaujmout a pfedat mu urcitou filmovou zkuSenost. Pravé proto je potieba znat
filmovou strukturu:

. Filmova dramaturgia je vedenie divikovej pozornosti pocas vnimania filmového diela. Su
to pravidla a zdkonitosti v stavbe dramatickeho diela, ktoré dokazu v publiku navodit citovu
spolupracu. Je to vedoma manipuldcia divika empatiou. Tento viiv vyplyva zo zvladstnej,
podvedomej schopnosti publika prezivat predvadzané konanie ako skutocné, napriek tomu, Ze
film je len dvojrozmernou Stylizovanou simuldciou reality. *, ,, Struktiira je vyberom udalosti zo
zivota hrdinu. Tie su usporiadané do zmysluplnych vztahov za ucelom vytvorenia emocie a
vyjadrenia urcitého postoja k Zivotu. “ (Labik, 2010, s. 11)

V jednom z rozhovorti Ang Lee naopak uvadi, ze on sam pfi filmu postupuje intuitivné. ,, 4s
a filmmaker, I am a vessel. I feel something and then express it. It is an experiment. We are
driven by feelings instead of plans. You have emotions and you express them. We are observed
by others.

Many artists do not start with a concept. We are more intuitive. My work is driven by feelings.
1 follow my feelings and then communicate them to the audience. “ (Ang Lee, 2013)

Vzhledem k tomu, Ze nevime, jaké struktury tvtirci filmu Tygr a drak aplikovali, ¢i zdali jich
tedy viubec aplikovali, bude prvni ¢asti analyzy snaha najit strukturalni dramatické momenty,
spravné je pojmenovat a zafadit. Jejim vysledkem by méla byt odpovéd’, zda-i filmovi tvlrci
urcitou strukturu pouzili, a pokud ano, jaka to byla.

Pro vychozi orientaci pouzijeme nazvoslovi analyzy tfiaktové struktury.
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Obr. 1. Ukdzka nazvoslovi a analyzy 3 aktové struktuy, Labik
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3.1 PRVNI AKT

3.1.1 Pojmenovani Zanru

Na uplném zacatku filmu by méla byt s divakem uzaviena jistd nevyicena smlouva. Optimalné
hned v prvni scéné by mély byt pfedany informace o zptisobu vypravéni a zanru filmu, abychom
mohli jiz na zac¢atku dat divakovi jasn€ na vybranou, zdali se na film divat chce, ¢i nechce. Diky
tomu je ale naslednou velmi diileZitou tlohou filmafe také naplnéni divakova o&ekavani. Zanr
tudiz nejde jen dobie exponovat, musi byt ve filmu i pozdéji potvrzen. Pokud by divak nedostal,
co ocekaval, a to na co mél naladu, nevyhnul by se snimek $patné kritice, a to i kdyby byl
sebelepsi.

V prvni scéné filmu Tygr a drak se protagonista Li Mu Bai vraci do mésta, kde je jiz notoricky
znamym hrdinou. Hlavnimi postavami jsou zde tedy nejspiSe bojovnici, divak ocekava, ze ve
filmu uvidi akci. Hrdinka Shu Lien na pfijezd Li Mu Baie reaguje dost emocionalné, dochézi
tak k pre-expozici vztahu mezi hrdiny, a tudiz i k expozici romantického Zanru. Li Mu Bai se
setkdva s Shu Lien a davaji se do feci. Li Mu Bai mluvi o svych Zivotnich strastech a snaze
zmeénit svij dosavadni zivotni styl. Jasné tak mizeme film oznacit jako drama. V neposledni
fad€ ndm zde také napovida povolani obou hrdind, at’ uz to aktuélni ¢i minulé, Ze se bude jednat
o dobrodruzny snimek. Pfedem pojmenované zanry jsou tedy ve filmu naplnény. 3.1.2
Vytvoreni hacku

V ramci rozhovoru s Shu Lien Li Mu Bai odkryva svlij mec. 1 kdyZ tento vypada jen jako
obyc¢ejny mec, je zde predstaven jako neuvéfitelné mocna zbrai. Déle je mec také nejcastéji
zminovanym motivem ve filmu, vytvaii tak v divakovi hacek, ten zalozen na zvédavosti, divak
premysli, co me¢ umi, zdali je opravdu tak mocny, jak to vypada, a co se s nim v ptibéhu stane
dale. Divak by tedy mél jiz v tomto misté byt zahackovan k tomu, aby film chtél dale sledovat.
Mocny me¢ v ném v ndvaznosti na akéni piibéh vytvofil zvédavost, ale abychom divékovi
zpusobili na konci filmu katarzi, musi byt do déje vtahnut 1 emocné. K tomu nam poslouZzi
dramaturgicky bod Save the cat .(viz. Kapitola 3.1.3)

3.1.3 Save the cat

Jako prvni tento termin pojmenoval americky scenarista Blake Snyder (2005) a pouzil jej pro
oznaceni vzniku sympatie k postavdm nebo hrdinovi ptibéhu. Hrdina, kdyZ jej poprvé pozname,
udéla néco pozitivniho, sympaticky ¢in. Prikladem mutZze byt, Ze naptiklad zachrani kocku
(odtud pojmenovani save the cat), za¢iname citit empatii a budujeme si jako divaci k hrdinovi
viely vztah.

Sledujeme tedy se zieteli k vySe zminénému film Tygr a drak a ¢ekdme, kdy nastane tento
moment vytvofeni sympatie k hrdinovi. Najednou si ale uvédomime, Ze scéna skoncila. Hrdina
sympaticky ¢in, ani Zadné sympatické gesto, za které¢ bychom jej mohli lidsky obdivovat,
neudélal. Ale pfesto k hrdinim pocitujeme jakousi zvlastni sympatii. Je tedy tieba se tedy
trochu vratit a zjistit, jak to vlastné je.

Postava jménem Li Mu Bai je nam skrze dal$i postavy pfedstavovan jako hrdina. Uz kdyz jej
poprvé vidime, neni ndm prezentovan pouze Gzkym zabérem, ale Sirokym, déje se néco velkého
— vidime jeho ptichod do mésta, kdy na néj vSichni reaguji velice pozitivné. To ndm napovida,
ze jej nejspise radi vidi, podvédomé tak usoudime, Ze jde nejspiSe o dobrého clovéka. Li Mu
Bai
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dale vede rozhovor s Shu Lien, coz ptsobi také pozitivnim dojmem — domnivam se, Ze prave
na tomto misté dochazi k vytvotreni sympatie.

Je znadmo, ze divak si hlife vytvaii empatii k superhrdinovi, ktery je krasné¢jsi, dokonalejsi a
bohatsi, obecné lepsi, nez divak sdm (problém vétSiny modernich akénich fi Imi). Kdyz Li Mu
Bai, ktery je doposud exponovan jako hrdina, hovoii se Shu Lien, dochazi k jeho polidsténi.
Jeho hrdinstvi je spiSe prokletim, on by chtél zit normalni zivot bez boje. Chtél by zit klidny
obycejny zivot, shodny s tim, ktery dobfe zna nas divak. Sympatie k hrdinovi tak vzniké skrze
prezentaci hrdinovych dobrych vlastnosti za pomoci tieti postavy a skrze hrdinovo moralni
chovani. 3.1.4 Vyzva (Call to action)

V tomto bod¢ jde o jakési podpofeni hacku, jeho rozvinuti, a také pfipomenuti divakovi, at’
neztrati pozornost ve fazi dialogu. Proto je také ve fi Imu Tygr a drak toto call to action — neboli
rozsifeni hacku — navazano na stejny hacek jako predtim, tedy na me¢ hrdiny Li Mu Baie. Call
to action se miiZze opakovat — a zde ptichazi hned trikrat. Je také soucésti kazdého dialogu, a to
az do prvniho bodu obratu.

Vyzva 1 — Call to action 1
Shu Lien ptedava me¢ Li Mu Bai, on me¢ odmita. Me¢ pfipomind jeho velkou moc.

Obr.2a 3 —Vyzva 1
Vyzva 2 — Call to action 2
Shu Lien uklada mec, potkava se s Jen. Opét hovoti o meci a jeho moci. Rozhovor s Jen je také
zapletka pro milostny piibéh.

Obr. 4 — Vyzva 2 Obr. 5 — Vyzva 3

Vyzva 3 — Call to action 3
Belaie a Guvernér spolu vecer prozkoumavaji me¢. Opét piipominaji jeho moc.

Call to action je v piibéhu pouzit nejen z divodu strachu ze ztraty divdkovy pozornosti, ale
také nam predava informaci, ze mnoho jinych postav by mélo zdjem tento mec ziskat pro své
potieby. Autofi po prvnim bodu zvratu pouzivaji systém zanrové detektivky pro udrzeni divéka
v napéti, 1 kdyz tento subZanr neni v porovnani s ostatnimi zZanry plnohodnotny. Tim, Ze je call
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to action ve snimku hned tfikrat, je také tfikrat poukazdno na Zanr detektivky. 3.1.5
Pojmenovani témy

Pravé téma filmu Tygr a drak se odhaluje v ¢asti, kde Shu Lien ptinasi me¢ do panovy studovny
|8:40|, v niz ma byt uschovan. Setkava se s Jen a davaji se do feci. Jen je nadSend a zvédava na
mec¢ a zajima se o dobrodruzny styl zivota, vyptava se Shu Lien, a sama pfiznava, ze neni
nadSena ze svého nadchézejiciho siiatku. Shu Lien ovSem odpovida naopak v opozici, Ze svatba
musi byt zasna. Ob¢ Zeny tak pfiznévaji, Ze si navzajem zavidi sviij Zivot — z tohoto kratkého
rozhovoru nam vyplyva téma filmu. Nadherny a hlubokomyslnym tématem je zde zéavist —
chceme vzdy to, co maji ostatni, ostatni chtéji to, co mame my, a nikdo si nevazi toho, co ma
sam.

Tématem filmu je tedy opravdova lidska emoce, se kterou se miize bez problémil ztotoznit
kazdy divak. Pro filmovy scénar je to také zpodobnéni emoci dost slozitou latkou, jelikoz téma
zavisti je nekonecny a v lidské historii stale dokola omilany problém, zévist je bezbiehou
vSudypftitomnou entitou. Film jako takovy by mél mit zacatek a konec, ale zavist jej nema. 3.1.6
Zapletka na akéni pribéh

Zapletkou na akéni ptibeh je ukradeni Li Mu Baiova mece. Tato kradez se stavd momentem,
ktery dava véci do pohybu. Osobné si myslim, ze ukradeni mece nebylo pivodné ve scénafi
pravym bodem zlomu. Jde sice o spoustéc, ktery méni stav véci a udélosti, ale nenuti hrdiny
nutné¢ jednat. Li Mu Bai se pfeci svého mece vzdat chtél, tudiz by v§e mohlo zlstat pfi starém.
Dokonce ani pro hrdinku Shu Lien se nic neméni, zistava tou samou osobou, dobrodruhem,
ktery je rozhodnuty ziskat mec€ zpét. Piesto si myslim, Ze pro divéka je toto bod zlomu 1, jelikoz
expozice, kterd byla ddna motivu mece, a akénost samotného aktu kradeze, jasné oznacuje tuto
udaélost jako onu chybu v plané. Osobné si tak myslim, ze jde o zépletku na akéni ptibch, kde
Li Mu Bai hleda u¢né.

3.1.7 Zapletka na vztahovy pribéh

Americkd filmova teoreticka Kristin Thompsonova tvrdi, Zze vyvoj zapletky z kladi a
nedostatkli hrdinovych cili je vyznamnégj$i nez samotné body zvratu (podpora Aristotela).
VétSina americkych filmi ma dle ni dvé zapletkové linie, ze kterych jedna je témeér vzdy
partnerskym vztahem dvojice postav. (Thompsonova, 2013, s. 35, cit. podle Labika, 2013, s.
35)

Uspéch zadného filmu netkvi pouze v udrzeni pozornosti divéka. Da se jej sice docilit i bez
udrZeni pozornosti publika, ale divak by nejspiSe na konci filmu byl zklaman a dlouhou dobu
by si lamal hlavu s tim, pro¢ z kina vlastné neodesel. Divék sice vi, Ze jej ¢eka spousta ¢inské
kung-fu akce, ale pokud se postavy ve filmu budou pouze mlatit hlava nehlava, film nejspise
na divaka nebude mit hluboky katarzni dopad. Je tedy potieba v divakovi vyvolat néjaké emoce.
Akce obsazena ve filmu je dobra pro divakovo probrani, a také dobte slouzi k vyrovnani miry
patosu, jenz je vytvofen romantickym zanrem filmu. Proto ma film dvé hlavni linie, miZeme je
rozClenit na linii akéni a a linii emoc¢ni-vztahovou. Ak¢ni déjova linie, je pro nas zatim linie
mece.

O propojeni boje a emoci ve fi Imu hovofii v jednom z rozhovorii i Ang Lee:

, Th e fi Im is not craft ed in the realistic style, but the emotions it conveys are real. Th e
drama is itself choreographed as a kind of martial art, where the fi ghting is never just kicking
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and punching, but is also a way for the characters to express their unique situation and
feelings. *“ (Ang Lee, 2000)

Po zapletce na akéni piibeéh tedy prichazi zapletka na vztahovy ptibéh. Shu Lien nachazi
plakat Jade Fox. Jade Fox je hlavnim zapornym hrdinou a protivnikem Li Mu Baie, je vrahem
jeho mistra a zlodéjem bojovych knih Mistri. Vnéjsi tuzba naSich hrdint je vést spole¢ny a
klidny zivot (skryta expozice). OvSem v ptipadé€, ze by Jade Fox opravdu byla zde, nas hrdina
by se opét vydal do starych koleji — tedy k pomsté. Nuti ho to ke konfrontaci s nepfitelem. Vime,
ze budou ptichazet komplikace, prvni z nich je nam jiz pired-exponovana. Hrdina musi mit svij
veérny mec, aby porazil Jade Fox a tak déle.

Pokud by hlavni protagonistou fi Imu byla Shu Lien, jak se domnivam, Ze tomu bylo ve
scénafi, oznacil bych tento moment za prvni bod obratu BP I (break point I). Tato udalost ma
dalekoséhlejsi konsekvence, nuti hrdiny jednat, a tak je pfivést k prvnimu pokusu fesit problém.
Také pokud by byl scénaf tvoien podle dogmatického paradigmatu, zacinaly by po tomto
momentu vedlejsi ptibéhy — coz také zacinaji (B-story detektiva a jeho dcery a Jen a jejiho
milence Dark cloud z pousté). Také zde zacinaji debaty, napiiklad Shu Lien a Jen, kterd se
vénuje kaligrafi i, nebo prvni ¢ast detektivni ¢asti fi Imu, kterd je hlavnim tahounem pozornosti
prvni poloviny druhého aktu. Dochazi k prohlubovéani motivaci postav a ptichazi také zacatek
odkryvani jejich vniternych tuzeb. Pfesto ndm paradigma tika, abychom jesté cekali.

3.1.8 Prvni bodu zvratu (break point 1)

Dle ¢asomiry fi Imu je prvnim bodem zlomu piichod hrdiny Li Mu Baie do Pekingu, odpovida
tficaté minuté, tudiz odpovidd dogmaticky paradigmatu. Samotny ptichod hrdiny je chybou v
planu nasich hrdint. Li Mu Bai pfijel do mésta kviili Shu Lien k napInéni svych vnitinich tuzeb,
ovSem zjisténi, ze je tam Jade Fox, jej vraci do starych koleji dobrodruzného zivota. Existence
Jade Fox je prvni pfekazkou na cesté k naplnéni tuzby Zzit poklidny rodinny Zivot.

-

Obr. 6 a 7 — Prvni bod zvratu

., Latkou pro fi Imy se skupinovym hrdinou byva nejcastéji mise, obnoveni vztahu, uvéznéni
nebo jejich kombinace. Témata jsou nasledujici: 1. ,,Jesté posledni ukol. “(Aronson 2014, s.
136)

,,Jesté posledni ukol: Skupina byvalych kolegii se spoji kviili poslednimu, casto nelegalnimu
tkolu. “ (Aronson, 2014, s. 158)

V prvnim break pointu se taktéz opakuje skrytd expozice, kde byly na zac¢atku velmi skryté
vyjadieny pocity Li mu Baie k Shu-Lien. Linda Aronson o skryté expozici ve filmu Tygr a drak:
., MnozZstvi informaci o zdapletce a pozadi pribéhu se dozvidame, zatimco jsme soustiedeni na
podtext rozhovoru, v némz se skryva nevyjadrena vasen mezi dvema bojovniky. “ (2014, s. 315)
Li Mu Bai tak pfipomind divakovi, ze si mysli, ze vyjadtil svoji lasku k Shu-lien.
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3.2 DRUHY AKT

3.2.1 Konfrontace (confrontation)

LCudovit Labik (2013, s. 36) ve své knize uvadi, ze druha ¢ast piibchu (stfed) se nazyva
confrontation (konfrontace). Podobné jako v aristolovské krizi, musi postava piekondvat
piekazku za piekazkou, aby naplnil svoji tuzbu a dosahl vysnéného cile. ,, Lepsie sa krystalizuju
ciele hrdinov zalozené v setupe, zvysuje sa emocionalny zaujem o charaktery hrdinov. Je to
natiahnuty boj hlavného hrdinu s jeho probléemom a konci v bode krutej skusky charakteru
hrdinu. Je to prud komplikdcii a neuspechov popri rozvijajucej sa akcii.Obmiena sa zakladny
ciel’ hrdinu. Meni sa taktika hrdinu na dosiahnutie ciela, aby nakoniec priblizne v 90. minute
filmu doslo k druhému bodu zvratu (2. turning point), co je zvycajne niekde v 75 % filmu.
Rovnako ako posledny akt aj tento ma svoje vyvrcholenie. “ (Labik s. 36)

Prvni bod zvratu uzavira zakladni vychodisko pro ptibéh. Expozice hrdinii Li Mu Baie i Shu
Lien byla exponovand, a to v€etné jejich cil. Pfichazi tedy faze piekonavani prekazek, které
hrdina jednu po druhé musi ptekonat, aby dosdhnul svych cilii. Po dobu pfekonavéni téchto
puvodnim iniciatorem k ptekondvani piekazek.

Ve druhém aktu jiz divak musi byt ziskdn ptibéhem, a i kdyZ prvni akt je expozici, je ve
druhém aktu stale tfeba exponovat spousty motivi, které jsou pro ptibch dilezité. Musime dojit
k expozici antagonistil a jejich motivi, jinak budou plosi a divak nebude stat na stran¢ hlavniho
hrdiny pfi pokusu je porazit. Zaroven je zde nékolik vedlejsich ptibehi, které nam dopliuji
informace do hlavni déjové linie tak, aby byl ptibeéh dobie pochopen. 3.2.2 Debata

Vsechny tfi hlavni postavy — Li Mu Bai, Jen a Shu Lien, maji ve filmu vlastni propracovanou
strukturu, ktera se shoduje s aristotelovskou strukturou. Ve fazi debaty se blize seznamujeme s
postavami, jejich touhami a ndzory. Opét je zde hojn€ pouZzivan princip poznavani postavy skrze
dialog tretich postav. I kdyZ protagonista Li Mu Bai neni pfitomny ve vSech scénach, jeho
postava je personifikovdna v déji. Postavy také odkryvaji své flaws, neboli chyby.

,Ats a last chance for hero to say: This is crazy. And we need him or her to realize that. Should
1 Go? Dare I go? Shure its dangerous there, but thats my choise. “ (Snyder, 2005, s. 77)

3.2.3 Vedlejsi pribéhy

B STORY - Otec s dcerou patrajici po Jade Fox. Vedlejsi piibéh slouZzici k doplnéni
informaci o zaporném hrdinovi Jade Fox. Divak nemd emoc¢ni ndvaznost s vedlejsi ptibéhovou
linii otce. KdyZ ho Jade Fox zabije — nevyvolava to v divakovi smutek.

C STORY - Neznamy pomocnik, ve stinu schovana postava pomaha zlodéji utéct, kdyz
krade mec. Postava se pozdéji ukazuje byt banditou (Dark Cloud) a milencem zéporné hrdinky
Jen,
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ktera je zlodéjem, jenz zcizil mec. Postava je typu ally pro ob¢ strany, jak protagonisti,tak
antagonistl. (Labik, 2013)

3.2.4 Prvni pokus FeSit problém

Kratce po prvnim bodu zvratu, kdy se hrdina vrati do filmu, okamzité se pokousi fesit problém
tak, jak je zvykly. Z dramatického hlediska je tento netspésny pokus to, co vede hrdinu Li mu
Baie k jeho zdokonaleni, a je to také startem pro jeho cestu ptekonadvani piekazek. Zpravidla
jde o neuspésny pokus. Timto momentem je, kdyz se Li Mu Bai stfetava se antagonistou Jade
Fox, v pribéhu boje vedou rozhovor, az Jade Fox unika, coz hrdintiv pokus fesit problém tvofi
neuspéSnym. Tato jedna scéna také nese celou fadu dalSich dramatickych momentd: prvni
pokus feSit problém, zacatek komplikaci, pfibéh z minulosti, charakterizace antagonistd,
prohloubeni vedlejsich ptibéhia. Pét dulezitych strukturdlnich dramatickych momentd pouze v
jedné scéné, ktera je jesté k tomu dynamicka, akéni, a tudiz pro divaka poutava.

3.2.5 Zacatek komplikaci

Komplikace nam vlastné¢ vyplyvaji z prvniho pokusu hrdiny feSit problém. Hrdinovi se
nepodatilo napoprvé dosdhnout svych cili a tuzeb, protoze mu v tom néco branilo. Tyto
ptekazky tedy vytvareji komplikace pro hrdinu, znesnadiiuji dosahnuti jeho cili.

Konkrétné v této jediné scéné je jich exponovanych hned nekolik:

ODCIZENY MEC — hrdina Li Mu Bai je rozhodnut vzdat se svého mege, ale piesto jej potie-
buje, jelikoz bez jeho sily neni schopen porazit antagonistu — svého nepfitele.

ZLODEJ/UCEN (Jen) — Skryta tuzba je piekazkou védomé tuzby vést rodinny Zivot, ktery
je protikladem zivota mistra bojovych uméni. Li Mu Bai se tak touzi stat mistrem a mit u¢né,
kterému by ptedal své védéni.

ZLODEJ ODCIZENEHO MECE (Jen) — Li Mu Bai je schopen uéné (Jen) porazit, ziskat
mec¢ a porazit antagonistu, ale komplikuje mu to to, Ze chce u¢né (Jen) dostat zivou na svou
stranu.

Jen a Jade Fox jsou ptatelé. Li Mu Bai a Jade Fox jsou nepftatelé, coz tvoii z Li Mu Baie
neptitele 1 pro Jen, 1 kdyZ on by chtél byt jejim pfitelem. To vytvaii velice zajimavy
nevyiesitelny kruh, ktery divédka bavi a udrzuje v pozornosti celou zbyvajici ¢ast filmu. V
kontrastu je to ale také hrdinovou hlavni komplikaci, jelikoz chce porazit Jade Fox, a k tomu
potiebuje pomoc Jen. A Jen ziska pouze tak, kdyz porazi Jade Fox. Situace zdé se nema feSeni.

JADE FOX BANDITA
.. ~
LI MU BAI ¢ JEN
A
v { Pritel
SHU LIEN Nepritel

Graf 1 — Vztahy mezi postavami — Pritel-nepritel
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3.2.6 Pribéh z minulosti

,,S0 finally I can revenge my master death. “(Tygr a drak, 2000) Li Mu Baiova véta se vztahuje
castecné k minulosti, je to zacatek piibéhu z minulosti. Stanovuje vztah mezi kladnym a
zapornym hrdinou. Kladny hrdina ,,Li mu Bai” se chce pomstit za to, Ze mu zaporny hrdina
Jade Fox zabil mistra. Pfibéh z minulosti pokracuje a jeho druha cast, kdy zédporny hrdina
odpovida plynule, prechazi k charakterizaci antagonistt.

3.2.7 Charakterizace antagonisty

Ptibéh z minulosti zde funguje pro exponovani motivaci jak kladného, tak zaporného hrdiny.
Odkryva antagonistovy pohnutky k jeho c¢inim. Dlvodem pro¢ antagonista zavrazdil
protagonistova mistra je tematické zneucténi/znevazeni zenského postaveni (subtéma fi Imu).
Hrdiniv mistr pfijmul souloz s Jade Fox, ale pfitom ji odmitnul vyucovat bojové uméni. Na
zéklad¢ tohoto jej zneucténa Jade Fox zavrazdila jedem.

V této Casti se autoii dostavaji na tenky led, co se tyce divakovych empatii k hrdinim.
Prapiivodnim striijcem problému totiz neni Jade Fox, ale mistr Li Mu Baie. Autofi riskuji, Ze
divéci, zejména zenské publikum, si mohou vytvoftit kladny vztah k antagonistovi, jelikoz jde
o zneucténou Zenu, ktera si své zneucténi nevybrala, utrpéla jej jako kiivdu. Také si mohou
vytvofit negativni vztah k protagonistovi, jelikoz ten se zastdva muze, ktery zneuzil Zenu. Ale
nestava se tak, protoze antagonista je ihned de-popularizovan svymi necestnymi praktikami v
boji. Antagonista se tak stdva pro divaka nesympaticky dle vlastniho divakova tsudku, skrze
svoje neverbalni chovani.

Obr. 8 — Antagonista

3.2.8 Prohloubeni vedlejsi pribéhi

Je tteba hlavni d&jovou linii obohatit o vedlejsi ptibéhy, ty dopliuji informace o vSech

postavach, informuji o vSech komplikacich a piekazkach, kterym musi hrdina celit.

PROHLOUBENI VZTAHU JEN A JADE FOX: Pii souboji s Li Mu Baiem Jade Fox

zjistuje, Ze jeji ucednice Jen ji samou ptedCila v bojovych uménich, jejich vztah se zacina

rozvracet.

PROHLOUBENIi VZTAHU MEZI JEN A DARK CLOUD: V prvnim bodu obratu, kdy Jen

ukradla mec, ji nékdo pomohl vyvaznout z boje se Shu Lien. Ukazuje se, ze jde o Dark Cloud,

do kter¢ho je Jen zamilovana, 1 pfesto, Ze ji ¢eka svatba s nékym jinym. Jde o hlavni vedlejsi

ptibch.

OSTATNI PRIBEHY B-STORY:

- Jen a jeji brzké svatba.

- Vztah mezi gardistou a dcerou policisty, ktery zahynul pti boji s Jade Fox. Pfi prvnim pokusu
fesit problém. (3.2.4)
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3.2.9 Pripomenuti zasadni dramaturgické otazky

,Dochadza k pripomenuti vyzvy — zasadnej dramaturgické otazky call to action 1.* (Labik,
2010, s. 40)

Protagonista Li mu Bai se setkava s méni¢em (shapeshifter) Jen, protagonista lehce ziskava
mec¢. Akci 1 dialogem ika, Ze mec nenti sila, sila stoji za mecem. Navaznost na call to action —
mec je mocny.

Pfichazi i pfipominani tématu filmu — zévist. Nechci, co mam, chci to, co nemiizu mit.
Protagonista Li Mu Bai, nabizi Jen, ze se mize stat jeho ucednici. Scénu doprovazi akce, kde
dokazuje, Ze je mocnejsi. Jen (shapeshifter) ovSem nechce, co mize mit. Utika pted nabidkou
k antagonistovi Jade Fox. Jade Fox pfipomind stres ¢asem (3.2.10) a nadchdzejici svatbu. A
pfipomind tim opét téma filmu. Nadchéazejici svatba neni svoboda. Jade Fox: , Nemarni cas
svého zivota svatbou s byrokratem, spolu ukradneme svet. “ (Tygr a drak, 2000) tzn. nechtéj, co
muzes mit.

3.2.10 Stres ¢asem

Vytvaii v divakovi napéti. Divak empaticky proziva s postavami napéti vznikajici z nedostatku
Casu, ktery je postavam dan na rozhodnuti svych ¢inti. V Tygru a drakovi je timto prvkem
postava Jen, jelikoZ ona je hybatelem osudt vSech postav. Rozhoduje se, zdali se stane uéném
Li Mu Baie, Li Mu Bailv osud je spojen s Shu Lien. Rozhoduje se, Ze odejde s Jade Fox, anebo,
ze odejde s banditou jménem Dark Cloud, svym milencem. Jeji rozhodnuti, kterou cestou se
vyda, je limitovano nadchazejicim snatkem s nevyobrazenym, tudiz ptibéhové nepodstatnym,
muzem. Budouci Zenich nevytvaii jakoukoli, ani sebevedlejsi, ptibéhovou linii, tudiz jediné
funkce existence této piibéhové linie je, aby ve filmu vytvofila onen stres ¢asem.

Tento stres ¢asem je pred-exponovan jiz v call to action, kdy vime, Ze se Jen bude brzy vdévat,
ale jesté nevime, Ze jde o piibéhoveé podstatnou postavu. Po prvnim bodu zvratu, kdy stres s
Casem zacina byt dllezity, aby hnal ptibéh kuptedu, se také zacina Jenin nadchazejici siatek
velice Casto zmiflovat (zhruba v kazdé druhé¢ az tieti scén¢).

3.2.11 Vyvoj postavy

Hrdina po €as svého dobrodruzstvi od prvniho pokusu naplnit své touhy, piekonava nespocet
piekazek, a tyto prekazky slouzi k jeho zdokonaleni a vyvoji. Cilem je, aby se poucil ze vSech
chyb a mohl uspésné naplnit své touhy. Ze strany autorti ovSem hrdinovo ptekonavani prekazek
neni o duchovnim povzneseni imaginarniho filmového hrdiny, ale slouzi k ptedani socidlnich
a dusevnich hodnot divakovi — a to pfedevs§im skrze empatii k hlavnimu hrdinovi. Ve filmu je
tak napfiklad jedna z moralnich hodnot zaloZena na problematice rovnopravnosti muzi a Zen.

Jade Fox zabila Li Mu Baiova mistra, jelikoZ ji odmitl naucit bojovému umeéni, Li Mu Bai se
naopak rozhodne naucit Jen bojovému uméni, navzdory pravidlu, které pravi, ze bojové uméni
(wu-dan) se mohou naucit pouze muzi.

3.2.12 Bod stredu

Aby neklesla divdkova pozornost pii sledovani hrdiny neustale ptrekonavajiciho piekazky,
dochdzi v poloving filmu vétSinou ke zméné vyvoje dosavadnich udalosti.

V navaznosti na hrdinovo snazeni tak dochazi k Pyrrhovu vitézstvi, kdy hrdina ¢astecné
naplni své cile, aby je vzapé&ti zase ztratil a pfibéh mohl pokracovat. Obdobou Pyrrhova vitézstvi
je znovuzrozeni, kdy hrdina umfe (metaforicky) a opét se zrodi.
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Touto udalosti je svatba Jen. Pokud se Jen vda, vybere si poklidny zptsob zivota. Pro Li Mu
Baie to znamena, ze ztrati u¢né a tedy i diivod byt mistrem bojovych umeéni. Naplni se tak vnéjsi
tuzba Li Mu Baie a Shu Lien, zit spolecny poklidny rodinny Zivot. Svatba je ovSem piekazena
banditou Dark Cloudem a naslednym utékem Jen. Tato zména také ptfimo ovliviiuje Jen, ve
které zemfie obraz nevésty a zrodi Zena dobrodruh.

3.2.13 Délici bod

Jde o rozvinuty bod stfedu. Pribéh je tfeba neustale ménit pro udrzeni divakovy pozornosti, aby
nesklouzl do monoténnosti. Druhy akt tak ma svou vlastni strukturu se tfemi i vice body, kde
dochazi k podobné zméné piib¢hu jako u BP 1+2, ovS§em pro piibéh zména neni tak vyrazné
majoritni. Z pravidla to byva Pinch point 1 (Dé¢lici bod 1), Mid-point (Bod stfedu), Pinch point
2 (Délici bod 2).

PINCH POINT 1 — Jenina retrospektiva popisujici vztahovy piib¢h Jen s Dark Cloudem.

MID-POINT - Jenina svatba, znovuzrozeni v dobrodruha.

PINCH POINT 2 — Jenin uték od hrdinského zptisobu zivota k Shu Lien.

3.2.14 Vyvoj

V linii akéniho pifibéhu se Li Mu Bai snazi presvédcit divku, aby se stala jeho uéném. Nejdiive
se ji snazi presveédcit tim, ze ji v boji dokazuje, ze jeho bojové schopnosti jsou daleko lepsi.
Pozdé¢ji se snazi divku presveédcit tim, ze s ni nebojuje a snazi s k ni hlavné promlouvat. Ve
vztahové linii k Shu Lien si Li Mu Bai uvédomuje, ze ¢ekanim nic neziskd, a aby naplnil
ptedstavu poklidného Zivota, musi odkryt své city.

Jen se snazi po utéku ze svatby zit svilj zivot dobrodruha, ale po prvnim incidentu utika k
Shu Lien. Rodinny Zivot se ji nelibil, Zivot bojovnika se ji ale nelibi také. Nakonec Jen chce byt
Li Mu Baiovym u¢ném, jakmile je ale Li Mu Bai otraven, tuto moZnost ztraci. Ve vztahovém
pfibéhu se Jen snaZila vécem neustdle napomahat a posunovat je kuptedu. Bylo to ale bez
uspéchu, proto se rozhodne byt trpeliva.

Jade Fox je Jeninym mistrem, snazi se byt i kamaradkou, coz jen hraje, aby mohla nachystat
lécku na Li Mu Baie. Nedochazi k vyvoji postavy Jade Fox, protoZze ma stale stejné cile.
Prohrava, kdyZ Li Mu Bai pfestava byt cilem — a novym cilem se stava Jen, protoZe po smrti
mistra uz nejsou kamaradky.

3.2.15 FaleSny pocit jistoty

,,Predtym ako hrdina upadne do depresie z neuspechu, je tu Strukturalny bod predstavujuci
falosny uspech. Tento bod je dolezity z hladiska kontrastu vo vztahu k darkest pointu, ktory
prichadza ako dramaturgicka potreba vytvorenia vzajomného kontrastu dvoch po sebe iducich
situdacit. ** (Labik, 2010, s. 41)

Li Mu Bai konecné presvédci Jen, aby mu dala Sanci stat se jejim mistrem, pokud ji dokaze
sebrat me¢ na tfi pohyby. Li Mu Bai to dokaze na jeden pohyb, coZ zplisobi to, Ze Jen zacne
zufit, fekne, Ze to neplati a jeho uéném se nestane, coz jesté nepiinasi ten pravy darkest point,
tedy bod beznadg¢je.

3.2.16 Bod beznadéje

The darkest , neboli bod beznad¢je, je moment, kdy je hrdina porazeny. VSechno jeho snazeni
pfislo vnivec, jelikoZ jeho cile jsou nyni nedosazitelné. Li Mu Baiova nabidka Jen, aby se stala
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jeho uéném, dosazeni cile bylo na dosah, a kdyz se Jen dostala do situace, aby svému slovu
dostala, radéji riskovala vlastni zivot (skocila z vodopadu). Co vice Li Mu Bai mtize ud¢€lat, aby
dosahl svého cile, kdyz Jen by radéji zemiela, nez aby se stala jeho uéném? Situace se zda byt
pro hrdinu nefesitelnou, protoze dle jeho domnének, Jen nechce byt jeho u¢ném a proto riskuje
zivot. Pravdou je, ze Jen touzi po meci (mec spadl z vodopadu pted skokem Jen), coz si Li Mu
Bai neuvédomuje, jelikoz sdim o n&j nema zajem. Kdyz si to hrdina uvédomi, zjisti, ze je zde
stale feSeni. Tato ma domnénka je zalozena na teorii, ze bod beznadé&je byva posledni fazi
vyvojového motivu call to action, kterym je mec, a Jenina touha po ném. (Labik, 2010, s. 42)
Bod beznadé¢je je zakonCen scénou, kdy Jade Fox zachranuje Jenino télo z jezera.

3.2.17 Druhy bod zvratu (break point 2)

Li Mu Bai se opét vydava na cestu naplnéni své touhy ziskat uén¢, jde o jeho posledni pokus.
Jen neni mrtva, tudiz stale mé Sanci ziskat ji na svou stranu. Bod zlomu je tak navazan na akéni
pribéh. Hrdina prosel na své cest¢ mnoha zménami, priorita pomsty a dopadeni Jade Fox se
zmeénila v touhu mit uéné, coz taky zptsobuje jeho nepozornost, kdyz se dostane do doupéte
Jade Fox. Touha ziskat uéné se stava natolik Zadouci, Ze dokonce ztraci obavu o vlastni Zivot
(jak bylo naznaceno pii soubojich s Jen, kdyby byl ochoten riskovat vlastni Zivot.) Ziznivost po
naplnéni touhy se mu tak stdva osudnou, jelikoz v pribchu souboje ho Jade Fox otravi
smrtelnym jedem. (Jade Fox sama také umird). To je bodem obratu pro vztahovy piibéh, jelikoz
smrt Li Mu Baie znamena nenaplnéni vnéjsi touhy hrdinti Li Mu Baie a Shu Lien.

3.3 TRETI AKT

Jade Fox je mrtva, antagonista je poraZzen. Neznamend to ovSem konec piib¢hu, stale je tieba
uzaviit vSechny hlavni déjové akéni a vztahové linie, Li Mu Bai a Shu Lien, Li Mu Bai a Jen,
Jen a Bandita Dark Cloud. Antagonista Jade Fox prosla jistym vyvojem, a proto néceho dosahla,
a to naplnéni své prvotni touhy zbavit se Li Mu Baie. Presto zlistava porazenou, jelikoZ jejim
cilem bylo jesté pomstit se Jen, umird, protoze v tomto ohledu nedoslo k charakterové zméné.
(Stejné jak se mstila mistru Li Mu Baie za to, Ze ji jen vyuzil a nenaucil bojovat.)

I ve tfetim aktu se pracuje s hlavni témou, Ze postavy chtéji to, co nemohou mit. Diky tomu
hrdina Li Mu Bai naplituje svou touhu mit u¢né. Celou dobu nemohl mit uéné-— jelikoz jej chtél,
ucen jej nechtél, jelikoz jej mohl mit. Jakmile ovSem Li Mu Bai umird, Jen chce, aby Zil, aby
se mohla stat jeho uéném. Postava Jen v tomto bodu neprojde zménou, ktera by ji pomohla si
tohle uvédomit, jeji nova touha stat se ucném tak zlstava nenaplnéna, jelikoz Li Mu Bai umira.
Stava se tak druhym poraZenym.

3.3.1 Vyvrcholeni

Akeni a emoc¢ni vyvrcholeni celého filmu — hrdina nasadi veskeré své Usili k tomu, aby doséhl
svého cile, musi obétovat vSechno, co m4, véetné vlastniho zivota. Vysledek jeho snazeni nutné
nemusi byt dosazenim cile. V ramci divakovy katarze jim mize byt i selhani, dosaZeni jin¢ho
cile, nebo dokonce hrdinova smrt. Stejné tak jako ostatni véci, ani bod vyvrcholeni neni ve
filmu jednoduchy. Hrdina Li Mu Bai davd v sazku svlij vlastni Zivot, aby naplnil svij
nedosazitelny cil.

Jeho snazeni mu pfinese naplnéni touhy mit u¢né, ale také ho to stoji Zivot.
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Kdyz Li Mu Bai umira na nésledky smrtelného jedu, sdili posledni minuty Zivota s Shu Lien.
Sdileji tak spolu svoji vnéjsi a prvotni touhu.

Vyvrcholeni je dle mého ndzoru velmi razantni, protoze Li Mu Bai prochdzi skrz stres ¢asem,
¢ekd, zdali mu Jen stihne pfinést 1€k. Nejvyssi bod vyvrcholeni nastava, kdyz Li Mu Bai umira
pii prvnim a zaroven poslednim polibku s Shu Lien.

Obr. 9 — Vyvrcholeni

3.3.2 Dosahnuti cile

Dosazeni cile je okamzity konfl ikt, okamzity stav, kterého hrdina dosahne nasledkem svého
pokusu dosahnout cile. V ptipad¢ fi Imu Tygr a drak vysledny konfl ikt také obsahuje spor,

jelikoz hrdina dosahl cile, ale jeho smrt mu nedovoli si svij cil uzit.

POSTAVA POZITIVNI FAKT NEGATIVNI FAKT
Li Mu Bai - ziskal u¢né - umira, uéné tedy
- poklidny zivot s Shu lien nebude ani jednou trénovat
- poklidny zivot s Shu
lien prozije jen par hodin
hu Lien . . C 1 . .,
S - partnerka Li mu Baie - jeji laska Li Mu Bai umira
- prozit s nim zbytek zivota - jeji prozitek trva par hodin
Jen - nerozhodnost v . .
Sivotnim cili, navzdory - vSechny cesty se uzaviraji,
. L nekteré jakmile je zacne chtit.
otevienosti vSech cest . . . .
: Ztratila manzela, ztratila mistra,
- na konci se o . .
) . ztratila pritelkyni i nového
rozhodnestat se u¢ném. . y .
mistra — kdyz se rozhodne stat
se Li mu Baiovym u¢n€ Li mu
Bai umira
Jade Fox - chtéla zabit Li Mu Baie | - Li mu Baie zabila
- jeji prioritou prestalo prostfednictvim Jen, ale tim
byt zabit Li Mu Baie, ale ziskat | ztratila Jen -ztratila tak u¢né
zpét ucné Jen (mistra), ktery by ji ucil bojové
uméni a sama zemfela rukou Li
Mu Baie

Tab 1 — Dosdahnuti cile postav
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3.3.3 Zavér

Ve fi Imové védé znamo také jako the conclusion denouncement. Ukoncit fi Im hned po
vyvrcholeni, byl by to fi Im s otevienym koncem, tudiz je tfeba ptib&h upln¢ odvykladat az do
bodu, kdy si divak bude schopen domyslet, co se délo dal. Tohle pfemysleni je pozitivni, jelikoz
u divaka prodluzuje trvani katarze zptisobené vyvrcholenim. Jsou dovypravény vSechny akéni
1 vztahové linie. Hrdina Li Mu Bai umird — konec pro akc¢ni ptibéh; hledani ucné, konec
vztahového piibé¢hu mezi Shu Lien a Li Mu Baiem. Posledni scéna uzavira vztahovy piibch
Jen, kterd se op¢t setkava se svym milencem, ale kviili pocitu vlastni viny nasledné pacha
sebevrazdu skokem z mostu vysoko v horach. Dochazi tedy k celkovému ukonceni vztahové i
akeni ptibéhoveé linie Jen.

3.3.4 Posledni zabér

., Final image — ma funkciu uzatvorenia pribehu a funkciu konfrontdcie s uvodnym zaberom —
opening image. “ (Labik, 2010, s. 45)

Obr. 10 a 11 — Prvni a posledni zabeér

Prvnim zabérem ve fi Imu Tygr a drak je zadbér na vesnici, Uplné posledni zabér na konci fi
Imu je na hory a mraky. Tyto dva zabéry dozajista odpovidaji teorii konfrontace a vzajemného
vztahu prvniho a posledni zabéru. Zvlaste¢ budeme-1i zde hledat hlubsi vyznam.Film ndm ftika,
ze Li Mu Bai pfisel z chrdamu v horach, kde nasel vnitini mir. Hory jsou mistem, kde Jen
spachala sebevrazdu, taktéZ ve snaze najit smifeni. BohuZel je to interpretovany vyznam, ktery
je dost spekulativni, je tak spiSe domnénkou. Budeme-li prvni a posledni zdbér povazovat pouze
za bezptedmétné ilustracni zabéry, tak by podle mého nazoru fi lozofi e ,,prvniho a posledniho
zabéru® byla ukryta v prvnim a poslednim zabéru na protagonistu a antagonistu. Zde nachazime
daleko srozumitelnéjsi konfrontaci obou pohledt. Prvni zabér na hrdinu, ktery prichdzi hledat
zivot (s Shu Lien), kontrastuje s poslednim zdbérem na antagonistu, ktery hledd osamocenou
smrt.

Obr. 12 a 13 — Prvni a posledni zabér na protagonistu a antagonistu
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3.4 SHODA DRAMATICKYCH BODU S PARADIGMOU

Film Tygr a drak byl dramaturgicky analyzovan tiiaktovou strukturou, jejiz pouziti na filmu
bylo potvrzeno také scenaristou Kuo-Jing Tsaiem. Také dle mého nézoru a zkoumani pouzita
byla, protoze ve filmu pouziti dramaturgické body jasné¢ odpovidaji narokim tiiaktové
struktury. OvSem je zde také potfeba porovnat casové shody dramaturgickych bodu ve filmu s
paradigmou tfiaktové struktury. Na strané 28 uvadim tyto dramaturgické body v grafech, v
seznamu nize je legenda k témto grafim.

| 1 /Pojmenovani zénru
| 2 /Pojmenovani ladéni ptib&hu
3 /Hacek
| 4 /Vyzva
| 5 /Vznik sympatie k hrdinovi
| 6 /Expozice charakteri, prostiedi, expozice filmové feci
o 7 /Zépletka
| 8 /Uvazovani- debata
| 9 /1.Bodzvratu
| 10 /2 Akt
e 11 /Prvnipokus fesit problém
| 12 /Komplikace
13 /Ptibéh z minulosti
| 14 /Charakterizace antagonistt
| 15 /Vedlejsi ptibehy
| 16 /Ptipomenuti zdsadni dramatické otazky
| 17 /Stres casem
18 / Vyvoj postavy
o 19 /Bod stfetu20 / Délici bod
o 21 /Vyvoj
| 22 /FaleSny pocit jistoty
e 23 /Bod beznadéje
| 24 /2.Bodzvratu
o 25 /3. Akt
| 26 / Vyvrcholeni

e 27 /Dosahnuti cile
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TRi AKTOVA STRUKTURA STRUKTURA FILMU
TYGR A DRAK
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Graf 2 — Porovnani dramaturgickych bodii
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4 ANALYZA SCENARE

Kuo-Jing Tsai je ptivodnim autorem prvotniho scénare. Napsal a vymyslel cely scénar, ktery
byl adaptaci z pavodniho literarniho dila od Dulu Wang. Urcovani konkrétnich
dramaturgickych bodl pouzitych ve scénaii probihalo diky osobnimu setkani a rozhovoru na
toto téma, které trvaly tii hodiny.

Prvni verzi scénare psal Kuo-Jing Tsai, po ném se dale o Zenskou stranku scénafe starala
scenaristkaWang Hui-Ling, kterd upravovala Zenské akce a dialogy. Dalsi osobou, kterd do
scénafe zasahovala, byl James Schamus, ktery byl také sam ptekladatelem scénafe do
angli¢tiny. Dle Kuo-jing Tsai, ktery ud¢€lal prvni verzi scénéie podle knihy, byla na cely film
pouzita tiiaktova struktura, protoze pravé v této byli scendristé klasicky vzdélani. Kvuli pfilis
velkému rozsahu knihy byl scénar nc¢kolikrat zkracovan, byly vybrany jen zajimavé scény a
spousty jinych byly vyhozeny. Napftiklad v knize i v prvni verzi scénaie byly pfitomny dokonce
tf1 vztahové pary, avsak tfeti par byl nasledné Jamesem Schamusem vyhozen, i kdyz tfeba Kuo-
Jing Tsai se ve své praci zamétoval prave na tento par.

Obr. 14 — Z rozhovoru s profesorem Tsaiem
(zleva: Nick Chang, Kuo-Jing Tsai, Pavel Jakes)

4.1 TEMA FILMU

,, Tématem piivodni verze scénare byly postavené na vztahu tvi paru, kde jeden je mlady ale dost
liberalni, a do kontrastu k nim je stary par celici tradicnim hodnotam Zivota. Tudiz mordlka a
spravedInost. “ (Tsai, 2016, rozhovor)

Navzdory tomu, ze tteti par byl z literarniho scénafe nepouZit, kontrast mezi pary ve filmu
zustal a v hotovém filmu je zachovan. Stejné tak jako téma scénare.

4.2 PRVNI BOD ZVRATU

., Ve scénari byl mec Zeleny osud spoustécim faktorem celého tohoto scénare a ja ho povazuji
za prvni bod obratu. * (Tsai, 2016, rozhovor)
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V expozici se Li Mu Bai rozhodne vzdat mecCe a nechat za sebou svou historii. Me¢ predava
a jeho blizka s nim odjizdi do mésta. To znamena, ze snaha zbavit se mece je zde shodna s
touhou hrdiny. Ve mésté, kam byl mec piivezen, je ale zahy ukraden. Hrdinova touha zbavit se
mece je tim stale naplnéna, tudiz v hotovém filmu tato scéna neni I BP. Hrdina pfijizdi do mésta,
potkat se se svou blizkou. Ukradeny mec jej nezajima, ale zjist'uje, Ze ve méste je pritomen také
zaporny hrdina, kterého chce a zaroven musi porazit. Tudiz se hrdinovi méni zivotni smér, méni
se tim také d&jova linie, a to na pre-exponovanou linii hrdiny, kterou hrdina chtél opustit. Viz.:
1 BP3.1.8

,,Bod zvratu je rozhodnutie hrdinu vykonat cin, ktory zmeni sposob jeho doterajsieho Zivota
a nuti ho vstupit do konfrontacie s nepriatelom. Je to posledna scéna v prvom akte. “ (Labik,
2013, str. 35)

Iniciator. Jak jsme si naznacili diive, ve filmech se skupinovym hrdinou vzdy nalezneme
postavu iniciatora. Scenaristé pfichazeji se zapletkou, ktera odvede iniciatora od skupiny, a
vysle jej na samostatné dobrodruzstvi, ¢imz ale dojde k ptesunuti ndboje filmu. (Aronson, 2014,
s. 161)

Souhlasim s knihou od Lindy Aronson, podle niz je ve stuktufe filmu kradez mece zapletkou.
Ovsem zéaroven se domnivam, Ze neni 1 BP. Hrdina me¢ nechce, nechce jej ani zpét, dokud se
nepotka se zapornym hrdinou, na jehoz porazeni mec potiebuje.

4.3 PRIPOMENUTI ZASADNI DRAMATURGICKE OTAZKY

,»Na zacatku jsem nad tématem vitbec nepremyslel. Vidycky jsem zacinal popisovanim postav,
jak spolu vychazi v ruznych situacich. Komunikace mezi lidmi je velmi obtizna zaleZitost.
Vsichni lidé maji své viastni ditvody a vymluvy. To, co jsem se snazil privést z pribehu bylo to,
jak lidé komunikuji v obtizné situaci. To je to, co je pro mé nejvic dilezité. Je to lidska
prirozenost.“ (Tsai, 2016, rozhovor)

4.4 PRVNI POKUS RESIT PROBLEM

,, Kdyz se Luo Xiaohu a Yu Jiaolong poprvé setkdavaji v pousti... “ (Tsai, 2016, rozhovor)

Kdyz se Luo Zlodé&j/milenec a Jen poprvé setkavaji v pousti, je to piibéh z minulosti, ktery se
odehral velmi davno pfed zacatkem filmového ptibehu. Tento piibéh se odviji ptiblizné po
odehrani sedmdesati procent filmu jako vzpominky. Jen byla okradena svym soucasnym
milencem Dark cloud. Dark cloud ji bere vlasovy hiebinek. Jen jej chce zpét, pii cemz takika
riskuje zivot. Opét pfipomenuti t¢ématu. Chce to, co nema, co ji bylo ukradeno. Do Dark clouda
se poté¢ zamiluje, ale jako bohata divka nemlze mit vztah s neurozenym a chudym muzem.

Tato otdzka byla tfinactou z patnacti otazek rozhovoru s Kou-jing Tsaiem, ve kterém jsem se
usilovné pokousel smétfovat k dramaturgické analyze. Z patnécti poloZenych otdzek se mi
podafilo ziskat tyto tfi smérodatné odpovédi, které konkrétné navazovaly na otazku
dramaturgického bodu z tfiaktové struktury. Schiizka trvala nékolik hodin. I podle nézoru
ptekladatele, by pravdépodobné dalsi schiizka s panem Tsaiem nepfinesla zadné dalsi odpovédi.
Dohodli jsme se tak dale dramaturgickou analyzu fesit pomoci e-mailu, aby profesor Tsai mél
Cas plvodni scénaf znovu nastudovat, a stejné¢ tak jeho dramaturgickou strukturu.
Korespondence probihala asi rok. VSechny e-maily, kterych se mi ale od profesora Tsaie
dostalo, byly bezptedmétné, napt. ze scénaf nema vytistény, nejde ho vytisknout, protoze ho
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ma napsany ve starém programu, ktery jiz nejde oteviit apod. Korespondence pokracuje i
nadale, vzhledem k tomu, Ze s praci bych rad pokracoval i v magisterském studiu, doufam, ze
se k piivodnimu scénafi nakonec néjak dostaneme. OvSem obavam se, Ze na zakladé soucasné
situace to asi neni piili§ pravdépodobné.



UTB ve Zling, Fakulta multimedialnich komunikaci 32

ZAVER

V ramci své teoretické prace jsem porovnaval dramaturgické body filmu Tygr a drak s
tiiaktovym dramaturgickym paradigmatem. BohuZzel porovnani s dramaturgickymi body, které
mohly byt vytvoreny jiz ve scénafi, nebylo mozné tak, jak jsem doufal a ocekaval.

Navzdory tomu, Ze rozhovor s panem Tsaiem mél nékolik hodin a probihal i s ¢insko-
anglickym ptekladatelem, Kou-jing Tsai nebyl schopen oznacit dramaturgické body ptivodniho
scénare. I pfes to, ze scénar byl udajné vytvoren na zaklad¢ tiiaktové dramaturgické struktury,
nebyl scendrista schopen tyto body oznacit ani v nasledné korespondenci na toto téma, ktera
probiha od roku 2016. Taktéz bohuzel sdm nema findlni verzi filmového scénare, ani zaddnou
jinou, aby tedy bylo mozno provést dramaturgickou analyzu vlastnim tsilim.

Jeden ze zvolenych cili této bakalarské prace se tak zda byt takika nezodpovézeny. Navzdory
tomu, Ze prvotnim autorem scénare byl Kou-jing Tsai, ktery pii psani scénafe komunikoval s
rezisérem Ang Lee, neni mu dramaturgicka struktura scénare znama. Jedna z pravdépodobnych
teorii, jak k tomu doslo, je, Ze pan Kou-jing Tsai ptepisoval do scénaie celou knihu, a az dalsi
scénarista James Schamus vystiihal tento scénaf do dramaturgické struktury. Dale pak Hui-ling
Wang prepsala repliky, aby na sebe navazovaly. Vyskrtnuté nebo cele zménéné scény tak byly
z dalsi verze scénafe pravdépodobné vypustény.

Vzhledem k tomu ze nebylo mozné potkat se s ostatnimi scéndristy ¢i rezisérem Angem Lee,
a neexistuje ani zadna literatura, ktera by o tom pojednévala, nepodafilo se mi jisté potvrdit,
zdali v tomto konkrétnim piipadé pochézela dramaturgickd struktura od reziséra nebo
scenaristy. Byl jsem velmi piekvapen neznalosti profesora Tsaie ohledné dramaturgickeé
struktury. Pfesto mi vSak prace pfinesla uzitek, a to diky detailni dramaturgické analyze, a téma
porovnani dramaturgickych bodil u scénéfe a samotného filmu mé natolik zaujalo, Ze bych ho
rad nadale zpracovaval i u budouci diplomové prace. Tentokrat vSak na filmech ¢eské produkce,
kde je snazsi komunikovat s tviirci, je snazsi se s nimi potkat, a tim padem i ziskat odpovédi,
které jsem si pokladal uz v této bakalatské praci.
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