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ABSTRAKT

Ackoliv je zobrazovani nasili v médiich velmi popularni, ptetrvavad nazorovy konflikt
o Skodlivosti a samoucelnosti nasilného obsahu v audiovizualnim médiu. Pro podporu me-
didlniho nasili 1ze zminit skutecnost, Ze v mnoha piipadech se s nasilnym obsahem pracuje
inteligentné a esteticky. To dokazuje soucasny filmovy rezisér kanadského ptivodu, David
Cronenberg. M4 prace ma na piikladu tohoto tviirce analyzovat nasili v médiich z hlediska
psychologického estetického a mysSlenkového. Pro tuto analyzu jsem pouzil, jeden z jeho

nejvyraznéjSich filmt Videodrome, ve kterém je mé téma velmi ndzorné obsazeno.

Klicova slova: David Cronenberg, nasili, psychologie, horor, sci-fi, Videodrome

ABSTRACT

Although the depiction of violence in the media is very popular, there is still an ideological
conflict about the harmfulness and nonsensicality of violence content in audiovisual media.
For the support of concept of medial violence is possible to say, that in many cases is worked
with violence very intelligently and esthetically. The evidence of this fact is the film director
David Cronenberg. My work should on his example analyze violence in the media from the
esthetical and intellectual point of view. I used his most expressive movie Videodrome for

this analysis.

David Cronenberg, violence, psychology, horror, sci-fi, Videodrome
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UvVOD

O fenoménu stéle CastéjSiho zobrazovani nasili v masmédiich, predevsim v televizi, jsou
vedeny Cetné diskuse, v nichz je upozornovano na jeho vliv na déti, mladez, ale i dosp¢lé.
Atraktivita nésili pro vefejnost je nespornd, a z toho vyplyva i ¢im dal vétsi produkce poradii

s ndsilnym obsahem. Zarovei se vSak zveda i vina odporu proti tomuto fenoménu.

., Vlivem sledovani programii s ndasilnymi obrazy totiz vznika snizovani vnimavosti
na tyto jevy v realném zivote, cimz se zvysuje tolerance nasili. Pokud se mladému cloveku
exponuji obrazy bitev a mucent prilis casto, postupné se otupuje jeho emocionalni citlivost.
To také znamend, zZe smrt a bitvu zacina povazovat za normalni jevy. Nevidi na nich nic
neobvyklého. To miize projevit sviij vliv az do takové miry, zZe zacina povazZovat ndsili i ve
skutecném svété za bézné. A zejména skupina déti a mladeze je nejsndze ovlivnitelna. Nelze
vSak Fici, Ze sledované nasili nema zadny viiv i na psychiku dospélého clovéka. V obou pri-
padech se tento vliv projevuje hlavné v neschopnosti vymezit presné hranice mezi dobrem

a zlem v jakémsi tichém souhlasu se zlem a agresivitou.”'

Prestoze z této formulace vyplyva jednoznacn€ negativni postoj k zobrazovani nésili
v médiich, na celou problematiku Ize nahlizet i z jiného thlu. Nasili, jakozto nedilnou sou-
¢ast nasich zivotd a psychického nastaveni, je tfeba prijmout a hledat cesty, jak se s nim
vypotadat. Nenajde-li jedinec zpisob, jak nasili a smrt pfijmout jako soucast Zivota, jeho
psychika nebude schopna celit situaci, kdy se s nimi ve svém Zivoté setkd, at’ uz z vnéjsku,

nebo propuknou-li nasilné sklony u ného samotného.

Oprostime-li se od vSech pozitivnich 1 negativnich pfedsudkti vii¢i zobrazovani nasili,
1ze jej zkoumat a hledat v ném hodnoty intelektudlni, psychologické i estetické. Tyto hod-
noty lze nalézt ve filmech kanadského filmového reZiséra a scénaristy Davida Cronenberga,
v nichz se nasili v hojné mite vyskytuje. Jeho filmy ze 70. a 80. let se vyznaCovaly velkou
mirou zobrazované brutality a krvavych scén, za coz byl vefejnosti 1 novinaii kritizovan,

jinymi je v§ak adorovan za mysSlenkovou hloubku svych d¢l.

! P¥edpokladané ¢i skuteéné vlivy nékterych medidlnich obsahil. Mediagram [online]. Brno: Amelisoft, 2017
[cit. 2017-05-05]. Dostupné z: http://mediagram.cz/ucinky-medialni-produkce-a-vliv-medii/predpokladane-ci-

skutecne-vlivy
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., Méli byste vedet, jak moc Spatny je to film: zaplatili jste jej. “

Takto se vyjadril kanadsky novindf Robert Fuldorf na adresu Cronenbergova prvniho
filmu Cervi (1975), naraZeje tim na fakt, Ze ¢ast rozpoétu byla pokryta z pendz Nérodni
filmové rady Kanady, ktera je financovana dailovymi poplatniky. Cronenberg byl kviili tomu
idajné vyst&hovan ze svého bytu.> V dnesni dobé je film vyzdvihovan za svou spolecenskou
kritiku a sondu do lidské psychiky.

., Buniuelska satira Zalu soucasné konzumni kultury a sterility moderniho zpiisobu Zi-

vota‘“*

Pivodné jsem se chtél vénovat vyvoji v zobrazovani nasili v Cronenbergovych filmech.
Po prozkoumani informacnich zdroja a hlubsim proniknuti do tohoto tématu jsem vsak zjis-
til, Ze je zajimavéj$i studovat jeho zobrazovani nasili ne z hlediska vyvoje, ale z hlediska
hlubsiho vyznamu v jeho ranéjSich dilech z obdobi 70. a 80. let. Vyvoj v zobrazovani nasili

od ranych filmi po ty soucasné je vSak v této praci téz zminén.

V prvni kapitole bych se rad zabyval nésilim obecnéji, a to z hlediska psychologického,
na zakladé¢ zkoumani Sigmunda Freuda, Gustava Lorenze a Ericha Fromma, soucasnéjsi
vhled do tématu mi poskytla kniha Embodied Visisons Torbena Grodala.” Dale se v této
kapitole zminim o d€leni nésili na zédklad¢ jeho zobrazovéani, které uvedl v Casopisu Film
a doba Martin JirouSek. V nasledujicich dvou podkapitolach chei nésili zkoumat z hlediska
estetického a intelektualniho. Druha kapitola je vénovéana jiz pfimo Davidu Cronenbergovi.
Mym cilem je nejprve zmapovat jeho zivot az k jeho prvnim oficialné distribuovanym fil-

mim. V druhé podkapitole se chci obecnéji vénovat jeho filmografii azZ po soucasnost

2 SHIVERS (1975): Trivia. IMDB [online]. USA: IMDB, 1990 [cit. 2017-05-05]. Dostupné z:

http://www.imdb.com/title/tt0073705/trivia?ref =tt trv_trv

3 SHIVERS (1975): Trivia. IMDB [online]. USA: IMDB, 1990 [cit. 2017-05-05]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/title/tt0073705/trivia?ref =tt trv_trv

4 Graham Greene: Intelligent social-commentary disguised as a lurid slice of pure exploita-

tion. IMDB.com [online]. USA: IMDB 1990 [cit. 2017-05-05]. Dostupné Z:
http://www.imdb.com/title/tt0073705/reviews?ref =tt ov_rt

> GRODAL, Toreben. Embodied Visisons: Evolution, Emotion, Culture and Film. Copenhagen: University of
Copenhagen, 2009. ISBN 13: 9780195371314.


https://www.google.cz/search?q=Luis+Buñuel&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3MDRNzilQgjDNcquytMSyk6300zJzcsGEVUpmUWpySX4RAJ3Eh7gwAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwjT3pv088HRAhWNOSwKHU1wBJ0QmxMIjgEoATAU
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a kratce se zminit i o jeho tvorb¢ literarni. V posledni podkapitole budu psat o nasili v jeho
filmech, nejdiive jakym zplsobem je zobrazovéno, dilezité motivy v jeho filmech a tlohu,
jakou hraje zobrazovani nasili v jeho filmech. Kratce se téZ zminim o tom, jak se nasili
vyvinulo v jeho filmové tvorbé od pocatku az po soucasnost. V posledni ¢asti rozeberu jeho
film Videodrome (1983), a to z hlediska zobrazovani nasili. Po nastinéni déje se pokusim
obsahnou filozofickou hodnotu dila. Nésledné budu analyzovat jednotlivé obrazy, obsahujici

nasili s ohledem na to, jaky ma zobrazeni nasili vyznam a jak piisobi na divaka.

Rad bych touto praci polozil antitezi ke kritice zobrazovani nasili v médiich, ktera je
charakterizovana ¢lankem z mediagram.cz, citované¢ho vySe. Na Cronenbergové piikladu

chci poukazat na psychologické, estetické a intelektualni hodnoty tohoto jevu.
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1 ULOHA ZOBRAZOVANI NASILI VE FILMU

Nasili ve filmu lze zkoumat a analyzovat z riznych aspekti. V této kapitole bych se rad
témito aspekty zabyval blize. V nasledujicich ¢tyiech podkapitolach budu zkoumat nasili ve
filmu z hlediska jeho psychologické podstaty, dale se zamétim na jeho hodnotu estetickou

a intelektualni.

1.1 Nasili z hlediska lidské psychologie

Chceme-li se vénovat zobrazovani nasili ve filmu, je tfeba zaméfit se na to, kde se

v lidech bere touha nésilny obsah sledovat a vytvaret.

Nésilné a agresivni sklony patii k lidské pfirozenosti, coz je potvrzovéano historii
i kazdodennim zivotem vétSiny z nas. Pti ivahach nad piivodem téchto sklonii nés pfirozené
napadne na$ evolu¢ni piivod v nizsich zivocisnych druzich, tedy pozistatek zivoc¢isného
pudu. K témto zavérim dospéli ve svych zkouménich i Konrad Lorenz a Sigmund Freud.
Erich Fromm ve své knize Anatomie lidské destruktivity vSak tyto teorie vyvraci. Zvifeci
destruktivita se projevuje v ptipadech, kdy dojde k naruseni rovnovahy v jejich prostredi
a spolecenstvi, a ma Cisté obrannou funkci, jedna se tedy o adaptivni, zivotu slouzici, tzv.
benigni agresi. U lidi vSak dochazi k destruktivnim sklonlim ¢asto samoucelné a nasilné
jednani jim nezfidka ¢ini potéSeni, jedna se tedy o biologicky neadaptivni, tzv. maligni ag-

resi, kterd u zvifat nema obdoby.’

Konrad Lorenz na zdklad¢ svého zkoumani popisuje takzvany hydraulicky model ka-
tarze, kdy se agrese hromadi v nervovych centrech a neni-li dostate¢né ventilovana, dojde
k vybuchu.? Sigmund Freud popisuje agresi jako zakladni formu energie, kterou nazyva pud
smrti (thanatos), stojici v protikladu k pudu slasti (eros). Jedna se o pud nutici napadat a nicit
jiné lidi (sadismus) a je-li blokovan, mtize dojit k jeho pfesunuti na vlastni osobu (masochis-

mus). Ego nas nuti uvoliiovat tuto energii tfemi riznymi cestami:

¢ FROMM, Erich. Anatomie lidské destruktivity: miiZeme ovlivnit jeji podstatu a ndsledky?. Praha: Aurora,
2007. ISBN 9788072990894. S 30 — 31

7 FROMM, Erich. Anatomie lidské destruktivity: miiZeme ovlivnit jeji podstatu a ndsledky?. Praha: Aurora,
2007. ISBN 9788072990894. S 189 — 190
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— pfimou — agrese je vybita na redlném cili, avSak neskodnou cestou, vétSinou slovnimi

potyckami, bez vétSich skod,

— nepiimou — zde si osoba najde nahradni cestu k uvolnéni pietlaku, kupiikladu nada-

vani (tzv. vyivani-se), umeéleckou ¢innosti, sportem a podobné,

— sublimaci — energie je preménéna a vyuzita k dosazeni jinych cilti, dusevnich nebo

kulturnich vykoni.®

Chceme-li tedy z psychologického hlediska obhajit zobrazovani nésili ve filmu, tato
teorie muze byt klicem. Jelikoz je agresivita zakofenénd v kazdém z nas, je tfeba hledat
cesty, jak tuto energii, pokud mozno neskodné, ventilovat. Sledovani ¢i vytvareni nasilného
obsahu ve filmech miize byt jednou z cest. Tuto tezi vystihuje vyrok Maxe Rena, prezidenta
televizni stanice, zaméfené na vysilani nasilného a sexudlniho obsahu v Cronenbergoveé

filmu Videodrome: ,,Davam lidem neskodny ventil pro jejich fantazie a frustrace.*

Torben Grodal ve své knize Embodied Visions,’ ve které téz hled4 koteny lidské ag-
resivity, vychazi z Freudovych teorii, posouva je a ¢aste¢né vyvraci, ¢astecné téz dava za
pravdu Lorenzovi. Podle néj lezi kli¢ téZ v lidské evoluci, na rozdil od Lorenze vSak nejde
o vyvoj z zivocisnych ptedkd, ale z pravekych lidi Zijicich v obdobi paleolitu, v kultute
lovecko-sbéracske. V této prehistorické dobé méla agresivita chranit jedince, Zijici individu-
alné nebo v malych skupinkach, pfed ostatnimi 1 pfed nebezpecim ¢ihajicim ze zviteci fise.
S ptichodem zemédé€lstvi zhruba pied 13 000 lety zacali lidé zit ve vétSich skupinéach, nasilné
sklony nahradil altruismus, empatie a vyvinula se moralka v zajmu zachovani spolecenstvi.
Agresivita v lidech zlstala, nebyla v§ak pouzivana pro individualni obranu, ale pro zacho-

vani spolecenstvi a pro vyrazeni neclentl.

Podobnym zpiisobem se Ize na nasili divat i z pohledu dnesni doby. Clovék ma vro-

zené dispozice k nasili a agresivité stejné ale jako k lasce a empatii, protoZe to byly vlastnosti

8 KERN, Hans, Christine MEHL, Hellfried NOLZ, Martin PETER a Regina WINTERSPERGER. Prehled
psychologie. Vydani paté. Praha: Portal, 2015, 287 stran. ISBN 978-80-262-0871-6. S 66 - 70

? GRODAL, Toreben. Embodied Visisons: Evolution, Emotion, Culture and Film. Copenhagen: University of
Copenhagen, 2009. ISBN 13: 9780195371314. S 79 - 96
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pottebné k preziti nasich predkl v riznych etapach naseho vyvoje. V riznych etapach vsak
m¢ély tyto vlastnosti i rizny kontext. Nasili a agresivita je vSak v souc¢asné spole¢nosti vni-
mana disfunk¢né, neméa své misto v soudobé moralce, je tedy tieba ji uvoliiovat jinymi zpi-
soby, v souladu s vySe zminénou teorii Sigmunda Freuda. Piedchozi tvrzeni, ze filmové na-
sili je jistym ventilem pro uvolnéni téchto vrozenych agresivnich sklont, je tfeba doplnit
tvrzenim, Ze stejné, jako bylo nasili v ¢asech naSich predkt determinovano kontextem, dava
nam i film kontext, potfebny k tomu, abychom nasili byli schopni pfijmout. Pfestoze je tedy
soudobou moralkou nasili odmitano, film ndm utvari kontext, ve kterém je pfijatelné jej
uvolnit, nebot’ tento kontext v nasi spolecnosti jinak chybi. Toto je ndzorn¢ ukazano ve tieti
kapitole, kde z hlediska zobrazovani nasili rozebiram Cronenbergtv film Videodrome. Zde
lze téZ hledat kli¢ k rozporu, ktery mé s evoluénim plivodem nésili Erich Fromm; jelikoz

nasili v nasi spole¢nosti nema své misto, stal se z benigni agrese prostiedek zabavy.

1.2 Déleni nasili z hlediska jeho zobrazovani

Chceme-li se vénovat zobrazovani nésili ve filmu, nelze opomenout rozdé€leni do tfech
skupin z hlediska jeho zobrazovani tak, jak jej popsal Martin JirouSek v Casopisu Film a

doba:

,, 1. Nasili télesné, spjaté se sexualitou a s ni spojenymi nasilnymi projevy. Dochazi tu
k bezprostiednimu kontaktu ndsilnika a obeti, soucasti aktu je utok holyma rukama,
chladnymi zbranemi, zdabéry vnitrnich zranéni, upozornéni na vnitini télesné organy
(zvlasté agresivni je imitace "zvukovych makrodetailti" rozparanych vnitinosti, o které
tolik usiluje jeden z nejcenzurovanéjsich autoru svetové kinematografie Dario Argento
).

2. Nasili anonymni (bez zobrazeni osobni uicasti ¢i bez zobrazeni blizsiho kontaktu obéti
a nasilnika). Bezpohlavnost a nezucastnénost se tu stavaji soucdsti rutiny. Dominuje
vyuziti strelnych zbrani a velmi casto i explozivnich materialii (je priznacné zejména
pro akcni snimky, hlavné ze Spojenych stati).

3. Nasili hravé, comicsova poetika charakterizovana odstupem a nadsazkou. Tento druh
nasili je velmi vzdalen jeho realistické forme. Pokud tedy psychologové argumentuji
tim, Ze tyto comicsové ladené snimky nebo pocitacové hry oviiviuji chovani mladeze,
deje se to tak, ze skutecné ndasili nahrazuje forma virtualni. Na tento problém nardzeji
predevsim némecti cenzori, kteri s oblibou zakazuji ndsilnické hororové komedie, které

kromé nich asi stézi bude nékdo z publika brat vazne. V podobné roli se ostatné nachazi
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vetsina hororu, které sice stejné jako stredoveké a barokni tance smrti slouzi vyrovnd-

vani-se s nasilim Zivota (Zdenék Rotrekl), ale o podstaté reality samotné mlci.« 1°

1.3 Estetizace nasili

Jelikoz nésili patti k lidské spolecnosti, musi tedy byt obsazeno i v jeho reflexi. Esteticka
podstata nasili je obsaZena uz ve faktu, Ze nasili mize byt obsazeno soucasti uméleckého
dila.!! Pfestoze dekadentni umélecka dila byvaji uz ze samotné podstaty odpudiva, i v odpu-
divosti lze hledat ur¢itou miru krasy. Odbocime-li od svéta filmu k vytvarnému uméni, velmi
vystiznym piikladem estetizace nasili v jeho odpudivost miizou byt skulptury bratii Jakea
a Dinose Chapmanovych, které zobrazuji motivy nasili, smrti, valky a rozkladu. PrestoZe
jejich dila na prvni pohled piisobi odpudivé, diky svému preciznimu provedeni, citlivé praci

s detaily, motivy, barvou a kompozici maji neoddiskutovatelné nejen estetickou hodnotu, ale

také intelektudlni ptesah v podob¢ spolecenské kritiky.

Obr 1. Plastika ,, The Summ of all Evil*“ Jakea a Dinose Chapmanovych

10 JIROUSEK, Martin. Nasili télesné, anonymni a hravé. Film a doba. 2004, 50(1), 10 - 11. ISSN 0015-1068.
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Stejné tak pfi zkoumani nésili ve filmu si je tfeba pfipustit, Ze bude vzdy do jisté miry
estetizované. To je dano stylizaci dila a zdamérem tviirct. Nasili pak 1ze vyuzit riznymi zpi-
soby nejen v oblasti zanrového filmu. Existuje spousta aspekti urcujicich miru a zptsob
zobrazeni nasili ve filmu.'?

V kinematografii 1ze krom¢ dila Davida Cronenberga estetickou hodnotu nésili zmi-
nit tteba ve filmech Stanleyho Kubricka, konkrétné v Mechanickém pomeranci (1971). Ptes-
toze vyjevy nasili jsou podany syrové, naturalisticky a nezakryté, diky perfektné kompono-
vané kamefe, zpomalenym zabértim, stiihu, Kubrickové precizni rezii a podkresu klasickou
hudbou témto vyjeviim nelze upfit morbidni estetickou hodnotu. Ugelem toho patrné je pii-

blizit divakovi krasu a potéSeni, které v nasili nachazi hlavni postavy.

Zamérem estetizace nasili tedy mlze byt reflexe lidské osobnosti a poukazani na na-
silnou podstatu, kterd je zakofenéna v kazdém z nds. Je-1i nésili zaobaleno do prosttedkli
lidskym vjemam lahodicich, mohou i jednici, ktefi jej jinak odmitaji, projevit o takto zobra-

zené nasili zajem a mohou jim byt i fascinovani.

1.4. Sofistikovanost nasili

Tendence dé€lit uméni na nizké a vysokeé 1ze zaznamenat v dé€jinach lidstva uz od dob
starovékého Recka. Tehdejsi Aristotelovo déleni oznadovalo tragédii za zanr vysoky a ko-
medii za Zanr nizky. Toto déleni setrvalo az do dneSnich dob a proniklo i do filmového od-
vetvi, prestoze je dnes uzivano spise na obecné trovni. DneSnim vysokym uménim je cha-
pano to, které v sobé nese néjaky spolecensky €i jiny piesah. Mezi nizké zanry spadaji kromé
komedie i ty, ve kterych se nejCastéji zobrazuje nasili, jako je horor, thriller krimi ¢i akéni
film, a obecné zanry predstavujici masovou kulturu. Soucasna filmova véda vSak projevuje

zajem 1 o analyzu téchto nizkych zanrl. Prestoze zobrazovani nasili v téchto filmech mize

12 KUBIK, Adam. Ndsili v Zanrovém filmu. Olomouc, 2007. Diplomova prace. Filozoficka fakulta Univerzity

Palackého v Olomouci Katedra divadelnich, filmovych a medidlnich studii. Vedouci prace Mgr. Zden¢k Hu-

dec, PhD. S 14
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byt na prvni pohled chapano jako samotcelné a prvoplanové provokativni, i zde se Ize bavit

o presahu, at’ uz to byl autoriv tviiréi zamér, ¢&i nikoliv. '3

Vystizny piiklad pro tuto tezi mizeme hledat ve filmové historii, konkrétnéji v déji-
nach zanrového filmu. Za pocatek hororového filmu lze povazovat obdobi némeckého ex-
presionismu, tedy obdobi 20. let minulého stoleti, kdy po porazce v 1. svétové valce pano-
vala v Némecku ruku v ruce s ekonomickou inflaci a spolecenskou frustraci pochmurna
a znepokojiva atmosféra, ktera méla zdsadni vliv na povahu tehdejSiho uméni, film nevyji-
maje.'* Pfestoze jde tedy o prvni dila Zanru, ktery je obecné povazovan za nizky, svoji atmo-

sférou funguje jako reflexe tehdejsi spolecenské, politické a ekonomické situace.

Dalsi priklad je taktéz podlozen valecnou porazkou, tentokrate USA ve valce s Viet-
namem. V tomto obdobi se nalada v Americe nesla ve jménu zklamani tradi¢nimi konzer-
vativnimi hodnotami, kapitalismem 1 zahotklosti vii¢i generaci hippies. V tomto klimatu se
zrodil extrémné nasilny a brutdlni film Texasky masakr motorovou pilou (1984), ve kterém
vystupuje rodina kaniballl v ¢ele se znetvorenym Leatherfacem. Takovato vize miize odrazet
tehdejsi spoleCenskou frustraci, kanibalska rodina mlize byt chdpana jako spolecenstvi lidi,

které se oprostilo od konformniho zplsobu Zivota a jako groteskni antitezi ideologie hi-
ppies. '

V souvislosti s timto tématem nelze opomenout filmy Quentina Tarantina. On sam
prohlaSuje, Ze nasili v jeho filmech ma ¢isté zdbavnou funkci, protoZe nasili a krev je presné

to, co cht&ji divaci vidét.'* To dokazuje tim, Ze diky ¢ernému humoru dokaZe podat nasili

13 KUBIK, Adam. Ndsili v Zanrovém filmu. Olomouc, 2007. Diplomova prace. Filozoficka fakulta Univerzity
Palackého v Olomouci Katedra divadelnich, filmovych a medialnich studii. Vedouci prace Mgr. Zden¢k Hu-
dec, PhD. S 16

4 PLAZEWSKI, Jerzy. Déjiny filmu 1895-2005. Pielozil Karel TABERY. Praha: Academia, 2009. ISBN 978-
80-200-1689-8. S 60

15 KUBIK, Adam. Ndsili v Zanrovém filmu. Olomouc, 2007. Diplomova prace. Filozoficka fakulta Univerzity
Palackého v Olomouci Katedra divadelnich, filmovych a medialnich studii. Vedouci prace Mgr. Zden¢k Hu-
dec, PhD. S 18

16 Why Quentin Tarantino wants to be the next Howard Hawks. The Guardian [online]. Velka Britanie: The
Guardian, 2017 [cit. 2017-05-05]. Dostupné z: https://www.theguardian.com/film/2010/jan/12/quentin-taran-

tino-baft
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cestou, kdy samotny nasilny akt zistdva upozadén a rozviji se humorna situace z né¢ho vy-
chazejici. Je tomu naptiklad ve filmu Pulp Fiction: Historky z podsveti (1994), kdy dva gan-
gsteii omylem zasteli ¢loveéka v auté a nésledujicich dvacet minut je v podstaté jeden ko-
micky gag na téma likvidace mrtvoly. Tarantino nas dokaze touto morbidni situaci mistrné
vést a bavit, aniz bychom pocitili néjakou litost nad nevinnou obéti této situace a poukazuje
tak na schopnost lidského mozku oddé¢lit nasili od jeho negativni podstaty a akceptovat jej
jako zdroj humoru. Tento konkrétni piipad 1ze té€z brat jako antitezi k situacim z jinych star-
Sim gangsterskych filmu, kdy postava gangstera mimochodem zabije né¢jakého pomocnika,
praktické nasledky tohoto ¢inu se zde vSak nefesi.!” Tarantino sim k tomu fika:

., Véc, kterou jsem se naucil od Elmora Leonarda bylo umistit klasickou Zanrovou

situaci do redlného Zivota a nechat aby s ni vyjebal. '

Timto jsem se pokusil alespoii ve strucnosti obsdhnout téma zobrazovani nasili, ja-
kozto nositele filosofického ptesahu, ktery je charakteristicky pro tvorbu Davida Cro-
nenberga a alespon povrchné nastinit roli, jakou nasili hraje v nasi spolecnosti. Prestoze se
mnoha lidem uz z podstaty hnusi, je nedilnou soucasti filmového svéta a cestu si k nému

ptes rizné prostiedky mize najit kazdy.

17 KUBIK, Adam. Ndsili v Zdnrovém filmu. Olomouc, 2007. Diplomova prace. Filozoficka fakulta Univerzity
Palackého v Olomouci Katedra divadelnich, filmovych a medialnich studii. Vedouci prace Mgr. Zdenék Hu-

dec, PhD. S 69

¥ Why Quentin Tarantino wants to be the next Howard Hawks. The Guardian [online]. Velké4 Briténie: The
Guardian, 2017 [cit. 2017-05-05]. Dostupné z: https://www.theguardian.com/film/2010/jan/12/quentin-taran-

tino-baft
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2  DAVID CRONENBERG A JEHO DIiLO

David Cronenberg je kanadsky filmovy rezisér, diky svému americkému stylu byl
viak obecné& povazovan za stoupence Hollywoodu.'” Je téZ povazovan za jednoho z nejori-
ginalngjsich a nejsofistikovanéjsich tviirct hororového zénru a zaroven nejrespektovang;-
$iho tviirce své generace.?’ Jeho Zivot, tvorbu a pfitomnost nasili v ni se bude tato kapitola

veénovat.

2.1 Détstvi, studium, filmarské zacatky

Narodil se 15 biezna roku 1943 v Torontu do zidovské rodiny. Jeho matka Ester (za
svobodna née Sumberg) byla pianistkou v orchestru narodniho baletu, otec Milton vlastnil
knihkupectvi a ptispival do lokéalnich novin. Jeho sestra Denise se stala mdodni navrhéaikou a
s Cronenbergem pracovala na jeho pozd¢jsich filmech. David (druhym jménem Paul) se do
svych 12 vénoval hie na klasickou kytaru. Dale také psal a zivé se zajimal o biologii,
pfevazné hmyz a rostliny, coZ se pozd¢ji projevilo v jeho filmech (Moucha). Stfedni Skolu
vystudoval na Harbord Collegiate Institute a North Toronto Collegiate Institute. Zajem
o biologii vedl k jeho studiu védy na University of Toronto, kde nastoupil roku 1963. Jiz
v prvnim roce vSak u ngj ptevazil zajem o literaturu, zménil tedy obor na anglicky jazyk
a literaturu. Zde vSak zapocala jeho laska k filmu, kdyZ vidél film Winter Kept Us Warm

(1965), ktery reziroval student Torontské university a hrali zde n&ktefi jeho spoluzaci.?! 2

19 PLAZEWSKI, Jerzy. Déjiny filmu 1895-2005. Pielozil Karel TABERY. Praha: Academia, 2009. ISBN 978-
80-200-1689-8. S 659.

20 David Croneneberg: Biography and Filmography. Hollywood.com [online]. USA: Hollywood, 1999 [cit.
2017-05-05]. Dostupné z: http://www.hollywood.com/celebrities/david-cronenberg-57300807/

2 HLADONIK, Jan. Nové télo? Hranice téla ve filmech Davida Cronenberga. Praha, 2011. Diplomova prace.
Univerzita Karlova v Praze, Fakulta humanitnich studii. Vedouci prace Prof. PhDr. Miroslav Marcelli Ph.D. S

39

22 David Cronenberg: Biography. Hellomagazine.com [online]. USA: Hello Magazine, 2001 [cit. 2017-05-05].

Dostupné z: http://www.hellomagazine.com/profiles/david-cronenberg/
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wJe tezke vylicit ten Sok, kdyz jsem videl své spoluzaky na platne, hrat ve skutecném
ilmu. Je to jako kouzlo: sledujete televizi a najednou jste v televizi, hrajete v néjakém
J Yy Yy J Yy 74

televiznim seridalu. Takovy to byl Sok. %’

Tim tedy zapocala jeho filmova ¢innost. Zacal ve volném case Cist filmové Casopisy,
encyklopedie, nejvice se vSak naucil v pijcovné kamer, kde téz travil volny ¢as. Pozdé&ji
natocil své prvni dva, siln¢ experimentalni snimky na 16mm film: Transfer (1966) a From

the drain (1968).** Studium dokon¢il roku 1967 bakalafskym titulem.?

Sviyj prvni celovecerni film Stereo (1969) nato€il Cronenberg za penize z Kanadskych
statnich fondd, které ziskal predstiranim, Ze se jedna o knizku.?® Nasledoval film Crimes of
the Future (1970), ktery byl velmi pozitivné pfijat ve svété filmové kritiky.?” Po ndvratu
z Francie, kde pracoval pro televizi,?® nato¢il svlij prvni oficidlng distribuovany hororovy
film Cervi (1975). Piestoze byl pro velkou miru nasili a sexu napadan kritiky i divaky, stal

se zacatkem jeho kariéry a definoval jeho osobity tviréi styl.

2 David Cronenberg: ‘My imagination is not a place of horror’. The Guardian [online]. Velka Britanie: The
Guardian, 2017 [cit. 2017-05-05]. Dostupné z: https://www.theguardian.com/film/2014/sep/14/david-

cronenberg-interview-my-imagination-not-a-place-of-horror
24 TIRARD, Laurent. Lekce filmu. Praha: Dokofan, 2014. ISBN 978-80-7363-615-9. S 145-146

5 David Cronenberg: Full Biography. New York Times. 8. ledna 2012.
26 STEREO (1969): Trivia. IMDB [online]. USA: Imdb, 1990 [cit. 2017-05-05]. Dostupné z:

http://www.imdb.com/title/tt0065036/trivia?ref =ttcnn_sa 1

27 David Cronenberg: Biography. Northenstars [online]. Kanada: northenstars, 1996 [cit. 2017-05-05]. Do-
stupné z: http://www.northernstars.ca/cronenberg_david_bio/

28 David Croneneberg: Biography. Tribute.ca [online]. Kanada: Tribute Entertainment Media Group [cit. 2017-
05-05]. Dostupné z: http://www.tribute.ca/people/david-cronenberg/2839/
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2.2. Tvorba

Po Cervech natocil Cronenberg dva tematicky podobné filmy: Rabid (1977) a Milddata
(1979). Vsechny tyto tii filmy pracuji s t¢ématem epidemie, ktera méni lidské chovani a déla

z lidi vrazdici maniaky.

S ptichodem 80. let se v jeho filmech zac¢inaji objevovat témata prostupovani médii,
technologie, nasili a sexuality spojené s lidskou psychikou a deziluzi, coz je nejpatrnéjsi ve

filmech Scanners (1981) a Videodrome (1983).%°

Adaptaci knihy Stephena Kinga Mrtva zona (1983) zapocala jeho ¢éra
mainstreamovych filmt pro americka studia a dalSich literarnich adaptaci, jako jsou filmy
Nahy obed (1991) podle romanu Williama S. Burroughse, Mr. Butterfly (1993) podle hry
Davida Henry Hwanga, Crash (1996) podle novely G. H. Ballarda.>* Mezi Cronenbergovy
filmy z tohoto obdobi patfi téz adaptace cizich scénéit, jako jsou filmy Moucha (1986) podle
scénafe Charlese Edvarda Poguea, ktery byl téZ remakem hororu z roku 1958, a Prilis
dokonala podoba (1988) podle scéndie Normana Snidera, ktery byl téz adaptaci knihy
Bariho Wooda a Jacka Geaslanda. Je vSak znamo, Ze Cronenberg tyto scénare ve velké mife
piepisoval.’! Diky témto snimkiim se stal respektovanym tviircem svétového vyznamu.?
Piesto vSak Cronenberg az na vyjimky (napt. spiSe romanticky film M. Butterfly (1993))
neopustil Zanr hororu, ktery vSak obsahuje spolecenskou kritiku, tématem propojeni

télesnosti, psychiky a sexuality, diky nimz si vyslouzil titul , kral veneralniho hororu®.?%:%’

Po filmech eXistenZ (1999), ktery byl jeho po dlouhé dobé prvni a zatim posledni

autorsky pocin, a Spider (2002) Cronenberg definitivné opousti Zanr hororu, v jeho filmech

2 HLADONIK, Jan. Nové télo? Hranice téla ve filmech Davida Cronenberga. Praha, 2011. Diplomova prace.
Univerzita Karlova v Praze, Fakulta humanitnich studii. Vedouci prace Prof. PhDr. Miroslav Marcelli Ph.D.

S 39

30 COOK, David A. 4 History of Narrative Film. Ctvrté vydani. New York, USA: W.W. Norton & Co, 2004.
ISBN 978-0393978681. S 525

31 David Cronenebrg: Biography. IMDB.com [online]. USA: imdb, 1990 [cit. 2017-05-05]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/name/nm0000343/?ref =ttfc fc drl
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vSak zlstavaji spoleCenskd témata lidské psychiky, sexuality, sklony k nésili a kriminalité,
avSak dostavaji obecné pftijatelngjsi kabat v podobé psychologickych a kriminalnich
dramat.?> %’ Mezi tyto filmy patii napiiklad Déjiny ndsili (2005), Vychodni piisliby (2007)
a Nebezpecna metoda (2011).

Jeho dosud poslednim filmem jsou Mapy ke hvézdam (2014), které se ziejmou nad-
sdzkou kritizuji vztahy a mentalitu lidi v sou¢asném Hollywoodu. Piestoze pro néj byla vzdy
literatura nadtfazena filmu a psani se vénoval jiz od détstvi, svou prvni knihu Konzumarium,

které se da Zanrové zafadit jako detektivni thriller, vydal aZ v roce 2016 ve svych 71 letech.?

2.3 Nasili ve filmech Davida Cronenberga

Prestoze se Cronenbergovy filmy kvili svému nasili stavaly ter€em kritiky a nasili
v nich bylo oznacovano za samotcelné, nesporné v ném lze hledat vyssi ucel a spolecensky
presah. Jeho zobrazovani se d4 vnimat na mnoha tirovnich. Ve filmu Cervi jsou lidé vinou
parazita v jejich utrobach zbaveni schopnosti myslet a dopoustéji se extrémniho sexualniho
nasili. Toto jejich chovani kontrastuje s hypermodernim, nalesténym bytovym komplexem,
ve kterém se film odehrava. To lze brat jako kritiku tehdejsi (ale 1 dneSni) spolecnosti, ktera
1 pres vSechny vydobytky civilizace zlistdva v jddru smeckou, fidici se primitivnim zdkonem

siln¢jSiho. Film téZ slouZzi jako analyza propojeni lidské sexuality s nasilnymi sklony.

Film Videodrome (1972) zase podava svédectvi o tom, jak pisobi na ¢loveéka nasili
zobrazované v médiich. Tento film ale vice komunikuje s divdkem a pracuje s jeho vnima-
nim nasilného obsahu. Film Prilis dokonala podoba (1988) naopak vice pracuje s divakovou

predstavivosti a neukazuje nasili tolik explicitné.

Hlavnim prostfedkem k zobrazovani nasili je ve filmech Cronenbegra lidské télo. Pra-
cuje zde s jeho deformacemi, proménami a destrukci, ty vSak ¢asto maji mentalni ¢i pohlavni
podstatu. Témito vyjevy se Cronenberg v americké popkultufe natolik identifikoval, ze, ku-
ptikladu v animovaném serialu Rick and Morthy (2013) jsou groteskn¢ zdeformovani tvo-
rové, ve kterych se snoubi prvky snad vSech myslitelnych zivocichii, oznacovani jako ,,Cro-

nenbergs®.

32 CRONENBERG, David. Konzumdrium. Ptelozil Robert TSCHORN. Praha: Argo, 2015. ISBN
9788025714300.
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Télesnymi mutacemi je charakteristicky film Moucha (1986). Télo mladého védce
Setha Brundlea (Jeff Goldblum) prochazi ve filmu proménou v gigantickou mouchu vinou
nepodafeného experimentu, kdy se jeho DNA zktizilo s DNA mouchy. Tato proména sebou
nese mnoh¢ télesné nechutné vyjevy. Prestoze se zde pfimo nepacha zadné nésili, jeho pod-
stata je obsazena v Cinu, kterého se Seth dopustil sdm na sobé, a nésledky jsou o to vice
Sokujici. Proména lidské osoby, at’ uz na télesné ¢i dusevni strance, je téma, které jednoti

témef vSechny Cronenbergovy filmy.

S postupnym piechazenim Cronenbergovy tvorby na ,,seridzn€jsi“ zanry se i zmiriiuje
explicitni nasili ¢i jiné nechutné a brutalni prvky v jeho filmech, ziistava obsazeno spise na
psychologické rovin¢ a v nuancich dé¢je. Piikladem budiz film Déjiny ndsili (2005) vyprave-
jici o Tomu Stallovi (Viggo Mortensen), n€kdej$im nasilném krimindlnikovi, ktery se snazi
zacit novy, spofadany zivot, ale minulost jej dostihne. Zde je nasili pfitomno spiSe v houst-
nouci atmosféfe filmu, skutecnych nasilnych vyjevi je ve filmu mélo. Kdyz vSak ve scéné,
kdy Tom zpacifikuje gangstery ve své restauraci, je ukdzan jeden z nich, jak s rozstielenou

Celisti lezi v louzi krve a umira, piisobi to, dle mého nazoru, az nepatticné.

Z toho tedy vyplyva, ze nasili v Cronenbergové kinematografii mé dva zakladni tcely:
kritika spole¢nosti a psychoanalyza. Tyto tcely se daji vztahnout bud’ na spole¢nost jako
celek nebo na individudlniho divéka, ktery jeho filmy sleduje. Sledovani Cronenbergovych
filma tedy miize mit psychoanalytické ucinky. Postupem ¢asu se podstata nasili v jeho fil-
mech transformovala z Zanri ptevazne hororovych do formy pfijateln€jsi a do zanri obecné

vnimanych jako vyssi, ve kterych se explicitné zobrazované nasili zmirnilo.
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3 VIDEODROME

V této kapitole se budu vénovat konkrétnéji filmu Videodrome a budu jej analyzovat
z hlediska zobrazovani nasili. V tivodu nastinim, jak byl v dob¢ svého uvedeni pfijat a jak je
vniman dnes. Déle se budu stru¢né vénovat jeho déji a moznostem, jak jej chapat na filoso-
fické rovin€. V nésledujici podkapitole se budu podrobnéji zabyvat zobrazovanim nasili,

jeho ucelem a tim, jak mtize piisobit na divaka.

3.1 Uvod

Videodrome je Cronenberglv devaty film, produkovany v Kanadg€. Ve své dobé nebyl
ptili§ pozitivné pfijat kritiky ani divackou vetejnosti, diky svému industridlné-elektro-pun-
kovému ladéni se vSak stal kultem a docenéni dosahl aZ s odstupem ¢asu.>* 3 3% Je oznaco-
van za ,,znepokojivy, techno-surrealisticky film*.>® Videodrome se téZ do¢kal knizniho zpra-
covani autora Jacka Martina. Hudbu k filmu slozil Cronenbergiiv dvorni skladatel Howard
Shore, a byla to po filmech ,,Mlad’ata* a ,,Scanners* jejich tieti spoluprace stejné jako s ka-

meramanem Markem Irwinem. 37

3 Videodrome: Film profile. IMDB.com [online]. USA: imdb, 1990 [cit. 2017-05-05]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/title/tt008654 1/

3% Videodrome: Film profile. Rotten Tomatoes [online]. USA: Fandango, 1998 [cit. 2017-05-05]. Dostupné z:

https://www.rottentomatoes.com/m/videodrome

33 The Jubled Signal Of "Videodrome". Washington Post [online]. USA: Washington Post [cit. 2017-05-05].

Dostupné z: https://www.washingtonpost.com/archive/lifestyle/1983/02/09/the-jumbled-signal-of-videod-
rome/80f79831-418e-4fdc-824e-681e530b8b83/?utm_term=.a2d351cb6bbe

36 DANIELLO, Daniel. Technophobia!: science fiction visions of posthuman technology. 1. Texas: University
of Texas Press, 2005. ISBN 0-292-70986-2. str. 153

37 David Cronenebrg: Biography. IMDB.com [online]. USA: imdb, 1990 [cit. 2017-05-05]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/name/nm0000343/?ref =ttfc fc drl
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3.2 Pribéh

Prezident soukromé kanadské televizni stanice Max Renn (James Woods) je fascino-
van sledovanim sexualniho nasili, na coz se specializuje 1 vysilani jeho televize. Ve snaze
obohatit program a ziskat nové publikum, narazi na piratské vysilani potadu ,,Videodrome*,
prezentujici samoucelné sexudlni nasili. V jedné mistnosti se nachazi Zena, ktera je mucena,
znasiliovana, mrzaCena a Casto zabita. Max je zaujat jednoduchosti, a pfitom atraktivitou
konceptu, snazi se tedy najit producenta Videodromu a ziskat potad pro svou televizi. I ptes
varovani, Ze kontaktovat vysilani Videodromu neni bezpecné a ze zobrazované nasili je re-
alné, se Max stale snazi proniknout k jadru vysilani. Informace vedou k profesorovi Brianovi
O’blivivon (Jack Creley), ktery nikdy neukazuje svou tvar mimo televizni obrazovku, nikdo
se s nim nikdy osobné& nesetkal. O’blivion vefejné vyznava svrchovanost televizniho média:
»lelevize je realita a realita je méné nez televize.” V tomto smyslu cokoliv se objevi v tele-
vizi, stava se pro divaka realitou, protoze svoji realitu si vytvaii kazdy sam, svou piedstavi-
vosti: ,,Televizni obrazovka je sitnici pfedstavivosti.” Max zjist'uje, Ze Videodrome produ-
kuje spolecnost Spectacular optical a je pouze prostfedkem k ovladnuti lidi. Svym vysilanim
muze ménit vzorce lidského mysleni a ma moc plné vtahnout divaky do své vize reality.
Max je jiz plné pod jejich vlivem, nevi, co je realita a co halucinace. Stava se prostfedkem
spolecnosti Spectacular optical pro ovladnuti svéta, ale je téZ pod vlivem dcery profesora

O’bliviona, Biancy (Sonja Smith), ktera se se snazi jejich zaméru zabranit.

3.3 Myslenka

Pies pfemiru nasili, krve, chaoticky az absurdni d&j 1ze film vnimat i na filozofické
rovin€. K tomu vybizi i zvrat, ve kterém se dozvidame, Ze na Videodromu neni duilezité to,
co zobrazuje, ale co znamena. Zobrazovani naésili je odjakziva pro lidi atraktivni, je tedy
snadné jeho prostfednictvim vstépit lidem své myslenky. Jistd zacyklenost je naznacena uz
tim, Ze se Cronenbergiv film jmenuje stejné€ jako potad, ureny k ovladnuti lidstva. Co se
nam tedy Cronenberg snazi sdélit? Film Ize povaZovat za varovani pfed nezddoucim vlivem
médii na lidskou psychiku; televize je jako droga, které je mozné propadnout, meéni postupné
naSe vidéni svéta a zpiisobuje rozklad osobnosti. Tomuto chdpani napovida i skutecnost, Ze
Videodrome zplsobuje halucinace, stejn€ jako navykové latky. Dle mého minéni je vSak
toto vysvétleni pfili§ pfimocaré. Film je tedy moZné vnimat i jako parodii tohoto nézoru;
Max s rukou srostlou s pistoli a rozparanym btichem, do kterého se vkladaji videokazety, je

grotesknim ztvarnénim strasdka medidlniho nésili, jak jej vnima Siroka vetejnost.
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Prostiedi médii a televizni zdbavy vSak Ize vnimat i jen jako d¢&jisté jevu obecnéjsiho.
Je to touha opustit vSednost, realitu, potfeba vytvofit si realitu vlastni, ktera neni spoutana
fyzikéalnimi zékonitostmi a kde je mozné vSe. Maxova fascinace nasilim v ném vzbudila
deviantni touhu, aby vyjevy ve Videodromu byly realné, tedy jeho mysl tuto realitu vytvorila
ve jménu vyroku profesora O’bliviona ,,Televize je realita a realita je méné nez televize®.
Tomuto vykladu nasvédcuje i Maxovo prohlaseni, ze halucinace ma od doby, kdy poprvé
vidé€l Videdrome. Cronenberg sam v komentaii k filmu uvadi, Ze jako dité rad v noci, kdyz
skoncilo vysilani hlavnich torontskych TV stanic, ladil lokalni stanice z mést i mimo hranice

Kanady a byl fascinovan piedstavou, Ze by mohl zahlédnout néco extrémniho, nelegélniho,

co neni uréeno vefejnosti.>®

Obr 2 - 3. Z Maxe se pod vlivem nasilného televizniho obsahu stava stroj na zabijenti, ktery

se da naprogramovat videokazetou, vloZenou do rozparaného bricha.

3.4 Zpisob zobrazovani nasili

Jak Max postupné propada realit€¢ Videodromu, méni se i1 pfitomnost nésili ve filmu,
zplisob zobrazovani a formalni prostfedky. Dalo by se fict, Ze se film snaZi divdka na nasili

zvyknout a téZ ho nechal, aby se v ném vyzival.

3.4.1. Prvni kontakt

Maxtiv prvni kontakt s Videodromem se odehraje v tajné pracovné jeho kolegy Har-
lana (Peter Dvorsky), ktery vysilani objevil. Zabéry brutdlniho muceni Zeny jsou vidét na

malé obrazovce pfes Maxovo rameno, kterou rusi paprsky slunce, pronikajici oknem. Signal

38 David Cronenberg: Videodrome [videozdznam na 2 DVD], Criterion collection, 2012. ISBN: 1-559-40952-
5, 08:00 — 08:58
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je Spatny, monitor zrni, obraz je nejasny, to vS§ak dodava zobrazovanym vyjeviim na natura-
lité. Zabéry na televizi se stfidaji s Maxovym obli¢ejem, na kterém je vidét vzruseni, jako
kdyby jeho touha po nésilném obsahu (kterou maskuje za zajmy své TV stanice) pravé nyni
doséahla naplnéni. Harlan si jen prohlizi Sroubovak, pohledu na obrazovku se brani (az v po-
sledni tietin€ filmu se dozvime, pro¢ doopravdy). Tridda obrazovka — Max — Harlan se opa-

kuje, zabér na obrazovku je prodluzovan, az do momentu, kdy mé dojit k uskrceni tyrané

zeny. V tu chvili se signal prerusi, obraz vypadne a Maxova seviend grimasa povoli.

Obr. 4 — 6. Triada ,, obrazovka — Max — Harlan *

Tento obraz neni o explicitnim nasili, ale o nasi lidské touze néco podobného vidét.
Setka-li se €lovek s podobnym obsahem, Casto je rozpolcen mezi tim, co proziva Max a jak
se chova Harlan — bojacna ¢ast chce odvratit pohled k ¢emukoliv jinému, ta odvazna, zvé-
dava chce dany vyjev sledovat. Pocit, ktery zde ma byt divakovi navozen, je pravdépodobné
touha vidét vic. Tim, Ze je nasili ¢astecné skryto Spatnym obrazem, podporuje divakovu zve-
davost a vzruseni — stejné, které v tu chvili prozivd Max. Myslenka, ze zobrazovany vyjev
neni ve fikénim svété sledovaného filmu hrany, ale skutecny, nejspis napadne kazdého, jen
trochu zkuSeného divaka. Je to prave pocit, ktery prozival Cronenberg jako dité pii sledovani

noc¢niho vysilani, pocit vzruSeni z néceho zakézaného, dokonce nebezpecného. To potvrzuje
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1 Cronenberg v audiokomentafi k filmu a ptiznava i inspiraci tohoto obrazu pocity ze svého

détstvi.>?

3.4.2. Prolomeni hranice

Do Maxova zivota vstupuje rozhlasova osobnost, Nicky Brand (Deborah Harry), se
kterou se Max sezndmi v televizni panelové diskusi. Pfestoze se stavi proti Maxovym libe-
ralnim nazoriim, necha se od néj pozvat na vecefi, kterd, pfi¢inénim néhody, vyusti ve spo-
le¢né sledovani zdznamu Videdromu u Maxe v byté, nasledné i experimentovani se sexual-

nim nasilim na fyzické urovni, ve kterém ma jiz Nicky urcitou praxi.

Prestoze tento vyjev, ve kterém Max propichuje Nicky usni lalicky, coz usti v nézné
milovéni, spiSe nez Videodrome pfipomina soft-pornografické filmy, nad nimiz Max ohr-
nuje nos, dochazi zde k ndznaku propojeni sledovanych filmt s Zitou realitou ale i k prvni
halucinaci — na konci scény jiz totiz Max s Nicky nelezi na zemi jeho obyvaciho pokoje, ale

v mistnosti, ve které se natac¢i Videodrome.

Neskodné sexudlni nésili, kterému se Max s Nicky oddavaji, je nato¢eno velmi citlive,
esteticky a smysIn¢€, mozna proto, aby se i obycejny divak dokazal s vyjevem ztotoznit, aniz
by trpél podobnou deviaci, jako Max. Zamérem je ukazat, Ze sexualnimu ndsili maze pro-
padnout kazdy. Zatimco pfedchozi obraz se snazi divakovu nasilnou povahu drazdit vzbu-
zovanim jeho zveédavosti a atraktivitou zdhady, zde je k tomu vyuzit prostfedek esteticky
a eroticky, za pomoci adekvatnich formalnich prostfedkii: jemného, Cerveného sviceni, lad-
nych, kamerovych pohybtl, dlouhych zabérii a ptijemné drazdivé, lehce tajemné smyccoveé
hudby. Ke zméné lokace je vyuzito stfihové skladby, kdy na zacatku scény kamera najizdi
na nahd té€la Maxe a Nicky na podlaze, nasleduje nékolik uzSich zabéri na jejich akt. V
momenté¢, kdy oboustranné vzruSeni pfechdzi v nézné milovani, kamera odjizdi z dvojpo-
locelku zase na celek a ukazuje mistnost, kterou zndme z Videodromu. V tu chvili vrcholi
1 hudba, zvuky jejich souloze jsou elektronicky deformovéany a misi se v psychedelicky mix.
To mé pravdépodobné ukézat, jak maly kricek staci od sledovani nésilného obsahu k tomu,

aby mu ¢lovek propadl. Zde se téz ukazuje prvni stupen Maxova rozkladu.

39 David Cronenberg: Videodrome [videozdznam na 2 DVD], Criterion collection, 2012. ISBN: 1-559-40952-
5, 08:00 — 08:58



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 29

Cronenberg k tomu v audiokomentafi tika: ,, Chcete-li nékoho citlivé uvést do sveta

sado-masochismu, nechat ho propichovat usi mozna neni Spatnou cestou,“ coz doklada

osobni zku$enosti se svou zenou.*

Obr. 7 - 9. Maxova prvni halucinace, pri ktere se ze svého bytu premisti do pokoje, v némz

je situovany Videodrome

3.4.3. Vrazdy

V posledni treting filmu Max (kromé sebe samého) zabije celkem ¢tyfi lidi: své dva
spole¢niky, Harlana, a Barryho Convexe (Less Carrlson), feditele spolenosti Spectacular
optical. Zptsob, jakym je zabijeni zobrazeno, koresponduje s tim, jaky mé divak k postavam

vztah a jakou Ulohu ve filmu hraji.

40 David Cronenberg: Videodrome [videozdznam na 2 DVD], Criterion collection, 2012.
ISBN: 1-559-40952-5, 16:52 — 17:39
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V piipadé spolecnikil je vrazda zobrazena sice explicitn€, nikoliv vSak pfehnané na-
siln€. U prvniho z nich sice vidime akt v pfimém zabéru, jsme vSak usetieni prilisné krva-
vosti: vidime jen, jak kulky trhaji jeho obleCeni a télo se kaci k zemi. V ptipad¢ druhého je
pouzit opacny postup: na spole¢nika je stfizeno az v momenté, kdy lezi mrtvy na zemi, s di-
rou v hlavé a tapeta konferen¢ni mistnosti za nim je potfisnéna krvi. Vyjev neptisobi do-
jmem, ze by se v ném autor vyzival, postavy umiraji vice méné bezbolestné¢ a divak je usetfen
delSimu pohledu na jejich smrt, nebot’ jsou to postavy neutralni, a mame k nim pfevazné

kladny vztah.

Harlan, ktery se ukaze byt komplicem Barryho Convexe, je sice postava negativni,
muzeme s nim vSak mit ¢aste¢né i soucit, protoze jsme jej celou dobu chapali jako Maxova
pfitele a lze jej brat téz jako obét’ Barryho Convexe. I v momenté, kdy se ukaze jako zradce,
priznava, ze spoluprace s Maxem byla piijemnd. Stejné jako nas vztah k nému, je i jeho smrt
rozporuplnd. Max mu, pomoci trhliny ve svém bfise amputuje ruku a vlozi do ni vybusninu.
Harlan viditeln¢ trpi, divak se mize ,,pokochat* detailem na krvacejici pahyl jeho ruky, utr-
peni vSak neni pfili§ protahovano. Po chvili, jako by Harlan jiz za své htichy trpél dost, jej

Max/Cronenberg necha bezbolestné explodovat.

Barry Convex umiré stejné jako Maxovi spole€nici kulkou z pistole, jeho smrt se vSak
od té jejich diametralné 1i$i mirou utrpeni a zplisobem, jak je zobrazeno. Kdyz na n¢j Max
nékolikrat vystieli, vidime, jak jeho télo, do jehoZ rtiznych ¢asti pronikaji kulky, okamzité
krvaci. Nasledné se télo rozpada pod naporem jakési bilé hmoty, vyvérajici z jeho nitra, jako
by poziralo samo sebe. To je ukazovano pomérné dlouho, v uzkych zabérech na jeho trup,
hlavu a v §irSich na celé télo. Prestoze Convex prodéla zranéni neslucitelnd se Zivotem, jeho
ktik a smrtelné skieky slySime z reproduktorti jesté dlouho poté, co Max opustil prehlidkovy
sal. Zobrazeni a zpusob destrukce Convexova téla, hranicici s vyjevem z exploata¢niho
filmu, a Cronenbergovo vyzivadni-se v jeho utrpeni maji mozna naplnit divakovu touhu po
nasili, a stimulovat negativni emoce, které od té doby, co se Convex objevil na scéng, v di-

vakovi musi jen silit.
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Obr 10.—12.

3.4.4. Sebevrazda

Kdyz v zavéru filmu Max obrati zbran proti sob¢, vidime to dvakrat, nikdy vSak nej-
sme piimymi svédky jeho smrti. Kdyz poprvé po vystielu nasleduje exploze televize, na
které se vyjev odehrava, a vyvali se z ni krev a vnitinosti, je to symbol Maxova propojeni
s televiznim médiem nejen ve vztahu k realité filmové, ale 1 realité nasi. Max jako by si praveé
uvédomil, Ze je soucasti filmu, ktery nékdo sleduje a sebevrazda je zde jedinym moznym
vychodiskem. Aby se totiz toto propojeni zcela dokoncilo, je tieba téz dospét ke konci filmu.
Je jako clovek, ktery proziva no¢ni miru, uvédomi si to a rozhodne se ve snu zabit, aby se
z néj probudil. Kdyz se Max zastieli podruhé ,,doopravdy®, t€sné pied vystielem obraz zmizi
a vystrel slySime jen ve zvuku, pfi ¢erné obrazovce. Tento obrat mize provokovat ty, ktefi
s Maxem nesympatizuji a chtéli by jej vidét trpét, uspokojuje vsak tu ¢ast divaku, ktefi s nim
souciti a pohledu na jeho zanik chtéji byt usetieni. Je to téz dalsi prostiedek k propojeni
reality filmové s realitou nasi; jako kdyby se po zhasnuti obrazu mély fragmenty Maxova

téla vyvalit z nasi obrazovky.
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Obr 13. - 14.

3.5. Zavér

Stejné jako Max, ktery ve filmu propadd nésili, je i divak veden k tomu, aby si na nasili
zvykal, a mlZe pfistithnout sam sebe, jak se v ném vyziva. Jako vétSina Cronenbergovych
filmi je 1 Videodrome o proméné lidské bytosti v bytost jinou, a tato zména mize mit i dopad
na bytost, sledujici film. S postupnym ziskavanim nadvlady Videodromu nad realitou Ma-
xova zivota a pfeménou v ,,nové télo* pfitvrzuje i Cronenberg v tom, jakym zptsobem a co
se ve filmu déje. Plisobenim na rtizné lidské emoce, at’ uz se jedna o vzruseni z mysteridozni
tématiky, erotiky nebo sympatie ¢i antipatie k postavam, ukazuje, jak snadné je v ¢lovéku

vyvolat skryté, temné stranky jeho osobnosti.
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ZAVER

Ptestoze je nasili v mediich stale vnimano jako negativni jev, ktery Skodi vychové mladych
1 dospélych jedinct, Ize jej téz obhdjit jako néco, co ma své misto v nasi spolecnosti a je pro
nas svym zpusobem nezbytné. Je mozné nahlizet na néj z riiznych aspekti lidské pfirozenosti

a hledat v ném riizné vyznamy.

Po psychologické strance 1ze najit jeho zastani u prukopnikti psychologie, jako je
Sigmund Freud, Erich Fromm, nebo Konrad Lorenz, ale i ve svét¢ moderni psychologie,
jako tomu je v knize Embodied Visions Torbena Grodala. Nasilné sklony jsou zde obhajeny
jako vlastnosti lidskym jedincim pfirozené a v jistych stadiich jejich vyvoje dokonce ne-
zbytné. Jelikoz v soudobé spole¢nosti nema nasili vyznam, ktery mélo v dobé& nasich predkd,
je tfeba jej ventilovat jinymi cestami a jednou z mnoha mize byt i sledovani filmt s nasilnym

obsahem.

V mnoha dilech, nejen audiovizualnich, Ize nalézt znaky estetizace nasili, nebot’ po-
kud uméni reflektuje lidskou spole¢nost a nésili je jeho soucasti, musi v ném byt téZ obsa-
zeno. Zde nachézime rozpor v tom, co je vyobrazeno a prostiedky, které jsou k tomu vyuzity.
Ptestoze dilo obsahuje nésilné a odpudivé vyjevy, miize nést estetickou hodnotu ve zptisobu,
jakém jsou tyto vyjevy zobrazeny, tedy v ,.femeslném* provedeni. Pfikladem budiz film Me-

chanicky pomeranc Stanleyho Kubricka, nebo skulptury bratfi Chapmanovych.

Tvrzeni, které se pieziva v lidském smysleni jiz od dob Aristotela, ze kultura uréena
k zabave v sobé nemiize nést vyssi sdélent, je jiz v dnesni dobé piekonané. Dlikazy 1ze hledat
v historii Zanrového filmu jiz v jeho pocatcich, v prvnich, némeckych, expresionistickych
hororech 20. let minulého stoleti, a téZ v dilech z 80. letech, ktera lze povazovat za rozmach

lacinych krvakii v Americe, nebo v kinematografii Quentina Tarantina.

Rozséhla kinematografie Davida Cronenberga je idealnim ptikladem pro znazornéni
praniku nasili do filml s vySe zminénymi hodnotami. Ac¢koli od svého raného obdobi 70. a
80. let az do soucasnosti prodélal velky vyvoj v Zanrovém zaméfeni, psychologicka, mys-
lenkova a esteticka hodnota v jeho filmech byla vZdy na vysoké trovni. Toto je v mé praci
podlozeno zkouménim vyvoje zobrazovaného nasili v jeho filmech od ranych az po ty sou-
Casné, ale téz zevrubnou analyzou jeho filmu Videodrome z roku 1983, kde se ndm téz po-

tvrzuji zavéry z kapitoly, vénujici-se nasili a lidské psychologii.

Timto vyzkumem jsem se tedy pokusil, a doufam, Ze uspésné, vyvratit Cernobilé vni-

mani nasili ve filmech a ptedlozit nazor, Ze 1 kdyz se filmy s podobnym obsahem mutzou
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jevit jako pokleslé a nesmyslné, 1ze v nich pfi hlub§im zkoumani nalézt skutecnou hodnotu

¢i vyznam pro nasi spolecnost, at’ uz to byl autortiv zamér, ¢i nikoliv.
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Obrazky 2. — 14. Videodrome (1983) r. David Cronenberg
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