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ABSTRAKT

Tato praca je zamerand na problematiku teérii Roberta McKeeho, ktory
je priekopnikom vo vnimani $truktary filmového rozpravania. V tvode prace su pomeno-
vané tedrie, pojmy a pristupy, ktoré stuvisia s McKeeho teériou beatov, dramaturgickou
stavbou filmu, ¢inite'mi sprostredkujiicimi posun deja, americkym a europskym vnimanim
filmu a McKeeho pristupom k analyze beatov. Konkrétna teoria je vyuzitd na analyzu
filmov Ethana a Joela Coenovcov. Nasledne je aplikovand do praxe v dokumentdrnom
filme. Metédou skumania pozitivnych a negativnych nabojov klimaxov sa poukazuje
na kontrasty a vedenie prevladajucich idei vo filmoch No Country for Old Men, Fargo,

Inside Llewyn Davis a Burn After Reading.

Klacové slova: Prevladajuca idea. Kontrola idei. Pesimistickd idea. Idealisticka idea. Iro-

nicka idea. Beat. Robert McKee. Ethan Coen. Joel Coen. No Country for Old Men.

ABSTRACT

This thesis is discussing issue of Robert McKees theories. Robert McKee is a revo-
lutionarist in thinking about the film structure. First part of this thesis explains basic theo-
ry, terms and approaches which are related with Robert McKees theory of beats, film
structure, elements for plot development, american and european perception of a film
and McKees analysis of beats. This theory is used for an analysis of films, made by Ethan
and Joel Coen. Theory is applicated into the documentary genre. With the method of ana-
lysis positive and negative charges of climaxes, points out the contrast and control of con-
trolling ideas in movies No Country for Old Men, Fargo, Inside Llewyn Davis and Burn
After Reading.

Keywords: Controlling idea. Control of ideas. Pessimistic idea. Idealistic idea. Ironic idea.

Beat. Robert McKee. Ethan Coen. Joel Coen. No Country for Old Men.
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UvVOD

Filmova analyza sa vyvinula do podoby, v ktorej sa skima kazdy elementarny prvok
nachadzajuci sa vo filme. V dobe, v ktorej sa nachadzame, je strihova skladba a samotny
strih tak variabilny, Ze jeho hranice takmer neexistuju. Preto sa do popredia dostavaju uzko
suvisiace dramaturgické Cleny a samotnd vypoved’ filmu. Pribehy, ktoré filmy rozpravaju
nesu posolstva a idey, ktoré sluzia ako podvedomy edukativny systém uz vySe storocia.
Podvedomou sucastou filmu je aj idea, ktora je predmetom skumania tejto prace. Idea
je zadkladnym prvkom vypovede autora a preto jej umiestnenie a vrstvenie stoji
za preskiimanie. Podl'a Roberta McKeeho sa idey delia na tri zdkladné druhy: idealisticku,
pesimistickt a ironicku. Text sa zaobera hlavne ironickou ideou. Tieto idey so sebou nesu
pozitivne a negativne nabojové hodnoty, ktoré si v praci preskumavané. Riesi sa

ich rozmiestnenie, striedanie a nasledna aplikacia do praxe.

V praci su analyzované pozitivne a negativne ndboje klimaxov v scénach
a sekvenciach, rozloZzenie beatov a ich samotny vyznam a napokon pritomnost idey
vo formalnych prvkoch filmu. Tieto analyzy sa uplaiuji na filmy bratov Coenovcov. Za-
merom je overit tedrie Roberta McKeeho, pripadne priniest’ rieSenie pre kontrolovani
tvorbu z tejto oblasti. Bratia Coenovci maji moj osobny obdiv, ale zaroven balancuju
na hrane medzi eur6pskym a americkym filmom a preto povaZujem selekciu ich filmov

pre tato analyzu za idedlnu.
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I. TEORETICKA CAST
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1 TEORIE, POJMY A PRiSTUPY

V tejto kapitole je vysvetlend vSeobecna terminologia z oblasti strihovej skladby

a dramaturgie.

1.1 Prevladajuca idea podl’a Roberta Mckeeho

Robert McKee je uznavany filmovy teoretik, ktory Siri jeho tedrie formou prednasok
po celom svete. Od Los Angeles az po New York, cez Londyn, Rim, Pariz a mnoh¢ d’alSie
metropolitné mesta. Napisal niekol'ko televiznych a celovecernych filmov, sluzil ako kon-
zultant vo vel’kych filmovych spolo¢nostiach ako st Tri-Star alebo Golden Harvest Films.
Jeho teorie vychadzajl z rokov skusenosti, ktoré nadobudol v prostredi filmovej produkcie

a z jeho hlavného pristupu k ziskavaniu znalosti, z analyzy.

,,Rozpravanie pribehu je kreativnou demonstraciou pravdy. Pribeh je Zijiicim
dokazom idey a jej naslednej transformacie do akcie. Zapletkova Struktura je vyznamovou

Struktirou, ktorou vyjadrujeme a potom potvrdzujeme nase idey, bez vysvetlovania.* !

Chamtivost’, laska, sebeckost’, mier, kriza, smilstvo, zavist, chudoba, nevrazivost’,
vojna. Toto st jedné z mnozstva slov, pod ktorymi si 'udia mé6Zu predstavit’ zovSeobec-
neny vyraz pre tému. Slovo téma sa vSak v slovniku spisovatel’a stalo natol’ko pouZivanym,
7Ze vo svoje] podstate straca vyznam. Podl'a Roberta McKeeho, téma nie je slovom,
ale celou vetou. Bude to veta, ktord vystihuje zmysel celého pribehu. Robert McKee
nepouziva vyraz ,téma”, ale preferuje vyraz ,,prevladajuca idea®. ,, Pod previddajiicou
ideou rozumie ideu, ktora pomenovava koren alebo centrum idey, ale rovnako implikuje jej

funkciu. Tdto idea formuje spisovatelove strategické rozhodnutia. Prevladajuca idea

! MCKEE, Robert. Story: substance, structure, style, and principles of screenwriting. New
York: ReganBooks, ¢c1997. ISBN 0060391685, str. 113.
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by mala byt vyjadritelna v jednej vete a po premise, by mala byt prva predstavitelna.>
Priklad: ,,Pre lasku sa oplati zomriet.” Idea je ukrytd niekde pod povrchom a jej prienik
spoznavame vd’aka Stylistickym prostriedkom ako st podtext, dvojité vyznamy, nuansy
a prostriedky im podobné.

Pribeh sa stava zijucou filozofiou vtedy, ked’ divaci dokézu pochopit’ celok v okami-
hu, bez akejkol'vek vedomej myslienky’. Bez reakcie je akcia zbytoéna. Bez adresata nepo-
trebujeme odosielatel'a. Divak sa prostrednictvom nami prezentovanych idei dostdva
do situécie, v ktorej si asociuje udalosti najdené v pribehu so svojimi vlastnymi zivotnymi
sktsenost’ami. Ironiou vsak je, ze ¢im viac st udalosti odohravajuce sa v pribehu obmotané
okolo jednej idey, tym viac vyznamov publikum najde. Taka je sila asocidcie. Naopak, ¢im
viac idei sa do pribehu pokusite nasadit, tym je vicSia pravdepodobnost, ze vo vysledku
nepoviete nic.

Prevladajuca idea ma dva hlavné komponenty: hodnotu a pri¢inu. Tieto dve hodnoty
vyjadruji zmysel a jadro pribehu. Hodnota znamena primarnu hodnotu v jej pozitivhom
alebo negativnom néboji. Pri¢inu vyjadruje primérny dovod, v ktorom sa Zivot alebo svet
protagonistu obracia od pozitivnej k negativnej hodnote alebo od negativnej k pozitivne;j.
Idea protagonizmu, by mala byt v kontraste, s ideou antagonizmu.*

Napriklad vo filme Oldboy sa obracia nespravodlivy trest hlavného hrdinu (nespra-

vodlivost’ - negativny naboj) k spravodlivosti (spravodlivost’ - pozitivny naboj).

1.1.1 Ironicka, pesimisticka a idealisticka idea

Pojmy idealizmus, pesimizmus a irénia st ndm vSetkym vel'mi blizke. Tieto pojmy
a vyznavanie ich ideologii siahaji do naSich filozofii kazdodenného Zivota. Film
je odrazom naSich Zivotov, médiom, ktorého moZnostou je sprostredkovanie zivotnych

filozofii, s asocia¢nou a audiovizualnou hodnotou. To vSetko na rozmedzi jednej az troch

2 MCKEE, Robert. Story: substance, structure, style, and principles of screenwriting. New
York: ReganBooks, c1997. ISBN 0060391685, str. 113.
3 MCKEE, Robert. Story: substance, structure, style, and principles of screenwriting. New
York: ReganBooks, c1997. ISBN 0060391685, str. 113.
* MCKEE, Robert. Story: substance, structure, style, and principles of screenwriting. New
York: ReganBooks, c1997. ISBN 0060391685, str. 113.
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hodin redlneho ¢asu. Namiesto toho, aby som popisoval vyznam tychto slov pouckami,

mam pre vas niekol'’ko prikladov spominanych idei.

idealistick4 idea pesimisticka idea ironicka idea

Laska je oboje, potesenie aj

Laska kvitne, ked’ obetuje- Laska nici, ked prevlada bolest’, laska je neznou
me nase potreby pre potreby sebeckost’, pred obeto- krutost'ou, o ktoru sa usilu-
inych. vanim potrieb pre inych. = jeme, pretoze zivot bez nej

nema Ziaden zmysel.’

. ' Je tazke zit’ s laskou, je
Laska sposobuje radost’. Laska sposobuje bolest’. . '
tazké zit’ bez nej.

Priklad: Vo vrchole pribehu protagonista obetuje vSetky jeho sny (pozitivna hod-
nota). Tato obet’ sa stava hodnotou zapredania jeho dusSe (negativna hodnota) a to vSetko
k dosiahnutiu vytizenej rovnovahy Zivota (pozitivna hodnota).

Pozitivna ir6nia; Kompulzivna snaha o sicasné hodnoty akymi su uspech, St’astie,
slava, sex, sila a mnoho d’alSich vas zni€ia, ale ked’ v€as uvidite pravdu a zahodite vasu
posadnutost’, méZete byt vykupeny.

Negativna ironia: Ak prilnete k vaSej posadnutosti, vaSe nemilosrdna snaha o dosiah-
nutie spominanych hodnoét vam pomoze dosiahnut’ vasu tizbu, ale neskor vés zniéi.

Vzor pesimistickej a idealistickej idey dava filmu len jednu vysledni koncova hod-
notu, ktora je alebo pozitivna alebo negativna. Pri pozitivnej dostava hrdina vSetko po ¢om
tuzil a pri negativnej naopak. Vzor ironickej idey obohacuje film o pozitivnu a negativnu

hodnotu zaroven. Existuje zndme prislovie, ktoré hovori, Ze menej je niekedy viac,

> MCKEE, Robert. Story: substance, structure, style, and principles of screenwriting. New
York: ReganBooks, c1997. ISBN 0060391685, str. 113.
® MCKEE, Robert. Story: substance, structure, style, and principles of screenwriting. New
York: ReganBooks, c1997. ISBN 0060391685, str. 113.
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ale v tomto pripade to tak urcite neplati.

-+

+ +
_ Posledny klimax
Premisa IDEALISTICKA IDEA
o - ~ Posledny klimax
remisa PESIMISTICK A IDEA
+

Posledny klimax

Premisa IRONICKA IDEA

/\/\/ priamka textu

- priamka podtextu

By

+ pozitivne naboje klimaxov scén, sekvencii alebo aktov
- negativne naboje klimaxov scén, sekvencii alebo aktov

Obr. 01 Idealisticka, pesimisticka a ironicka idea

" MCKEE, Robert. Story: substance, structure, style, and principles of screenwriting. New
York: ReganBooks, ¢c1997. ISBN 0060391685, str. 113.
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1.2 Idea podla Hegela

George Wilhelm Friedrich Hegel bol uznadvanym filozofom zaciatku 19. storocia,
posobil v Nemecku a zaoberal sa objektivnym idealizmom. Prvotné pre neho bola prave
Cista idea, ktoru neprisudzoval k nijakému rozumovému vnimaniu ¢loveka. VSetko hmotné
povazoval za druhotné. Materidlne veci pre neho predstavovali iba zhmotnenie Cistej idey,
sposob prejavu. Podl'a Hegela je cely svet vytvorom cCistej idey a jej vyvoja ako tvorivej
sily. Materialny svet je pre neho suhrn foriem bytia, ztelesnenie Cistej idey.

Duchovnt podstatu definoval ako Cistu myslienku. Upozornoval na kategorie akymi
su kvantita a kvalita, pri¢ina a nasledok. Hegel sformuloval tri zdkladné zakony myslenia:
zdkon prechodu kvantity v kvalitu, zdkon vzdjomného prenikania protikladov a zékon
negécia negacie. Hegel vymedzil kategdrie kvantity, kvality a miery a tieto kategorie
povazoval za zakladné pociato¢né stupne vyvoja idey. Tvrdil, ze urcita vec prestava byt
tym ¢im je vo chvili, ked’ straca svoju kvalitu. Kvalita veci nie je totozna s vlastnostami
veci. Vec je tym, ¢im je, vd’aka kvalite.

Kvantita je zas urCenim vonkajsieho bytia. Vonkajsieho, pretoze kvantita je pre danu
vec relativne l'ahostajna. Stolicka zostane stoli¢kou, ¢i ma jeden meter alebo tri metre.
Kvalita a kvantita st v tomto ponimani protikladmi. Miera, je zas urcujicim faktorom
pre sulad medzi kvalitou a kvantitou. Zmena kvantity totiZ priamo ovplyviiuje kvalitu,
ale ked’ je vykondvana v miere, kvalita sa nemeni.

Druhym zdkonom myslenia je zakon o prenikani protikladov. Hegel poukazoval
na to, ze protiklady do seba neustidle prenikaju, prelinaji sa, posobia na seba
a st v neustadlom pohybe. Prevracaji jeden v druhy, utvrdzuji sa a neguji. Tento stav
nazyva rozporom. Hovoril, Ze protiklady v sebe nest podobné, spajajiice prvky. Svoje ted-
rie demonStroval na magnetizme. Ked’ rozsekneme magnet na dve Casti, nevznikne mag-
net so severnym pélom a juznym pdlom, pretoze severny pol neexistuje bez juzného
a naopak. Pri protikladnosti v sebe nema hocijaké iné, ale len svoje iné.

Poslednym zakonom je negécia negacie. Rovnako ako predoslé, je urend zakonom
myslenia a bytia. Idea pre Hegela existuje vo forme tézy, nasledne antitézy a syntézy.
Klad, protiklad a spojenie. Téza je zdkladnym prvkom z ktorej néasledne vznik4 antitéza
a to prave negaciou. Syntéza je zas negaciou antitézy. Podl'a Hegela sa zakladna myslienka
alebo téza obrati v antitézu, ¢iZze vo svoj protiklad a nasledne vznikne vysSia mysSlienka,

ktora je syntézou tychto dvoch myslienok. Syntéza je sice opakom antitézy, ale nepopiera
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ju celkovo, naopak je obohatend o zazitky z tézy a antitézy. Tuto teériu povazoval za ste-
lesnenu ideu. Prave negécia negacie je zdkladom ironickej idey, ktorou sa budeme v praci

zaoberat’.?

1.3 Dramaturgické stavebné prvky

Kazdy pribehovy format ma svoje Casti, ktoré urCuji jeho Struktaru a daju sa
rozdelit na mikro, makro a mezostrukturdlne dramaturgické prvky. Rovnako je to aj
vo filme. Film mézeme rozdelit' na prvky vertikdlne a horizontalne. Medzi vertikalne
prvky, ktorymi sa budeme zaoberat, patri napriklad zaber, scéna, beat, sekvencia, akt

a medzi horizontalne zaciatok, stred a zaver.

1.3.1 Zaber

Zaber je druhou najmenSou stavebnou jednotkou filmu. Pred nim sa nachadza filmo-
vé politko a za nim scéna. Jeho za¢iatok a koniec je uréeny strihom a jeho diZka trvania sa
li$1 od autora k autorovi. V pripade mnohych filmov je jeden zaber jednou scénou.

., Funkcia zaberu: Suvisi so Strukturou umeleckého alebo publicistického diela ako

obrazu.””’

1.3.2 Scéna

Scéna je spojenim niekol’kych ziberov odohravajucich sa v jednom prostredi.

Priemerna dlZka scény je priblizne tri aZ pidt’ minit a priemerny pocer scén vo filme

8 Dialektika. Hegelova dialektika [online]. Wikipedia: ©2017. Posledn4 zmena 15.01.2017,
09:25. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Dialectic

9 KUCERA, Jan. Stiihovad skladba ve filmu a v televizi. 2., dopl. vyd. Praha: Akademie
muzickych uméni, 2002. ISBN 80-7331-896-2, str. 40.
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je medzi patdesiat az osemdesiat. Rovnako ako pri zébere, aj pri scéne jej dlzka zavisi
na autorovi daného formatu. Kazda scéna by mala mat’ svoj tivod, stred a zéver a mala by

posuvat dej vpred.

1.3.3 Sekvencia

Sekvencia je spojenim niekol’kych scén nesucich rovnaka emociu alebo myslienku.
V sekvencii sa radenim scén za sebou vytvaraju konflikty, dovysvetl'uji neukoncené

situacie a ukoncuju rozbehnuté pribehy.

1.3.4 Akt

Minimalny pocet aktov na film je definovany na ¢islo tri. Akt je siborom udalosti,
ktoré sa deju v zivote hrdinu a zmena kazdé¢ho aktu prinaSa nové nezvratné nasledky.
Najznamejsia je klasicka trojaktova Struktira, ktora sa uplatiiuje vo vacSine americkych
filmov a zjednoduSene moZeme jej Casti pomenovat’ ako tvod, jadro a zaver. V prvom akte
sa nachadza predstavenie prostredia a hrdinov daného pribehu, v druhom akte sa hrdina
stretava s prekdzkami a rozvijaju sa pribehy nacrtnuté v prvom akte. V akte tretom dava
hrdina do stavky vSetko, aby naplnil svoju tuzbu a nasledne mohol ukoncit vSetky

neukoncené pribehy.
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1.3.5 Beat

Beat podl'a McKeeho znamend udalost’, ktora posuva dej vpred. Beat je akciou
a reakciou postavy a prostredia, niekol’kych postav medzi sebou alebo pripadne konfliktom

postavy so samym sebou. '°

1.3.5.1 Pozitivny a negativny naboj beatu

Negativny a pozitivny naboj vo filme predstavuje emoéciu, ktord nesie pozitivnu
alebo negativhu hodnotu. Napr. informacia, Ze niekto vo filme zomrel je nabita
negativnym néabojom. Naopak informécia, ze sa niekto narodil bude nabitd nabojom
pozitivnym. Beat vSak modze byt pozitivny a negativny zarovenl. Druh jeho naboja
je priamo zavisly od hl'adiska rozpravania pribehu, ale aj od podtextu a kontextu preber-
anej scény. Ak sa vo filme nachadza udalost’, pri ktorej niekto umrie, pre protagonistu

to moZze znamenat’ rozdielnu hodnotu ako pre antagonistu.

1.3.5.2 Beat podl’a prof. Ludovita Labika

Podrla prof. Cudovita Labika je beatom minikonflikt vytvoreny zraZkou dvoch hod-
ndt, kladnou a zapornou na najmensej viditeI'nej ploche. Beat je pricinou v plane hrdinu,
ktora vytvara interakciu medzi postavami, je udalostou, rozhodnutim alebo odhalenim,
ktoré sluzi k posunu deja prostrednictvom minizvratu. Méze byt vyjadreny v dialdgu,

ale aj rakurzom, hudbou, svetlom alebo tempom. Prof. Labik deli beaty na tri kategorie:

10 MCKEE, Robert. Story: substance, structure, style, and principles of screenwriting.
New York: ReganBooks, c1997. ISBN 0060391685, str. 37.
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mikrostrukturalne, mezostrukturalne a makrostrukturdlne. PriCom najdélezitejSium funkciu

pripisuje beatom mezostrukturalnym.!!

,,Beat je zmenou spravania v akcii a reakcii hrdinov. Nesprdvne vytvorené beaty

niitia neodvévodnene spozorniet divika.”!”

BEAT
v zabere

akcia reakcia

1 . . }

Obr. 02 Beat v zdbere

1.4 Posuvanie deja cez konflikt v roznych formach

V kazdom filme sa stretdvame s protagonistami, ktori sa snaZia nieCo dosiahnut’.
Ich hnacim motorom je tGzba a ich komplikaciami su konflikty, ktoré do pribehu dostava-
me pomocou dramaturgickych Strukturdlnych prvkov. My si spomenieme len tie naj-

dolezitejSie a medzi tie patri prave zapletka a bod zvratu.

1.4.1 Konflikt

Konflikt je udalostou, ktora narusa naSu alebo vonkajSiu rovnovéhu v prostredi,

" LABIK, Ludovit. Dramaturgia strihovej skladby: horizontalna a vertikilna 3truktura
filmového pribehu. Zlin: VeRBuM, 2013. ISBN 978-80-87500-30-9. str. 109-112.

12 LABIK, Ludovit. Dramaturgia strihovej skladby: horizontalna a vertikalna $truktira
filmového pribehu. Zlin: VeRBuM, 2013. ISBN 978-80-87500-30-9. str. 109.
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v ktorom sa ,,ni¢” nedeje. Jeho hodnota sa liSi vzhladom na vonkajSie alebo vnutorné
pohnutky. Preto rozdel'ujeme konflikt na dva hlavné druhy a to vnutorny konflikt a von-
kajsi konflikt.'?

Vnutorny konflikt vo filmovom pribehu je prezity prostrednictvom postavy a jeho
vnutorného sveta, ktorym mozu byt napr. pocity, potreby alebo myslienky. Vonkajsi kon-
flikt alebo inak externy konflikt je konflikt, v ktorom sa postava dostava do konfliktu

s prostredim, ktoré ho obklopuje.

,»VSetky udalosti nachddzajuce sa v pribehu sa posuvaju len prostrednictvom kon-

fliktu.

14.2 Zapletka

Zapletka sa nachadza v prvom akte filmu, priblizne v piatich percentach dizky trva-
nia filmu a je udalostou, pri ktorej sa v Zivote hrdinu udeje nieCo necakané, naruSujice
predurcenu rovnovahu. Divak po tomto konflikte ¢aka ako s touto udalost'ou hrdina nalozi
alebo nenalozi. Zapletkou moZe byt napr. stretnutie osudovej Zeny, obdrZanie nejakého

predmetu, pad meteoritu a mnoho d’al'Sich udalosti.

,Zapletka vytvara zmysluplnu zmenu v Zivotnej situacii hrdinu, ktora je vyjadrena

a prezita z hladiska hodnoty a dosiahnutd prostrednictvom konflitktu.” '°

,,Dramaticka premisa je sud, z ktorého v usudku vyplyva novy sud. Podla druhu

vusudku mézu byt premisami najrozlicnejsie sudy a ich kombindcie.”®

13 MCKEE, Robert. Story: substance, structure, style, and principles of screenwriting.
New York: ReganBooks, ¢1997. ISBN 0060391685, str. 210.

14 MCKEE, Robert. Story: substance, structure, style, and principles of screenwriting.
New York: ReganBooks, c1997. ISBN 0060391685, str. 210.

5 MCKEE, Robert. Story: substance, structure, style, and principles of screenwriting.
New York: ReganBooks, c1997. ISBN 0060391685, str. 34.

16 LABIK, Ludovit. Dramaturgia strihovej skladby: horizontalna a vertikalna $truktira
filmového pribehu. Zlin: VeRBuM, 2013. ISBN 978-80-87500-30-9. str. 33.
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1.4.2.1 Premisa

., Premisa je odpovedou na otizku: ,,Co by sa stalo keby...?” Zapletka, je od-
povedou na otizku: ,, Co najhorsie by sa mohlo stat nasmu protagonistovi? Ako by sa to

mohlo zmenit na najlepsiu udalost, ktord by sa mu mohla stat? !’

1.4.3 Klimax/Vyvrcholenie

Klimax je akénym a emocionalnym vrcholom. Vyvrcholenie moze niest akt,
sekvencia, ale aj scéna. Findlny klimax sa zvycajne nachadza v devét'desiatich percentach

filmu.

1.4.4 Bod zvratu

Vo filmovych tedériach sa popisuji zvyCajne dva body zvratu. Prvy bod zvratu
nasleduje po zapletke a je jednou z najrozhodujicejSich udalosti v zivote hrdinu.
Pre hrdinu je situdciou z ktorej niet cesty spat. Nachadza sa priblizne v tretine filmu
a po nom nasleduje sled komplikécii, ktoré¢ hrdina musi prekonat’ za vidinou dosiahnutia
vytuZzeného ciela. Druhy bod zvratu sa nachadza priblizne v dvoch tretinach filmu
a je poslednou prekazkou pred Stastnym koncom. Bod zvratu je chybou v plane, ktora za-

sadne meni nastavené podmienky v Zivote hrdinu.

17 LABIK, Ludovit. Dramaturgia strihovej skladby: horizontalna a vertikalna $truktira
filmového pribehu. Zlin: VeRBuM, 2013. ISBN 978-80-87500-30-9. str. 33.
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1.5 Americky a europsky model filmu

Amerika a Europa mali vzdy rozdielny pohl'ad na pristup k filmu. Eurépa siaha
viac po zivotnych filozofiadch a intelektudlnom publiku, Amerika zas cieli na stopercentnt
filozofie, su vSak podstatne zjednodusené. Oba tieto filmové svety sa navzajom ovplyvituji
a snazia sa od seba nieCo naucit. Vysledkom spojenia tychto pristupov Casto vznika film,
ktory sa svojim stvarnenim a vypovednou hodnotou zapisuje do histérie. Podl'a Roberta
McKeeho by sme mohli tieto filmy rozdelit' do troch kategorii, ktoré si vysvetlime na

principe pribehovej pyramidy.

1.5.1 Pribehova pyramida

Pribehovu pyramidu by sme mohli rozdelit’ na tri kategoérie, v ktorych kazda pracu-
je s inymi postupmi rozpravania pribehu. Patri medzi ne klasicky dizajn (archplot), ten
je Specificky pre americky model filmu. Priom minimalizmus (miniplot) a anti-Struktara

(antiplot) su vysadou filmu eurdpskeho.
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Charakterizaéné prvky pribehovej pyramidy:'®

ARCHPLOT

Kauzalita
Zatvoreny koniec
Linearny cas
Externy konflikt
Konzistentna realita
Aktivny protagonista

Otvoreny koniec
Interny konflikt Nahoda
Multiprotagonista Nelinearny ¢as
Pasivny protagonista Inkonzistentna realita

MINIPLOT ANTIPLOT

Obr. 03 Pribehova pyramida

Cim viac filmov v priebehu histérie vznika, tym vicsi podet tychto filmov nesie
charakterizatné prvky roznych kategorii pribehovej pyramidy. Nie vzdy sa filmy daju

presne zaradit’, ale tato pyramida sluzi ako podnet k uvaZovaniu o tychto pristupoch.

8 MCKEE, Robert. Story: substance, structure, style, and principles of screenwriting.
New York: ReganBooks, c1997. ISBN 0060391685, str. 45.
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1.6 Analyza scény podla Roberta McKeeho

Robert McKee vyvinul svoj vlastny druh analyzy, ktora sluzi k definicii spo-
minanych beatov.
,,K analyze scény je potreba rozdelit udalosti vo filme do levelov textu a podtextu.

Toto je piit-krokovy proces urceny na odhalenie tajomstiev skryvajiicich sa v scéne: "’

a) Definicia konfliktu*

V prvom rade je potrebné si urcit’ kto pohédna analyzovanu scénu, kto ju motivuje
a kvoli komu sa odohrava. Scénu modze pohanat’ akdkol'vek postava, nezivy objekt alebo
akt prirody. Potom analyzu uplatnime na text a podtext analyzovanej postavy, definujeme
si jej tuzby, ur€ime braniace sily antagonizmu a motivécie antagonizmu. Ak je scéna dobre

napisand, vysledkom bude konflikt.

b) Zaznamenanie otvaracej hodnoty?!

Identifikujeme hodnotu v stavke a zaznamendme si jej ndboj. Ten modze byt

pozitivny alebo negativny.

Priklad:
hodnota: Sloboda. Naboj je negativny, pretoZe postava je vizilom jej vlastnych ambicii.

hodnota: Viera. Naboj je pozitivny, pretoze veri, Ze ho Boh dostane z danej situacie.

9 MCKEE, Robert. Story: substance, structure, style, and principles of screenwriting.
New York: ReganBooks, ¢1997. ISBN 0060391685, str. 257-258.

20 MCKEE, Robert. Story: substance, structure, style, and principles of screenwriting.
New York: ReganBooks, ¢1997. ISBN 0060391685, str. 257-258.

2l MCKEE, Robert. Story: substance, structure, style, and principles of screenwriting.
New York: ReganBooks, c1997. ISBN 0060391685, str. 258.
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¢) Rozdelenie scény na beaty*?

Beat je vymenou akcie a reakcie v spravani postavy. Je potreba sa na scénu pozriet
z dvoch pohl'adov. Prvym pohladom je navonok. Co charakter robi? Co v skuto&nosti
robi? Tento krok si pomenujeme ako podtextovu akciu s aktivnou prechodnou frazou ako
napriklad: ,,Zadoni, Zobre, plazi sa po nohach.” Frazy vyjadrujice akciu v podtextovom
vnimani necharakterizuju aktivitu postavy doslovne. Idi hlbsie k pomenovaniu esen-
cionalnej akcie postavy s emotivnymi konotaciami.

Poobzerame sa po scéne a najdeme reakciu, ktorti akcia sposobila a pomenujeme
ju reakciou s aktivnhou prechodnou frdzou ako napriklad: ,,Ignoruje namietku.” Téato

vymena akcie a reakcie je beatom.

d) Zaznamenanie uzatvaracej hodnoty a nasledné porovnanie s otvaracou hodnotou®?

Na konci scény preskimame ndboj hodnoty stavu postavy a popiSeme ho
v pozitivnych alebo negativnych podmienkach. Porovname tento krok s krokom dva. Ak su
poznamky rovnaké, aktivita medzi nimi je bez zapletky. Ni¢ sa nezmenilo, pretoze sa ni¢
nestalo. Expozicia méZe byt podana divakom, ale scéna je plochd. Ak sa na druht stranu

hodnota zmenila, scéna sa zmenila.

¢) Prieskum beatov a lokalizacia bodu zvratu®*

Zacneme otvaracim beatom a poznamename prechodnu frazu pomentvajucu akciu
postavy. Akonahle lokalizujeme akciu alebo reakciu na konci scény, tvar alebo vzor by sa
mal vynorit’.

V dobre navrhnutej scéne, dokonca aj chovanie, ktoré vyzera ako tobogan bude mat’

oblik a ucel. Vo vnutri oblika lokalizujeme moment, kedy sa otvori medzera medzi

22 MCKEE, Robert. Story: substance, structure, style, and principles of screenwriting.
New York: ReganBooks, ¢1997. ISBN 0060391685, str. 258-259.

23 MCKEE, Robert. Story: substance, structure, style, and principles of screenwriting.
New York: ReganBooks, c1997. ISBN 0060391685, str. 259.

24 MCKEE, Robert. Story: substance, structure, style, and principles of screenwriting.
New York: ReganBooks, c1997. ISBN 0060391685, str. 259.
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oc¢akavanim a vysledkom. Vysledkom st zmenené koncové hodnoty. Tento moment

je bodom zvratu.

V naslednej analyze spominanych filmov si ukdzeme ako sa tato technika aplikuje

Vv praxi.
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II. PRAKTICKA CAST
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2 ANALYZA

Tato kapitola sa zaobera analyzou spominanych filmov. Analyza slizi ako ukéazka
spdsobu, akym som detailne pristupoval k rozobratiu konkretnej situdcie ¢i scény. Detailné
rozobratie a poukdzanie na veci, ktoré si divdk nemusi bezne uvedomovat, je prinosné
pre poznanie funkcie prvkov nachéadzajucich sa vo filme. Analyza odhaluje tajomstva,
ktor¢ vo vyslednom filme funguji, ako nejaky druh maégie. Filmova veda dospela
do Stadia, v ktorom sa rozobera kazdy pohyb, ktory postava vykonda, kazda vetu, ktoru
povie a kazdy podtext, ktory skryva.

Predmetom modjho skumania je vrstvenie idei, ich naboj a variacie, ktoré sluzia
k dosiahnutiu &o najkomplexnejsieho vysledku. Usek od zapletky po bod zvratu som si
vybral, pretoze prave tieto dva Strukturdlne body, si hlavnymi cCinitelmi vo vesmire
a spravani filmového hrdinu. Prave pri tychto udalostiach sa da skiimat’ nakol’ko sa menia
idey, ktoré si hrdina nesie pred a po vstupe do “jaskyne”. Scéna je zapisana rovnako ako sa

odohravala vo filme a preto si kazdy Citatel’ mozZe utvorit’ ndzor na situdciu podl'a seba.

2.1 No Country for Old Men

Obr. 04 No Country for Old Men
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Dej sa odohrava v Texase v lete roku 1980 na pustych planach texaskej puste. Ed
Tom Bell (Tomy Lee Jones) je tunaj$im Serifom, ktory vysetruje zbesilé pripady odohrava-
juce sa v danej oblasti. Llewelyn Moss (Josh Brolin), miestny obyvatel, veteran
na dochodku objavi miesto prestrelky medzi tamojSimi prekupnikmi drog, na mieste najde
mftve tela, mftvych psov a spolu s nimi balik peiiazi, ktory si okamzite privlastni. Jeho
svedomie ho privedie spdt’ na miesto ¢inu, kde sa dostdva do prestrelky so spominanymi
prekupnikmi a taktiez vlastnikmi penazi, ktoré si samovolne privlastnil. Tato udalost’
spusta hru na macku a mys. Jediné po com Llewelyn tazi je zabezpecenie jeho rodiny a tak
ich aj s balikom penazi posiela do bezpecnej zony mimo domova. Proti nemu je vyslany
chladnokrvny zabijak Anton Chigurh (Javier Barden), aby nadobudol stratené peniaze.
Do hry vstupuje aj d’al’$i lovec I'udi Carson Wells (Woody Herelson), ktory Llewelynovi
pontkne ochranu a majitelom penazi ich bezpe¢ny navrat. Nie je vSak ni¢ ¢o by Antonovi
zabranilo v jeho misii a ospravedlnilo ¢iny, ktoré osvojenim pefiazi protagonisti napachali.

Anton ziskava peniaze a vSetci ostatni tvrdo zaplatia za svoje Ciny.

2.1.1 Strihova analyza

Tento oscarovy snimok by si okrem perfektnej rézie a perfektného scenara urcite
zasluZzil cenu aj za najlepsi strih. Budovanie napitia a striedanie obrazov nesie zaujimavé
ponatie v pohl'ade na formalnu stranku filmu. Bratia Coenovci pocas celého trvania filmu
hrajt so svojimi divakmi hru na macku a mys. V tvodnych dvoch minutach nam autor
predstavuje prostredie zdbermi krajiny, v ktorej sa dej bude odohravat. Predstavuje
uvadzaca, ktory dej uvadza hovorenym slovom, ale jeho totoZznost’ a funkcia sa odhali az
priblizne v prvej tretine filmu. UZ z expozicie citime, Ze ide o western, nastoluje naladu
aj temporytmus, ktory je pomaly ako plynutie asu na zapade. V tivode autor predstavuje
antagonistu aj jeho charakter v spojeni so zvlastnou rekvizitou, ktorou je plynova bomba
s hadickou vedacou do rukava postavy.

Priblizne v piatej minate spozndvame druhtu postavu. Ci je tito postava protagonis-
tom alebo antagonistom, o tom by sa dalo dohadovat, ale urcite nas jej pribeh prevadza
takmer dve tretiny filmu.

Stale vSak nevieme kto je uvadzaC. Pribehy v tomto filme sa odohravaju zvicsa

paralelne. V urcitych napinavych situdciach je vyuzivany krizovy strih, ktory vytvara
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napitie medzi postavami. Protagonista je trpezlivy a rozvazny. Prostrednictvom jeho post-
avy prichadza zapletka.

Autor zaujimavo pracuje s motivmi. VA¢Sinu motivov predstavuje ind postava ako ta,
ktora ich dokon¢i. Jednym z dévodov moze byt, ze postavy maju vela spolocného,
ale mozno chcel autor touto formou rozpravania iba zaujat, odskuSat nové postupy.

Motivické dvojice: motiv vody, mince, vyhl'addvaca, zaclony, ponoziek, prenasledovania,

prestrelky, koSele, oSetrenia, Vietnamu, piva, havarie a mnoho d’al’'Sich.

Obr. 05 No Country for Old Men - Motivicke dvojice vo filme

Autor charakterizuje postavy cez ich konanie, narecie a spravanie k inym postavam.
Zavadza divaka tak, aby nevedel ¢i sa situacie odohravaji v rovnakom case, na rovnakom
mieste alebo nie. V Casti v ktorej Cakdme €o sa bude s protagonistom d’alej diat’, sa autor

odstrihdva na obraz s antagonistom.

Obr. 06 No Country for Old men - Prechod v scéne z jednej postavy na druhu
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V expozicii filmu sa autor prechodom od obrazu k obrazu, od postavy k postave hral
s divakovym zavadzanim, teraz vSak predstavuje postavu cez predom znamu rekvizitu.
Zvysuje sa tempo striedania scén. Zistujeme prepojenie protagonistu s antagonistom.
Rozvijaju sa predstavené motivy ako motiv zbrane, motiv mince, motiv zaclony, motiv
mlieka a ponoziek. Autor vytvara napdtie postavenim protagonistu a antagonistu

do situdcie, kedy jeden o tom druhom vie a naopak.

Obr. 07 No Country for Old - Budovanie napdtia

Bratia Coenovci sa okrem rézie venuju aj strihovej skladbe. V dnesnej dobe uz nie je
vela strihovych pravidiel, ktoré by sa nedali porusit’ a preto davam vel’ky vyznam drama-
turgii. Strihova skladba filmov Coenovcov je v celku jednoduchd, no napriek tomu
inSpirativna. Hlavu zamotavaji divdkovi striedanim obrazov, ktoré blizko stvisi s drama-
turgiou. Vyuzivaju zvicSa ostré strihy, obcas pre zmiernenie tempa vyuZzivaji prelinacky
a zalinaCky. Pracuju so vSetkymi formami narécie, linedrnou, paralelnou, retrospektivnou
aj krizovou. Vo svojich filmoch vyuzivaji prevazne Siroké zabery, ale to neobmedzuje
ich pracu s induktivnou a deduktivnou montaZou. Neexperimentuju s farebnymi teplotami,

farebné vyjadrenie je pre nich vecou dobového zaradenia.

Obr. 08 No Country for Old Men — Velky celok
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2.1.2 Analyza beatov so zameranim sa na usek od zapletky po bod zvratu

Obr. 09 No Country for Old Men — Zapletka a bod zvratu

2.1.2.1 Sekvencia é. 01

[l S T R,

Obr. 10 No Country for Old Men — Sekvencia ¢. 01

a) Definicia konfliktu

Hlavnym hybatelom scény je Llewyn, ktorého potrebou, povinnostou a tizbou

je zabezpecenie jeho rodiny. Preto sa vybera na lov a snazi sa ulovit’ zviera ¢i uz na veceru,
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alebo na predaj. Scéna je taktiez pohanana jeho zvedavost'ou, ¢o je v tomto pripade jednym
z antagonismov danej scény. Zvedavost’ mu brani v tom, aby sa otocil a iSiel hl'adat’ zdroj,
ktorym zabezpeci jeho rodinu niekde inde a bezpecnejSie. Zvedavost je kauzalnym
dévodom preco on a jeho rodina v zavere filmu umieraji. Druhym, fyzickym antagonistom
je majitel’ Llewelynom néjdenych penazi a prostriedky nim pouzité. Zvycajne, ked’ chct
dve osoby rovnaku vec, vysledkom je konflikt.

Llewelynove potreba zabezpeCovania vyzaduje kolektivizaciu nadobudnutych veci.

Iréniou je, Ze prave tato kolektivizacia veci, ktora sluzi pozitivnemu (zabezpecenie rodiny),

je zaroven negativnou (zbieranie veci, ktoré mu nepatria a neskor ho zabiji).

Obr. 11 No Country for Old - Llewelyn

b) Zaznamenanie otvaracej hodnoty

Hodnota: ZABEZPECOVANIE.
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Otvéracia hodnota je pozitivna a zaroven negativna. Pozitivne je, ze Llewelyn
je pre svoju rodinu ochotny urobit ¢okol'vek. Negativnou strankou veci vSak je,
ze pre to musi zabijat’ a kradntt’. Aj ked’ sa jedna o zabitie zvierata, kvoli nutnosti bytia

a ukradnuté peniaze patria 'ud’om, ktori ich tiez ziskali Spinavou cestou.

¢) Rozdelenie scény na beaty

EXT. PUST, TEXAS

BEAT 1

V pustatine sa pasu zvieratd, Llewelyn na nich mieri puskou.

LLEWELYN
Stoj kl'udne.

Llewelynova akcia: LOV.

Llewelyn striel’a a zasahuje, nie je to vSak smrtel'ny zasah.

Reakcia zvierat: UTEK.

LLEWELYN

Kurva!

Llewelyn odklada pusku, priblizuje sa k miestu zasahu. Prichadza k miestu zasahu,

kde nachadza krv postrelené¢ho zvierat’a.

Llewelynovou hlavnou tiZzbou je zabezpecenie rodiny. Na to, aby ju zabezpecil
nesmie prist domov s prazdnymi rukami. Rozhodne sa postrelené zviera prenasledovat’.
Pri prezerani krvavej stopy narazi na zaujimavejSie zistenie a jeho zakladna tazba spolu

s kuriozitou ho nenechaju dlho cakat’.
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BEAT 2

Na zemi v mieste kde Llewelyn postrelil zviera, lezia dve krvavé stopy. V dialke

napravo od miesta zdsahu spozoruje postreleného psa.

Akcia psa: UTEKA PRED NEBEZPECENSTVOM.

Llewelyn sleduje jeho stopu a urcuje odkial’ uteka.

Llewelynova reakcia: IDE SMEROM K NEBEZPECENSTVU.

Llewelyn nachada miesto ¢inu, sleduje ho d’alekohl'adom.

BEAT 3

Vsetci na mieste ¢inu st mftvi. Llewelyn opatrne prechadza miesto ¢inu, v aute na-

chadza mftveho muza.

Llewelynova akcia: OHROZENIE SAMEHO SEBA.

Llewelynova reakcia: LAHOSTAJNOST ZISTENIA 1. KRAT.

Z Llewelynovych reakcii je jasné, Ze nezaziva takuto situdciu prvy krat. Je nadmieru
opatrny, ale zistenie, zZe vSetci na mieste ¢inu st mftvi s nim ani kiisok nepohlo. Kazda
zdrava osoba by v takejto situdcii zavolala policiu, ale Llewelyn vie, Ze ak by policiu
zavolal, ni¢ by z danej situacie neutfzil. Co by znamenalo, Ze by prisiel domov s prazdny-

mi rukami. Pritomnost’ zakladnej hodnoty.

BEAT 4

Llewelyn stale opatrne prechadza miesto ¢inu, otvara d’al'Sie dvere, kde zist'uje,

ze jeden priekupnik prezil.
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Llewelynova akcia: VACSI STUPEN OHROZENIA.

Llewelynova reakcia: CAHOSTAJNOST ZISTENIA 2. KRAT.

BEAT 5

PRIEKUPNIK

Vodu. Vodu, prosim.
Akcia prlekupnika: ZOBRANIE.
Llwelyn odoberie postrelenému muzovi zbrai.
Llewelynova reakcia: IGNOROVANIE.
BEAT 6
PRIEKUPNIK

Vodu.

Akcia priekupnika: ZOBRANIE.

Llewelynova reakcia: ZASADENIE ZAMIETAVEHO POSTOJA.

LLEWELYN

Ja ziadnu vodu nemam.

Llewelyn si privlastni naboje, priekupnika odzbroji a pozbiera ¢o po sebe zanechal.

Priekupnik len sedi a vobec ho netrapi ¢o Llewelyn robi.

PRIEKUPNIK
Vodu.
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LLEWELYN

Uz som ti povedal, Ze Ziadnu vodu nemam.

Llewelyn optsta postreleného muza, prezera si kufor auta.

Llewelyn namiesto toho, aby priekupnikovi pomohol, odobera vsetky jeho zbrane
a pokracuje v tom, ¢o bolo jeho zamerom od zaciatku. Z podtextu vyplyva, ze on ziadnym
grazlom pomahat nebude. Scéna nielen popisuje situdciu, ale urCuje pravy charakter

postavy. Llewelyn sa javi ako odvazny, rozumny, ale zaroven si uvedomuje svoju hlupost’.

BEAT 7

Llewelyn nachadza drogy na korbe auta. Vracia sa spit’ k priekupnikovi.

Llewelynova akcia: VYSETRUJE, DEDUKUJE.

LLEWELYN
Hovoris po anglicky? Kde je ten posledny clovek? Posledny ¢lovek. Ten o zostal stat,

musel tu byt'. Kam iiel?

PRIEKUPNIK
Vodu.

LLEWELYN

Naspit’ by som iSiel rovnakou cestou.

PRIEKUPNIK

Zatvor tie dvere. Kvoli vlkom.

Prekupnikova reakcia: ZOBRE.
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LLEWELYN

Ziadni vici tu nie su.

Llewelyn odchadza z miesta ¢inu, vybera sa hl'adat’ posledného muza, drogy nechava

tam. Prechadza d’alej, pozoruje okolie d’alekohl’'adom.

LLEWELYN
Ur¢ite si kryjes chrbat.

LLEWELYN

A ja blbec ti leziem do rany. Ale ked’ si zastavil, zastavil si v tieni.

Llewelyn pokracuje v patrani.

V tejto situdcii uz vieme, ze Llewelyna na ceste za jeho cielom ni¢ nezastavi.
Rozhodne sa néasledovat’ svoje inStinkty, ale sam si dobre uvedomuje, Ze ho jeho zékladna
potreba mdze dostat’ do problémov a nie je uplne rozumnou. Zanechanie drog na korbe
auta sved¢i o tom, Ze je relativne spravny clovek.

BEAT 8

Llewelyn nachddza posledného muza, chvilku ho pozoruje, ked’ zist'uje, Ze len tak

posedava, prechadza k nemu.
Llewelynova akcia: POZORUJE, STRIEHNE.
Llewelynova reakcia: “LOVI”.
BEAT 9
Llewelyn sa opatrne priblizuje k druhému priekupnikovi, zistuje, ze je mftvy. Pre-

hl'adava veci, ktoré pri sebe mftvy priekupnik zanechal. Najprv ho odzbroji a neskor na-

chédza balik penazi pri nom leZiaci.
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Priekupnikova akcia: NECINNOST.

LLEWELYN
Ano.

Llewelynova reakcia: KONCI LOV/ZABEZPECIL ULOVOK.
LLEWELYN
Hm.

Llewelyn nechava priekupnika lezat’ a odchadza s ulovenou korist'ou.

Llewelynova misia bola uspesna. Nedoniesol sice domov mftvu korist’, ale podarilo
sa mu nadobudnut’ balik penazi, ktory tento ulovok I'ahko nahradi. Jeho zdkladn4 potreba
bola naplnend. Niekedy vSak rozhodnutia, ktoré spravime nie su vzdy spravne
a ich nasledky s nezvratné. Téma marnosti a skazené¢ho sveta je pritomna takmer v kazdej
akcii a reakcii postav.

d) Zaznamenanie uzatvaracej hodnoty

Hodnota: ZABEZPECENIE.

Obr. 13 No Country for Old Men - Zabezpecenie

Podobne ako pri otvaracej hodnote, aj tu sa stretdvame s tym, ze hodnota ma
pozitivny a zéaroven negativny naboj. Je sice pozitivne, ze Llewelynovi sa podarilo
nadobudnut’ prostriedky na zabezpecenie svojej rodiny, negativnou strankou veci je vSak

spdsob, akym ich nadobudol a samotny objekt nadobudnutia. V porovnani so zaciatkom
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sekvencie nam vychadza niekol’ko kontrastov.

L.
NEMA PROSTRIEDKY NA ZABEZPECENIE RODINY proti MA PROSTRIEDKY
NA ZABEZPECENIE RODINY.

2.
NEZABIL, NEULOVIL ZVIERA proti ULOVIL BALIK PENAZI, NO ZA AKU CENU.

e) Prieskum beatov a lokalizacia bodu zvratu

—

. Lov, zabezpedovanie / Utek, nezabezpe&enie

. Utek pred nebezpecenstvom / Postavenie sa nebezpedenstvu
. Ohrozenie samého seba / LCahostajnost voci vyske ohrozenia
. Zvysené ohrozenie / Opétovny 'ahostajnost’ vo¢i ohrozeniu
. Zobranie / Ignorovanie

. Zobranie / Zamietnutie poziadavky

. VySetrovanie, dedukcia, ignorovanie / Zobranie

. Pozorovanie, strichnutie / Lov, zabezpeCovanie

O© o0 3 O N B~ W DN

. Necinnost’ / Zabezpecenie ulovku

Akcia a reakcia vo filme buduje progres v budovani napétia a vyvoji pribehu ¢i
postavy. Bod zvratu nastava vo chvili, kedy Llewelyn naplni jeho zakladni motivaciu

z tvodu scény, ktorou bolo ziskanie prostriedkov na zabezpecenie rodiny.
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2.1.2.2 Sekvencia ¢ 02

Obr. 14 No Country for Old Men — Sekvencia ¢. 02

a) Definicia konfliktu

Tto scénu pohana Llewelynova manzelka Carla, ktord od chvile ako Llewelyn pride
domov, zist'uje co vlastne cely dei robil. Tato scéna je v podstate o oboch. Divak sice vie
¢o Llewelyn cely den robil, autor v§ak dava priestor jeho postave, aby podporila jednu
z hlavnych tém pribehu, ktorou je marnost. Podobne ako v predoslej scéne, aj tu je jednym
z antagonismov zvedavost. Tuto zvedavost’ predstavuje Carla. Carla, ktora je nadmieru
zvedava a neuvedomuje si rizika, ktorym sa modze vystavit' v pripade, Ze by poznala
pravdu. Llewelynouvou zékladnou tizbou je ochrana milovanej osoby. Carlinou tizbou je
dozvediet' sa ¢o jej manzel cely deil robil, ale s podtextom lasky. Carla totiz nechce,
aby sa Llewelynovi prihodilo cokol'vek zl¢. Carla je v podstate mentorom, ktory sa poktsa

0 nasmerovanie svojho manzela. Llewelynova tazba valcuje Carlinu. Llewelyn tak dava
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najavo svoju dominanciju a uprednostiiuje pre neho dolezitejSie rozhodnutia

pred tymi menej dolezitymi a zaroven podporuje ideu nezastavitel'nej budicnosti.

Obr. 15 No Country for Old Men — Carla

b) Zaznamenanie otvaracej hodnoty

Hodnota: OCHRANA.

Obr. 16 No Country for Old Men - Ochrana

Opét’ sa stretivame s nabojom, ktory je negativny a zaroven pozitivny. Je sice
pozitivne, Ze Llewelyn chce ochrénit’ svoju manzelku a je ochotny za to nasadit’ svoj Zivot.

Carla, ale od neho ni¢ také nevyzadovala. Jej hlavnou tuzbou je mat’ Llewelyna po boku.
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¢) Rozdelenie scény na beaty

INT. TRAILER, TEXAS

BEAT 1

Llewelyn prichadza domov. Na tabuli pred jeho domom visi napis: Trailer Park,

Sanderson, Texas. Llewelyn skryva zbran, ktort nasSiel a vchadza do traileru.

Llewelynova akcia: OCHRANUIE.

Vo vndtri traileru je zapnuty televizor, postavy v televizore vedi dialog.

POSTAVA ZENY

Ku mne nechces ist’?

POSTAVA MUZA

Tvoj byt je prvé miesto, kde ma Danzer a Dora budu hl'adat’.

POSTAVA ZENY

Pokial sa to dozvedia.

Reakcia postav v TV: VYSVETLUJE PRECO JE POTREBA SCHOVAT ZBRAN (okrem

toho nepriamo naznacuje novy motiv).

BEAT 2

V traileri na gauci sedi Llewelynova manzelka.

CARLA

Co je v tej taske?
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Carlina akcia: VYZVEDA, KRITIZUJE, OCHRANUJE.

LLEWELYN

Je plna penazi.

Llewelynova reakcia: IRONICKY VTIPKUJE, OCHRANUIJE.

CARLA
No to by bol den.

Llewelynova manzelka Carla vidi svojho manzela po celom dni a nesie so sebou
neznamu tasku. Samozrejme ju zaujima co jej manzel cely den robil, jej vyzvedanie
je prostriedkom ku zdeleniu informécie o jeho dni a pripadnej kritike jeho spravania.
Llewelyn sice odpoveda priamo, vyznie to vSak ako sarkazmus a tak nie je jasné ¢i hovori

pravdu alebo nie. Konflikt prichadza stretom dvoch pohl'adov na ochranu toho druhého.

Llewelyn prechadza do izby, odklada si druht zbran za opasok.

CARLA

Kde si zobral tu zbran?

LLEWLYN

Tam kde maja zbrane.

Llewelyn sa snazi zo situacie dostat’ prostrednictvom sarkazmu, nechce jej totiz

klamat’, ale zaroven ju nechce vystavit’ nebezpecenstvu, takze ¢im menej vie, tym lepsie.

CARLA
Ty si ju kapil?

LLEWELYN

Nie, naSiel som ju.
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Llewelyn sa vracia naspdt do miestnosti s televizorom, odklada klobuk, otvara

chladnic¢ku.

CARLA
Llewelyn!

Carla dava najavo, ze ju tie nat'ahovacky nebavia.

LLEWELYN
Co?! Daj si pohov.

BEAT 3
CARLA
Za ¢o si ju vymenil?

Carlina akcia: PODOZRIEVA.

LLEWELYN

Nemusi$ vSetko vediet’, Carlo Jean.

Llewelynova reakcia: OCHRANUIJE 2. KRAT.

BEAT 4

Llewelyn si sadé ku Carle, otvéra pivo.

CARLA

Toto by som mala vediet’.

Carlina akcia: SNAZI SA ZISKAT DOVERU, PRESADIT PRAVDU.

LLEWELYN

Ked’ budes pyskovat’, odtiahnem t'a dozadu a pretiahnem.
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Llewelynova reakcia: ZARTUJE A ZAROVEN OCHRANUIE (dvojzmysel).

BEAT 5

CARLA
Kecy.

Carlina akcia: NAZYVA HO POSEROM.

LLEWELYN

Len pokracu;.

Llewelynova reakcia: VYJADRUJE DOMINANCIU.

Doteraz bol vo vedeni Llewelyn, no Carla sa snazi presadit’ svoju pravdu. Llewelyn

vsak vel'mi dobre vie preco, to robi a tak ma Carla vel'mi mizivé Sance.

BEAT 6

CARLA

Dobre, ja to nechcem vediet’. Ani to, kde si bol cely den.

Carlina akcia: KLAME.

LLEWELYN

To sa mi paci.

Llewelynova reakcia: VITAZI.

Carla zist'uje, ze tento boj je vopred prehraty a tak sa rozhodne ustipit. Na konci
dialogu povie, Ze ona vlastne nechce vediet, kde cely defi bol. Co je presnym opakom toho
¢o robi od zaciatku. Hlavnym cielom pre Llewelyna bolo ochranit’ jeho rodinu a to tak,

Ze im neprezradi to €o nie je potrebné a to sa mu podarilo.
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d) Zaznamenanie uzatvaracej hodnoty

Hodnota: OCHRANENIE.

Obr. 17 No Country for Old Men - Ochrdnenie

Llewelyn sice tento boj vyhrava, ¢o je pozitivne. Negativne vSak je, ze nech ml¢i

ako chce, Carla je do situécie zatiahnuta a preto sa z nej Ziva nedostane.

e) Prieskum beatov a lokalizacia bodu zvratu

1. Ochranuje / Popisuje

2. Vyzveda, kritizuje, ochraniuje / Ochranuje 2. krat

3. Podozrieva / Ochranuje 3. krat

4. Snazi sa ziskat’ doveru / Zartuje a zaroveii ochraiiuje
5. Nazyva ho poserom / Vyjadruje dominanciu

6. Klame, pouziva inu taktiku / Vit'azi

Beaty su velmi podobné a v podstate po cely cas ide obom o to isté, ochranit’
toho druhého. Variacia tohoto prvku je vSak vyjadrend réznymi taktikami, ktoré Carla
na Llewelyna uplatiiuje. Ten vSak presadzuje svoju dominanciu a vitazi. Rovnako ako
v predoslej sekvencii, aj v tejto sa Llewelynova idea dominantnejSia a tak nasobi svoj

ucinok, ktory sa ubera rovnakym smerom. Bod zvratu nastdva v poslednom beate,
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kedy sa prejavi vitazstvo ich boja o dominanciu. Kto chce koho ochranit’ viac.

2.1.2.3 Sekvencia é. 03

Obr. 18 No Country for Old Men — Sekvencia ¢. 03

a) Definicia konfliktu

Obr. 19 No Country for Old Men — Llewelyn
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Scénu pohana Llewelyn. Carla je poslednou vyzvou pre zmenu Llewelynovho
rozhodnutia. Llewelyn chce doma pokojne spat, jeho antagonismom je vsak jeho
svedomie, ktoré mu to nedovoluje. Opit’ sa dostava do konfliktu, pretoze ma potrebu
pomahat’ inym. Robi to vSak aj pre seba, aby utisil svoje svedomie. Druhym antagonismom

su sily, ktor¢ ida po tom ¢o si on privlastnil a neprestanti dokym to nedostanti.

b) Zaznamenanie otvaracej hodnoty

Hodnota: POMOC INYM. POMOC SEBE SAMEMU.

Obr. 20 No Country for Old Men - Pomoc

Pomahanie inym je blizko spojené s pomahanim sebe samému. RieSenie vonkajSich
konfliktov Casto prospieva rieSeniu tych vnutornych, osobnych. Pozitivne je, Ze sa postava
Llewelyna snazi pomahat inym a tym aj sebe, ale negativne, Ze sa prave tymto ¢inom

vystavuje nebezpecenstvu.
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¢) Rozdelenie scény na beaty

INT. TRAILER, TEXAS

BEAT 1

Llewelyn lezi v posteli, nevie zaspat’.

Llewelynova akcia: CUTUJE, PREMYSI’A O SVOJEJ VINE.

LLEWELYN
No dobre.

Llewelynova reakcia: CHYSTA SA CHYBU NAPRAVIT.

Tato scéna je jednym z rozhodujucich momentov, pri ktorom sa ukaze, Zze Llewelyn nie je

ziaden grazel. Odhal'uje tak svoju dobrt dusu a zaroven ukazuje, Ze aj on sa méze mylit’.

BEAT 2

Llewelyn napusta vodu do bandasky. Carlu to prebudi, ta sa ide pozriet’ za nim.

CARLA

Llewelyn?

LLEWELYN
Co?

CARLA

Co robis laska?

LLEWELYN

Idem von.
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Bandaska je naplnend, Llewelyn ju zatvara.

CARLA
Ale kam?

LLEWELYN

Mam nejaké resty, ale skoro sa vratim.

CARLA

A ¢o budes akozZe robit™?

LLEWELYN
Napravovat jednu hroznu kravinu, ale idem tak ¢i tak. Keby som sa nevratil, povedz

mame, ze ju mam rad.

Llewelynova akcia: NAZVANIE SA HLUPAKOM.

CARLA

Tvoja matka je mftva Llewelyn.

LLEWELYN

Tak jej to poviem sam.
Llewelynova reakcia: ODSUDENIE NA SMRT.
Llewelyn si berie klobuk a odchadza.
Llewelyn si dobre uvedomuje akému riziku sa vystavuje. Napriek tomu je jeho po-
treba pomoct’ inym, zachovat’ sa spravne, silnejSia ako jeho vlastné bezpecie. Jednym

z dovodov preco Llewelyn vyznie ako spravny clovek je, ze si svoju hlupost’ sam

uvedomuje.
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EXT. PUST. TEXAS

BEAT 3

Llewelyn si baterkou prezera mapu, Startuje auto a odchadza. Prichadza na miesto

¢inu, v ruke nesie bandasku s vodou. Tesne pred autom sa zastavi a vaha.

Llewelynova akcia: ZVAZOVANIE ROZHODNUTIA.

Llewewlynova reakcia: PODSTUPENIE RIZIKA

Obzera sa okolo seba, vybera zbran a opatrne kontroluje auto.

V tejto scéne mal Llewelyn poslednt moznost’ vratit’ sa. To vSak nie je v jeho povahe
a tak sa rozhoduje podstupit’ riziko. Tento €in je, ale v kontraste s jeho potrebou z predosle;j
sekvencie. V predoslej sekvencii robi vSetko preto, aby zabezpecil svoju rodinu, v tejto

je vsak ochotny obetovat’ ich bezpecie pre pomoc cudziemu ¢loveku.

BEAT 4

Vo vnutri auta lezi mftvy priekupnik. Po tom ako ho skontroluje sa otaca a zist'uje,

Ze ma navstevu.

Akcia paserakov: LOV NA LLEWELYNA, BOJ O TO CO JE ICH.

Uteka aby si zachranil svoj holy Zivot, ale pri uteku po iom zaént striel’at’. Schovava
sa pod autom a ¢akd na spravnu chvilu. UtoCnici sa blizia a tak mu nezostava ni¢ iné
ako zacat’ utekat’. Utocnici su v presile. Llewelyn utekd o zivot, paSeraci ho prenasleduju

autom a pritom na neho striel’aju.

Reakcia Llewelyna: BOJ O HOLY ZIVOT.
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BEAT 5

Llewelyn dostdva zésah a ské&ce do rieky, aby sa zachranil.

Akcia paserakov: ZASIAHNUTIE CIELCA. UBLIZENIE.

Paseréci za nim vypuastaju psa, ktory ho prenésleduje. Plava na druht stranu rieky,

vylieza z vody, ale pes je tesne za nim.

Reakcia Llewelyna: NEPRESTAVA BOJOVAT.,

Vytahuje zbrain, snaZi sa ju rychlo ususit’ a v poslednej chvili po psovi vypali. Pes

umiera a Llewelyn tentokrat vyhral.
Dostali sme sa do momentu bodu zvratu. Odtial'to sa Zivot Llewelyna zdsadne zmeni
a to bez moznosti navratu. Llewelyn mal niekol'’ko mozZnosti otocit’ sa a prehodnotit’ svoje

¢iny. Jeho charakter mu to vSak neumoznil.

d) Zaznamenanie uzatvaracej hodnoty a nasledné porovnanie s otvaracou hodnotou

Hodnota: POSKODENIE INYCH. POSKODENIE SEBA SAMEHO.

7

Obr. 21 No Country for Old Men — Poskodenie seba a inych
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Naboj na konci tejto scény je Cisto negativny. Nielen, Zze Llewelyn nikomu nepomo-
hol, dokonca uskodil sebe aj svojim bliznym a to tym, Ze na mieste ¢inu po sebe zanechal
dokazy. Pozitivny mdze byt akurat z hl'adiska antagonizmu, pretoze sa fyzickym postavam

antagonismu podarilo vypatrat’ zdroj ich problémov.

e) Prieskum beatov a lokalizacia bodu zvratu

1. Cutuje, premysla o svojej vine / Chysté sa napravit’ chybu
2. Nazyva sa hlupdkom / Odsudzuje sa na smrt’

3. Zvazuje svoje rozhodnutia / Podstupuje riziko

4. Stretava sa s protivnikmi / Bojuje o holy Zivot

5. Je zraneny / Neprestava vSak bojovat’

Bod zvratu sa nachadza v 4. beate. Toto je usek, pri ktorom sa meni cely vesmir

jedného z hlavnych hrdinov pribehu.

2.1.3 Zhrnutie

Autori prostrednictvom akcie a reakcie vytvaraju konflikty a posuvaji dej
na niekol’kych dimenziach. Niet miesta vo filme kedy by sa ni¢ nedialo. Kazda akcia
posuva nejaky motiv a reakcia vytvara plochu pre d’al’si. Robert McKee vo svojej knihe
Story tvrdi, Ze beaty vo filme sa nachadzaju kazdych piat minat. V tomto filme
je skutocnostou, Ze beat najdeme kazdych niekolko sekund. Je zaujimavé pozorovat,
7e beaty vznikajii vo vicsich intervaloch v scénach, v ktorych nemame dialég. Co viak
Robert McKee nepopisuje je fakt, Ze tieto beaty sa vzt'ahuji na akény aj vzt'ahovy pribeh
hrdinu a ich vyvin mdzeme zaznamenavat vo forme motivov. To nastoluje otdzku: “Aky
je rozdiel medzi beatom a motivom?” Aby som prediSiel undhlenym sudom, tato otazku
budem riesit’ v zdvere prace.

Film No Country for Old Men riesi otdzku marnosti a skazeného sveta zbraiiami.
Vo filme prevladda idea: Neda sa zastavit' nezastaviteI'né a neda sa vratit' neodvratiteIné.
Cim viac sa o to ¢lovek pokusa, tym viac méze pri jeho ceste stratit. McKee vo svojej
kapitole o prevladajicich ideach tvrdi, ze idea sa vyskytuje vo filme bez toho,

aby o nej postavy museli hovorit. V tomto filme to viak nie je pravdou. Serif ako protago-
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nista filmu, ideu opakuje v uvode, strede aj zavere filmu. Pritomnost’ idey vo vSetkych
scénach, ale naozaj vedie ku komplexnému vysledku. Postava Llewelyna napreduje
ako tank, bezhlavo a bez vidiny moznych nésledkov. Kazda situacia v tychto scénach tomu
naznacuje. Napr. ked’ Llewelyn ndjde miesto nevydareného odovzdania penazi, alebo ked’
sa mu manzelka snazi pomoct’. VSetko v tychto scénach je marne, ked’ existuju tvrdohlavé
postavy ako je Llewelyn. VSade, kde sa ocitd, nachadzame spust’, ktorej nasledky sa nedaju
vratit. Postava Llewelyna v sebe nesie kopec pozitivnych vlastnosti, ale ako spravne
vytvorena postava aj kopec chyb. Vsetky tieto vlastnosti sa vyjadruja vo sférach von-
kajsich a vnutornych konfliktov.

Film No Country for Old Men je skuto¢nym prikladom vrstvenia prevladajucej idey,

ale napriek tomu vzhl'adom na mnoZstvo motivov vo filme je jej vyznenie nie uplne jasné.
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2.2 Analyza negativnych a pozitivnych nabojov klimaxov v scénach na

useku od premisy po posledny klimax

V nasledujucich kapitole je znazorneny podrobny rozbor filmu vzhl'adom na jeho
pozitivne a negativne naboje v klimaxoch scén, sekvencii alebo aktoch. Film s ironickou
ideou funguje na vrstvach textu a podtextu a preto st nadboje rozdelené do tychto dvoch
kategorii. Text povazujem za externé vyjadrenie konfliktov a podtext za ich dosah
vzhl'adom na nadobudnuté informéacie, informacie pre buducnost, kontext a skryté
spravanie postav.

Pre analyzu som si vybral nasledujuce filmy: No Country for Old Men, Fargo, Burn
After Reading a Inside Llewyn Davis. Film No Country for Old Men som si vybral pretoze
nesie charakteristické prvky zo vSetkych charakteristik pribehovej pyramidy. Film Fargo
som vybral pretoze je velmi podobny filmu No Country for Old Men a méZe byt zau-
jimave ponatie dvoch podobnych pristupov s kontrastnymi prvkami. Film Burn After
Reading je takmer typicky archplot a ¢o je zaujimavé prekypuje vel'kym poctom postav.
A film Inside Llewyn Davis naopak disponuje len jednou tstrednou postavou a priblizuje

sa k europskemu modelu filmu.

Obr. 22 No Country for Old Men — pozitivny a negativny naboj
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2.2.1 No Country for Old Men

Narozdiel od idealistickej alebo pesimistickej idey, sa ta ironicka najviac priblizuje
k ponimaniu sveta tak ako ho pozname. Nastavuje pravidla, ktoré ukazuju svet a postavy
v jeho dobrych aj zlych strankach. Podrobny popis skimanych udalosti najdete v prilohe

diplomovej prace.
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Obr. ¢. 23 Pozitivne a negativne naboje klimaxov scén

Autori filmu bratia Coenovci si na sprostredkovanie svojich idei vybrali niekol’ko
postav a kazda z nich pohéna ideu inym sposobom. Archetypy tychto postav su vystavané
na kontrastoch a navzijom sa dopliiaju. Vo filme No Country for Old Men méme $est’ linii
s roznymi archetypmi, ktoré v ich svete maji nemall Glohu. Patri tam linia Serif a jeho
pomocnik, Llewelyn, Anton, Carson Wells, majitelia petiazi a majitelia drog, mexikanci.

Postava Serifa a jeho pomocnika tvori urcite stranku protagonizmu. Tieto postavy
nesu ideu skazeného sveta. Serif je zastincom sveta bez zbrani a spomina na svet aky bol
pred niekol’kymi rokmi, kedy bol Serifom jeho otec a predtym jeho stary otec. Serif je tak-
mer nestrannou postavou, ktora vedie vySetrovanie z pohodlia domova. Uvedomuje si,
ze vo svete v ktorom sa nedd ni¢ zastavit nemd zmysel pustat sa do niecoho ¢o by ho
mohlo zabit'. Serif je v tomto pribehu ziroven nositelom témy aj vo forme hovoreného
slova. M4 dokonalé dedukéné schopnosti, roky skusenosti a jeho prostrednictvom
sa dovysvetl'uju predstavené motivy Llewelyna a Antona.

Llewelyn je takzvanym faloSnym protagonistom. Zo zaciatku si myslime, Ze je to nas
najspravnejsi hrdina, ale postupne zistujeme, Ze ma mnoho chyb. V expozicii filmu st
pozitivne a negativne ndboje ukryté v texte a podtexte takmer vyvazené. Llewelynovi sa
v jeho externych konfliktoch ukryva prevazne pozitivny ndboj, ¢iZze veci, ktoré sa mu
externe deju su viacmenej pozitivne. Z hl'adiska podtextu vSak vSetko jeho konanie smeru-

je k negativnemu vyvrcholeniu. Llewelyn je v tomto pripade nositelom témy marnosti,
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pretoze vsetko ¢o sa snazi urobit’ preto, aby bol finan¢ne zahojeny je marne.

U Antona pozorujeme tento jav presne naopak. Antonovi sa sice externe nedari,
ale z hladiska podtextu vSetko speje k tomu, Ze uspeje. Uvedomenie si tychto dvoch pro-
tikladov je kI'aCom k vytvoreniu konfliktu na trovni niekol’kych dimenzii. Antom je urcite
predstavitelom antagonizmu. Tato postava je o nieCo silnejSia ako postava Llewelyna
a prave to je dovodom preco scény v ktorych sa ocitnti vedl’a seba su viac nez napinavé.

Linie mexikancov a vlastnikov penazi sluzia na dotvorenie kontextu podmienok,
v akych je svet nasich hrdinov postaveny. Bez ich pric¢inenia by sa Llewelyn, Anton a Car-
son Wells nikdy nestretli. Mexi¢anom sa v 90% filmu nedari, no v zavere filmu ziskavaja
aj drogy aj peniaze.

Pozitivne a negativne naboje v texte a podtexte sa obmienaju v priebehu celého
filmu. V expozicii su pozitivne a negativne naboje umiestnené aj niekol’ko krat za sebou.
Po bode zvratu sa chvilku dari externym konfliktom falo$ného protagonistu, ale po tychto
udalostiach sa poly ndbojov vymienaji v Coraz kratSich intervaloch. Toto striedanie
pozitivneho a negativneho je ur€ené hlavne dramatugiou filmu. Kl'ud sa strieda s napdtim
a to sa opakuje dookola. Najvécsie striedanie je badate'né pred druhym bodom zvratu,
kedy vsSetko vrcholi. V tomto filme sa kazda postava, kazdy konflikt toc¢i okolo jednej

prevladajucej idey a to dava moznost’ jej komplexnejSiemu vyzneniu.

2.2.2 Fargo

Film Fargo je svojou Struktirou a obsahom vel'mi podobny filmu No Country
for Old Men. V oboch filmoch sa vyuzivaji podobné principy antagonizmu
a protagonizmu len s tym rozdielom, Ze vo filme No Country for Old Men su vSetky
postavy nad vecou, ale vo filme Fargo st vSetci maximalni stroskotanci. Aby som nenudil

konkrétnymi popismi klimaxov, budem opisovat’ len vysledok mdjho skiimania.
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Obr. ¢. 24 Pozitivne a negativne naboje klimaxov scén
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Témou tohoto filmu je chamtivost’. Chamtivost’ dohéaiia postavy do situdcii v ktorych
sa viac a viac zamotavaju a je pritomnad skoro vo vSetkych liniach filmu. Chamtivost’ a hon
za peniazmi prinaSaju kopu nest’astia, Zivot je o vacSich veciach ako o malych peniazoch.
Aj takto by sa dala zadefinovat’ idea tohoto filmu. Ironické na tom je, ze vo vel’a pripadoch
peniaze tvoria prostriedky na dosiahnutie $t’astia, teda asponi to je to ¢o si 'udia myslia.
Nositel'om pozitivnej stranky idey je protagonistka Magie, ktord vedie vysetrovanie proti
zbesilym tnosom odohravajicim sa v tamojSom mesteCku. Pri nej nachadzame najviac
pozitivnych nabojov ¢i uz v podtexte alebo texte filmu. O filme Fargo sa neda povedat’,
ze by naboje jeho klimaxov stale viedli k pozitivnym a zaroven negativnym vysledkom.
Vsetky udalosti v tomto filme vedu skor k pesimistickym vysledkom aj ked” protagonistka
Magie dava nddej l'ud'om, ktori mozu verit, Ze dobro v tomto filme stile existuje.
Prostriedkom tejto nadeje je aj potomok, ktorého caka.

Irénia vo filme Fargo cCasto funguje na baze pozitivnej hodnoty v texte filmu,
ale pritom podtex odkazuje na jeho negativhu hodnotu. Téato negativna hodnota
je najcastejSie badatel'na v postavach antagonismu. Okrem Magie su antagonisti v podstate
vSetci. Su to ztroskotanci, ktorych konanie vedie Coraz viac a viac k negativhym
vysledkom. Rovnako ako vo filme No Country for Old Men, je aj tu hladisko
nezanedbatelnym prvkom v ur¢ovani, o je pre nase ponimanie pozitivne a ¢o negativne.
Mozno sa dé objektivne urcit’ ¢o je vzhl'adom na “vysSie dobro” pozitivne a o negativne,
ale kazda postava v kazdom pribehu funguje vd’aka asociaciam a preto je toto zaradenie
relativne. Vo filme som objavil konkrétne dvadsatdva pozitivnych nabojov v texte
z findlneho poctu tridsat'sedem nabojov. D4 sa teda povedat, Ze prevazuje pocet
pozitivnych nébojov. Toto tvrdenie vSak neplati pre podtext. V podtexte som zaznamenal
iba dva pozitivne ndboje z 37. V podstate to znamend, Ze akokol'vek je externy konflikt

postavy pozitivny, vSetko ¢o sa vo filme deje speje k negativnym hodnotam.

2.2.3 Inside Llewyn Davis

Film Inside Llewyn Davis sa z analyzovanych filmov najviac priblizuje europskemu
zmySlaniu divaka. Popredie externych konfliktov vo filme ddva moZznost’ prieniku kon-
fliktov vnutornych a osobnych akymi su existencia, Stastie, hladanie samého seba,

¢1 svojho miesta na tomto svete. Hlavny hrdina Llewyn sa poktsa o vybudovanie solovej



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 61

kariéry, ale neuvedomuje si, Ze na to aby sa vysporiadal s okolim, musi sa najprv
vysporiadat’ so sebou a svojou minulost'ou. Tento hrdina si so sebou nesnie niekol’ko chyb,

ale nastastie aj niekol’ko talentov, ktor¢ tiito rovnovahu sympatii vyvazuju.
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Obr. ¢. 25 Pozitivne a negativne naboje klimaxov scén

Pocet pozitivnych nabojov v texte a podtexte je vyvazeny. Narozdiel od postav filmu
Fargo ma hlavny hrdina Llewyn, vzhl'adom na podtex, stdle Sancu na zachranu. Jediné
¢o musi urobit’ je nechat’ problémy, ktorého tazia za sebou. Film si sice so sebou nesie
myslienku nenapravitel'nosti, ale napriek vel'kému poctu negativnych vychodisk Llewyn
stale a stale dostava nové Sance na napravu. Llewelyn je sice mudry a talentovany, ale za-
roven je viazitiom svojho ega a ambicii.

Irénia v tomto filme funguje vo vicsine pripadov na externych konfliktoch. Postava
dava Llewynovi nddej pre zmenu, no v zapiti situaciu zmetie tym, Ze si Llewyn Sancu
nadeje zle vysvetlil. Narozdiel od Farga nam pozitivne naboje v tomto filme utvaraju klad-
ny pohl’ad na hlavného hrdinu, pretoZze sam hrdina nemoze za to, Ze si nevie pomoct.

Narozdiel od filmov bliziacich sa k archplotu, je tento film ovel'a rozporuplnejsi.
Pozitivne a negativne néboje maji nepravidelni Struktiru a ich podtext je takmer
nevysvetlitelny. Prave tento fakt méze byt dovodom, preco film pdsobi na divéka menej

intenzivne ako predoslé filmy.

2.2.4 Burn After Reading

Film Burn After Reading je o nieCo odliSnejsi ako predoslé filmy. V pribehovej
pyramide by som ho zaradil do archplotu, aj ked’ nema jedného hrdinu, ale hrdinov je hned’
niekol’ko. Zo vSetkych analyzovanych filmov je tento naplneny najvacS§im poctom
dejovym linii a to na najkratSom ¢asovom useku. Myslim si, ze prave to je dovodom preco

su aj jeho pozitivne a negativne naboje také pestré.
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Obr. ¢. 26 Pozitivne a negativne naboje klimaxov scén

Film je pestry na externé aj vnutorné konflitky a je prikladom filmu, ktory nesie
tol’ko myslienok, ze v kone¢nom vysledku si nie sme isty, o nam chcel autor vlastne
povedat’. Bratia Coenovci to dokonca vtipne komentujli v zdvere¢nej scéne filmu, v ktore;j
postavy riesia otdzku, ze ¢o sme si z toho vSetkého odniesli. Ich odpoved’ou je: “Nevieme.”
Film Burn After Reading rieSi otdzky klamstva, smilstva, korupcie, pokrytectva, krizy,
pretvarky, hl'adani §tastia a mnohé d’al’Sie. Z celého toho kolotoca vychddza na povrch
idea, Ze Zivot je vlastne hrou, ale ked’ nehrame podla jeho pravidiel, méze nds priviest’
k Sialenstvu. Vyhrou je Stastie. Irdniou je, Ze kazdy ma tieto pravidla nastavené inak
a l'udia st prili§ hlupi a zaneprazdneni hl'adanim niecoho, €o nie je pre Zivot dolezité. Tato
idea spolu s ideou Zivot je cesta sa nesie v kazdej linii tohoto filmu. Cely film je jedna
velka “fun and games”.

Vo filme sa zivot v suziti s partnermi a jedincami ukazuje zvicSa ako negativny.
Naopak osobny zivot, nesnie pozitivne naboje ¢o néas vedie k myslienke, Ze robte to ¢o
je dobré pre vés a nie pre ostatnych. Co je tiez iréniou, ktorej je tento film plny. Irénia
tu vyznieva z konfliktov medzi sebou a okolim a samozrejme kontrastmi scén s réznymi
dejovymi liniami. Vela dejovych linii ddva moznost' Castému striedaniu pozitivnych
a negativnych nabojov textu a podtextu. Expozicia filmu je postavend na pozitivnych
externych konfliktoch a postupne prechadza do tych negativnych. Od druhého bodu zvratu
takmer vSetko Co sa udeje, je pre postavu a jej kontext negativne. Z modjho emocného
prezivania filmu, malo toto ndsobenie negativneho vacsi dopad na katarziu z filmu ako
vo filmoch predoSlych. Z filmov, ktoré som skumal je tento najkratSi, ale ma paradoxne

najviac klimaxov.
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2.2.5 Zhrnutie

Pozitivne a negativne naboje st uzko spojené s vyberom charakterizatnych vlastnosti
postav a ich charakterom. Pozitivne hodnoty sa castejSie vyskytuju pri postavach,
ktoré maju kladné charakterizacné vlastnosti akymi su napr. inteligencia alebo rdzne
nadobudnuté talenty. Naopak u postdv, ktoré su hlipe a neschopné je badatelny vacsi
pocet negativnych hodnoét. Pozitivnost’ a negativnost’ tychto hodnot” vSak nie je ur¢ena tym
¢1 sa postava vybrala “spravny” alebo “nespravnym” smerom vo svojom zivote. Napr.
postava Antona Chighura z filmu No Country for Old Men je negativnou postavou,

ale s pozitivnymi talentami, ktoré casto vedu k pozitivnym vysledkom.

PRIBEHOVA No Country for . Burn After Inside Llewys
PYRAMIDA Old Men aree Reading Davis
kauzalita ano ano ano ano
uzavrety koniec nie ano ano nie
linedrny Cas nie ano ano nie
ext. konflikt ano ano ano nie
1 protagonista nie ano nie ano
konzistentna realita nie ano ano nie
aktivny protagonista ano ano ano nie
otvoreny koniec ano nie nie ano
interny konflikt ano ano ano ano
multiprotagonista ano nie ano nie
pasivny progatonista nie nie nie ano
nahoda nie ano ano ano
nelinearita ano nie nie ano
nekonzistentné reality = ano nie nie ano
archplot s prvkami
vysledok archplot | archplot miniplot
miniplotu

Tab. 01 Zaradenie filmov do pribehovej pyramidy

Podl'a mojej analyzy ma eurdpsky model viac negativhych hodndt v podtexte,

no napriek tomu jeho hrdinovia stale dostdvaji moZnost’ pozitivneho vyznenia. Vo filme
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Inside Llewyn Davis je hlavny hrdina predstavitel’ stratenej existencie, no napriek tomu st
jeho Sance na zachranu pozitivne. Dévodom negativnych podtextovych hodndt moze byt
prave to, ze europsky model filmu riesi prevazne vnutorné konflikty a tie su ukryté
pod povrchom. Bratia Coenovci si vSak pre svoje filmy vyberaju postavy, ktorych podtext
je neustale ironicky a preto by toto tvrdenie trebalo skiimat aj na postavach z filmov
niekoho iného.

Striedanie pozitivnych nabojov s negativnymi dodava filmu emoc¢ni rozmanitost’.
Ich néasobenie udrziava divaka v jednej emocii a tym zvysuje jej dopad. V podtexte nacha-
dzame pravy charakter postavy a v texte zas rieSenie externych konfliktov. Ak si postava
neprizna svoju chybu, ktorda prameni z jej pravého bytia, ani pozitivny text nezarucuje
prinos pozitivnych vysledkov. Postava sa v tomto pripade dostava do konfliktu, o ktorom
ani sama netusi. Z tychto dévodov neprichadza rieSenie.

Postavy vo filme st vzdy nosite'mi konfliktov a prostriedkami pre vyvoj deja a preto
je pocet postav a striedanie ich pribehov urcujucim faktorom pri frekvencii striedania

pozitivnych a negativnych hodnét vo filme.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

65

III. PROJEKTOVA CAST
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2.3 Analyza praktickej Casti diplomovej prace

V predoslych kapitolach som sa zaoberal analyzou celovecernych hranych filmov
bratov Coenovcov. Tato analyza sluzila ako prostriedok k dosiahnutiu povedomia
o pritomnosti a funkcii pozitivnych a negativnych nabojov vo filmovom Zanri. Znalosti
nadobudnuté z tejto analyzy vsak budem aplikovat’ na zaner dokumentarny. Ked'ze scenar
dokumentu vznika prevazne v strizni, aplikacia teorie a naslednd manipulacia so scénami

je v tomto pripade variabilnejsia.

Dej filmu ,,Mr. Z.* sa ststred’'uje do malickej dedinky s nazvom Klepacov a jeho
hlavnym hrdinom je farmar Zden¢k Slouka. Ten sa po dvojtyZzdilove] znamosti
s Radkou rozhodne vystrelit' z pohodlia domova a oZenit’ sa. Na to, aby sa mohli vziat,
vSak musia prekonat nepriaznivé vplyvy zo strany jeho rodiny. Ich zbrkla lasku ne-
schval'uje ani jeho temperamentnd matka a tak sa spusta nezastaviteIny koloto¢ vtipno-

smutnych udalosti.

2.3.1 Emoc¢ny a racionalny strih

Postavy a udalosti v tomto filme su nabité iréniou. Ich interakcia a charakterovy
obluk z nich vytvara trojdimenzionalne postavy plné ukazkovych konfliktov. Externé kon-
flikty a neustaly sled novych udalosti vytvara zdanie amerického modelu. Film, ale obsa-
huje mnozstvo vnutornych konfliktov, mé otvoreny koniec a velky pocet postav. Preto

sa dostava niekde do stredu medzi americky a eurépsky model.

Konflikty vznikaju na Grovni textu aj podtextu a na niektorych miestach st dokonca
nabité oboma nabojmi v oboch rovinach. Tieto miesta by som nazval ,,vrcholmi emocie®.
Prepojenia vSak vznikaju aj vdaka povahe skimaného Zanru, vd’aka jeho autenticite.

Text a podtext v skimanom filme dostdva novy rozmer kvoéli povahe protagonistov
a antagonistov. Charakter postav by som vysvetlil spojenim: ,,Co na srdci, to na jazyku.*
V tomto filme nikto ni¢ neskryva a preto veci, bezne nachadzajuce sa v podtexte, na-

chadzame aj v texte. Tento jav ddva priestor prieniku d’al'Sieho podtextu, ¢im sa vrstvi
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vicsie mnozstvo vyznamov. Preto sa v niektorych situdciach stretdvame s dvojndsobnym

mnozstvom nabojov.

Obr. ¢. 27 Pozitivne a negativne naboje klimaxov scén, emocny strih

Film nesie vel'ké mnozstvo textu a podtextu a preto je jeho striedanie nabojov
viacmenej vyvazené. V prilohe prace prikladam dve verzie filmu. Jedna je usmerniovana
emocionalne, tato verzia je nasledne analyzovana a uplatnenie zmien prevadzam na verzii
racionalnej. V raciondlnej verzii filmu sa snazim o pravidelné striedanie kladnych a zépor-
nych hodno6t kvoli skimaniu rozmanitosti emocie, ale zaroveil ponechdvam nasobenie rov-

nakého naboja pred midpointom, prvym a druhym bodom zvratu.

PODTEXT ——+—+—+—+—FE—f——tdtpTEd

Obr. ¢. 28 Pozitivne a negativne naboje klimaxov scén, racionalny strih

Struktaru filmu nie je vzdy mozné upravovat’, pretoZe nesie informacie o vyvijaji-
cich sa motivoch a expozicii postdv. Mdzeme ju vSak kratit’. Film, sa rovnako ako Zivot,
odohrava vo vinach. Preto je potrebné uz z psychologického hl'adiska striedat’ napité situ-
acie s tymi kl'udnymi. Jeden z mohych prostriedkov je prave striedanie kladnych a zéapor-
nych bodov v texte. Predsa len kladna informécia v texte nesie iné napitie a inii emociu
ako ta zaporna. Kladna pdsobi upokojujuco a zaporna stresujuco.

Dal$im prostriedkom na zmenu poélov nabojov je vyvoj postavy, teda
jej charakterovy obluk. Ak sa postava na konci filmu pou¢i zo svojich chyb, nesie

v podtexte nadej na pozitivnu buducnost’. Kazdy filmar tiZi po tom, aby jeho film vytvaral



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 68

¢o najviac vyznamov a tym padom zasiahol ¢o najviac divakov. Vo filme ,,Mr. Z.“ vznika

na konci filmu mnoho vyznamov, prave kvoéli tomuto javu.

Postava Zdetika Slouky nesie ideu: ,,Zivot treba Zit' a nie premyslat’ o tom ako ho
zit, pretoze premyslanie nds nemusi zaviest’ k tomu ¢o skutocne chceme.* Kazdé rozhod-
nutie v Zivote privadza ¢loveka na inu cestu, ale kto je tu od toho aby sudil, ktora cesta
je spravna a ktora nie. Tato idea je podstatou Zdeiikovej Zivotnej filozofie a prave preto
je obsiahnutéd v kazdej scéne. Nasobenie tejto idey pomaha vnimat’ vyvoj postavy a zaro-
ven vytvara koniec, ktory je nabity roznymi konotaciami. Na moje osobné prezivanie fil-

mu, maju tieto konotacie zo zaveru filmu, vysoky emo¢ny dopad.

Vysadou dokumentarneho filmu su ilustracné zabery. Vo filme ,,Mr. Z.* su vyuzité
hlavne v predposlednej sekvencii a vac¢Sinou su v kontrasne s hovorenym slovom. Radka,
Zdetikkova manzelka, piSe o svojom manzelovi ako o nejakom netvorovi, pritom
z ilustraénych zaberov vidime, Ze k malému sa sprava ukazkovo. Ilustraéné zabery mézu
byt prostriedkom k vytvéaraniu viacerych vyznamov v texte filmu. Ukazujeme nieco
vizudlne a zaroven nieco vyjadrujeme v hovorenom slove. Nehovoriac o tom, Ze d’al’Sie
vyznami vznikaju z kontextu a podtextu. Na to aby vznikol kontext musi divak postavu

poznat’. Preto najviac tychto kontextov vznikd v zavere filmu.

Tento dokument svojou povahou pripomina hrané filmy Nikitu Michalkova
a je dobrou cestou k pristupu tvorenia hraného filmu. Vysoka kadencia dialogov a vyber
konfliktnych postadv st idedlnymi na vytvorenie podmienok pre putavy film. Vdaka vy-
sledkom tejto prace som sa rozhodol pre findlnu verziu odvodenu zo spojenia racindlneho
a emocionalného strihu. Raciondlna analyza mi umoznila uvedomit’ si pritomnost’ prvkov
vo filme a tak aj rozSirila moje uvazovanie o jeho strihu. Z raciondlneho vnimania
som si zobral striedanie kontrasov a z emocionalneho néasobenie klimaxov s rovnakym
nabojom. Tak ako aj v Zivote nie je dobré spoliehat’ sa len na racionédlnu zlozku alebo len
na emociondlnu zlozku, tak aj vo filme je idedlnym prostriedkom spojenie tychto dvoch

odvetvi.
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ZAVER

Filmy Joela a Ethana Coena su plné zaujimavych néapadov. Bratia Coenovci su
majstrami filmové rozpravania, ¢i uz zo stranky formalnej alebo pribehovej. Vo svojich
filmoch sa Casto zabavaju nad funkciou dramaturgickych Strukturadlnych prvkov. Napriklad
tym, Ze doslovne vyjadruju ich principy. Strukturalne prvky: save the cat (vytvorenie sym-
patizacie s hrdinom zachranenim macky vo filme Inside Llewyn Davis), fun and games
(zébava a hry vo filme Burn After Reading) alebo pomenovanie témy protagonistami
vo filmoch No Country for Old Men, Burn After Reading alebo Fargo. Bratia Coenovci
postvaji  hranice amerického filmu a priblizujd sa vnimaniu eurdpskeho divéaka.
Ich pristupy su inovativne z niekol’kych pohl'adov: praca s motivom, vytvaranie faloSnych
protagonistov, priestorova navéznost’ scén alebo spdsob budovania napitia. Ich formalne
vyuzitie prvkov by mohlo sluzit’ ako edukativny material.

Dal’$im délezitym prvkom ich filmov je prave idea, ktora je jednym z predmetov
tejto prace. Ta tvori zéklad ich filmov a v kazdom filme je sprostredkovand hovorenym
slovom cez protagonistov alebo vedlajSie postavy. Ukézalo sa, ze prevladajuca idea
sa ukryva takmer v kazdej situdcii odohravajicej sa vo filme. Jej vrstvenie a varidcia vSak
vytvara mnozstvo novych myslienok a tém, ktorych ddlezitost hodnoti kazdy divak indi-
vidualne. Napriklad vo filme Burn After Reading je tolko myslienok, Ze divak je
vo vysledku strateny v tom €o by si z filmu mal odniest’. Tento film je vSak Specificky tym,
Ze obsahuje mnoho dejovych linii a postav na vel'mi kratkom useku jednej a pol hodiny.
Ostatné filmy s pomalejSim tempom a menS$im poctom postav vo vysledku nie su také
mitlce, ¢o utvrdzuje tézu, Ze ak sa kazda situicia vo filme krtti okolo jednej idey, vysle-
dok komplexnejsi.

Robert McKee vo svojej knihe Story tvrdi, Ze ironicka idea v sebe ukryva pozitivne
a negativne ndboje hodndt vo vrstvach textu a podtextu a preto je vysledna myslienka iro-
nickd. V spominanych filmoch som skimal tieto ndboje v klimaxoch scén, mojou analyzou
vSak nevystupila na povrch oCakavana pravidelnost’ v tomto striedani. Dokazalo sa vSak,
Ze irénia naozaj obsahuje pozitivne a negativne hodnoty v rovnakom ¢ase. Cim pestrejsie
bolo badatel'né striedanie tychto hodnot, tym putavejsi sa film zdal byt’. Film predsa fungu-
je na kontrastoch a ked’ sa tieto kontrasty vrstvia v rovnakom Case a striedaju v texte
a podtexte, nejaké napdtie vznikat musi. PoCas pisania prace u mna neustale vznikala

otazka: ,,Ako mézeme vo filme definovat’ to, ¢o je pozitivne alebo negativne?” Preto
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mi pride, Ze pre zodpovedanie tejto otdzky by filmar potreboval znalosti z oblasti moralne;j
filozofie a moralnej psychologie. Z toho plynie d’al’Sia otazka: ,,Je filmar dostato¢ne kom-
petentny na to aby mohol skimat takuto tému?” Ked vypustime to ¢o je v akom pripade
spravne alebo nespravne, pozitivne alebo negativne, stale si akékol'vek tvrdenia vysluhuju
obvinenie zo subjektivity. Subjektivny je aj pohl'ad z obsahu filmu, v ktorom ma protago-
nizmus a antagonizmus vzdy protikladné tazby. To ¢i je udalost’ vo filme pozitivna alebo
negativna taktiez stvisi s hladiskom postavy. Je vel'mi tazké byt v tomto ohlade ob-
jektivny, ale fakt o skuto¢nosti v ktorej je pre jednu postavu nieco pozitivne a pre druhu
negativne vytvara konflikt a na tom je kazdy film postaveny.

Pre vytvéranie kontrastov v pozitivnych a negativnych nabojoch moéze posluzit’
niekol’ko klicovych faktorov umoznujucich kontrolu vyznenia. VSetky tieto faktory
sa daju ovplyviiovat’ uz vo faze scenara. KI'ai¢ovymi faktormi su: vyber postavy a charakte-
ru postavy, forma, radenie a striedanie scén a napokon kontrast v texte a podtexte. Tieto
elementy st kIiCovymi vo vytvarani kontrastov a nésledného ironického vyznenia.
Uplatiiovanie tychto faktorov je jednoduch$ie v hranom filme v ktorom méame slobodu
vyberu postav, prostredia a udalosti. V dokumentarnom zanri je tdto kontrola ukratena
o scendristicku zlozku, ale o to viac sa toho d& vytvorit' v strizni, ked’ povodny zédmer
nevyjde.

Zo sktimania mi vyplynulo niekol'’ko poznatov o McKeeho teorii beatov a prevlada-
jucej idey. Jednym z nich je, ze striedanie kladnych a zdpornych nabojov vytvara emocnt
rozmanitost’ v asociacii s filmom. Nésobenie nabojov s rovnakou hodnotou emociu
znasobuje. Na to, aby toto ndsobenie fungovalo si musime k postave vytvorit’ asociacné
puto.

Asociacne funguje aj McKeeho tedria kladnych a zapornych nabojov. To ako
vnimame hodnotu néaboja urcitej situacie je ovlyvnené subjektivnym tsudkom. Kazdy
divak sa upne na odli$né veci a tym film vytvara odlisné konotécie. Preto mi pride, Ze nie
je idedlne sa touto tedriou striktne riadit’. Z druhej strany mi toto preskimanie nabojovych
hodndt pomohlo uvedomit’ si pritomnost’ roznych vyznamov spojenych s Strukturou, dejom
a postavami. Na zdklade tychto poznatkov, vznikla finalna verzia diplomového filmu.
Otazka teda znie: ,,Da sa tato tedria uplatnit’ v praxi?” Odpoved: ,,Ciastoéne!” Rovnako
ako tedrie neuroetiky rieSiace otazku ¢i je lepSie raciondlne alebo emociondlne konanie,
tak aj pri filme je vysledkom spojenie tychto dvoch odvetvi.

Ciel'om tejto prace bolo preskimanie McKeeho teorii, poukazanie na existenciu kon-
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trastov vo filme a moznost’ aplikacie ich manipulacie roznymi prostriedkami. Uvedomujem
si, ze pre objektivny vysledok z mojej analyzy je potrebné preskimanie z pohl'adu niekoho
iného. Vdaka obsahu obohateného o pozitivne a negativne hodnoty vo vrstvach textu
a podtextu vidim buducnost’ filmovej tvorby prave vo vyuziti tychto moznosti. Vrstvenie
tychto protikladov vytvara silnejSie konflikty, napétie a kontext. Film tak dostdva vnitornt
aj externti hibku. Toto skimanie ma doviedlo k zamysleniu sa nad doleZitostou kontrastov
vo filme a je minimalne zaujimavou Stidiou pohladu na filmy bratov Coenovcov

a nasledného vyuzitia poznatkov v dokumentarnom zanri.
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Obr. 20 No Country for Old Men - Pomoc
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Obr. 21 No Country for Old Men — Poskodenie seba a inych

Obr. 22 No Country for Old Men — pozitivny a negativny naboj

Obr. ¢. 23 Pozitivne a negativne naboje klimaxov scén

Obr. ¢. 24 Pozitivne a negativne naboje klimaxov scén

Obr. ¢. 25 Pozitivne a negativne naboje klimaxov scén

Obr. ¢. 26 Pozitivne a negativne naboje klimaxov scén

Obr. ¢. 27 Porzitivne a negativne naboje klimaxov scén, emocny strih

Obr. ¢. 28 Porzitivne a negativne ndaboje klimaxov scén, racionalny strih
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ZOZNAM PRILOH

Priloha P1: Podrobny popis klimaxov vo filme No Country for Old Men



PRILOHA P I: PODROBNY POPIS KLIMAXOV VO FILME NO
COUNTRY FOR OLD MEN

Klimaxy a ich naboje (P - pozitivny, N - negativny) a konflikt (T - v texte, PO - v podtexte):

1. Llewelyn nachadza 2 miliony doldrov v bankovkach.

P, T - Nadobudol finan¢né prostriedky. N, PO - Nepatria mu.

2. Llewelyna trapi svedomie, ide na pomoc ¢loveku, ktorého nechal na pospas pusti.

P, T - Pomoc ¢loveku v nidzi. N, PO - Vystavenie sa problémom pre niekoho, kto si pomoc nezasluzi. Ohro-
zenie vlastného Zivota

3. Llewelyn sa v pusti dostava do prestrelky s majitel'mi drog, ktoré zostali na mieste ¢inu.

P, T -Llewelyn je postreleny, ale vyviazol len so Skrabnutim. N, PO - Spustil v§ak hon na macku a mys.
4. Anton dava do stavky zivot majtel'a benzinovej pumpy.

P, T - Majitel’ prezije stavku. N, PO - Fakt, Ze jeho Zivot bol v staivke v hode mincou.

5. Llewelyn prichadza postreleny domov, hovori manzelke, Ze si musi zbalit’ veci a okamzite opustit’ Texas.
P, PO - Zachrana zivota. N, T - Opustenie vSetkého ¢o budovali.

6. Anton je povolany k miestu ¢inu, aby nasiel peniaze, ktoré si Llewelyn privlastnil. Zabija I'udi ¢o si ho
najali.

P, PO - Anton si bude mdct’ nechat’ peniaze, ktoré najde. N, T - Smrt’.

7. Serif prichadza na miesto ¢inu, dedukuje ¢o sa stalo a divék zist'uje, Ze drogy su prec.

P, PO - Serifove dedukéné schopnosti uréuju kvalitu protagonizmu. N, T - Drogy st preg.

8. Anton patra po Llewelynovi.

P/N, T (vzhl'adom na hl'adisko postavy) - Nenachddza Llewelyna.

9. Llewelyn posadi manzelku na autobus a odchéadza.

P, T - Zachrana utekom. N, PO - Llewelyn nastavuje svoj krk.

10. Serif prichadza k Llewelynovi domov, Llewelyn tam u nie je.

P, T - Llewelyn je pre¢, podarilo sa mu utiect’. N, PO - Serif mu v tomto pripade, nedokaze pomdct'.

11. Llewelyn ukryva ukradnuté peniaze.

P, T - Peniaze su ukryté. N, PO - St napichnuté na sledovacie zariadenie.

12. Anton stale patra po Llewelynovi, zistuje, Ze u manzelkinej mami nie je.

P/N, T (vzhl'adom na hl'adisko postavy) - Anton zistuje, Ze u rodiny nie je.

13. Llewelyn sa vracia do hotela, zist'uje vSak, ze tam niekto je.

P, T - Zistil odhalenie predtym ako tam voSiel. N, PO - Llewelynova skrysa je odhalena.

14. Anton stale patra.

P/N, T (vzhl'adom na hl'adisko postavy) - Stale Llewelyna nenasiel.

15. Serif raiiajkuje, pomocnik mu prinasa zI¢é spravy.

P, PO - Policia ma nahl'ad, snazi sa neinteresovat’. N, T - Stopy ich nevedu k pachatel'ovi.

16. Llewelyn, Anton a mexikanci, ktory st vlastnikmi drog sa stretnt na jednom mieste. Anton zabija mex-

ikancov, Llewelyn ziskava svoje peniaze a Anton odchédza s prazdnymi rukami.



P, PO - Llewelyn ma peniaze a preziva. N, T - Na mieste je kopa mftvych, Anton odchadza s prazdnou.
17. Do hry sa dostava d’al’si hra¢ menom Carson Wells.

P, T - Mozno najde peniaze skor ako ostatni, zaroven by mohol zarazit’ Antonove vycinanie. N, PO -
Vystavuje svoj Zivot.

18. Llewelyn nachadza stopovacie zariadenie, dostava sa do prestrelky s Antonom.

P, PO - Llewelyn zasahuje Antona do ruky a uteka zivy. N, T - Llewelyn je postreleny, len tak tak preziva.
19. Llewelyn uteka do Mexica, predtym schovava peniaze.

P, PO - V Mexicu najde docasné utocisko. N, T - Musel sa zbavit’ penazi.

20. Anton zhana prostriedky na oSetrenie rany, odpali auto pred obchodom, aby odputal pozornost’.

P, PO - Anton si oSetruje rany, zistujeme, ze nie je nesmrtelny. N, T - Anton odpaluje auto.

21. Serif sa vydava za manzelkou, zastavuje auto s plnou korbou mftvol.

P, PO - Nadej o dolapeni zlocinca. N, T - Korba plnd mftvol, ktort prevoznik nesie len prikryta plachtov.
22. Wells navstivi Llewelyna v nemocnici, ponuka mu pomoc.

P, T - Ponuka pomoci. N, PO - Llewelyna nie je problém najst’.

23. Serif sa stretiva s Carlou Jean, Llewelynovou manzelkou.

P, T - Serif zistuje kde je Llewelyn, tiez poniika pomoc. N, PO - Llewelynov Zivot je v nebezpecenstve.
24. Wells nachadza tasku s peniazmi, jeho vSak nachadza Anton.

P, PO - N4jdenie penazi. N, T - Wells umiera. Llewelyn sa dostava do kontaktu s Antonom.

25. Llewelyn odchadza z nemocnice, posiela manzelku do El Pasa, aby jej tam predal peniaze.

P, T - Predanie penazi v pripade, ze Llewelyn neuspeje. N, PO - Llewelyn sa vydava na svoj pohreb.

26. Llewelyn umiera.

P, PO - Mexicania maju peniaze. N, T - Smrt’. Carla neziskava peniaze.

27. Umiera Carla.

N, T, PO

28. Antona zrazi auto.

P, PO - Dostal ¢o si zaslazil. N, T - Havaria.
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