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ABSTRAKT

Tato prace se zabyva filmy autorské dvojice reziséra Guse Van Santa a kameramana Harrise
Savidese. Analyzuje obrazova feSeni v kontextu minimalistického pojeti ve filmech Gerry,

Slon a Posledni dny.

Kli¢ové slova: Gus Van Sant, Harris Savides, Gerry, Slon, Posledni dny, film, camera, zabér,

kameraman, obraz, kompozice, stfih, vyprazdnéna narace.

ABSTRACT

This thesis describes films directed by Gus Van Sant and cinematographer Harris Savides.
It analyzes image solutions in the context of the minimalist concept in films Gerry, Elephant

and Last Days.

Keywords: Gus Van Sant, Harris Savides, Gerry, Elephant, Last Days, film, camera, shot,

cinematographer, image, composition, edit, emptied narration.
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UvVOD

Tato diplomova prace se zamétuje na tvorbu vyznamného amerického filmového reziséra a
scénaristy Guse Van Santa a jeho dvorniho kameramana Harrise Savidese, se kterym Van
Sant natocil vice nez Sest oceniovanych celovecernich filmii. Pro analyzu jsem zvolila tii z
téchto snimkd, které byvaji nazyvané takeé jako ,,7rilogie smrti*. Jak vyplyva z volného na-
zvu trilogie, spolecnym jmenovatelem téchto filma je téma smrti. Prvni z nich — Gerry, je
¢asto pro svlj minimalismus pfifazovan k pojmu ,,vyprazdnéna narace®, pojednava o neko-
ne¢ném putovani dvou chlapcii v americké pousti. Nejuspésnéjsim snimkem ze zminéné tri-
logie je Slon, film inspirovany masakrem na stfedni Skole v Columbii. Van Santovi pfinesl
mnoho ocenéni z prestiznich festivalli a taktéZz Savidesovi, ktery obdrzel cenu za nejlepsi
kameru. Ttetim z trilogie je snimek Posledni dny, volné inspirovany osobnosti Kurta Coba-

ina a jeho poslednimi dny zivota.

K rozborim filmt jsem pfistupovala neoformalistickou analyzou se zaméfenim predevsim
na obrazovou stranku jednotlivych snimk. V pribchu prace jsem porovnavala a vyhodno-
covala postupny vyvoj z hlediska pouzitych obrazovych forem a vyvoje pfibéhu. Nalézala
jsem nenapadné symboly ¢i odkazy, které Gus Van Sant ve svych filmech zanechal a vy-
hodnocovala jejich vyznamy. Dale jsem si v§imala prostfedki, které v obrazové skladbé

emocionalné plsobi na divéka a zda tyto pouzité prvky plni svou funkeci.

Tato prace by méla slouzit jako vhled do autorské tvorby dvojice Guse Van Santa a jeho

kameramana Harrise Savidese, jejichZ kontroverzni tvorba je oceflovana 1 kritizovana.
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1 GUS VAN SANT

Americky rezisér a scéndrista se narodil 24. cervence 1952 ve mésté Louisville statu Ken-
tucky. Mezi jeho nejzndméjsi filmy patii Dobry Will Hunting (1997), Milk (2008) a Slon
(2003). Ve Van Santovych snimcich se ¢asto objevuji zndmi herci, naptiklad Matt Damon,
Keanu Reeves, Matt Dillon nebo Sean Penn. Hudbu do Van Santovych filmu sklada Danny
Elfman. Rezisérovym vzorem je napiiklad Stanley Kubrick. V jeho filmech se skoro vzdy
objevuje tématika gayl. Zajem u vetejnosti vzbudil svym prvnim celoveéernim snimkem
Mala Noche (1985), ktery se odehrava v prostiedi homosexualli, pojednava o nenaplnéné
lasce Americ¢ana k mladému mexickému piist€éhovalci. Velky tspéch vyvolal film Fldkac
(1989), roadmovie o dvou mladistvych narkomanech. Poté ptisel Gspésny film Mé soukromé
Idaho (1991), hlavni role ztvarnil Keanu Reeves a River Phoenix, zde zpracoval ptib¢h dvou
prostituti. Nasledoval film s Nicole Kidman v hlavni roli — Zemfit pro (1995), thriller o
mladé televizni moderatorce, ktera presvédcuje tfi mladiky, aby zabili jejiho manZzela. Film
Dobry Will Hunting (1997) ziskal sedm nominaci na Oscara a proménil dvé€, v hlavnich ro-
lich se v ném objevil Robin Williams a Matt Damon. Se Seanem Connerym natocil drama
Osudove setkani (2000), ve kterém starnouci spisovatel prevezme roli ucitele pro afroame-
rického studenta. Po uspé&Sich s pfedchozimi filmy a fadou ocenéni se Van Sant rozhodl
opustit dradhu divackych filmi. Nasledovala trilogie snimkl nazvana také jako ,,trilogie
smrti voln€ inspirovana tfemi skute¢nymi udalostmi — Gerry (2002) o putovani dvou mla-
dikt pousti, Slon (2003), ve kterém ztvarnil masakr na stfedni Skole v Columbii, ziskal za
n¢j Zlatou palmu na Filmovém festivalu v Cannes v roce 2003 a Posledni dny (2005) - volna
inspirace umrtim Kurta Cobaina. Po této trilogii nasledoval Gspésny film se Seanem Pennem
Milk (2008), ktery pojednava o homosexuélnim politikovi, tento snimek ptinesl dalsi nomi-
naci na Oscara. Neklid (2011), Zemé nadéje (2012) s Mattem Damonem a zatim posledni

rezisériv film More stromu (2015) s oscarovym hercem Matthewem McConaugheyem. Re-
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ziroval 1 nékolik hudebnich videoklipt, tfeba pro kapelu Red Hot Chili Peppers k pisni Un-
der the Bridge. Kromé¢ rezie a psani scéndiii napsal i autorsky roman Pink a vydal fotogra-

fickou sbirku pod ndzvem 108 Portraits.!

! Piispévatelé Wikipedie, Gus Van Sant [online], Wikipedie: Oteviena encyklopedie, c2016, Datum posledni
revize 6. 12. 2016, 06:29 UTC, [citovano 28. 01. 2017]
<https://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Gus_Van_Sant&oldid=14399495>


https://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Gus_Van_Sant&oldid=14399495
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2 HARISS SAVIDES

Americky kameraman a fotograf. Narodil se 28. zati 1957 v New York City v USA a tamtéz
1 zemfel na rakovinu mozku, v 55 letech, 9. fijna 2012. Vystudoval film a fotografii na
School of Visual Arts v New York City. Svou kariéru zapocal jako fotograf moédy v Mildné,
Patizi a New Yorku. Natacel reklamni spoty a hudebni videoklipy naptiklad pro skupinu
REM k pisni Everybody Hurts nebo pro Madonnu k pisni Rain. Savides je jediny, kdo vyhral
ttikrat za sebou cenu MTV Video Music Awards za nejlepsi kameru. Od roku 1999 patii do
Americké asociace kameramant. Je povazovan za dvorniho kameramana Guse Van Santa.
Jejich spoluprace na prvnim celovecernim filmu zacala snimkem Osudového setkani (2000).
Nasledovala trilogie Gerry (2002), Slon (2003) - za néj ziskal ocenéni za nejlepsi kameru na
New York Film Critics Circle — a film Posledni dny (2005). Poté piiSel oscarovy film Milk
(2008). Jejich poslednim spoleénym snimkem byl Neklid (2011). Savides spolupracoval také
s dal§imi zndmymi reziséry, titeba s Davidem Fincherem na filmech Hra (1997) a Zodiac
(2007). S rezisérem Ridleyem Scottem spolupracoval na filmu Americky gangster (2007),
za ktery ziskal nominaci na cenu BAFTA za nejlepsi kameru. Nésledoval snimek s Woodym
Allenem UZivej si, co to jde (2009). Se Sofii Coppolou natocil filmy Odnikud nékam (2010)
a Bling Ring: Jako VIPky (2013). Je povazovan za vyjime¢ného kameramana, ktery ,,mél

dokonaly cit pro zachyceni jemnosti ve svételnych atmosférach.«?

Obr. 1, Harris Savides a Gus Van Sant

2 Imdb.com: Harris Savides [online]. © 1990-2017 IMDb.com, Inc. [citovdno 28. 01. 2017] Dostupné z:
http://www.imdb.com/name/nm0767647/bio?ref =nm_ov_bio_sm
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3 OBRAZOVE RESENI FILMU GERRY

V rozhovoru pro internetovy magazin Americké asociace kameramant zminuje Harris Sa-
vides: ,,Na pocatku mel Van Sant pocit, Ze potiebuje natocit film tak, jak chce on sam, aniz
by musel brat ohledy na politiku a nic mu nebranilo byt v tom kreativni. Vznikla tak série tri
filmu, v nichz jsme se museli vzdat rozpoctu, podpory a pracovat co nejjednoduseji. Na

oplatku jsme dostali svobodu, kterd prevazila vse, co jsme museli obétovat.*>

Na uvod této kapitoly bych rada vysvétlila pojem vyprdzdnéné narace, jez se vztahuje k
nasledujicim snimkim a obzvlast’ film Gerry je s timto terminem Casto spojovan, a i v pru-
bchu této prace budu s timto pojmem dale pracovat. V magazinu Cinepur vySel ¢lanek
Zdenka Holého Vyprdzdnéna narace aneb vzrusujici nejistota filmového pohybu. Holy
v ném vyklada pojem nasledovng: ,,Ve filmu vypravéni vytvarii ptibéh propojenim fady uda-
losti podle principu pficiny a nasledku v koherentnim ¢asoprostoru. Pokud je vypravéni vy-
prazdnéné, tak se ndm nedostava informaci o pficinach a nasledcich probihajiciho déje, v
naSem piipadé€ to pak predev§im znamena, Ze postavy predkladané filmem jsou pro nas ne-
pristupné, nezname jejich motivaci, tedy divody — pti€iny jejich jednéni. Z nepfiistupnosti
postav ¢i z nezviditelnéni jejich motivll vyplyva, Ze se nemizeme do filmu angaZovat jako
v klasicky vypravéném filmu, pln€ se emocionéln€ propojit s postavou ¢i postavami a spolu
s nimi prozivat jejich pfibéh. Jako divéka nds vyprazdnéna narace nechava né€kde na hori-
zontu ptibeéhu. Rozhodujicim momentem pro tvorbu tohoto efektu je zacatek filmu. Divak
nesmi byt vpustén do ptibéhu filmu, a proto je zruSena expozice v tradicnim slova smyslu.
Filmy nas sice seznami se svymi postavami a s vychozi déjovou situaci, ale nikoli jiz dra-
matickou. Vime, co postavy Cini, nevime vSak, pro¢ tak €ini. Vypravéni v tomto piipadé
nesd€luje mnoho podstatnych piibéhovych informaci, a neposkytuje ndm tak zadny hmata-
telny vyznam, kterého bychom se mohli pfidrzet. Tyto filmy nabizeji vlastni d€j a na misto

postavy ndhradni subjekt, skrze ktery mohou divaci film vnimat. Timto d€¢jem ¢i subjektem

3BENJAMIN B. Interview with Harris Savidea — The Filmmaking Process. The Film Book Blog [online]. ©2017
American Society of Cinematographers. [Publikovano 24.07.2014]. [cit. 28.01.2017] Dostupné z:
http://www.theasc.com/site/blog/thefilmbook/interview-with-harris-savides-filmmaking-process/
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se stava sam film, jeho pohyby. Abychom je vnimali jako ndhradu za dramati¢nost d¢je,
musi byt strategie filmu proménliva, nesmime si byt jako divaci jisti, kam se film pohne, na
jaké pudé jsme se v té které chvili ocitli a na jakou nas s dalsi scénou, sekvenci, zdbérem,
stithem ¢i pohybem kamery film zavede. Zazitek z filmu pak plyne z neustalého divackého
lavirovani, nejistého pieslapovani nad tim, jaky je vyznam dané scény. Nemoznost vyzna-
mového potvrzeni, vyznamové verifikace poutd nasi pozornost k samotnému procesu gene-
race podnétd pro nase hypotézy, sam tento proces se stdva dramatem filmu. Protoze jako
divéci postraddme dramaticnost téchto akei, odvracime svoji pozornost smérem k formalnim
kompozice obrazu, zvlasté ve spojeni s poustni krajinou ve filmu Gerry. Nejcastéji je to jiz
zminovana kompozice, ktera velmi dobie dokaze odvadét nasi pozornost od sledovani fil-
mového déje. Podobné divdky od dé&je odcizuje stiih. Typickym postupem je znacna délka
zabérh, které nejen Ze jsou dlouhé, ale jsou ptetazené, kamera Casto setrvava pohledem na
scéné 1 v dob¢, kdy pro ptibéh vyznamna ¢ast akce skoncila, a kamera tak zviditelfiuje svoji
pritomnost. Zde formalni postupy slouzi jako prostiedek odvedeni divacké pozornosti od
ptibéhu. Tim, Ze neziskdvame relevantni informace o pfibéhu filmu, odcizuji se prib&hu i
bézné déjové scény. Kdybychom se pokusili shrnout efekt vyprazdnéné narace, mohli by-
chom fici, ze divakiim neposkytuje dostatek prostiedk, aby si vytvofili pfibéh, a tak umoz-
fluje piipoutat jejich pozornost k samotnému pohybu filmu. V odbornych terminech bychom
mohli fici, Ze vyprazdnéna narace je vypravéci figura, kterd slouzi k vytvafeni metafikce, pii
niz divak transcenduje svoji zaméfenost od dramati¢nosti piibéhu smérem k dramati¢nosti

filmu.«4

Nyni se dostavame k samotnému rozboru snimku Gerry. Jak jsem jiz zminila, tento film je
Casto spojovan s pojmem vyprazdnéné narace a podle predchoziho vykladu tohoto pojmu,
muzeme 1 zde pozorovat principy vyprazdnéné narace, a to naptiklad v ivodu vynechédnim
expozice filmu. Ve snimku Gerry se na zacatku ocitame v aut¢, které nékam jede, netusime,

kdo v auté sedi a pro¢, nevime ani kam jedeme a odkud. Gus Van Sant nechava divakovi

4 ZDENEK HOLY. Vyprazdnéna narace aneb vzrusujici nejistota filmového pohybu. Cinepur #40 [online].
© Cinepur 2017. [publikovano ¢erven 2005]. [cit. 28.01.2017]. Dostupné z: http://cinepur.cz/article.php?ar-
ticle=838
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prostor pro pfemysleni prostfednictvim dlouhych zabéri. Nechava ho, aby si v§imal detaila
a hledal voditka. Mzeme si prohlédnout krajinu, kterou projizdi auto, pozorujeme hrdiny
filmu, jak vyhliZeji z auta. Uvodni sekvence je dlouha pét minut a sklada se pouze ze tii
zabéra — celek jedouciho auta, poté stfih na polocelek ze predu kapoty auta na hrdiny uvnitt
aposledni z trojice zabér je Cisty celek - pohled na prazdnou silnici pfed nami. Zabéry cesty

autem jsou klidné a poetické. Ve zvuku slySime nediegetickou hudbu piana bez ruchii.

Obr.3, Uvodni scéna filmu Gerry — zabér 2.
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Obr.4, Uvodni scéna filmu Gerry — zabér 3.

Auto zastavuje v pousti a mladici, oba jménem Gerry, pokracuji dal v cesté¢ za hledanim
néceho — divakovi zahaleného tajemstvim. Sledujeme hochy, jak krac¢i krajinou, vse je po-
zorovano pouze z povzdali, kamera je nevtirava, klidna a panoramatickd, na jizd¢. Van Sant
nas s protagonisty neseznamuje, drzi si od nich odstup, sledujeme jejich zadda nebo profil,
obli¢eje vidime jen v celcich. Nechava nas, at’ sledujeme krajinu, popfedi lemuji poustni
klece, mezi kterymi kli¢kuje jizda kamery. Hacek nastava v osmé minuté filmu, az s prvnimi
dialogy, kdyz Gerry upozoriiuje na zménu cesty. Nasleduje kamaradska honicka mezi Ger-
rym a Gerrym, zde se ndm poprvé odkryva vztah mezi chlapci, ktery zda se byt velmi pra-

telsky. Néasledn€ ukonc¢i honbu za imaginarni v&ci a rozhodnou se vratit zpét k autu.

Bodem zvratu miizeme povazovat moment, kdy se chlapci rozhodnou jit zpét k autu, zde
nastava zména v kamerové skladbé, zabéry jsou z ru¢éni kamery roztfesené, navozuji tak
v divékovi pocit, ze pfijde zména nebo se néco stane. Zabéry jsou komponovany v uzsich
zab&rech — polodetaily, profily, dokonce se poprvé dostdvame 1 do detailu obliceje. Tady
nam Van Sant ddvd moZnost emocionalné se sbliZit s protagonisty tim, Ze vidime zfetelné
jejich obliceje a mame moznost si je prohlédnout. Dale také tim, ze chlapci mezi sebou vedou
dialog o vSedni situaci n¢jaké kamaradky, kterd hrala kviz. Z dialogu vime, Ze jsou to oby-
¢ejni kluci, ktefi maji kamarady a spolecné zazitky, ale vyprazdnénd narace se zde opét pro-
jevuje tim, Ze nas necha v napéti a v ocekavani, bohuzel z dialogu se zadné informace nedo-
vidame, jsou tu nastinéné urcité motivy, ale ty dale nejsou vysvétleny. Jak nic netikajici
dialog zac¢ne, tak i skonc¢i a my jako divaci netuSime, v jakém vztahu k protagonistim je
zminénd slecna, zda je jejich spoluzackou nebo pfitelkyni, nedozvidame se ani nic dal§iho o

postavach. Divak si na konci dialogu klade otazky, pro¢ vlastné tady byla tato scéna, jaky
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ma vyznam a zda se v dals$i ¢asti filmu dozvime vice a zdali ndm naSe otazky budou zodpo-

vézeny?

Nasleduje klidova sekvence velkych panoramatickych zabérti na krajinu. U prvniho vidime
v dolni ¢asti dvé malinkaté postavy naSich protagonistl kracejicich v dali, navazuje zdbér na
hory, pies které se linou mraky. Sekvence opét zklidiuje tempo, které bylo navozeno v pred-
chozi scéné chiizi, izkymi zabéry a rucni kamerou a zaroven pusobi jako Casova zkratka.
Nasleduje scéna jiz v noci, opét dialog mezi hrdiny u rozdélaného ohné¢, sklada se z jednoho
zabéru polocelku o délce Ctyf minut. Zde uz mizeme diagnostikovat tempo a styl filmu.
Kameraman Harris Savides vychazi hlavné z pfirozeného svétla. V no€nim zabéru vidime
zdroj svétla — ohent — rovnou v zébéru, kameraman nedodrzuje stanovené konvence trojbo-
dového sviceni, napiiklad v no¢nich scénach vynechava svétlo z kontry, respektive zde by-

chom ocekavali mésicni protisvétlo.

Obr. 5, Gerry — nocni scéna

Dale v ptfib&hu si nasi hrdinové stanovuji cile a museji pfekonavat piekazky. Kamera je i na
dale spise pozorujici v celcich a nepousti nas do nitra filmu. Panoramaticky sledujeme krasy
poustni krajiny, linie v pfirod€, hory a mraky. Na konci druhé tietiny filmu, kdy ptichéazi
druhy bod zvratu, nastava i stylistickd zména, ve které sledujeme stfihovou montaz redlného
Casu a predstavy Gerryho o cesté autem, kdyz ptijizdéli do pousteé. Zde se snazi hrdinové
ujasnit si, ve které &asti pousté se nachézeji. Sirokouhlou optikou vidime z podhledu obé
tvare Gerryl, kamera je umisténa na zemi, na kterou Gerryové kresli mapu. Nasleduje stiih
do jedouciho auta, které miji znacky, nékdy na nich necha delsi pozornost. Tyto zabéry z

auta jsou zrychlené. Od této chvile se pohybujeme v uzsich zabérech, které podporuji diraz
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na emoce postav a situaci, naptiklad ve ¢tyfminutovém zabéru na Gerryho, ve kterém jej
obkrouzi kamera. Opét slySime nediegetickou hudbu piana stejné jako na zacatku filmu, mo-
tiv auta a cesty se ndm zacina spojovat. Stejny motiv zazni i pfi zavérecné scén¢ a opet pii

jizdé autem.

Obr. 6, Gerry — strihova montaz, zaber 1.

Obr. 7, Gerry — strihova montaz, zaber 2.

vvvvv

tmy az k vychodu slunce. Tento zabér byl cely toceny z jizdy, na které byl piipevnény jetrab
a kamera. Nasleduje smrt Gerryho, zde vidime, jak byl intimni vztah mezi obéma chlapci.
Gerry svétil svlij zivot kamaradovi a rozloucil se s nim slovy ,,opoustim to tady*. Nacez
nasleduje Gerryho vrazda, az ptekvapivé oddramatizovana. Gerry dal pokracuje v cesté, na

konci horizontu vidime jedouci auta. V tu chvili vime, Ze byla smrt Gerryho zbytecna. V
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zaveérecné sekvenci se nam zardmuje cely film motivem hudby piana, cesty, auta a Gerryho

tvafe s ivodem filmu.

Obr. 8, Gerry — zdavérecnd scéna na posti

2.4

Obr. 9, Gerry — zavérecna scéna na pousti. Siroky zabér

Obr. 10, Gerry — zaverecna scéna v auté
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Obr. 11, Gerry — zdber z filmu o filmu
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4 OBRAZOVE RESENI FILMU SLON

Film Slon je obrazovou kolazi jednoho slune¢ného dopoledne na Columbijské stiedni Skole.
Prostiednictvim kamery Harrise Savidese sledujeme sérii osudti mladych studenti, kteti pro-
zivaji obycejny Skolni den a fesi své bézné starosti a problémy az do té chvile, nez se jejich
dva spoluzéci rozhodnou spachat nelitostnou odplatu. Film Slon Guse Van Santa, je volné
inspirovan tragickou udalosti atentatu na Columbine High School ze dne 20. 4. 1999. Nazev
filmu je inspirovan stejnojmennym filmem stanice BBC od reziséra Alana Clarke z roku
1989, ve kterém fesi sérii na sebe nenavazujicich vrazd spachanych v Belfastu.’ Nazev filmu
Slon je také odvozen ze znamého aforismu ,,0O slonovi v obyvaku, kterého si nikdo nevsima .
Tento aforismus by se dal chépat tak, Ze v ur€ité skupiné lidi je povédomi o n¢jakém spole-
¢enském problému, vSichni o ném vi, ale odmitaji se jim tak dlouho zabyvat, az ho ptestanou

vnimat.®

Pustme se nyni k samotnému rozboru filmu. Obecné plati, Ze ivodni titulkovy zabér ndm
muze prozradit mnoho o filmu, na ktery se budeme divat. Jeho hlavnim tikolem je navnadit
divaka a upoutat pozornost, vétSinou se jednd o celou sekvenci, nazyvanou expozice filmu.
Gus Van Sant otevira film zabérem na pouli¢ni lampu. Cistota rimovani a pfesnost kompo-
zice nam evokuji klid, a to zejména vsazenim kompozice do pravého dolniho rohu, ktery
psychologicky evokuje klidovou zénu, s pouzitim svétlého bodu rozsviceni lampy. Van Sant
nechava prostor pro titulky v levém hornim rohu, ktery je pro evropské a americké divaky
typickym smérem pro ¢teni. Modré barva v pfechodu do stmivani nam ptipomina ptichaze-
jici konec dne ¢i Zivota, tento obraz se pak na zavér zacykli v ram filmu. Ve zvuku slySime
teenagerské hlasy volani ,,pfihrej“ a ,,délej, rany mi¢em a béhani. Pomoci této indicie mu-
zeme usoudit, Zze mame pred sebou teenagersky film z prostiedi Skoly. To vS§e miizeme roz-

klicovat prostfednictvim prvniho zébéru.

5 Cesko-Slovenska filmova databaze. Slon [VB, TV film, 1989, reZie: Alan Clarke]. csfd.cz © 2001-2017 [cit.
28.01.2017] Dostupné z: http://www.csfd.cz/film/200648-slon/galerie/?type=1

& Ceska televize. Slon — Obsah filmu. [online]. ceskatelevize.cz ©1996—2017 [cit.28.01.2017] Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/porady/1114819346-slon/20838145825/
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Obr. 12, Slon — titulkovy zabér

Auto projizdi aleji strom, jede znacné nebezpecné, poté zastavuje, sledujeme dialog opilého
otce se synem. Van Sant vstupuje do zab&ru titulkem John, titulkem, ktery ndm piedstavuje
jednotlivé kapitoly nebo postavy ve filmu. Zajimavosti je, Ze jména postav ve filmu jsou
zaroven vlastnimi jmény herci neboli neherctl, které Van Sant zvolil do svého filmu pro
autenticitu a vétSina scén vznikala pomoci improvizace. Van Sant se soustiedi vZdy jen na
jednu postavu i1 kdyZ vede dialog mezi otcem a synem v auté, kamerou sleduje jen jednoho.
Dava tak divdkovi moZnost prohlédnout si blize postavu a navazat s ni emoc¢ni vazbu.
V uvodni scéné mizeme vidét podobnost s filmem Gerry, Van Sant jej otevira také scénou
v auté a motivem cesty, totéZ vidime na zacatku filmu Slon. Sice zabéry nejsou tak dlouhé a

vyprazdnéné jako v Gerrym, ale podobnost tu je zna¢na.

Obr. 13, Slon — mezititulek
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Obr. 14, Slon — zabeér v autée

Obr. 15, Gerry — zabér v auté

Van Sant v kratkosti ptedstavuje dalsi postavu ve filmu titulkem Elias, kluka s fotoaparatem,
ktery se prochazi parkem u skoly a vyfoti ndhodné prochazejici par punkerské dvojice. Opét
se vracime k Johnovi, sledujeme, jak se kluk ze stfedni Skoly musi vyrovnat s otcem, na
kterého musi davat pozor, aby néco v opilosti nevyvedl, nechd ho sedét v auté u skoly a
zavola starSiho bratra, aby pro n¢j pfijel. S potizemi s otcem piichdzeji i problémy ve Skole,
pozdni ptichody musi fesit u feditele v kancelafi. Pti ¢ekani na chodbé potkava dvojici po-
stav sehravajici dal$i kapitolu z filmu, tuto dvojici zatim jen sly§ime ve zvuku. Kameraman
Harris Savides sleduje objektivem kamery postavy v detailech, v dlouhych zébérech ze ste-
adycamu. Nechava nas pozorovat obliceje postav, nedava diiraz na nepodstatné detaily, ne-
pouziva zbyte¢nych stfiht ¢i prostiiht, které v danou chvili nejsou pro nas podstatné. Harris
Savides nés v prostoru nechava orientovat jen tolik, abychom véd¢li, ze se nachazime v are-

alu skoly, ale pfedstavivost nam zlistava oteviena, sleduje pouze postavu, kterd je pro nas
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v danou chvili prioritni. Zbytek prostoru a scény se odehrava ve zvuku, slySime dialogy ji-

nych spoluzékd, ale nevidime je.

Obr. 16, Slon — Elias foti punkerskou dvojici

Obr. 17, Slon — John sedi u reditele

Ve statickém celku na hfist€¢ zacind dal$i mini kapitola, do zvuku vstupuje nediegeticka
hudba Beethovenovy Mésicni sondty — jedina hudba, kterd se ve filmu objevuje a startuje
poetickou sekvenci. Zaci béhem télocviku chaoticky pobihaji po hfisti, kfi¢i na sebe, v tom
nas zaujme divka vzhledu ,,stard mlada®, ktera se zastavi ve stredové kompozici a vzhlizi
k nebi, jako by se zasnila nebo tusila v mracich na obloze pfichazejici bouti nestésti. Divka
odbéhne a na scénu prichazi pohledny hoch, obléka si cervenou mikinu a kamera, ktera byla
doted’ pasivni a statické se dostava do pohybu a nasleduje jeho stopy. Pti vstupu do Skoly se

dostavame do detailu, sledujeme zatylek kluka v ¢erveném, jak prochézi Skolou, potkava
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spoluzaky a za zvuku M¢si¢ni sonaty mizeme nasavat atmosféru Skoly. Zabér z mistrov-
ského steadycamu Harrise Savidese trva celé tfi minuty bez pouziti stfihu. V jeden moment
hoch potkava tfi divky, kamera pfevezme iniciativu a dirazem spocine kratkou chvili na
divkéch, které prohodi pfipominku na vzhled onoho chlapce v ¢erveném, v tento moment
dojde ke zpomaleni obrazu neboli slow motion. Poté si opét ptebere iniciativu hoch, tento-
krat ho uz vidime z anfasu, ptichazi ke své divce, polibi ji a spolu vchazeji do kancelare.
Mistrovskd, tfi minuty dlouhd jednozabérova scéna, plna narocnych ptechodt z denniho
svétla do interiéru, kde vstupovaly halogenové zativky s michanim svételnych intenzit a ba-
revnosti, narocny pohyb kamery doprovazejici postavu s vzajemnou interakci s jinymi po-

stavami, to vSe je zakon¢eno dal§im mezititulkem predstavujicim postavy Nathana a Carrie.

Obr. 19, Slon — Nathan prochazi skolou
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Obr. 20, Slon — Nathan z anfasu

John, kluk s bykem na zlutém triku, ktery nam byl ptfedstaven jako prvni, pfejima opét ve-
deni. Vystupuje ve filmu jako pojici prvek, ktery tdhne ptibeh filmu doptfedu. V kancelafi u
feditele se John potkava spolu s Nathanem a Carrie. Van Sant pouziva maly trik ke spojeni
jednotlivych postavovych linii filmu, které plynou filmem kontinualné a v ur¢itych segmen-
tech se stietavaji. V tento moment je pozornost filmu upoutana na urcitou postavu, Carrie a
Nathan prohodi néjakou repliku, divak je zorientovany v prostoru a v povzdali slysi Johna.
V momenté, kdy chce prevést pozornost na postavu Johna, ktery se nachazi ve stejném pro-
storu a d¢j jde stale kontinudln€, Van Sant ¢as o par vtefin vrati a prestiihne na postavu
Johna, ktery sedi v kancelafi u feditele. Nyni vidime Johna, jak se zveda z kiesla v feditelné
a jde k pultu sekretarky, ve zvuku vzdalené slySime jiz ptedchozi repliky Nathana a Carrie.
Tento prechod mezi jednotlivymi scénami a postavami, které se v prostoru filmu navzajem
protinaji, ptisobi velmi efektivné a ptirozene. Jednotlivé postavy ve filmu si po cely Cas pre-
davaji takto stanovené role a divék si neustale domysli jejich vztahy a jak jsou spolu postavy
propojené. Divak nevi, ktera postava je hlavni a kterd ze zde zminénych postav bude onim
vrahem. John je v prvni poloving filmu vykreslovan jako hlavni tahoun ptibéhu, nestastny
kluk s problémy s rodici i ve skole, Van Sant nechava v divékovi pocit, Ze pravé tento kluk

je jednim z atentatnikll na stiedni Skole.

Acadia — divka, kterd ma velmi pratelsky vztah s Johnem, ti¢astni se predndsky na podporu
gayu, obrazove¢ je tato scéna velmi zajimave feSend a ojedinéla v celém filmu. Skupinka
studenti sedi v krouzku, stiidavé tikaji nazory na otazku: ,,Jak vypada gay? “, kamera ne-

sleduje mluvici osobu, ale panoramaticky v kruhu §venkuje po sméru hodinovych rucic¢ek
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po vsech studentech, cely zabér je dlouhy dvé minuty. Podobnost bychom opét nasli ve filmu

Gerry, zde také kamera obkrouzila kolem celé osy zkrousené¢ho Gerryho.

V prvni ¢tvrtin€ filmu potkéva John pied Skolou Erika a Alexe, dva kluky v maskacich s vel-
kymi brasnami. Chvile pohody a §tésti je zdiiraznéna zpomalenym zabérem na Johna, jak
pred skolou hazi psovi tenisak. V momenté, kdy zareaguje na dvojici v maskacich, se kamera
preorientuje na n¢. Kapitola Erik a Alex je flashback, ojedinéle se objevuje pouze u téchto
postav. Alex sedi ve tiidé€, kde ho spoluzaci Sikanuji, poté jde do jidelny, kde si planuje plan
pomsty. Prozatim Elias vyvolava nafocené filmy, kdyZ béhem vyvolavani pievraci film s vy-

vojkou, zni to jako by odtikdvaly hodiny zuctovani.

Obr. 21, Slon — John hazi mic¢ psovi

Obr. 22, Slon — Alex sepisuje plan

Michelle — nenapadné holka v Sedé mikin¢ s kudrnatymi vlasy a brylemi, schovavajici své

télo do teplaki a velké mikiny, poznavame ji pii konfliktu s ucitelkou télocviku, kterd chce,
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aby vSechny holky na télocvik nosily kratasy. Michelle vstupuje do prazdné télocvicny,
v obrovském celku tohoto zabéru jsou vzadu malé dvete, kterymi k nam az ke kamete pfi-
chézi sama Michelle. Ve filmu Gerry byly podobné koncipované zabéry také Casto pouzity,
obrovské celky, ve kterych byla mala postava determinovana okolnim prostorem. Stejné tak

stisnéné na nas plisobi prazdna te€locvicna a mala Michelle, kterd pomalu ptichézi.

Obr. 23, Slon — Michelle v télocvicné

Obr. 24, Gerry — velky celek

Kazda kapitola pfinasi néco nového, jiny pohled nebo jiné zpracovani, dalSimi postavami ve
filmu Slon jsou Brittany, Jordan a Nicole. Tti hubené holky, které fesi kluky, problémy
s rodici, kalorie v jidle a nakupovani. Holky postavaji na chodbé¢, kde pied chvili kolem nich
prosel Nathan, holky prohodi par poznamek na vzhled Nathana a jeho holku a jdou do jidelny

na obéd. V této kapitole je kamera neustale v pohybu a doprovazi dévcata. Zde se zacina
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projevovat Stafetové piredavani roli pted kamerou. Coz znamend, ze pied kamerou se obje-
vuji nové postavy, které si piebiraji a predavaji roli viidce obrazu. Kamera je pfitom v po-
hybu a bez pouziti sttihu ndsleduje postavy. V momenté, kdy holky piijdou k pultu s jidlem,
kamera plynule ptejde za pult, stale sleduje dévc€ata az na konec pultu, poté si roli vedeni
obrazu piebere jeden z kuchaid, vede kameru do kuchyné, kde si s dalsSim kuchafem ve
skladu zapali cigaretu, vedeni kamery ptevezme dal$i kolem jdouci kuchat, poté dalsi, ktery
vezme tacy na jidlo a jde z kuchyné zpét do jidelny, kde opét vidime slecny, které si odnaseji
jidlo od pultu a jdou si sednout, kamera jde opét s nimi. SlySime jejich debatu o klucich,
jidle a plany na odpoledne. Jedna z nich zahlédne venku za oknem Johna, ktery si hraje pred
Skolou se psem. Holky velice rychle doji své salaty a pokracuji na ddmské toalety se vyzvra-
cet. Cela tato kapitola byla nato¢ena z jednoho zabéru se slozitymi piechody jak v prostoru
pfed kamerou, kde se stfid4 rozmanité popiedi, ale také jednotlivé postavy, které si piebiraly
role viidce zabéru, tak také velice naro€nd prace pro kameramana v udrZeni plynulosti a sta-
bility pohybu obrazu kamery a také svételnych tonalit v michani dennich intenzit a umélého
svétla. Tento koncept Stafetového stiidani postav v zabéru se prolina i do jinych obrazi, kde
se tak spojuji jednotlivé obrazy, napiiklad kdyz Elias potkava v knihovné Michelle. V za-
béru sledujeme Eliase, ktery jde z fotokomory do knihovny, kdyz vchazi, slySime ve zvuku,
jak n¢kdo oslovuje Michelle, aby ulozila knihy do regalu. Elias si v obraze bere Casopis a

vychazi ze zabéru, v tom s vozikem plnym knih vchazi do obrazu Michelle.

Obr. 25, Slon — Brittany, Jordan a Nicole potkavaji Nathana
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Obr. 27, Slon — Elias potkava v knihovné Michelle

Alex ve svém pokoji hraje na klavir Beethovenovu Mé&sicni sonatu, ustfedni motiv celého
filmu. Kamera obkrouzi kolem celého pokoje jeden a ptl krat dokola, mezitim ptichazi Erik,
leh4 si na gau¢ a na notebooku hraje akéni RPG hru DOOM.” V této hfe je hra¢ akénim
hrdinou se zbrani, kterou hraje z pohledu hrdiny. V Alexové pokoji vidime na zdech ob-
razky, mezi kterymi je i obrazek slona. O Alexovi miizeme fici, ze je citlivy, umélecky ta-
lentovany kluk. S razantni dohrou zahraje posledni takty Mé&si¢ni sonaty, ukdze zdvizené
prostiedni¢ky na noty a jde si sednout k Erikovi, aby na internetu objednal zbrané. Stfihem
se dostdvame do metaforické vsuvky vecerniho nebe, kde v minutu a ptl dlouhém zabéru

prichazi cerné mraky, ve zvuku je ticho jako pted pfichazejici bouti. Zabér je skoro totozny

7 RPG = Role Playing Game neboli hra na hrdinu.
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jako prvni titulkovy zabér, jen bez pouli¢ni lampy. Vracime se zpét do chlapeckého pokoje,
kde oba kluci uz spi. Rano spolu snidaji, Erik prohodi urdzejici poznamky na Alexovu
mamu, coz bychom mohli chapat jako prvni Eriktiv aktivni projev, z néhoz odvodime, Ze je

socialn€ nevyspély.

Obr. 28, Slon — Alex hraje na klavir

ilm

Obr. 29, Slon — zaber ze hry

Masakr ve stiedni $kole v Columbii se stal v den vyro&i imrti Adolfa Hitlera.® Van Sant

pouzil odkaz na tento moment do svého filmu Slon ve scéné, kdyZ Erik a Alex koukaji v

8 PFispévatelé Wikipedie, Masakr na Columbine High School [online], Wikipedie: Oteviena encyklopedie,
€2016, Datum posledni revize 19. 01. 2016, 13:37 UTC, [citovano 28. 01. 2017] <https://cs.wikipe-
dia.org/w/index.php?title=Masakr_na_Columbine_High_School&oldid=13245080>
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televizi na dokument o nacistickém Némecku. Harris Savides vklada obraz do obrazu, dava

vvvvvvvv

dodavku s dorucovatelem zésilky zbrani. Van Sant ndm ukazuje ironii amerického svéta, kde

st muze kdokoli a kdykoli koupit zbrail po internetu 1 nezletily student.

Obr. 30, Slon — televize a v pozadi je dodavka

Ve zvuku slySime zkuSebni rany ze samopalu a Michelle ptidava do rychlého kroku, aZ skoro
béZi po chodbé, kamerou vidime jeji zada a okoli je v neostrosti, tato kombinace zvySujiciho
se tempa, neostrosti a vystiely ze samopalu v nas postupné nechavaji zrat pocit nejistoty a
sevienosti. Scéna se uklidni stfihem do koupelny, kde Alex a Erik vchazeji do sprchy. Pro
Van Santovy filmy jsou typické intimni erotické gay scény. Alex a Erik si daji v zivoté svou

prvni pusu a jdou se pfipravit na utok na skolu.

Obr. 31, Slon — Michelle bézi chodbou
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Obr. 32, Slon — Alex a Erik ve sprse

ZavéreCna scéna filmu zacind dvacet minut pfed koncem, blizime se do findle a napéti i
tempo rytmu stoupa. Stiihy se zkracuji a maji dynamictéjsi raz. Alex vysvétluje Erikovi plan
jejich hriizného ¢inu, Van Sant zde pouzil podobny princip jako ve filmu Gerry se stejnym
zédbérovanim. Siroky zabér od zemé na obé hlavy koukajici doli na planek mapy, stih na
mapu, po které jede prst a stfih na oba chlapce, jak kraceji do Skoly, opét stiih na kluky
v pokoji s mapou a v dal$im stfihu oba dobihaji do tfidy, ve které si udélali zakladnu. Zde
Van Sant pouziva asové stiithy mezi minulosti a budoucnosti. Pldnovani jejich utoku vy-
pada, jako by nacrtavali strategii hry, kterd se ptenesla do skutecnosti, kde je hrdina vyba-
veny mnozstvim zbrani, dostane mapu budovy a vymysli systém boje. Jejich mrazivé plano-
vani kon¢i az désivou replikou: ,, Mame dost arsendlu na skoro cely den, hlavné se budeme

dobre bavit“.

Obr. 33, Slon — Alex ukazuje mapu skoly
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Obr. 34, Slon — Alex a Erik koukaji na mapu

Obr. 35, Gerry — Gerry a Gerry kresli mapu v pisku

Erik a Alex pfichazeji ke Skole a potkavaji Johna, nyni vidime stejnou scénu jako v prvni
tretin€ filmu, kdy John odchézel ze Skoly, hazi mi¢ psovi a potkava venku Erika s Alexem.
Ovsem scénu nyni vidime z opa¢ného pohledu, z hlediska Alexe a Erika. Navazuje paralelni
sekvence, ve které se prolina linie Alexe a Erika s Johnovou. John se nyni stavi do pozice
zachrance. Tusi, Ze se stane néco Spatného tak bézi kolem Skoly a vSem, které potka, se snazi
vysvétlit, at’ do Skoly nechodi. Lidé jsou viici nému apaticti a nikdo na néj nereaguje. John
pribiha k otcovu autu, ale ten tam neni. Jeho vnitini cil, aby se otec dostal v pofadku dom,
se hrouti a nastava panika — co kdyz je ve Skole? Z Cista jasna se jeho otec objevi a v objeti
spole¢n¢ pozoruji hotici skolu. Jejich vztah je nakonec posileny, i kdyz byl John na svého

otce nasStvany, nakonec je Stastny, Ze je v poradku a jsou spolu.
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Obr. 36, Slon — John s otcem stoji pred skolou

Mezitim se ndm paralelné prolind masakr probihajici uvnitf Skoly. Naplanovany vybuch
bomby v jideln& nevysel, tak Erik a Alex pfistupuji k planu ,,B“. Prvni jejich destrukéni za-
stavka zacina v knihovné. Elias si je staci vyfotit jesté pied prvnim vystfelem z Alexova
samopalu, dalsi vystiel je mifen na Michelle, ktera se staci jen otoCit. Postavy se chovaji
iraciondlné, jako naptiklad Brittany, Jordan a Nicole, které se na toaletdch upravuji a po
zaznéni n€kolika vystielii pouze prohodi: ,,Jen néjaky d€lobuchy, to nic.” Stejné tak iracio-
naln¢ jednaji spoluzéci ve tfid¢ s Acadii, kdyz jednoho z jejich spoluzaki zastieli. Zmateny
ucitel nevérici tomu, se snazi t€lo kluka odtahnout pryc a zbytek studentti utika oknem, az

na Acadii.

Obr. 37, Slon — Eliasova posledni fotka utocniki

Tady pfichézi postava Bennyho — ¢ernoSského kluka, ktery s chladnou hlavou prochézi Sko-

lou po hofticich chodbach, az dojde ke tfid¢, kde v Soku stoji Acadie. Benny ji pomlze utéct
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z okna a jde dal po skole, vstiic nelitostnym stfelcim, az narazi na Erika, ktery mifi samo-
palem na feditele Skoly. V nec¢ekaném momenté se Erik otoci a beze slova Bennyho zastreli.
Benny je zajimavy typ postavy, objevi se jen kratce, ale zachova se hrdinsky, jako jediny
nemysli na sebe a na svou zachranu, ale jde pomoct druhym a postavit se s holou kiizi naproti
zlu. Také by se dalo fict, ze jednal v Soku a nebyl schopny myslet logicky, kdyz se bez jaké-
koli zbrané postavil pfed uto¢nika se samopalem a po celou dobu neprojevil zddnou mimiku
v tvafi. Chovani studentl a jejich reakce pfi konfrontaci s vrahy je naprosto iracionalni a
nelogické, az to v nés vyvolava otazky a zanechéava silnou emociondlni stopu i po skonceni

filmu.

b \‘i

Obr. 38, Slon — Benny

Erik bere svou roli jako skutecnou hru na ko¢ku a mys. Vycte fediteli, ze ignoruje problémy
74kl a nezajima se o jejich potieby, poté ho necha, aby utekl, ale ve chvili, kdy se zvedne,
jej zastteli. Alex v poklusu probiha chodbami skoly, pozastavi se, zamifi a vystieli a dal bézi.
Jako by hrél pocitac¢ovou hru, ve které je on sdm hrdinou, ktery hleda a zabiji své nepratelé.
Nathan a Carrie se schovaji pred Alexem do kuchyné. Alex si sedne do jidelny a pije so-
dovku, mezitim ptijde do jidelny i Erik, chlubi se koho stihl zastfelit a v ten moment dostane
taky kulku. Alex ho zabil, protoze uZ nemél, koho dal$iho zasttelit. Z kuchyné se ozve Sra-
mot, Alex zamifi k mrazaklim, kde se schovava Nathan a Carrie, oba jej prosi, aby je nechal
zit, ale Alex na né namifi zbran a zacne vypravét rozpocitavajici fikanku ,.en ten tyky, dva
Spaliky, cert vyletél z elektriky, bez klobouku bos, natloukl si nos.* Nésleduje stfih na modré
nebe s mraky, zabér stejny jako uvodni titulkovy zabér, pod hudbou Beethovenovy Mésicni

sonaty jedou zavérecné titulky.
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Obr. 39, Slon — Alex miii zbrani na Nathana a Carrie

V zavéru rozboru filmu Slon bych chtéla shrnout vSechny obrazové prvky, které se ve
snimku objevuji a jsou pro tento film specifické nebo se propojuji s filmem Gerry. Pro sni-
mek Slon jsou typické dlouhé zabéry spojené s chlizi postav, které prochazeji chodbami
Skoly. Motiv chiize a dlouhych zabért byl pouzit i v Gerrym, zde byl ale v n¢kolikanasobn¢
delsich zabérech, kde ovSem postavy nenachézely cil nebo nebyl jejich pohyb ukoncéen. Ve
Slonovi mély postavy jasny smér a cil, kazda postava po dokonceni své chlize potkala jinou
postavu, které piedala Stafetu viidce obrazu. Van Sant se inspiroval hranim ak¢nich her, ve
kterych vidime zada postavy bézici pred ndmi a pohled kamery ji neustale nasleduje. Stejny
princip promitl i Van Sant do filmu Slon, nejcastéji sledujeme hrdiny pohledem na jejich
zada v polocelku nebo polodetailu. Zajimavosti je, Ze ve filmu Slon je také skryt odkaz na
film Gerry ve hte, kterou hraje Erik u Alexe doma. Ve hte stfili na dvé postavy, které jsou

v pousti a maji stejny vzhled jako postavy ve filmu Gerry.
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Obr. 40, Gerry — Zaber z filmu

Obr. 41, Slon — Postava ve hie je inspirovand postavou z Gerryho

Kameraman Harris Savides ramuje postavy vétSinou do stiedovych kompozic, v tom také
muzeme vidét odkaz ke hram, kde jsou postavy vzdy ve stiedu obrazu. Sttedovéa kompozice
u portrétované osoby muze vyvolavat dojem diilezitosti a dominanty nebo teba také deter-
minaci prostiedim. Ve vyznamu tak muze Skola piisobit jako uzavieny prostor, ve kterém
jsou jednotlivé postavy vtisnéné a nemaji moznost uniku ven. Dostavame se k pohybu ka-
mery, Savides vyuziva nej¢asteji steadycam nebo kamerovou jizdu, piipadné dolly vozik.

Zabéry jsou vzdy v pohybu nebo je zabér staticky na zacatku ¢i na konci akce.
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Obr. 42, Slon — Stiedova kompozice

Svételna tonalita obrazu je vzdy pfirozend, pouziva prirozeného svétla vychazejiciho ze si-
tuaci nebo scén nachazejicich se v prostorach skoly. Portréty jsou maximalné vZdy jen jemné
dosvicené, aby byla zachovana pfirozenost a Citelnost ve tvafich. V interiérech Skoly ne-
chava Savides postavy prechazet z riznych intenzit svétla, jelikoz i1 v redlném svété neni
vzdy v kazdé mistnosti stejné svétlo. V ramci scén se micha jak zafivkové, tak halogenové

¢1 dennti svétlo.

Obr. 43, Slon — svételné intenzity a michani barev svétla

Zvlastni pozornost bych vénovala praci s barvami. Ve filmu Slon se objevuji dvé dominantni
barvy, a to zluta a Cervend, potom bychom mohli zminit zédkladni barvy ¢ernou a odstiny
Sedé, tyto barvy se promitaji v odévech postav a vytvateji rytmus a skryty vyznam. Cervena

barva je symbolem nasili a agrese ¢i lasky. Ve Slonovi ale tento vyznam nenese, ba naopak,
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¢ervenou mikinu nebo svetr maji na sobé postavy Michelle a Nathan, kteti maji opacny vy-
znam. Michelle je nenapadna holka, kterd se snazi skryvat, mizeme o ni fict, Ze je Seda
myska v kouté. Nathan ma ¢ervenou mikinu s ndpisem Lifeguard v ptekladu zachranar, Cer-
vena barva je také spojovana se zachranou sluzbou a také se sebevédomymi charaktery. Na-
than sice ptsobi velmi sebevédomé, ale v momentu, kdy dojde na nejhorsi, tak neni za-
chrance, ale naopak jde se s Carrie schovat do mrazaku. Cervena tedy ve Slonovi nenese
zcela svlj primarni vyznam, ale funguje jako vizudlni prvek. John a Benny maji triko ve
7luté barvé. Zluta barva symbolizuje potiebu branit. John ma po cely film starost o svého
otce, potiebu se o néj postarat, aby se mu nic nestalo. Benny hrdinsky zachrani Acadii a jde
se postavit tvari v tvar stielci. Dalsi z barev, které se ve Slonovi objevuji je Seda, ktera zna-
zoriiuje netecnost, zdrzenlivost, smutek. Tuto barvu ma na sobé Michelle az do chvile, nez
si v Satné prevlékne Sedou mikinu za Cerveny svetr. Oba stielci jsou v ¢erném, tato barva
charakterizuje smrt, agresivni vzdor, konec, kone¢né rozhodnuti. Slon je obrazov¢ tak vyji-
mecny, ze divaka vtahne do d¢je a nepusti az do zavérecné eskalace déje, neni divu, ze si
Harris Savides odnesl ocenéni za nejlepsi kameru na New York Film Critics Circle a Gus

Van Sant ocenéni za nejlepsi rezii a Zlatou palmu z Mezinarodniho festivalu v Cannes.
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5 OBRAZOVE RESENI FILMU POSLEDNI DNY

Van Sant ve své minimalistické trilogii filmi s vyprazdnénou naraci pokracuje snimkem
Posledni dny. Film je inspirovan smrti Kurta Cobaina. Van Sant proptij¢il jeho vlastnosti pro
svou roli Blakea do filmu Posledni dny. Blake, které¢ho ztvarnil Michael Pitt je ztroskotala
rockova hvézda, zijici ve vile uprostted lest s prateli, kteti jej vyuZzivaji pro penéz. Blake ma
rozpadlou osobnost, zni¢enou zéavislosti na drogach, zaziva ty nejhorsi stavy tzkosti a de-
presi. Jeho vzhled je Spinavy a zanedbany, roztrhané jeany, Spinavé triko, vyhubla postava a
delsi blond vlasy. Jeho Zena se s nim rozesSla, mé s ni malou dceru, a i tak ma kolem sebe
lidi, kteti se ho snazi podporovat. Naptiklad jeho matka, kterd ho pfichazi pfemluvit, aby se
dal dohromady, tak 1 hudebni spolecnost, se kterou ma domluvené turné a kterd na jeho

talentu vyd¢lava penize.

Stejné jako v predchozich dvou snimcich Van Sant i tady otevira film zabéry na ptirodu.
Nachazime se v lese, kde vidime muzskou postavu, divné se potécejici po lese, ve vodé
v obleceni a nasledné u ohnisté. VSechny zébéry jsou ve velkych celcich s podkresem hudby,

ktera piechazi do rucht lesa az upln¢ utichne.

Obr. 44, Posledni dny — uvodni sekvence filmu

Blake ptichazi k velké vile, ve které spolu s nim Zziji i dals$i dva pary lidi, ktefi jsou také
zéavisli na drogach, ale relativné ne tak hodn¢ jako Blake, ktery se zmita mezi stavy komatu
a iracionalnim bytim. Pfikladem je scéna hned v prvnich deseti minutach filmu, Blake vchazi

do kuchyné. Kartén s cigaretami Tom Moore d4 do diezu pod tekouci horkou vodu, do
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misky nasype kulicky cokoladovych ceredlii, zalije mlékem a do lednicky pak schové krabici

s cerealiemi namisto mléka. Jde do pokoje, kde odpadne do postele pod vlivem drog.

Jeho stav se takto stale opakuje, chvili je na tom 1épe, vymysli rizné hlouposti, tfeba si ob-
1ékne zenské obleceni, vezme brokovnici a pobiha s ni po domé a mifi na spici spolubydlici,
potom zase upadne do stavu komatu u televize, ve které hraje nejlepsi skladba amerického
zebticku Billboard z roku 1994 cernosska kapela Boyz II Men a pisent On Bended Knee,
v pisni se zpiva o odpusténi z neveéry. Harris Savides komponuje do stfedové kompozice, ve
které najizdi na obrazovku televize v zabéru dlouhém i né€kolik minut. Jeho kompozice jsou
pfesné, vyuZziva prostoru a ramu, ktery v obraze vytvaii. Tvofi vnitrozabérovy pohyb postav,
ktery stfidd s pohybem kamery jako je Svenk nebo jizda, také stiidd ru¢ni dynamickou ka-
meru s klidnou statickou. Zabéry jsou dlouhé, nékdy statické a pouze pozorovaci, jako na-
ptiklad v rozhovoru prodejce reklamnich inzerati a Blakea v obyvaku. Tato scéna je dlouha
Sest minut, ale pro ty, co vidéli Gerryho a Slona, to uZ nemiiZze byt piekvapeni, protoze vi,

jaky je experimentalni rukopis Van Santa.

Obr. 45, Posledni dny — Blake s brokovnici
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Obr. 46, Posledni dny — zabeér na televizi

V Poslednich dnech je narace podobné jako v Gerrym, na rozdil od Slona, kde byla narace
objevuji rizné postavy zvlastnich lidi, o kterych nic nevime a v pribéhu jejich kratkého za-
pojeni se do plynuti filmu se o nich vlastné ani nic moc nedovime. U dvefi se objevi dva
kluci z Cirkve Jezise Krista Svatych poslednich dnii oba jménem Elder Friberg, jsou pozvani
dovnitt a obyvatelim domu vysvétluji, o ¢em je jejich ndbozenstvi. V popfedi na stolecku
v obyvaku vidime sosku Buddhy, ostatni v mistnosti si z rozhovoru s mladymi hochy délaji
spiSe legraci. V téchto dvou postavach vidim spojitost s Gerrym, kde mély taky hlavni po-

stavy také stejné jméno.

Obr. 47, Posledni dny — chlapci z cirkve Svatych poslednich dnu
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Opakujici se scéna v auté, kde skrz celni sklo pozorujeme fidice a spolujezdce, se objevila
uz v ptedchozich dvou filmech. V Poslednich dnech do auta na spolujezdce zieteln¢ nevi-
dime, protozZe na ¢elnim skle se odraZzi okolni krajina. NetuSime ani, kdo v auté¢ jede a nevime
souvislosti kam jedou a proc, jelikoz dialog se zamé&fuje na véci, které s pfibéhem nesouvisi.
Van Sant chce divdka odpoutat od vnimani ptibehu, a naopak u divéaka upoutat pozornost
k né¢emu pro ptibéh nepodstatnému. Tento ptistup odvedeni pozornosti divaka od ptibehu

je podobny jako ve filmu Gerry, kde se také objevuji principy vyprazdnéné narace.

Obr. 49, Slon — zabér na auto

Mezitim Blake sedi v zahradnim domku, kde koufi cigaretu a piSe do deniku slova o konci

zivota a smrti. Nevime, zda text je k nové pisni nebo jeho rozlouceni se se zivotem. Zde
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kamera pomalu obkrouZzi kolem Blakea o celych 360°, zabér opét odkazuje k stejnému prin-
cipu kruhov¢ jizdy, ktera byla pouzita v Gerrym, kde kamera obkrouzila zamysleného Ger-

ryho, kdyz si zac¢al uvédomovat bezvychodnost situace.

Kameraman Harris Savides vyuZziva nékolika plant v obrazech a rdm v rdmu obrazu. Jako
napiiklad ve scéné v loznici, kde spi spolubydlici Blakea, vedle u postele hraje televize se za-
pasem v judo a pies okno vidime Blakea jak na zahradé néco kope. Podobné ramovani v ob-
raze s vice plany vidime v pétiminutové scéné zabéru na okno domu, kamera pomalu odjizdi

na jizdé a v okné vidime Blakea jak zaseda za bici a hraje.

Obr. 51, Posledni dny — zabeér na okno

Do domu ptichazi zena nejspis Blakeova matka, ktera jej pfemlouva, aby s ni odjel a dal se

dohromady, urovnal vztah se svou Zenou a dcerou. Nasleduje scéna, ve které¢ Blake jde do
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détského pokoje, koukd na malé détské boticky a nasledn€ vezme jedno z malych kot’atek,
ktera se povaluji po zemi a lehne si s nim do postylky. Blake ukazuje, Ze mu je nékterych

veci lito, ale nedokéze opustit zivot, ve kterém se zmita a udélat zménu k lepsimu.

Blakeovi spolubydlici ziji nevazany zivot plny hudby, sexu a drog. Od Blakea ocekavaji
neustaly piisun penéz, ktery by jim skoncil v ptipadé, Ze by Blake odesel se 1é€it, takze vSem,
co se snazi s Blakem zkontaktovat vyfizuji, Ze nemé z4jem opustit dim a nechce s nikym
mluvit. V kazdém z Van Santovych filmu se objevi aspoil na kratkou chvili gay scéna — neni
divu, kdyz Van Sant se sam pfiznava k této orientaci. V poslednich dnech je to libaci scéna
mezi dvéma Blakeovymi spolubydlicimi. Van Sant pfistupuje k zobrazeni gayt velmi néZné,

neni to zadna drsna scéna, ale obycejné jemné polibky mezi dvéma muzi.

Obr. 52, Posledni dny — gay scéna

V Poslednich dnech se ve dvou mistech filmu objevi stfihova smycka, ktera je typicka pro
vypravéni filmu Slon. Coz znamend, Ze pozorujeme situaci neboli scénu z jednoho thlu po-
hledu od jedné postavy, ktera vede scénu, ale zanedlouho, jakmile je scéna dohrana, piijde
opét navrat do jistého bodu a scéna je opét sehrana, ale z pohledu jiné osoby, tudiz mizeme
vidét to, co bylo v danou prvni chvili skryto, ale v druhy moment je nam to jisté rozehrano
z jiné¢ho uhlu pohledu. Tento stiih vraceni déje je pouzit dvakrat ve filmu Posledni dny. Po-
prvé se tento zptisob stiihu objevi po tom, co probehne rozhovor Blakea s ¢ernosskym pro-
dejcem inzeratt a Blake odchazi do pokoje, kde si sed4 na zem a opie se zady o dvefte, v ten
moment dolu pfichazi jedna ze spolubydlicich, kterd otevie dvete a zdrogovany spici Blake

se prevrati bokem na zem. Scénu jsme vidéli z pozice Spolubydlici. Pokracuje scéna
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se dvéma mormonskymi hochy. Tady nastava onen stfih, ktery je opét vracenim v case. Po-
zorujeme Blakea, nyni uvnitt pokoje, jak pod vlivem drog sedd na zem a opira se o dvere,
spolubydlici dvefe otevie a Blake spadne na bok. Zkontroluje mu puls a pokusi se ho opét
posadit zady ke dvefim a poté je zavie a odejde. Podobny Casovy stiih je i u scény v druhé
poloviné filmu v momenté, kdy ptichazeji Blakeovi rozjafeni spolubydlici v noci zpét do
domu, zapnou si v obyvaku hudbu a spole¢né tancuji a zpivaji pod vlivem omamnych latek,
jediny Blake je v kuchyni a ptipravuje si téstoviny se syrovou omackou. Scénu nyni vidime
z pohledu jednoho ze spolubydlicich, ktery po chvili, co byl v obyvéaku, odchazi za Blakem
do kuchyné a pak se vraci opét zpét do obyvéaku k ostatnim. Mezitim prob&éhnou ¢asové
navazujici scény a sttihem se dostavame zpét do denni doby. Dva muzi, kteti uz diive jeli
v auté k Blakeovi, ho nyni hledaji v dom¢, Blake se oblékne a utiké pted nimi z domu, zpét
se vraci az veCer a jde do kuchyné pfipravit si jidlo. Zde se opét dostavame do ptedchozi
scény, kde ptichazeji spolubydlici do obyvaku a zapinaji hudbu. Jeden z nich jde za Blakem
do kuchyné a ptemlouva ho, aby mu dal penize. Tuto scénu nyni vidime z pozice Blakea.
Podobné casové smyCky a vraceni se v ¢ase d€je miize pro divdka piisobit zmatecné v jinak

koherentnim déji anebo jako zajimavy efekt.

Obr. 53, Posledni dny — spolubydlici najde Blakea
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Obr. 54, Posledni dny — spolubydlici vecer mluvi s Blakem

V zavéru filmu, kdy déj mifi do finéle, Blake odchéazi v noci do hudebniho baru, kde se bavi
s klukem zapalenym do her, nezdrzi se dlouho a odchazi zpét domt. Blake zamiii do skle-
niku, kam chodival skladat texty. Mezitim jeho spolubydlici se rozhodnou zrealizovat jejich
cervené postavy. Zde Van Sant dava prostor imaginaci a piedstavé divéka, jelikoZ kolem
smrti Kurta Cobaina se $ifi nejasnosti a otdzky, zda byl zavrazdén anebo spachal sebevrazdu.
Rano kolem skleniku prochazi zahradnik, ktery najde Blakeovo mrtvé t€lo. Van Sant opét
vyuzije imaginarniho metaforického pfirovnani, ve kterém Blakeuv duch vychéazi z mrtvého
téla a po fiktivnim Zebtiku vchazi nahoru. VéEtSina ndbozenstvi vEéfi v posmrtny Zivot a v to,
ze kazda ziva bytost ma vlastni dusi, ktera po smrti opousti télo — i toto mize byt duchovni

presah filmu a otazka, kterou Van Sant zanechava pro divédka i po skonceni filmu.

Obr. 55, Posledni dny — duch Blakea vychazi z téla
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V samotném zavéru se vracime k motivu auta a cesty, ktery jsme jiz nékolikrat vidéli i v
predchozich dvou filmech. Harris Savides zde opét komponuje dva polodetaily na cestujici
v auté a sttedovou kompozici na silnici, kterou projizdi auto. Titulkova sekvence je v Po-
slednich dnech pojata komicky a film na zavér odlehcuje od tragické vaznosti celé¢ho filmu.
Sleduje z jednoho celkového zabéru vySetfovani policie a mista ¢inu — tedy sklenik u domu
Blakea. T¢lo na n¢kolikrat nakladaji na nositka, poté jej prevrati nacez t¢lo Blakea jim vy-

padne na zem, do toho hraje komedialni cirkusové hudba a zabéry se stidaji s titulky.

Obr. 56, Posledni dny — zdaverecny titulkovy zabeér
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ZAVER
Tato prace se vénovala tvorbé autorské dvojice Guse Van Santa a jeho dvorniho kameramana
Harrise Savidese. Autorské duo spolu natoc¢ilo nejméné Sest ocenovanych celovecernich

filmd, tato prace se vénovala tfem z nich Gerry, Slon a Posledni dny, které spojuje minima-

listicky styl vypravéni.

K filmi jsem pfistupovala z pozice neoformalistické analyzy, zamétfovala jsem se predevsim
na obrazovou stranku jednotlivych snimki. Ty jsem porovnavala a vyhodnocovala postupny
vyvoj z hlediska pouzitych obrazovych forem a vyvoje pfibé¢hu. Zabyvala jsem se pro-
stiedky, které v obrazové skladbé emocionalné ptisobi na divdka a tim, jakou funkci tyto
prvky plni. V pribéhu prace jsem nalézala nenapadné symboly ¢i odkazy, které Gus Van

Sant ve svych filmech zanechal a vyhodnocovala jejich vyznamy.

Prvni analyzovany snimek Gerry je Casto spojovan s pojmem vyprdzdneéné narace. Film
s vyprazdnénou naraci neposkytuje divakiim dostatek informaci a prostiedk, aby si vytvo-
fili pfibeh, a tak umoznuje ptipoutat jejich pozornost k samotnému pohybu filmu. Pozornost
divéka je Casto kladena na formu, zejména stiih a pohyby ¢i kompozici kamery. Pro film
Gerry jsou pfiznacné dlouhé zabéry s velkymi celky na poustni krajinu. Tempo filmu je po-
malé a nedoptava divakovi dostatek informaci o ptibéhu. Co se barevnosti tyce, je film ladén
do desaturovanych zemskych odstint. Zavér snimku eskaluje k tragickému konci, a také zde
je styl snimani a herecké akce az neuvétitelné oddramatizovan. Prave toto zakonceni filmu

v divakovi ponechd hlubokou stopu.

Druhy ze zminénych film1, Slon, je divacky mnohem 1épe uchopitelny, neni divu, ze ziskal
také nejvice ocenéni. Divak je na zac¢atku vtaZzen do ptibehu filmu a ten jej pusti az na konci,
s velkym emociondlnim pfesahem. Piib&h a prostiedi jsou opét minimalistické. Ve Slonovi
je velmi vyrazna kamerova a stfihova forma, ktera podporuje emociondlni prozitek z filmu.
Ve snimku Gerry jsme vidé€li velmi Siroké zabéry s minimem tzkych zabéri. Ve Slonovi je
to opacné, zde komponuje Harris Savides v uzkych zabérech vétsSinou v polodetailech nebo
polocelcich, vyjimecné se objevi i n¢jaky celek. VéEtsinu Casu pozorujeme postavy z dnfasu
¢i jejich zatylek, jak prochazi chodbami Skoly a reaguji na ostatni spoluzadky. Kamera je zde
v pohybu na steadycamu nebo na jizd¢. Dlouhé zabéry jsou vzdy dynamicky naplnéné vni-
trozabérovym pohybem postav, které si Stafetove predavaji role viidce obrazu pfed kamerou.

Béhem téchto zabért, které jsou dlouhé i n€kolik minut, neni pouzit stiih. Vyraznou roli zde
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hraji barvy, na rozdil od ostatnich dvou film1, tady Harris Savides pracuje s pestrou barev-
nosti, a to hlavné v kostymech, kde se objevuji barvy zlutd, cervend, modré, Seda. Jediny
hudebni motiv, ktery je zde pouzit, je Beethovenova Mésicni sondta, ktera se ve filmu objevi
celkem tfikrat. Gus Van Sant v tomto filmu zanechava odkaz ke svému ptfedchozimu filmu
Gerry a to ve hte, kterou hraji Alex a Erik pfed tim, nez jdou vysttilet Skolu. Dv¢ postavicky

ve hte, na které hra¢ stfili, jsou postavy z Gerryho, maji stejné kostymy i prostiedi je stejné.

Posledni ze zminéné trilogie je film Posledni dny, voln¢ inspirovany smrti Kurta Cobaina.
Jak jsem jiz zmiflovala, vSechny tfi filmy nesou podobnou formu minimalistického vypra-
véni. Ptibeh Poslednich dni se odehrava vesmeés v prostiedi jednoho domu. Na minimalis-
tickém poli se odhaluje ptibeh nékolika postav, které propojuje hlavni postava — Blake. Osa-
moceny podivin, jehoz ptib¢h je na konci filmu zahalen podivnou smrti. Tento film je ves-
més staticky, na rozdil od pfedchoziho filmu Slon. Styl kamery je €isty, drzi si od postav
odstup, sleduje je z povzdali, vétSinou v celcich s pomalou jizdou. Tento styl pfipomind Ger-
ryho, i kdyz v interiérech neni zcela mozné vytvofit tak velké celky, jaké byly pouzity v Ger-
rym. Kameraman Harris Savides vklada do obrazii nékolik planti a ramuje obraz do obrazu.
Podobnych zabért je né€kolik. Barevnost snimku je opét desaturovana v Sedivych odstinech,
které na nas pusobi Spinave, coZ koresponduje 1 s prostfedim, ve kterém se odehrava d¢j
filmu. Cely snimek je velice pesimisticky aZ nete¢né chladny, v kontrastu k tomu se v ném

objevuji az absurdni situace, které v zavéru eskaluji do tragikomickeé scény.

Zavérem této prace bych zminila, Ze tvorba Guse Van Santa neni mainstreamova, musi si
svého divaka hledat a uspéch zaznamenava prevazné na prestiznich mezindrodnich festiva-
lech. Zanr vyprazdnéné narace je vniman jako zatim mlady pojem v kinematografii a divak,
ktery takovy film sleduje, musi pfistoupit na autorovu hru vypravéni, pouze pak je schopen
film ocenit. Pro mne to byla zajimava pfilezitost, a i kdyz jsem s podobnym zanrem dosud
nemé¢la zkuSenost, musim dodat, ze mi zminéna trilogie filml v pozitivnim smyslu mnohé

pfinesla.
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