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ABSTRAKT

Cielom prace je predstavit metddy interpretacie vytvarného umenia do podoby filmového
obrazu.

Definovat rozdiely, ktoré determinuju obe tieto média a analyzovat jeden zo spbsobov
ich zlu€enia do celistvého umeleckého diela prostrednictvom jedného, konkrétneho filmu.
Konecéna praca bude sluzit ako priruc¢ka, ¢i inspiracia buducim tvorcom pri ich objavovani
novych moznosti uchopenia filmového média.

Klucoveé slova: malba, farba, kompozicia, perspektiva, symbolika, poetika, Brueghel,

ABSTRAKT

The aim of this work is to present different methods of interpretation of fine art in the form
of movie image.

Also to define the differences, that determine both of these media and to analyze one of
the ways of their merging into one piece of art through one particular film.

The final work will serve as a guide or as an inspiration to future creators in their
discovering of new possibilities in cinematography

Key words: painting, fine art, color, composition, perspective, symbolism, poetics, Brue-
ghel



Tymto by som chcel velmi podakovat méjmu veducemu bakalarskej prace
Mgr. art. Juliusovi Liebenbergerovi, ArtD.

za odborné vedenie, velku trpezlivost a pochopenie pocas jej tvorby

Prehlasujem, ze odovzdana verzia bakalarskej prace a verzia elektronicka nahrana do IS/STAG su totozné.
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uvoD

Vytvarné umenie je s umenim filmovym velmi uzko prepojené.
Vzhladom na to, Ze je filmové umenie mladsie, vacsina vyrazovych prostriedkov vizualnej zlozky

filmu vychadza zo staro€nej tradicie a skusenosti vytvarného umenia z hfadiska vnimania divaka.

Vytvarné umenie vSak nevytvara iba predlohu vyuZitia vytvarnych postupov pri vizualizacii
filmu, ale mnoho vytvarnych diel sluZi ako priama predloha filmovej scéne z hladiska kompozicie,
perspektivy, farebnej harménie, &i su priamo zahrnuté do filmového obrazu ako suc¢ast kompozi-
cie. Takyto objekt méze tvorit kompoziény doplnok, byt nositefom informacie ¢i dotvarat
psycholégiu postav.

V tejto praci by som sa v8ak chcel posunut este dalej a preskumat moznosti hibSieho prepo-
jenia vytvarného umenia s kinematografiou skrz jeho vizualne poriatie, scénaristicki konstrukciu,
a pracu s celkovym konceptom filmového média vzhladom na percepciu obrazu.

V doterajSej historii kinematografie najviac posunul pracu s tymito prvkami film Mlyn a kriz od
polského reZiséra Lecha Majewského, ktory vznikol ako poetické nahliadnutie do obrazu Pietra
Brueghela starSieho - Nesenie kriza.

Tuto pracu preto venujem podrobnej$ej analyze prave tohto filmu s prihliadnutim na jeho pracu
z vytvarnou predlohou.

V teoretickej Casti tejto prace najprv definujem konkrétne pojmy a vyrazové prostriedky,
s ktorymi budem v dalSom texte pracovat a nacrtnem zakladné rozdiely v divackej percepcii vo
vytvarnom umeni a kinematografii.
Dalej uvediem g&itatela do tvorby Pietra Brueghela starSieho, ¢o je podstatné pre porozumenie
prostriedkom, ktoré Majewski zvolil pri realizacii filmu.
V praktickej ¢asti sa budem venovat samotnej analyze filmu z hladiska scénaristickej stavby a

zvoleného formalneho ponatia.

Pri pisani tejto prace som pracoval z viacerymi zdrojmi, ale v asi najva¢sej miere sa jednalo o
text Jan Jileka, ktory tému vytvarného umenia v kinematografii rozpracoval v rozsiahlej dizertac-
nej praci. Dalej som pracoval s textami reZiséra Lecha Majewského, ktoré st hodnotnym zdrojom

inSpiracie pre dalSich filmovych tvorcov.
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1. ROZDIELY V PERCEPCII VYTVARNEHO UMENIA A KINEMATOGRAFIE

V zaciatku tejto prace, by som rad zhrnul zakladné prvky vytvarného jazyka a filmového jazyka,
ktoré budu klu€ové pre pochopenie a naslednu analyzu ako vytvarnych, tak filmovych diel.

1.1 Vyrazové prostriedky vytvarného umenia a kinematografie

Vytvarny a filmovy jazyk, podobne ako je tomu u verbalneho dorozumievania, je subor znakov,
sluziaci na zdelenie urcitej informacie, myslienky, emdcie. Umelecké dielo je prave obohatené
eSte o rovinu emocného prezivania, ktoré sa mu autor prostrednictvom tychto prvkov snazi spro-
stredkovat.

V naslednej analyze praktického uplatnenia vyuzivania tychto prvkov, bude kladeny déraz prave
na réznorodost’ a mnohoéetnost vyuzivania tychto prvkov vo vytvarnom a flmovom obraze vzhla-
dom na rozdielnost v divackej percepcii.

LVytvarny jazyk tvori subor Specifickych, v spolocenskom kultirnom povedomi relativne
stabilizovanych pravidiel nadvézovania medzi znakmi vo vytvarnom umeleckom diele.

Viytvarny jazyk odraza stav vytvarného umenia v urcitej konkrétnej historickej situacii.“

K poslednej vete tejto definicie sa budem v neskorSich kapitolach tejto prace opatovne vracat
pravé s ohladom na historicky kontext v ktorom sa umelecké dielo nachadza, a z neho vyplyva-
juce konkrétne vyjadrovacie prvky, ako je dobova symbolika, &i vyjadrovaci kanon a nasledné
vyuzivanie tychto prvkov v reinterpretacii vytvarného diela vo filmovom obraze.

Na zaklade definicie v diele Metédy a formy interpretacie vytvarného diela a ich vyuzitie v pro-
cese vytvarnej edukacie od Renaty Pondelikovej, je mozné prvky vytvarného jazyka rozdelit na
zakladné stavebné (vyrazove) prvky vytvarného jazyka: linia, Skvrna a hmota, vyuzivané
hlavne v kresbe, malbe a socharstve, a zakladné vyjadrovacie prvky: tvar, svetlo, farba, ma-
terial, ktoré maju schopnost menit svoje kvality a vstupuju do vztahov so zakladnymi stavenymi
prvkami. 2

,Zakladné vyjadrovacie prvky vstupuju do kvalitativnych vztahov: tvarovych, svetelnych, fareb-
nych a povrchovych. Mézu vytvarat’ kontrasty, ak st na opacnych pdoloch alebo harménie, ak sa
priblizuja.

Kvantitativne vztahy sa mdézZu uskutocriovat zmnoZovanim elementov, principmi organizacie
(kompoziénymi principmi) — spésobom usporiadania elementov — priestor a jeho organizaciu,
rytmus, rovnovahu, symetriu, napétie, pohyb a dynamiku, konstrukciu, mierku a proporcionalitu“3

1, 2, 3, - PONDELIKOVA, Renata. Metddy a formy interpretacie vytvarného diela a ich vyuZitie v procese vytvarnej edukacie, Str. 8
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1.1.1 Definicia najzakladnejSich prvkov vytvarného jazka

Bod -

Maly utvar v obraze, tvoriaci zakladny prvok obrazu. Koncentruje pozornost pozorovatefla.

Dva nezavislé body v obraze vytvaraju vzajomné napatie a dochadza tvorbe rytmickych vztahov.
Tri body vymedzuju plochu a skupina Styroch a viac bodov tvori ohrani¢enu plochu. 4

Linia -

Usporiadanie obrazovych bodov do jednoliateho prvku tvori liniu. Linia méze byt priamka alebo
krivka. Ohranicenie objektu liniou sa nazyva kontura. Orientacia linii vytvara konkrétnu emaciu
v obraze(vertikalna linia ma vitalny charakter, evokuje dojem rastu, horizontalna naopak pokoj

a stabilitu, Sikma linia emocné napéatie, dyagonala dinamiku)

Ostra oproti oblej linii, tvori zas rozdiel medzi racionalitou a emocionalitou. 5

Plocha -

Vyjadruje dvojrozmerné zobrazenie priestoru. Je Uzko spojena z ohrani¢enim priestoru liniami,
pricom mdze byt ohrani€ena jasne a pravidelne alebo nejasne a nepravidelne(Skvrny) tvrdo, Ci
makko.

V suvislosti z priestorom rozliSujeme vnutorné a vonkajsie plochy, rovinné ¢i zakrivené. Plocha je

uzko spata rovnako s farbou, kde jej velkost ma vplyv na pésobenie farby v priestore.

Objem -

Je vztah telesa k trojrozmernému priestoru. Priestorovy objem je mozné chapat kvantitativne aj
kvalitativne.

Vyznam objemu z ohladom na trojrozmerny priestor nabera velky vyznam prave vo filmovom

umeni.

Tvorba FrantiSka Kupku je jednym z prikladov pouzivania ohrani€enych dvojrozmernych
farebnych pldch, vyuZivajlcich kalitativny(Gi koplementarny) farebny kontrast na vytvorenie
iluzie trojrozmerného a hlavne dynamického priestoru. (obr. 1)

4, 5- PONDELIKOVA, Renata. Metddy a formy interpretécie vytvarného diela a ich vyuZitie v procese vytvarnej edukacie Str. 9
obr.1 - KUPKA, FrantiSek. Katedrala, viz.str 53
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Tvar —

Je syntézou predchadzajucich prvkou(bod, linia, plocha) pri€om je im vSak nadradeny.
RozliSujeme jeho konceptualny obsah a expresivne symbolicky obsah. Na nasom vnimani tvaru
maiju tiez podiel plasticita a hlavne symetricita, ktora dava tvaru emocny naboj. 6

Teleso -
Je spojenie tvaru a objemu v trojrozmernom priestore.
V dvojrozmernom zobrazeni (ako je mafba ¢i film) sa na zobrazenie telies vyuzivaju iluzivne pro-

striedky.

Priestor -

Vnimanie priestoru suvisi z vnimanim perspektivy, na ktoru sa taktiez vyuzivaju iluzivhe
prostriedky. Filmové médium ma k dispozicii eSte dalSi prostriedok na vytvorenie iluzie priestoru
a to pohyb kamery.

Kompozicia -

Zoskupenie a usporiadanie objektov a tvarou v priestore. V pripade vytvarného umenia sa bude
jednat o dvojrozmerny priestor s iluziou trojrozmerného, zatial ¢o pri flmovom zobrazeni sa jedna
0 umiestnenie objektivu v trojrozmernom priestore s dvojrozmernou percepciou, ktoru je mozné
dynamicky menit. Vo vytvarnom umeni byvaju obrazové prvky radené na zaklade ich vztahu ku
stredu kompozicie(kompozicia na horizontalu, vertikalu ¢i diagonalu)

V kompozicii vstupuju prvky obrazu do vztahov : proporcia, miera, mierka, kontrast, rytmus,

velkost a tvar

Figura -

Jedna sa o tvar v kompozicii obrazu, pre &love-
ka na zaklade predchadzajucich skusenosti jasne
identifikovatelny.

Figura je jednym z dominantnych prvkov v kompo-

zicii obrazu ako vytvarného, tak filmového jazyka.

Jedna sa Casto o nositela vyznamu.

Egon Schielle sa preslavil svojim netradi¢énym (a v mnohych

pripadoch na terajSiu dobu kontroverznym) poriatim tvaru
ludskej figury. (obr.2)

6 PONDELIKOVA, Renata. Metédy a formy interpretacie vytvarného diela a ich vyuZitie v procese vytvarnej edukéacie Str. 9-10
obr.2 - SCHIELLE, Egon. Muz a Zena, viz.str. 53



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 12

Farba -

Uréeny vysek farebného spektra, ktory pozorovatel vdaka svojim biologickym a fyziologickym
schopnostiam interpretuje ako farbu.

Farba ma rovnako ako vo vytvarnom umeni, aj vo filmovom niekolko uplatneni. R. Pondelikova
vo svojej praci interpretuje J.Kulka a psycholdgiu umeni, kde je uplatnenie farby rozdelené podla

vyznamu na:

* vecna charakteristika — ,farby nesu informacny obsah*

» emotivny vyznam — ,psychofyziologicka povaha farieb”

* asociaCny vyznam — ,vdzba na konkrétne predmety*

» symbolicky vyznam — v spojeni s asociaénym kontextom*

* vytvarna hodnota — ,farba je vyznamnym estetickym fenoménom, ktory méze byt nezavisly od

asociacie“”

Od ranného stredoveku az po obdobie renesancie mala farba vo vytvarnom umeni takmer vy-
luéne symbolicky vyznam. Bol presne definovany umelecky kanon, ktory pripajal k jednotlivym
farbam ich duchovny aspekt. Tymito Sablénami sa riadila nie len farebna zlozka obrazu, ale aj
kompozicia a perspektivne rieSenie obrazu. Mnoho umelcov v obdobi renesancie za€alo experi-
mentovat’ z novymi moznostami mieSania a kombinacie farieb.

Vdaka otvorenému obchodu s vychodnymi krajinami, bola v tomto obdobi taktieZ znane obo-
hatena farebna paleta eurépskeho vytvarného umenia. Bola stanovena nova formalna Sabléna,
ktora vyuzivala vecnu charakteristiku farieb emotivny vyznam. Tato pretrvala az do obdobia im-
presionizmu, kedy praca z farbou ako estetickym a emotivhym prvkom objavila novy rozmer -
impresia momentu. V dalSom umeni 20-teho storo€ia sa naopak pracoval s farbou hlavne ako z

nositelom vytvarnej hodnoty. Vznikali nové, expresivne farebné vyjadrenia.

V oblasti filmového umenia nemalo vyuzivanie farby takuto turbulentnu evoluciu. Prvé farebné
filmy boli vyluéne odkazané na filmovy material, ktori mal svoje farebné Specifika. Prvotna bola
snaha dosiahnut o najvernejSie farebné podanie. Priklanalo sa k Standardnym farebnym rie-
Seniam vychadzajuc z renesancia a romantizmu. V dalSich obdobiach vSak uz tvorcovia zacali
pracovat’ z farbou, na zaklade jej emotivneho vyznamu a psycholdgie postav. Pouzivanie farieb
malo hibsi vyznam, ktory pracoval z podvedomim divackym vnimanim.

V sucasnosti je mnoho farebnych rieSeni v kinematografii, Uzko naviazané na ich predlohu vo

vytvarnom umeni, odkazujuc pri tom na asociaciu konkrétneho obdobia v historii.

7 PONDELIKOVA, Renata. Metddy a formy interpretacie vytvarného diela a ich vyuZitie v procese vytvarnej edukacie Str. 9-10
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Perspektiva -

Je to vytvorenie iluzivneho dojmu trojrozmerného priestoru na dvojrozmernej ploche,

vyuzivajuc pri tom divakovu skusenost' s realnym trojrozmernym vnimanim okolia.

RozliSujeme niekolko perspektivnych rieSeni:

Interpozicia — jedny z najstarSich foriem perspektivy, ktora spociva v elementarnom pravidle,
kde blizSie objekty zakryvaju v realnom svete tie vzdialenejSie.

VySka vo vizualnom poli — Objekty umiestnené v zadnej Casti priestoru su zobrazené vyssie,

nez objekty umiestené v prednej €asti i obrazového pola
,VySka vo vizualnom poli tak méze byt u filmového obrazu ovplyvnena predovsetkym poziciou
kamery vzhladom ku geografickej rovine priestoru8 tohto obrazu a dalej tak uhlom kamery.,%

Relativna velkost — Velkost zobrazenych objektov je determinovana faktormi prostredia v ktorom

sa objekt nachadza. Texturny gradien vychadza z relativnej velkosti, kde predmety vzdialenejSie
od pozorovatela sa javia ako menSie a hustejSie komponované.

Linearna perspektiva — Pravidlo, kde sa vSetky linie obrazu zbiehaju v ubezniku na horizonte.

Vzdu$na perspektiva — Vychadza z predpokladu, Ze vzdialenejSie objekty su vo fyzikalnom svete

menej zretelné ¢i uz vo svojej farbe, alebo vo svojich konturach.0

Vyrez hore zobrazuje vyuzitie vzdusnej perpektivy:
modrasty nadych, slaby kontrast, desaturacia farieb.
(obr.4)

Priklad vyuZzitia interpozicie a vysky vo vizualnom poli. (obr.3)

8 - Terminom geograficka rovina filmového obrazu sa rozumie rovina paralelna s terénom a horizontom zobrazenia filmového
priestoru (tyka sa geografie snimaného priestoru), ktora je kolma nie len k rovine okienka(rovinou filmového platna) ale tiez rovinou

hibky(rovinou reprezentovanych hibkovych predmetov, prechadzajtcich kolmo ,skrz* platno)

8-10 - JILEK, Jan. Vytvarny obraz zahrnuty do filmového obrazu: Typologie zahrnuti na zakladé konstruktivistické teorie prostorové
percepce Str. 82-83, 94

obr.3 - BOSCH, Heronymus. Zahrada rozkosi: Detail, viz.str 53
obr.4 - REMBRANDT, van Rijn. Krajinka z mostom, viz.str 53
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Caravaggio patri dodnes medzi najvacSich majstrov prace zo svetlom. Narozdiel od svojich maliarskych kolegov a
terajSich umleckych Standardov, vyuzival namiesto makkého sfumata naopak ostré, kontrastné svetlo pochadzajuce z
jedného zdroja, podtrhujuc tak expresivitu a atmosféru. (obr.5)

Svetlo -

Svetlo je jednym jednym z najdélezitejSich prvkov ako vo vytvarnom, tak vo filmovom zobrazeni.
Je hlavnym ¢initefom pri modelovani tvarov, meni plasticitu obrazu, podporuje kontrast, tvori a
transformuje tiene, vyvolava atmosféru ¢i podporuje vyraz farby.?

Zdroj svetla méze byt prirodzeny(sinko) alebo umely(Ziarovka, televizor...)

Tak jako sa vytvarné umenie snazi napodobnit a zachytit na platno prirodzenu hru svetla a tiefiov,
tak sa filmovy tvorcovia snazia pomocou umelych zdrojov svetla znovu vytvorit odpozorovany
svetelny model i atmosféru, a preniest ich tak na filmové platno.

11 - PONDELIKOVA, Renata. Metody a formy interpretécie vytvarného diela a ich vyuZitie v procese vytvarnej edukacie, Str. 11
obr.5 - CARAVAGGO, Michelangelo Merisi da. Volanie sv. Matusa, viz.str. 53
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- s

1.1.2 Definicia najzakladnejSich prvkov filmového jazka

Hoci sa v tejto praci vo vacsej miere zameriavam na vyuzitie vizualnych prostriedkov vytvarného
umenia pri filmovej tvorbe, nie je mozné opomenut’ vyjadrovacie prostriedky filmového jazyka,
ktoré vytvarné umenie nema k dispozicii a ktoré mu umozruje aj pomocou dalSich prostriedkov
reinterpretovat emaociu vytvarného obrazu.

Pohyb kamery —

Pohyb méze byt horizontalny &i vertikalny s pevnym centralnym loziskom (Svenk), moze sa jed-
nat o najazd Ci odjazd od objektu, a to s pevnou ¢&i dynamickou zmenou rakurzu kamery.
Rovnako je mozné vyuzit' ,ruéni kameru®“ ktora dava obrazu opat iny, emocny charakter.

Hradacik kamery vedie divakovu pozornost, ur€ujuc, na €o sa ma v danu chvilu zameriavat.

Kamera svojim putovanim po mizanscéne rozprava pribeh (obr.6)

Akomodacie -

Prechod pozornosti od jedného objektu k druhému.

Vo vytvarnom umeni ma nad fou pInu kontrolu pozorovatel, zatial ¢o vo filmovom umeni prebera
funkciu oka hladacik kamery.

Mizanscéna -

Umiestnenie objektov a 0sdb v scéne.
Pohyb oséb po scéne(uzko suvisi z pohybom kamery a z vnitrozaberovym strihom)

obr.6 - INARRITU, Alejandro Gonzalez: Revenant, viz. str.53
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Ohniskova vzdialenost’-

Ohniskova vzdialenost objektivu, ktora vdaka rozdielnemu perspektivnemu skresleniu, Sirke vy-
seku zo scény a rozlinej rychlosti pohybu objektov v scéne vytvara rozdielny emocny naboj
obrazu.

Hibka ostrosti -

Uzko suvisi z ohniskovou vzdialenostou objektivu. Vytvara vysek reality na zaklade ostrosti
zobrazovaného objektu.

Praca z hibkou ostrosti dava (narozdiel od vytvarného umenia) filmovym tvorcom do rik novy nastroj vizualneho

rozpravania.
V kinematografii tak je mozné kontrolovat priestor, vedenie divakovej pozornosti, interpretovanie informacii hned v
niekolkych rozmeroch.(obr.7)

Strih -

Zakladny stavebny prvok filmu. Uzko stvisi z temporytmom a filmovym &asom.

V suvisloti s navaznostou na vytvarné umenie je délezity hlavn vnutrozaberovy strih, ktory je
tvoreny v ramci jedného zaberu.

Zvuk -

Asi najvacsi rozdiel medzi reCou filmového a vytvarného umenia je moznost filmu vyuzivat zvuk
ako jeden z vyjadrovacich prostriedkov.

Zvuk obohacuje obraz o dalSiu dimenziu vnimania, a umoznuje tak evokovat v divakovi pocity
ktoré skrz vizualnu zloZku nie su mozné.

V analyzach filmov reinterpetujucich vytvarné dielo sa budem zameriavat tiez na pracu zo zvuko-
vou zlozkou, ktora bude dokonale reflektovat autorove vnimanie povodného obrazu na zaklade

zvukovych asociacii.

obr.7 - SANT, Gus van. Milk, viz. str.53
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1.2 Percepcia obrazu

,Bez svetla by nebolo umenia, rovnako ako bez oka, ktoré je schopné na neho reagovat™ 15

V druhej kapitole tejto prac sa pokusim v stru¢nosti rozvinut a definovat termin [udskej vizualnej
percepcie z hladiska fyziologického, psychologického, filozofického a spolo¢enského, opierajtic
sa pritom o pracu Jana Jilka, ktory vizualnu percepciu povazoval za taziskovy bod pri definovani

podobnosti v zdelovacich prostriedkoch vytvarného a filmového umenia.

,1ermin percepcia sa viaZze k prostriedkom, ktorych prostrednictvom sa informacie ziskané cin-
nostou zmyslovych organov transformuji do vnemu objektov, udalosti, zvukov, chuti apod.
Percepcia definuje nas vztah s okolim, nase vnimanie sveta, orientaciu v riom, zasadne definuje
celd nasu existenciu.“ 12

» Dokonca aj v maliarstve, najstatickejSom zo vSetkych umeni, je mozné hovorit' o skladobnom
kompozi¢nom principe, o vnutrozaberovom strihu, ktory organizuje divakovu pozornost, orientuje
Jjeho vnimanie uréitym smerom, nuti ho pocitovat’ pohyb a takmer ho realne vidiet.

Maliarstvo uz davno doS$lo k casovému sujetovému vytvarnému podaniu — k rozpravaniu.

Od prostej koexistencie a konfrontacie udalosti rbznej doby na ploche (paralelny strih), aZz po
rieSenie najzloZitejSich ¢asopriestorovych uloh s detailnym vypracovanim deja vnutri zaberu. “

1.2.1 Percepcia vytvarného umenia

Vychadzajuc z definicii Jileka odkazujuceho sa na amerického psycholéga Jamese Jaroma Gib-
sona a jeho dielo The Ecological Ap-proach to Visual Percepetion, je mozné charakterizovat Styri
zakladné prvky percepcie vytvarného obrazu:

Vzdialeny objekt — Objekt existujuci vo fyzikalnom svete, disponujuci dvojrozmernou plochou,
ktora je primarnym nositelom vizualnej informacie.

Informaéné médium — Je prostrednikom medzi vizualnym objektom a zmyslovym receptorom
pozorovatefa(odrazené svetlo, rozptylené svetlo v miestnosti)

Proximalna stimulacia — moment, kedy vizualna informacia pride do kontaktu z receptormi vni-
matela

Percepény objekt — obraz vznikajuci na sietnici, ktory sa pomocou nervovych spojov dostava do
mozgu pozorovatela "

Vytvarné umenie je statické, jeho pozorovatel

nie je ovplyvneny rozmerom &asu. V8etky informa-
cie ma pred sebou v jedinom momente, a je jeho
vedomou aj podvedomou vélou, ako dlho a akym
sp6sobom ich bude &itat. (obr.8)

——

12, 14 JILEK, Jan. Vytvarny obraz zahrnuty do filmového obrazu: Typologie zahrnuti na zakladé konstruktivistické teorie prostorové
percepce, Str. 18 a 22
13 SVEC, Stefan. Gramatika filmového jazyka: Vyklad zakladnych pojmov, str.15

obr.8 - JARMUSCH, Jim. Limits of control , viz. str.53
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1.2.2 Percepcia filmového obrazu

»Film je séria nehybnych obrazov, ktoré sa premietaju na projekénu plochu tak rychlo,
Ze vytvaraju dojem kontinualneho pohybu pre kohokolvek, kto tuto projeként plochu pozoruje* 1

Hoci je percepcia vytvarného a filmového obrazu v mnohom zhodna (zostava ohrani¢eny vzdiale-
ny objekt, informa&né médium sa lisi v zdroji svetla tvoriaceho projekciu obrazu) jednym z najza-
kladnejSich rozdielov vo vnimani sa tyka prave momentu proximalnej stimulacie, kedy dochadza
k sérii expozicii sietnice, pric¢om zakladnym predpokladom plynulej percepcie obrazu vychadza
z predpokladu zotrvaénosti videnia.(persistencia)

Ta zabezpecuje, Ze sme schopni nevnimat’ pauzy medzi jednotlivymi polickami a obraz
vnimame ako jednoliaty, uceleny vizualny tok.
Na dojme plynulého pohybu sa podielaju dva procesy: Stieranie a Fi-efekt.

LZatial ¢o u vytvarného obrazu je trojrozmerny vytvarny obraz s reprezentativnou dvojrozmernou
plochou platna vnimany v $tadiu percepéného objektu stiasne ako dvojrozmerny aj ako trojroz-
merny, u obrazu filmového sa prakticky neobjavuju diskrepancie medzi 2D a 3D u vzdialeného
ani u percepéného objektu.

Viytvarny obraz funguje vo fyzikalnom svete jako trojrozmerny objekt a sicasne a ako dvojrozmer-
né platno uprostred rému. Filmovy obraz sa vo fyzikalnom svete (ako vzdialeny objekt) reprezen-
tuje iba ako dvojrozmerné platno na ktoré st premietané filmové obrazy* A

Film, ako dynamické médium podava informacie na ploche ¢asu.

Divakove vedomie je vedené a manipulované v snahe prerozpravat dej a vykresat v iom emoce.

Vdaka vyuzivaniu rbznych hfadisk skrz ktoré divak na scénu nahliada je film je ovela subjektivnesi nez vytvarné
umenie.(obr.9)

15,16 JILEK, Jan. Vytvarny obraz zahrnuty do filmového obrazu: Typologie zahrnuti na zakladé konstruktivistické teorie prostorové
percepce, Str. 26-27
Obr.9 KURZEL, Justin. Macbeth , viz. str.53
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2. PIETER BRUEGHEL Starsi

,Maloval ovela viac, nez je mozné z jeho obrazov na prvy pohlad rozoznat.
< . . . o . 17
VSetky prace nasho Brueghela vzdy hovoria viac nez ukazuja*

A \
SNl Y

V tejto Casti prace sa budem venovat samotnému Pietrovi Brueghelovi starSiemu, a hlbSie

obr.10

rozoberat’ jeho tvorbu hlavne z hladiska spolocenskej situacie ktoru reflektovala.

Mam zato, ze pravé skrz lepsSie pochopenie jeho diela je mozné porozumiet’ metodikam a
postupom, ktoré musel Majewski vyvinut aby mohol plnohodnotne preniest Brueghelove
vnimanie reality do filmového obrazu.

Tato Cast prace bude mat ovela osobnejSi charakter, ¢o sa odrazi aj na formulacii textu.

Prave teraz totiz nastadva moment, kedy dochadza k prelinaniu medzi vedeckou pracou a umelec-
kou tvorbou, ktora nema jasne a exaktne definované pravidla ale pracuje z abstraktnou,
duchovnou strankou lfudskej bytosti.

obr.11

17 Abraham Ortelius, Brueghelov najlepsi priatel ; ARTMUSEUM. Pieter Bruegel stars$i. Artmuseum.cz, viz.str.52
obr.10 - BRUEGHEL, Pieter, the elder. Maliar a kupec, viz.str. 53
obr.11 - BRUEGHEL, Pieter, the elder. Lesna krajinka z mlynom, viz.str. 53
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Nebudem zachadzat do priliSnych podrobnosti, ale posnazim sa vytvorit' kratku, ucelenu priru¢ku
Ci sprievodcu do mysle Pietra Brueghela.

Ta sice, podobne ako priru¢ka cestovatelska, neposkytuje plnohodnotny obraz o ur€itej krajine
pre ktorej skuto&né pochopenie je v nej treba stravit mesiace, roky a niekedy aj cely Zivot.
PretoZe az vtedy by bolo mozné skuto€né splynut' s duchom miesta. Ale ktora naopak poskytuje
cestovatelovi nevyhnutné mnozstvo informacii, aby v neznamom, tajomnom svete nezbludil.

Koniec koncov, skuto¢ne podrobna analyza Brueghelovej tvorby by vyZadovala kniznu $tudiu,
ovela vacsieho rozsahu, nez je univerzitna praca.

Ani té4 by vSak nedokazala zdaleka obsiahnut' to, €osi tak jemné a neuchopitelné, ¢o divak citi
divajuc sa na niektoré z jeho majstrovskych diel

V¢elari patria k jednej z najznamejsich Brueghelovych rytin. V kazdej z jeho prac je mozné vidiet mimoriadnu
remeselnu zruénost a preciznost
(obr.12)

obr.12 - BRUEGHEL, Pieter, the elder. V¢elari, viz.str. 53
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2.1 Zivot a tvorba

NajvyznamnejSie obrazy Brueghelovej tvorby si momentalne vystavené v umelecko-historickom muzeu vo Viedni a
tvoria tak jednu z najvacsich kolekcii jeho tvorby. Prave v tomto muzeu stravil, podla viastnych slov, Lech Majewsky
nesmierneho mnozstvo ¢asu Studovanim jeho obrazov. Zavere¢na scéna filmu Mlyn a Kriz taktiez kon&i na tomto
mieste.(obr.13)

Na zadiatku by som rad struéne zhrnul fakty, ktoré patria do zakladov vieobecnych znalosti his-

térie vytvarného umenia, a pre mnohych cCitatelov tohto textu su tak déverné zname.

Pieter Brueghel star$i bol Flamsky maliar Zijuci v rozmedzi rokov 1525-1569.

Presny datum jeho narodenia nie je mozné urcit s istotou, podobne ako mnohé fakty z jeho Zivota
zostavaju pre nedochovalost dokumentaénych materialov nejasné, a zahaluju tak jeho osobu
pod rusko tajomstva.

Celé jeho dielo vzniklo v rozmedzi len asi dvanastich rokov.

Brueghel Zil v dobe, kedy sa v oblasti maliarskeho umenia a architektury uz objavovali mena indi-
vidualnych umelcoy, ktoré v predchadzajucich obdobiach neboli povaZzované za délezité pretoze
umelec bol chapany ako sluzobnik Bozi a jeho tvorba tak vedena bozZou rukou.

Dal$i vplyv na predchadzajucu anonymitu umelcov mal tiez fakt, Ze sa jednalo povéaésine o ko-
lektivnu tvorbu viacerych umelcov spadajucich pod konkrétny cech.

Systém cechu existoval stale, no tentoraz mali svoje individualne Specifika.

obr.13 HOLZHAUSEN, Johannes. The Great Museum , viz. str.49, HOLZHAUSEN, Johannes. The Great Museum, viz.str.53
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Brueghel Zil v modernej spolo¢nosti, kedy umelec uz nebol Uplne odkazany na Sablénovitu a
striktne dogmaticky danu formu vytvarného diela, ale kedy mal mozZnost slobodnejsie uplatnit
svoju kreativitu, ¢im zaroven ziskal aj Ciasto¢nu slobodu vo vyuZivani tvorby na kritické reflekto-

vanie spoloCenskej a socialnej situacie danej doby. A Brueghel toho vyuzival.

Samozrejme nehovorim o kritike v pojimani dnedného umenia 21. storocia, kedy sa kritika stava

ovela ostrejSou, priamejSou a Casto-krat plnou cynizmu.

Mysel stredovekého Cloveka bola ina, rapidne sa odliSovala od od mysle su¢asného umelca.
Niekedy je to velmi taZzko predstavitefné aké vytvara rozdiely chapaniareality a asu prostredie,
v ktorom sa Clovek nachadza.

Sam som Zil v prostredi mimo modernu civilizaciu, ktoré v mnohych ohlfadoch nebolo vzdialené

realite bezného stredovekého &loveka.

Obraz parafrazujuci slepca ktory vedie slepych, patri k forme jemnejSej karikatury.
Brueghel mal velmi Specificky rukopis v zobrazovani ludskych tvari a emacii, pricom je z
toho poznat sp6sob akym nahliadal na ludi a svet.

(obr.14)

obr.14 - BRUEGHEL, Pieter, the elder. Slepec vedie slepych, viz.str. 53
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Ci uz sa jedna o vyrazné pomalSie tempo Zivota, kedy je mozné naplno, na vlastnom tele vnimat
kolobehy prirody a vychutnavat drobné momenty ¢i radosti, ktoré sa pre suasného Cloveka sta-
vaju malo vzrudujuce a neddlezite.

AZ po rozdielny systém hodnét, silnd naviazanost’ na duchovno a naboZenstv a z toho vyplyvaju-
cu orientaciu na posmrtny Zivot pri¢om aktualny, pozemsky zivot bol az na druhom mieste.
Mozno prave toto boli faktory, ktoré mali vplyv aj na Brueghela, a ktoré je potreba brat’ v uvahu
pre pochopenia jeho tvorby.

Brueghel mal totiz velmi Specificku predstavu o Strukture sveta, ktoru skrz symboliku prenasal do
svojich malieb.

Hoci sa spociatku venoval viac krajinomalbe (kde sa nejednalo o krajinomalbu v modernom slova
zmysle), neskor prechadzal k civilnejSim motivom beznych fudi pri praci, aby si napokon vytvoril
vlastny, osobity svet plny symboliky, ktory patril spolu z Hieronymom Boschom k velkej inSpiracii

pre neskorsie umelecké hnutia v dvadsiatom storoéi.

Zivot stredovekého &loveka plynul prirodzene s rytmom prirody. (obr.15)

A prave tento jeho svet sa snazi podrobnejSie priblizit divakom film Mlyn a kriz, ktory rozobera
obraz Brueghelovej neskorSej tvorby, a v ktorom bola uplatnena cela jeho symbolika a techniky
ktoré tak dlho rozvijal.

Rovnako je v fiom pribliZzeny aj jeho osobny Zivot.

V roku 1563 sa oZenil z Mariou Coecke van Aelstovou, s ktorou mal dvoch synov: Jana Brueghela
a Pietra Brueghela MladSieho. Ti pokraCovali v otcovom remesle a stali sa taktiez vyznamnymi
maliarmi. Vo filme su zobrazovani eSte ako mali chlapci, ale o tom v neskorsich kapitolach.

obr.15 - BRUEGHEL, Pieter, the elder. Obilné Zne, viz.str. 53
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2.1.1 Spolocensko-politicka situacia

Tu by som rad plynulo naviazal na uvod do Brueghelovej tvorby, pretoze, ako som pisal, jeho
malby boli do velkej miery spoloensky kritické €o sa prejavilo pravé v jeho neskorsej tvorbe.
Brueghel sa nachadzal v celku turbulentnej dobe (samozrejme v relativnom ponimani, kedy je
potrebne na danu dobu uplathovat iné mierky nez na sucasnost, hoci urcité socialne modely su
platné dodnes).

Hoci obdobie renesancie bolo plne pozitivnych zmien v podobe osvety v oblastiach vedy,
filozofie a celkového chapania reality, ruka v ruke s nabozenskymi reformami sa niesli aj nepokoje
a politicka nestabilita.18

Podobne ako v inych eurdpskych krajinach 16. storodia, bola aktualne najhorucejSou témou kon-
flikt medzi katolickou cirkvou a protestantmi. Protestanti (s podporou Villiama |.) sa zo vSetkych sil
usilovali o nezavislost a nabozensku reformu pre celé Nizozemsko, zatial ¢o konzervativne juzné

provincie zostavali verné Spanielskej viade.

Spanielska vlada tvrdo trestala obyvatelov, ktori sa priklanaju k protestantizmu. Mnohi boli ozna-
¢eni za kacirov a nasledne reprezentativne brutalnym spdsobom pripraveni o zivot.
Popravy mali jasné pravidla. Muzi boli povacésine stati me€om a zeny pochovavané zaziva

Z druhého pohladu zas vela z tychto protestantov boli extrémisti, ktori podnecovali velmi nasilné
reformy, sprevadzané taktiez utokmi na obyvatelov a vandalizmom na katolickych kostoloch.

Y *ﬂ:r L=
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Antverpy v su¢asnosti
(obr.15)

18 V roku 1556 nastupil na holandsky trén Filip II. Habsbursky, syn Karola V. , ktory v8ak ¢oskoro Holandsko opustil a usidlil sa v
Madride. Regentkou Holandsko sa potom stala jeho nevlastna sestra Margareta Parmska, ktorej sa v§ak nijako nedarilo zastavit

nepokoje poddanych. Filip teda v roku 1567 do Holandska vyslal 60 tisic vojakov vedenych vojvodom z Alby. Margareta Parmska
bola potom nutena zo svojej pozicie odstupit a vojvoda z Alby nasledne odsudil na smrt viac ako osem tisic poddanych.

obr.15 - FUZZ. Antwerp's cathedral, and urban smog, viz.str. 53
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Antwerp z
roku 1572
(obr.16)

Prave uprostred tejto krajiny na pokraji vojnového konfliktu sa nachadzal Pieter, sledujuc Sialen-
stvo, ktoré v ludoch vyvolaval nacionalizmus a nabozensky fanatizmus.

Rovnako ako nespravodlivé trestanie nevinnych ob&anov a politické bezpravie, ktoré sa nieslo
ruka v ruke spolu s nastolovanim novych poriadkov v Statnom zriadeni. Poznanie historického
kontextu, v ktorom Brueghel tvoril, je dblezité pre porozumenie jeho symbolike.

Tohto si bol vedomy aj Majewski, preto taku velku Cast filmového spracovania Mlyn a kriz venuje
prave vysvetleniu spolo¢enskych pomerov, a zufalej krivdy, ktord na ob&anoch pachala terajsia
Spanielska vlada.

Ako som uz pisal, Brueghelova tvorba za¢ala mat kriticko-parodicky charakter az v jeho neskor-
Som obdobi.

Jeden z dévodov bol prave strach zo Spanielskej vlady, ktora kruto trestala akékolvek prejavy
nesuhlasu.

Pieter dokonca pred svojou smrtou prikazal svojej manzelke znicit vSetky malby, ktoré by mohli
mat kompromitujuci obsah, a ohrozit' tak jeho rodinu. Zo strachu sa tak umelci uchyfovali k Sifro-
vaniu do symbolov a metafor. Podobnym spésobom pracoval aj Brueghel.

obr.16 -BRAUN, George a Frans HOGENBERG. Antverpia: bird‘s-eye view of the city of Antwerp (Brabant), viz.str. 53
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,Diela Pietra Brueghela st. obsahuju spravidla dva my$lienkové plany a dve posolstva, ktoré su
vzajomne uzko spéteé.

Na jednej strane to je radost z pestrého zovriajsku sveta, z odhalovania putavych i komickych
podrobnosti.

Na druhej strane nabadaju k premyS$laniu tym, ako konfrontuje ludské osudy a jednanie (podfa
vtedajsieho presvedcenia mal mat obraz dva ciele — poteSenie a uZitok). Stale viac sa obracal k
nerestnym javom, ktoré zobrazoval formou podobenstva so silne moralizujucou tendenciou.
V8etky obrazy znazorriuji a hodnotia svet a su strhujucim podobenstvom o ludskej povahe a
udelu. Su prekvapivo moderné a pretvaraju vtedajsiu hierarchiu hodnét.

V biblickych obrazoch sa ¢asto zaoberal my$lienkou nezmyselného a hrieSneho ludského spra-
vania. Spajal ¢loveka s prirodou, Zivotnymi podmienkami a sledoval zhovievavo i kriticky fudské
konanie v najréznejSich situaciach a podobach.

ZamyS$la sa nad ubohostou, smiesnostou a tragickou komédiou fudského bytia.

Jeho nazor akoby ustupoval do pozadia pred presvedcivostou toho, ¢o spodobriuje.

Komické vyjavy zo Zivota su dbkladne premyslené. Kazdému jeho obrazu sa méZeme zaroveri

L .. L 19
smiat’ i nad nim filozofovat.

Cesta k tomuto spOsobu vyjadrenia viedla skrz jeho skorSie grafické alegorie na biblické témy.
Tieto alegérie mali mat rovnako vychovny, ako aj zabavny charakter, podobne ako je tomu dnes
u komixov, karikatur ¢i kreslenych vtipov.

Tento Cierny humor a nadsazku preniesol aj do svojich ovela zloZitejSich, neuveritelne komplex-
nych malieb a vytvoril tak svoj Specificky Styl vyjadrenia, ktory v jednom momente fudstvo trpko

kritizoval, ale zaroveh sa nad nim aj laskavo pousmial.

Triumpf smrti alegoricky zobrazuje hrézy vojen v Brueghelovej dobe
(obr.17)

19 NEUMANN, Jaromir. Pieter Bruegel, viz.str.48

obr.17 -BRUEGHEL, Pieter, the elder. Triumpf smrti, viz.str. 53



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 27

2.1.2 InsSpiracia a technika tvorby

» Ti maliari, ktori maluju vzne$ene stvorenia na vrchole Zivotnych sil, hfadaju, ako by svoj model
prikradlili nejakym prvkom Sarmu a elegancie. Ale tento prvok potom hyzdi cely obraz, a maliar sa
tak nasledné vzdaluje ozajstnému idealu krasy.“

Brueghel uz od mala mal pravdepodobne dost’ jasno, akym smerom sa chce v Zivote uberat.

Uz vo svojich mladickych rokoch sa prestahoval do dobového kozmopolithého mesta Antverp,
kde sa stal ziakom Pieter Coecke van Aelsta (ktorého dcerou bola prave Maria Coecke van Aelst,
budica Brueghelova manzelka)

Aj napriek tomu, ze vyrastal v jednom z najvacSich eurépskych miest tej doby (opat sa jedna o
relativny pojem, mesto malo v tej dobe okolo 100 tisic obyvatelov), Pietra to tahalo viac k prirod-
nym témam.

Jeho platna vypinali prirodné scenérie, v ktorych sa neustale zdokonaloval, a ktoré sa stali cha-
rakteristickym znakom jeho dal$ej tvorby.

Mozno prave uc€arovanie krajinarstvom ho viedlo k rozhodnutiu vydat sa v roku 1552 na tri roky
dlhu cestu skrz Taliansko.

V Brueghelovej tvorbe je neustale pritomne prepojenie Cloveka z prirodou okolo.

Jeho séria obrazov patriacich do neskorsej tvorby, zahrniujuce aj napriklad obraz lovcov v sne-
hu(viz obr.18), zobrazuje beznych obyvatelov vidieka nedaleko Antverp v réznych rocnych ob-
dobiach. Jednalo sa o prvy takyto umelecky poc€in, zachycujuci prirodu ako Zivu, neustale sa

meniacu bytost.

Vlavo je mozné vidiet jednu z
najznamejSich malieb zo série
Brueghelovych krajiniek -
i Lovci v snehu.

(obr.18)

20 - ARTMUSEUM. Pieter Bruegel starsi. Atmuseum.cz, viz.str.48

obr.18 -BRUEGHEL, Pieter, the elder. Lovci v snehu, viz.str. 53
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Koleso alebo kruh, ako symbol neustaleho kolobehu zivota a smrti, kolobehu prirodnych javov, sa
stalo jednym z hlavnych znakov Brueghelovej symboliky.

Dokonca aj skupiny ludi v jeho mafbach su mnohokrat zoskupené v kruhu, alebo sa pohybuju v
kruhu.

V Makrostrukture jeho platna tak je mozné deSifrovat’ zaCiatok aj koniec malby, ktory nadvazuje
znova na zaciatok a tak neustale dookola. Jeho malba sa tak stava malym ekosystémom,

vlastnym malym svetom uzavretym sam do seba.

Ked piSem o inSpiracii Pietra Brueghela st., nesmiem v ziadnom pripade opomenut’ jeho priamu
naviazanost na tvorbu Heronyma Boscha, ktory bol pre neho velkym vzorom.
Hororova, bizarna a morbidna verzia reality v Boschovych malbach, sa nezmazatelné otlacila aj

do Brueghelovej tvorby. Jeho obraz: Triumf Smrti(1572) priamo odkazuje na Boschovu tvorbu.

Pad anjelov patri k dalSim Brueghelovym malbam, v ktorych je neoSriepitelne vidno jeho priamu inSpiraciu a obdiv
k tvorbe Heronyma Boscha. Brueghel sa stal v ur€itych aspektoch pokracovatelom jeho vizualneho konceptu,
ktorému vsak vo svojej neskorSej tvorbe dal novy, hibSi rozmer.

(obr.19)

obr.19 -BRUEGHEL, Pieter, the elder. Pad rebelujucich anjelov, viz.str. 53
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Brueghel mal svoju preferovanu farebnu paletu, ktoru uplatfoval vo svojich obrazoch.

Vaésinou sa jednalo o variacie komplementarnych farieb ako napriklad ¢ervena a oranZova v
opozicii k modrej a zelene;j.

Do toho sa pridavala eSte zemita hneda. Tato kombinacia patrila k jeho obliUbenym a bola pouZzita
aj v jeho obraze Nesenie kriza.

Majewski takto mohol vo vizualnom stvarneni jeho filmového spracovania naplno vyuzit' Brue-
ghelove Specifika vo farebnej 8kale jeho obrazov, ¢o bolo jednym z trikov ako pretransformovat
vytvarné dielo do filmu.

Okrem farebnej Skaly, Brueghel priniesol do maliarstva inovaciu v technike malovania.

V krajinke doplnenej o biblicky motiv Gteku do Egypta, je mozné vidiet va&sinu z Bruegelovych zakladnych technik
prace s texturnym gradienom, farebnymi kontrastmi a typicku Skalu s ktorou pracoval. Brueghel zobrazoval Flamsku
krajinu velmi Specifickym spésobom, a prave jej prenesenie do flmového obrazu patrilo medzi najvacsie vyzvy

s ktorymi sa musel Lech Majewski pri tvorbe filmu vysporiadat.

Na tomto obraze vidime aj jeho typicku pracu z perspektivou a vySkou vo vizualnom poli.

(obr.20)

obr.20 -BRUEGHEL, Pieter, the elder. Utek do Egypta, viz.str. 53
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Na detaile babylonskej veze je moz-
né vidiet, akym spdésobom Brueghel
pracoval pri kombinovani a nanasani
farieb, pracu zo svetelnymi kontrasta-
mi a detailami obrazu.

(obr.21)

“ Flamski maliari vytvérali priestorovu hibku pomocou nané$ania lazury.

Pieter Brueghel st. vytvaral priestorovy efekt pomocou farby, a to modifikaciou jej hustoty.

Zistil, Ze pokial nanesie farbu v tenkej vrstve lahkymi dotykmi Stetca, pésobi malba kfudnym
dojmom a vznikne jemna krajinomalba.

Pri naneseni farby v hrubej vrstve to doda obrazu expresivitu. Farba sa stala zjednocujucim prv-
kom Brueghelovych diel.

Casto vytvaral miniatirnu drobnomalbu vedla volnych tahov $irokym $tetcom.

Starobylost’ jeho vytvarnych prejavov bola zamernym archaizovanim, premyslenym vyuZzivanim
starych foriem k novému ucinku.” 21

Dalsim $pecifickym prvkom Brueghelovych malieb je nadhlad z ,vtadej“ perspektivy, ktord pou-

zival vo vacsine jeho obrazov.

Velkost a umiestnenie objektov v obraze vSak nezodpovedalo realnym optickym pravidlam, ale
Brueghel vyzival vysku vo vizualnom poli, aby mohol do kompozicie vtesnat o najviac prvkov.
To bola unikatna kombinacia a spdsob zobrazovania. Patrilo to k jednym z hlavnych dévodov,
preco je Brueghel dodnes povazovany za jedného z najvyznamnejSich Flamskych maliarov.

21 - NEUMANN, Jaromir. Pieter Bruegel. viz.str.52

obr.21 -BRUEGHEL, Pieter, the elder. Babylonska veza: detail , viz.str. 53
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3. MLYN A KRiZ - ANALYZA

Mnoho Zivotopisnych filmov o maliaroch vychadza z hibkovej analyzy ich diela, ich Zivotnych
hodndt, kazdodennych inSpiracie, technickych postupov, spoloCenského kontextu v ktorom sa
nachadzaju. To sa snazia pretavit aj do formalnej stranky filmu.

Mlyn a kriz v8ak zaSiel v tomto smere najdalej. Najdalej zo vSetkych filmov toho typu, ktoré som
mal kedy moznost zhliadnut.

Nie som si isty, ¢i je mozné film definovat ako Zivotopisny film Pietra Bruegela, uvahu nad jeho
tvorbou, €i ako a analyzu jedného obrazu.

Film rozobera Nesenie kriza tak podrobne v mnohych rovinach vytvarnych, filozofickych a spo-
lo€enskych, Ze zaroven je skrz tento film zreflektovana celad Bruegelova Zivotna tvorba, spésob
akym tvoril a z Casti aj spdsob akym premyslal.

Takato miera hibkovej analyzy obrazu je z méjho pohladu v kinematografii unikatna, a v uréitom
ohlade sa jedna o dokonalu syntézu vytvarného a filmového umenia z ktorej by mohli Eerpat’ dalsi

tvorcovia.

obr.22

obr.22 -MAJEWSKI, Lech. The Mill and the cross , viz.str. 53



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 33

Lech Majewski je momentalne jednym z najvyznamnejSich a najviac ocenovanych sucasnych
pol'skych filmarov.

Poetika a mystika jeho filmov ich vyclenila a spomedzi ostatni kinematografiu, a jeho Uspechy
mu tak umoznili v dalSich dielach stale odvaznejSie experimentovat.

Vdaka tymto jeho kvalitam tak bolo umoznené vzniknat filmu Mlyn a kriz, ktorého realizaciu ozna-
Cuje sdm Majewski za najnaro€nejSiu no zaroven najkrajsiu.

Prvotny impulz ktory zapoc€al tuto dihu cestu, v8ak pochadzal od amerického spisovatela a filmo-
vého kritika Michaela Francis Gibsona, ktory bol podobne ako Majewski fascinovany Brueghelo-
vou tvorbou. To ho viedlo k napisaniu kniznej eseje o tomto maliarovi a jednom z jeho obrazov.
Ako Majewski sam uviedol v rozhovore, bol z nej tak nadSeny, Zze sa rozhodol ju adaptovat’ do
podoby filmového diela.

To v8ak bol len zacliatok dlhej a strastiplnej pute do stredovekého Flamska.

»S0m fascinovany starym umenim, obohacuje ma a nuti premy$lat. Na rozdiel od umenia moder-
ného, ktoré tak z duse nenavidim.

Skér ste naozaj musel nieCo dokazat, aby ste sa stal umelcom. Dnes filmy to¢i kazdy a navyS$e
hrozne rychlo.

Nemaéte Cas sa zastavit, skuSat’ si rozne varianty, ako to robil Bruegel a jemu podobni maliari.

Z obycajného zatisia s jablkom a hroznom, alebo z damy Citajucu list, potom dokazali urobit’ hru
symbolov a vioZit do jedného obrazu treba Styri symbolické roviny naraz.

Pri pozornom ¢itani, ktoré je ale dnes skdér vynimocné, to tam najdete aj po vSetkych tych
21
h.

rokoc

obr.23 -MAJEWSKI, Lech. The Mill and the cross , viz.str. 53

21 -VLASAK, Zbynék. Lech Majewski: O sedmi perspektivach. viz.str.52



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 34

3.1 Scenaristicky koncept a konstrukcia filmu

Raz za mnou priSiel priatel na navstevu a opytal sa na obraz poloZeny na stole.

»Je to to Nesenie kriza*®, vravim, ,povedz mi &i dokazes najst Krista“.

Dve a pol minuty ho nedokazal najst, az kym som mu ho neukazal.
Druhy raz ma navstivil iny priatel, ktorému som polozil rovnaku otazku.
Rukou naznadil uhloprieCky obrazu a do ich priese¢niku polozil prst a vravi:

. C . e . 22
» 1u je...vie§, ja som Studoval histériu umenia a

Kratuc€ka historka, ktoru Gibson porozpraval v jednom z rozhovorov o svojej knihe, mi prisla ako
najpriznacnejSia pre zaclenenie do uvodu tejto kapitoly.

Tento obraz je totiz velmi narocné Citat bez predchadzajucich znalosti v oblasti ranného rene-
sancného umenia a spdsobu, akym Brueghel pracoval.

Gibson (ktory spolupracoval aj na scenari filmu) a Majewski si boli plne vedomi tohto problému,
aky mdze nastat v komunikacii s divakom filmu ktory pravé takymito znalostami nedisponuje.
Film sa tak z Casti stava analyzou obrazu, niekedy az explicitne vysvetlujucou maliarske postupy
ktoré Brueghel pouzival.

obr.24

22 - GIBSON, Michael. Art writer Michael Francis Gibson on Peter Bruegel, viz.str.49

obr.24 -MAJEWSKI, Lech. The Mill and the cross , viz.str. 49
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Dalsim aspektom filmu Mlyn a kriz, kvéli ktorému vlastne vznikla cela tato praca, je spdsob akym
Majewski pracoval z percepciou Brueghelovych obrazov vo flmovom médiu

Najvacsi rozdiel medzi maliarskym umenim a kinematografiou z hladiska percepcie pozostava v
samotnej podstate média.

Filmova kamera vedie divakove oko doslova ,za ruci¢ku® skrz ¢asovy rozmer filmu, a vo velkej
miere mu uréuje na o ma zamerat pozornost.

Pre pochopenie renesan¢ného vytvarného umenia a obzvlast komplikovanych Brueghelovych
obrazov, je potrebne si samostatne predstavit jednotlivé momenty filmu nachadzajuce sa na &a-
sovej osi a poukladat ich v bez€asovom priestore maliarskeho platna.

To, €o divak vnima v rozsahu priblizne devatdesiatich minut filmu, uvidi divak obrazu v jedinom
ultimatnom momente.

Dokonaly nadhlad nadvedomia na dianie v realite, ktoré je inak vnimané skrz priezor individua-
Ineho vedomia jednotlivca v Case.

Majewski tak pouZil naopak reverzny postup, kedy nad¢asovému momentu obrazu dal skrz indi-
vidualneho mikropozorovatela iluzivny dojem Casu.

Brueghel vo svojej tvorbe reflektoval dianie a svet okolo seba. V tomto filme zohrava ulohu akéhosi pozorovatela, ktory
ma vSak zaroven absolitnu moc nad celou filmovou realitou okolo seba.

Tu vytvara, transformuje a manipuluje s fiou.

(obr.25)

obr.25 -MAJEWSKI, Lech. The Mill and the cross , viz.str. 53
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3.1.1 Zamer a ciele filmu

,Clovek vo svojej najhlbsej krize.
Tuto tému znazornil Brueghel na obraze a tak aj my v scénach filmu viackrat.

Kristus padajuce pod krizom, Saul, ktory pada z kona, a lkarov boj o Zivot.

Tri motivy, ktoré vystihuju to isté. VSetci padli, a uz nemohli dalej.

Zaborili sa pod neznesitelnou tarchou do prachu zeme, klesli na samé, absolttne dno.
HibSie sa uz padnut neda. Je to extrémna situacia.

Napriek tomu vdak musime konS$tatovat, Ze tieto tri osobnosti - JeZis, Pavol a lkarus - st symboly
dynamiky smerom nahor. Smerom k Zivotu.

To je skuto€né, jedinecné a pozitivne posolstvo, ktoré chce Brueghel sprostredkovat.

Je mozné, Ze si na dne, Ze trpis, Ze si velmi hiboko klesol, Ze si na konci.

Ale to eSte neznamena, Ze uZ je koniec.

Pozri sa hore, vzhliadni na tychto troch muzZov, oni na tom boli ovela horSie, a predsa zakusili
dynamiku smerom nahor, tu dynamiku sily Zivota, zakusili transcendenciu ... ,,23

Film vrcholi scénou ukrizovania krista. Majweski tak ¢asovo posunul a dokongil motiv, ktory bol v pévodnej malbe
zobrazeny v procese, dokonale skryty pred zrakmi divakov.
(obr.26)

23 - ZALOUDEK, Petr. Die Miihle und das Kreuz: Obraz Pietra Brueghela, film reziséra Lecha Majewského, viz.str.52
obr.26 -MAJEWSKI, Lech. The Mill and the cross , viz.str. 53
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Tento film je mnohovrstevné dielo, ktoré podobne ako stredoveké vytvarné umenie pocita s pre-
myS&favym divakom, ktory sa k jednotlivym momentom bude opakovane vracat, vstrebavat ich a
hladat stale nové suvislosti snaziac sa o hibSie porozumenie autorovho zameru.

K tomu patrilo neodmyslitefne aj reflektovanie spoloCenskej situacie, ktoré bolo neustéle pritom-
né v Brueghelovych malbach.

Pre sledovanie tohto filmu nie je v8ak potrebne mat akademické znalosti z eurépskej histérie.
Ciefom tohto filmu, na rozdiel od inych filmov tohto typu, nie je podat’ realisticky obraz o diani v
renesancnom Flamsku ale sprostredkovat subjektivny vnem skrz Brueghelove vedomie, ktory
bolo toho vietkého bezprostrednym svedkom.

Spolu s tym aj mySlienky a filozofické postoje, ktoré boli pritomne v jeho malbach a ktoré okrem
reflexie Brueghelovej osobnosti davali ovela hibSi vhlad do myslenia terajSich ludi nez je mozné
vyCitat’ s ktorychkolvek historickych prameriov.

obr.27

obr.28

Detail na Krista nestceho kriz v pévodnej malbe. Ma na sebe jednoduchu rébu a farebne
splyva z ostatnymi, beznymi obyvatefmi Flamska.

Naopak, Spanielska inkvizicia v Eervenych munduroch je postavena do role rimanov ktori
ho tyraju, mucia a nakoniec popravia.

obr.27 -BRUEGHEL, Pieter, the elder. Nesenie kriza, detail , viz.str. 53
obr.28 -MAJEWSKI, Lech. The Mill and the cross , viz.str. 53
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3.1.2 Postavy a Struktura pribehu

Struktara Filmu je jasne definovana uz v prvom zabere, i ked méze na prvy pohlad pre bezného
divaka sucasného filmu pésobit vcelku chaoticky.

Nesmierne mnozstvo postav rozhodenych v kompozicii, mnozstvo detailov v ktorych sa tazko
orientuje a celkova divacka nerozhodnost na ¢o sa skér zamerat vyvolava v pocity velmi
podobné prvému zahliadnutiu akéhokolvek Bruegelovho obrazu.

Prvotny zaber filmu tak vyuziva eSte spbsob percepcie vytvarného umenia, podobne ako som

o tom pisal v uvode tejto kapitoly.

Prave z posadenie divaka do pozicie pozorovatela obrazu vychadza konstrukcia celého filmu
ktory bude nasledovat.

Film vychadza z predpokladu percepcie vytvarného diela a na nich stavia kostru celého filmu,
ktora pozostava z drobnych vysekov reality. Tie si pri pozorovani obrazu vybera sam divak, no tu
mu ich predklada autor filmu. Kazdy kisok obrazu je zaroven rozvynuty a obohateny o vlastny
mikropribeh, davajuci jednotlivé postavy do pozicie akéhosi symbolu a tvoriaci tak

celkovl mozaiku obrazu.

% =

Film je zobrazeny z niekolkych réznych perspektiv, vychadzajuc pri tom z postav &i objektov na malbe.
Prva kapitola filmu zobrazuje pribeh muza mu€eného a popraveného Spanielskou inkviziciou.

Koleso, nachadzajuce sa v pravej €asti obrazu, predstavuje ,strom smrti“ v opozitdre stromu zZivota v lavej €asti obrazu.
Postavu muza tak Majewsky vytvoril, aby skrz neho mohol prerozpavat kolobeh Zivota a smrti, ktory ohrani¢oval a tvoril
koncept celej malby. (obr.29-30)

obr.29-30 -MAJEWSKI, Lech. The Mill and the cross , viz.str. 53
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Dal$ou, neustale pritomnou postavou okrem samotného Brueghela je jeho priatel a obdivovatel jeho tvorby

Abraham Ortelius, ktory s nim vedie rozpravu v ktorej predtsavuje svoj vlastny pohfad na aktualnu politicku situéciu, no
zaroven skrz svoje otazky umoznuje divakovi nahliadnut’ do spésobu akym Brueghel myslel a tvoril.

Ich konverzacia je takmer jedinym hovorenym slovom vo filme, a tvori jeho tak jeho kostru.

Jedna sa o pomyselny rozhovor maliara a divaka pred rozpracovanym platnom, akurat s tym rozdielom, Ze teraz sa
obaja nachadzaju vo vnutri tohoto platna.

(obr.31)

Druhy plan konétrukcie filmu tvori proces Brueghelovej tvorby obrazu.

Po uvodnej titulkovej sekvencii (kde su titulky dosadené do prazdneho nacrtnika) sa vraciame na
zaciatok, este pred vznik samotného obrazu.

Symbolicky je to zobrazené v praci s filmovym ¢asom, kedy film za€ina skoro rano ked sa vSetko
este len zobudza, podobne ako sa zobudza vedomie samotného Bruegela hladajuceho inSpira-

ciu.

Zaroven je pomocou drobnych indicii predznamenané schylovanie sa k neblahému koncu filmu,
ktory bude zasadeny do vecera a nasledne noci.
Hmlisté, pochmurne, rano je v kontraste zo zavere¢nou scénou filmu.

Spolu z nahliadnutim do hibky jednotlivych postav vo filme, je zaroven divak preneseny aj do
dalSich prostredi, ktoré nie su v pévodnej malbe viditelné, no uzko s fiou suvisia a zaroven s nej
vychadzaju. Jedna sa o akési rozSirenie maliarskeho platna o vacsiu plochu, pri¢om ramovanie

koneéného obrazu ostava zachované.

Zaroven sa dostavame sc€asti aj do Bruegelovho sukromia, ked sa ocitame v izbietke jeho chatr-

Ce, ktora je suCastou rozSireného platna a tym zarover aj obrazu.

obr.31 - MAJEWSKI, Lech. The Mill and the cross , viz.str. 53
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Den zacdina, krajina je exponovana a Brueghel sedi pred prazdnym platnom.
Nasleduje jeho pozorovanie okolia, ktoré je zaroven prvym naznakom spdsobu jeho tvorby.

Prichod jazdcov Spanielskej inkvizicie pomali¢ky buduje napatie.

Tieto postavy maju hned niekolko funkcii. Su vykonnou mocou cirkvi a zarovern v symbolickej
rovine aj vykonnou mocou smrti, ktora je v obraze aj vo filme vSadepritomna.

Zaroven reprezentuju spoloCensku situaciu tejto doby a v ur€itom aspekte aj samotnu tému toho-
to obrazu, filmu, a jednu z &astych tém v dalSich Brueghelovych obrazoch.

Su obleceny v sytej, okrovej Eervenej, rovnako ako je tomu v pdvodnom obraze.

Vo filme dokonale zachovana symbolika farieb pévodného diela, kedy na &ervené objekty ako

prvé zameria divak svoju pozornost.

Postava mlynara, ktory ovlada boZie mlyny a je zosobnenim BoZej moci, bola vytvorena
Majewskym.

Vychadza v3ak prave z hibokého pochopenia Brueghelovej tvorby a symboliky v jeho obrazoch.
Mlyn, netradi¢ne a neprirodzene nasadeny na ostrd, ihlanovita skalu, skuto&ne reprezentoval
bozie mlyny rovnako ako kolobeh Zivota, reprezentovany vSadepritomnymi motivmi kolesa ¢&i fudi
pohybujucich sa v kruhu, ktoré je tiez €asty motiv v mnohych Bruegelovych malbach a

druhou témou tohoto obrazu.

Uprimne si myslim, Ze tato postava je natolko symbolicka a hereckym vyberom podmaniva, Ze by
ju aj samotny Bruegel, keby Zil, Majewskému schvaloval.

Dalsia prespektiva rozpravania, je sprostredkovana skrz postavu mlynara. Je pritomny uZ od pogiatku filmu,
pripravujuc muku a skrz jeho perspektivu Bozieho oka nahliadame na dej v krajine. Tento jeho skuto¢ny vyznam
vysvetluje divakovi samotny Brueghel az neskorsich kapitolach. Jedna sa o jednu z najddlezitejSich postav filmu,
rovnako ako bol mlyn jednym z najdélezitejSich symbolickych objektov tejto a mnohych inych Brueghelovych malbach.

opr.oZ - MAJEVWORI, Lech. The Viilana the Cross , VIZ.SIT. 95
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Postava matky BoZej, je exponovana pomocou postavy Brueghela. Vo filme je zobrazena v dvoch
personifikaciach - ako mlada Zena a manzelka, z laskou sa starajuca o svoje malé deti, a ako
starSia zena z bolestou v tvari sledujuca utrpenie svojho syna.

Je postavena do role akéhosi pozorovatela, ktory nehodnoti, len mi€ky trpi pri pohlade na ne-
spravodlivost a bolest, ktoré si jej deti spOsobuju medzi sebou.

Dalsou hlavnou postavou je Kristova matka, zobrazena v dvoch fazach Zivota. Podla historickych pramefiov Brughel
vyuzival svoju manzelku ako model pre pannu Méariu. Tak tomu bolo aj v pripade tohto obrazu, a presne tak je zobra-
zena aj vo filme,. Ako mlada manzelka, starostlivo a laskyplne vychovavajuca jeho synov.

V druhej €asti filmu je zobrazena ako stara Zena zlomena bolestou, ked musi sledovat utrpenia a popravu svojho syna.
Utrpenie, ktoré preziva, nie je len symbolikou utrpenia panny Marie, ale stdva sa parafrazou neskutoc¢ného utrpenia
Zien tej doby, ktoré boli Spanielskou inkviziciou neopravnene a €asto velmi kruto trestané.

Jej monoldg je zaroven druhym hovorenym slovom vo filme. (obr.33-36)

obr.33-36 MAJEWSKI, Lech. The Mill and the cross , viz.str. 53
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Uzke prepojenie obrazovej zlozky filmu s pévodnou vytvarnou predlohou je vo filme neustale
pritomné.

Ci uz sa jedna o zadny plan, ktory po&as celého filmu tvoria postprodukéne doplnené &asti
pévodnej malby, alebo praca s atmosférou (napriklad hmlisté rano) ktoré vychadzaju z inych ma-

lieb a celkovej Bruegelovej tvorby.

Vrcholny moment filmu nastava, ked je procesia z Kristom na chviloCku zastavena v ase skrz Brueghela (a mlynara/
Boha). Toto je moment ktory zachytava malba, vSetko ¢o sa dialo predtym bola priprava predchadzajuca momentu v
malbe, a v§etko €o sa udeje potom su dosledky. Majewsky takto rozsiril malbu o rozmer ¢asu.(obr.37,38)

Celkovo tak lokacia filmu, napriek rozfahlym scenéridam a dalekému horizontu, budi dojem ko-
morného javiska. Akysi nahlad do Bruegelovej mysle, kde su zreflektované vsetky jeho zazitky a
dojmy transformované do snovej reality plnej symbolickych motivov.

Vrchol filmu tvori unikatna scéna, kedy Bruegel pokynom zastavi €as.

Z postavy pozorovatela reality sa stdva postava ktora realitu okolo seba ovlada. Tym sa prelomi
aj posledna bariéra a divak uz plne chape, ze cela filmova realita je kreaciou Bruegelovej mysle.
Zaroven sa jedna o vrcholny moment syntézy vytvarného diela s filmovym umenim.

Po Kristovom ukrizovani bol skrz velku
bdrku zobrazeny moment najvascej
temnoty a mizérie, aby potom mohol
vyvstat novy def a kolobeh Zivota

a smrti za€al odznova.

(obr.39)

obr.37-39 MAJEWSKI, Lech. The Mill and the cross , viz.str. 53
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ZavereCny zaber filmu z formalnej stranky pracuje s vytvarnym umenim, ako objektom vo filmo-
vom obraze.

Z Zivého a dynamického sveta Brueghelove mysle sa dostavame do pritomne;j reality, ktora ma
az dokumentarny charakter, a kde je odraz tohoto sveta zmrazeny v jednom kratkom okamziku
zachytenom na platne.

,Nesenie kriza je najvacsi Bruegelliv obraz, a je na nom cez pétsto postav pricom velmi zretelne
vidno autorové taktické zamery. Co chcel, aby ludia v jeho obraze kedy a ako nasli.

Pouzil celkom sedem réznych perspektiv, ktoré vébec nejdu v realite poskladat - moja predstava
bola, Ze si rozostavim osoby a rekvizity do krajiny a budem sa medzi nimi s kamerou prechadzat,
ale to jednoducho neSlo. Bruegel pouzil podobnu techniku, akou funguje ludské oko, a ktora v

umeni preslavili stovky rokov po riom kubistickych maliarov.” 2

Nekonecny kolobeh Zivota je zobrazeny zaverenym tancom v8etkych postav na platne.
(obr.40,41)

Film je ukon€eny z&dberom na realny obraz vystaveny v umelecko-historickom muzeu vo Viedni.
Vo zvukovej zloZke este stéle poCujeme ozveny hlasov z minulosti, navzdy zachytené a zakliate v Brueghelovom
platne. (obr.42,43)

24 - VLASAK, Zbynék. Lech Majewski: O sedmi perspektivach. viz.str.52
obr.40-43 MAJEWSKI, Lech. The Mill and the cross , viz.str. 53
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3.2 Formalna stranka filmu

V tejto Casti sa budem venovat Majewskeho pristupu k formalnemu ponatiu tohto filmu.

Z hladiska koncepénych Standardov terajSej aj su€asnej kinematografie sa jednalo o velmi od-
vazny pocin. Majewsky sa totiZ pri praci z vizualnym stvarnenim tohto filmu pokusal preniest
okrem farebnej Skaly, prace zo svetlom a kompoziciou aj perspektivne rieSenia a linie povodnej
vytvarnej predlohy, Comu prispdsobil celu mizanscénu.

Stal sa tak priekopnikom v takomto spdsobe filmového zobrazenia.

Majewski prepojil malbu a kinematografiu dovtedy nevidanym spésobom.
Na obrazku vidime kombinaciu jednotlivych planov, kedy sa takmer rozplyvaju hranice medzi realnym terénom a
texturou malby. Vo filme je mozné vidiet fragmenty pévodnej malby, rovnako ako pohlady na jednotlivé objekty kompo-
zicie z rdznych perspektiv a €asti krajinky, imitujuc pri tom poévodnu maliarsku techniku. Takte je dosiahnuté vytvorenie
akejsi mapky tejto krajinky.

Film rozSiruje tento mikrosvet aj o dalSie lokacie, ktoré su v malbe len naznacené, napriklad les, interiér domov alebo
prostredie ulic Antverp, ktoré su prepojené z realitou malby pomocou priezoru okien &i dveri. (obr.44-46)
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obr.47

3.2.1 Vizualny koncept filmu

Expozicia filmu, tvoriaca akusi predtitulkovi sekvenciu, priamo nadvazuje na zavere¢ny zaber.Je
v nej ukazané vsetko.

Vsetky postavy vystupujuce vo filme, rovnako ako ti, ktori divaka filmom sprevadzaju.

Je zobrazena cela scéna, na ktorej sa bude odohravat nasledujuca hodina filmu.

Vsetko v jednom zabere, v jednom obraze, v jednej malbe.

Zaber neodkazuje, ani nie je inSpirovany pévodnou malbou ale jedna sa o jej priamu citaciu.
Zadny plan obrazu dokonca tvori pdvodna malba doplnena do zaberu postprodukéne.
(viz obr.48,49)

Dalsie plany su dokonalou parafrazou Nesenia kriza.

Vratane perspektivneho rieSenia, ako je vyska vo vizualnom poli jednotlivych postav.

Aby toho Majewsky dosiahol, rozmiestnil postavy do stuphovitého terénu ktory posobi pri hibSom
zamysleni v podstate znaCne nerealisticky, no dokonale odpoveda pévodnému rieSeniu maflby.
Prave tento terén pozvolna prechadza z realneho materialu do postprodukéne tvorenej povodnej
malby.

Vzdusna perspektiva je sCasti eSte povodna sucast originalnej malby, a s€asti je jemne nacrtnuta
v postavach v zadnych planoch (mierne postprodukéne znizeny kontrast, desaturacia..)

Rovnako je zachovany texturny gradient pévodnej malby, priCom velkost jednotlivych postav je
taktiez korigovana postprodukéne a ich umiestnenie v kompozicii je rieSené rovnako. Autorovi to
tak dava dokonalu kontrolu nad obrazom.

Bruegel, ktory sa ukradomky pohybuje medzi postavami a ob¢as im napravi obleCenie alebo
posunie niektoru rekvizitu, zaroven reprezentuje Bruegela vykonavajuceho posledné upravy na
platne pred dokonéenim obrazu.

obr.47 MAJEWSKI, Lech. The Mill and the cross , viz.str. 53
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Na porovnani pdvodnej malby a ivodného zaberu filmu ve mozné vidiet, Ze pomocou digitalnej kompozicie kombinu-
jucej malbu a realny obraz dosiahol mimoriadnu podobnost s prediohou.

Je mozné vidiet jemné rozdiely vo vy8ke vo vizudlnom poli a koneEnom vyuZiti farieb.

Avsak, aj na priek tomu, Ze sa jedna o kinematograficky obraz, tento zaber filmu vyuziva divacku percepciu vytvarného
umenia narozdiel od zvysku filmu, kedy je divak vedeny skrz jednotlivé fragmenty tohto prvotného zaberu. (obr.48,49)
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V mnohych mometnoch filmu je mozné vidiet, akym spésobom pravdepodobne Brueghel skladal dohromady
jednotlivé komponenty obrazu. (obr.50,51)

Zaver filmu poskytuje ovela osobnej$i nahlad do postav obrazu skrz ich statické portréty.
Nachadzajuc sa v dekompozicii, ich pohlad smeru mimo ram obrazu do neistej buducnosti. (obr.52,53)

Film rozSiruje vytvarnu predlohu o element dynamickej prirody, vyuzivajuc striedanie dha a noci, hmlistej atmosféry
¢i velkej burky v zavere filmu.
(obr.54,55)

obr.50-55 MAJEWSKI, Lech. The Mill and the cross , viz.str. 53



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 48

3.2.2 Postprodukéné efekty a praca z vytvarnou prediohou

Jeden z dalSich dévodov, prec€o je tento film unikatnym dielom, je praca z Brueghelovou maliar-
skou predlohou priamo v kompozicii filmového obrazu.

Cesta k takémuto vytvarnému zobrazeniu bola znaéne komplikovana.

Majewsky chcel pdvodne najst vhodné lokacie, kde by krajinka koreSpondovala s pévodnym
obrazom, no vzhladom na velmi Specificku pracu z tvarom jednotlivych skalnatych objektov v
Brueghelovych malbach bola tato moznost vopred odsudena na neuspech.

Nadej na realizaciu priniesol az nastup novych technolégii postprodukénych postupov, kedy je
mozné manipulovat prakticky s kazdym objektom v kompozicii.

Toho kreativne vyuzil Majweski, a tak je vefka Cast filmu natocena pred modrym klu¢ovacim
pozadim.

V niektorych pripadoch vyuZiva v prvom niekedy aj v druhom plane realnu krajinu, no zadny plan
je z pravidla nahradeny matte-paint obrazom vyuZzivajucim vytvarnu predlohu.

Dochadza tak k akejsi syntéze medzi malbou a realitou, kde su hranice len tazko definovatelné.

Takmer kazdy zaber vo filme bol realizovany na nejakej forme kfu¢ovacieho pozadia.
Kompozicie ktoré nevyZadovali pracu z terénom bolo mozné realizovat' v prostredi
ateliéru, €o umoznovalo ovela vacsiu slobodu vo svetelnom modelovani v snahe
priblizit sa pévodnej vytvarnej predlohe

(obr.56)

obr.56 MAJEWSKI, Lech. The world according to Brueghel: The Making of ,The Mill & The Cross” , viz.str. 53
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Jednotlivé plany zdberu su postprodukéne vrstvené na seba.
Jeden zaber tak pozostava z desiatok vrstiev plniacich rozli¢né funkcie vo vyslednom spojeni.

Ako prvé je umiestneny zadny plan. Statické pozadie, pozostavajuce z fragmentu pévodnej Brueghelovej malby, alebo
vytvorenej Uplne novej kompozicii na koreSpondujucej z pdvodnym obrazom.

Vdaka tomu objavujeme nové Casti platna, doteraz pre divaka malby skryté.

Dalej je umiesiiovana vrstva neba a vrstvy nestice jasové informécie, vytvarajlce tak rozdiely svetla tiefia. Stredny plan
vaésinou pozostava z redlne nasnimaného terénu krajiny. Dalej s doplnené atmosférické vrstvy(hmla, dym), farebné
korekcie, obrysové linky a vzdusna perspektiva.

(obr.57-64)

obr.57-64 MAJEWSKI, Lech. The world according to Brueghel: The Making of ,The Mill & The Cross*, viz.str. 53
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3.2.3 Zvukova zlozka

Na zaver by som rad upriamil pozornost na zvukovu zlozku filmu, a hoci sa jedna o interpretaciu
vytvarného umenia, pretavenie vizualneho vnemu do zvukového zazitku je rovnako délezité.

Toho si bol vedomy aj Majewski.

Z hudbou tu pracuje minimalne, samotny hudobny motiv je tvoreny jednoduchymi ténmi alebo
spevmi priamo odkazujucimi na choraloveé spevy a terajsiu krestansku tradiciu.

Prave pouzitie hudby len v kli€ovych momentoch umocriuje ich efekt a emocény nabo;.
obr.65

Takato minimalisticka a citliva praca s hudobnymi motivmi z méjho pohlfadu odkazuje na Majews-
keho hiboké pochopenie mysle stredovekého Eloveka, ktorého jediny kontakt s hudbou bolo skrz
nastroje pouliénych muzikantov alebo vlastnu performaciu na niektory z dobovych nastrojov Ci
spev. Hudba vadsinou oslavovala prirodu, Zivot a Boha.

Spev a tanec, ako jeden z hlavnych spésobov vyjadrenia pocitov, bol realizovany a zdielany ko-
lektivne.

Zaverec€na scéna, kde pomocou az komickych pohybov, obyvatelia tancuju na jednoduchy hudob-
ny motiv dokonale vyjadruje vnimanie terajSieho ¢loveka a spojenie hudby s kolobehom Zivota.

Zvysok zvukovej stopy filmu tvori modelovanie atmosféry.

Praca z filmovym tichom, alebo len s jemnou atmosférou v Uzadi jednak reflektuje divakovu per-
cepciu vytvarného umenia, kedy obraz sledujeme ,v tichu® a celkova zvukova zloZzka sa nam tvori
v hlave, a jednak z filmového hladiska slizi na budovanie napéatia a akéhosi ,ticha pred burkou®.

Hovoreného slova je v tomto filme minimalne, v skuto¢nosti tam rozpravaju len tri postavy.

Az archaicka vetna skladba dava tymto textom poeticky charakter.

Hoci maju aj informaénu funkciu, ako napriklad dotvorenie obrazu spoloCenskej situacie a postu-
pu prace samotného Bruegela, ich sekundarna ale nemenej délezita funkcia je prave doplnenie
celkovej atmosféry filmu.

obr.65 MAJEWSKI, Lech. The Mill and the cross , viz.str. 53
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ZAVER

Ciefom tejto prace, bolo divakom, ale predovietkym mladym tvorcom priblizit moznosti a smery,
akymi je mozné sa nechat inSpirovat’ a nasledne interpretovat vytvarné dielo do filmovej podoby.
Vnimanie vytvarného umenia z emotivneho hladiska je individualnou zaleZitostou kazdého tvor-
cu, no existuju urcité zachytné body v podobe vyrazovych prostriedkov ktoré sa, pri ich spravnom
desifrovani a naslednej reinterpretacii, mézu stat vyraznou poméckou na dosiahnutie poZadova-
ného ciela.

UZ od zaciatku som si bol vedomy, Ze sa jedna o zna¢ne rozsiahlu tému zahffiajucu nespocetné
mnozstvo filmov, preto som zvolil orientaciu len na jeden konkrétny film interpretujuci jeden obraz,
do ktorého sa rezisérovi vdak podaril preniest’ vizualny koncept celého maliarovho diala, a dovo-
lim si povedat’ Ze aj spésob jeho myslenia.

Dufam, Ze jeho pristup k spracovaniu vytvarného diela sa stane dobrou poméckou pre inych tvor-
cov, ktori sa rozhodnu vydat tymto smerom.

Netreba v8ak zabudat, Ze moznych pristupov k reinterpretacii vytvarného diela je nekonecne
mnozstvo, rovnako ako pristupu k samotnej kinematografii.

Dvere su otvorene dokoran....
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